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INTRODUGAO NECESSARIA

Estudar a arte de um povo implioca mito mis do qu:c; pers
orutar o omminho tragado por linhas, formas e cores. £ estu—
dar o hanom, sua maneire do sentir e reagir anue o esb:mulos
do rundo quc o cerca, “f varar ¢ ‘tempo, ‘on toda o swa perspec
tiva, pa.ra surpreencdetios o homen no instante mosrc  ‘en “gue
oria, & apreciar e participar 26 mesmo 'bempo-- apreclar na me

dida e "que doounenta; 1ﬁrulclwr na’ med:.da. erl que se i.mpre—-

T

gna do esp:l.r:.uo da e')oca om que vive, .

Ora. o portugues era o horﬂov: que prodomlmva no Brasa.l do
éécﬁlo XVII. ,Acuele mcrue*zino solo éuo e Por—ugal, enora.vado
entre o .'Ltlan'“mo e o res co do oon‘bmenue, en sua. aeoan‘alda,
oondigédo do "a rwa;.s oo:.uexr’sal oa. Burcpa", oom sua escassa po—-
pulagdo, ostdva ;uuado a granaes aventuras mnbimas e a. eX-
pansgo "sor mares munca dantés navegados", Como o_pr:g.ac:}pq.l
élomento formador do nossa raga, o certo o qﬁe, can sua natu-
ral tendéncia pars a miscigenmagdo, o portuguds £éz com que g0
laborassem ¢ participassen na formagio das raizes denossa oul
tura, o clemonto eseravo, trazidoe por 8le da Lfrica, e o AE_-

'baotono . o

Da fusdo destas trés ragas de origens e culturas. total-
men'l:e diversas resuliaria, em oonsequencia, wn povo eujo deno

minador eamun soria um pouco de cada um de meus eomponentes.



Para a melhor campreensdo do fendmeno art{stico com que
se inicia a Escola Fluminense de Pintura torna-se necessario
congiderar wa novo elemento ou um oubro fator — ¢ o meios sel
vagen, agreste, inexplorado, csontrastando fortemente oam o que

o ecuropeu de entdo mais conhecia,

_ Com a agravante da extensdo territorial e da hostilidade
do gentio, ndo ¢ de estmnhar'que o mesmo ali tivesse ocustado
a ge fixar, Além disso, o cunho aventureiro, a miragen do en
‘riquecimento fagil, contribuiram, igualmente, para impor ao
homom, durante a sua permanéncia na Terra de Sante Cruz, wa
vigilia oonstante, Haturalmente, os valores materiais have-
riam de prevaloger sobre os do espirito, em detrimento da ar-
to que surge sempre que o homem sente a necessidade de acres—
centar algwm coisa mais, aldm daquilo quo lhe & meramente uti
litario, Tampouco fixou-se sui'iciéntenerﬁ:e vara que og valo-
‘res artisticos pudessem cvoluir., A cada mdanga, implicagdes
de ordem mais di:_-éta se impunhan, Hoje, analisados os fatores
histéricos, temos que convir que o ritmo da colonizagio agiu
como wn fator negativo, ndo permitindo uma devida fixagdc a
fin de quo wma oristalizagdo d@sses valores sc pudesse operar.
Por cutro lado,.sio marcantes as eonseqidncias que tén camo cau

S 8sa o encontro de trés oulturas bastante diversificadas. O por
“tuguds, ainda ofuscado pelo brilho de um humanismo renascen—
tista, compreendido ¢ interpretado, & revelia de scus valores,
através do manuelino, ja se impregnava da arte do barroco,can
~$0da a pujanga ¢ fOrga que lhe dera um lMiehelangelo. Por ul-




timo, a ambiguidade politioa luso-cspanhola,cxercendo toda uma
esfera de influéncias que deveriam marear, decisivamente, os
destinos do Brasil, oc&nﬁmﬂ}a 0 ‘(rgua.dro geral do meio em que a
arte brasilciz‘a teria que refletir, Para Por‘bugal, igto sipg—
nificon wia erisc de- transigdo, em gque cessava o "flan" ini-
clado eon & }_)Zl.ﬂ.ul"r'ﬂ. de um ‘umo Gongalves ¢ prosseguido, glo—
riosamente, através do Froi Carlos, Vasco Fornandes, Francis-
co Henriques e oxﬁ:ros,' ate fins do séoulo XVI, Iovos valores
ammcié.vdm—se. Jao aouve » no entanto, ‘)OSSlbilldadeS para gue
se descm'olvesse&_. Gs fatos Ja referidos © os valores morais
e culturais de que a hié%éria dcs. dois pa{scs bein nos ddo con
ta, définen o houeir que vai para ‘o Brasil, nesta epocd, cono

wa bestermunha da orisc gerada no ca:mo da ar“'c.

I‘a'!:cres que néo .)ocu,_.os deixar de al:."mar, no estudo da
arte bra.s:.lelra, sao as 11_m1 tagocs de ordenm pol Tica J'Jrrpos'bas
polo govérnc de Llsooa, com o esonseqlente an‘ravo. 19;1[:0 de wuma
s:."auac;ao ccontnica ndo suf c'len'terlcnuc es savel s a:.'"xc&;, O—lSO
lamento cul"'ural.' 70 caso nar"u:Lcular da eatdo Prov111c:.a. do

"’hmg Gerais",

Rlo de Janeiro que, com a corr:l.da do ouro das
se transformou cm sede do governo, ate cnua.o f.‘i:’:a.do na Bahia,
deslooou-se, para as terras flumineﬁscs, o eixo social, eoop_ﬁ_
mico, poli’cico 6, conséque_ntemente, oultural de entdo., A mm-
danga da sede do governo eriou a necessidade de satisfazer o
congumo de arte, aind&.-izlcipien‘be, dcsﬁinada a paldcio e as

nobres casas de seus leais servidores.



II
' PORMAS DE ARTE E TECNICA

0s doownentos , i‘alhos ou por demais suei: 1tos no gue pre-
tendo: informar — um simples reg:._suro, as vezes, nem isto si-
quer — cbrigam-nos a debrugar sdbre as obras roaulizadas que so
nos aprescntam diante dos olhos, e que, freglienteicnte, se
achar mal situadas, em tebos mal iluminados, sob a poeira do
tempo ¢ fuligem, quandé naf.'of gob wia ropintura irrevercute de

alguém que, as julgando mal, pretendeu melhoré-las,

Pelo que se nos depara, a pintura bragileira inieiocu~se
segundo waa orientagdo alienfgens nc que concerne a teenica
de execugdo, Os pinbores holandeses da comitiva de Nassau,que

poderiam ter importado esta oricntagdo, ea mada influirem no

que tange 4 forr'aqao de uma escola ou de wn aprendizado de ar
te, nos moldes exla‘bo*zues, na epooa, cn oubros ua:{ses, o que
ooube a um flamengos Frei Ricardo do Pilar, de gquem primeiro
so tom noticias de haver pintado no Rio do Janeiro. Monge be
neditino, toma o hibito om 1695.¢ atinge o liniar do séeulo
XVIII (morre a 12-2-1700). Cremos que somente um homen com we
vivoneia da arte eurcpéia ooiden'tal daguele iaeriodo, poderia.
ter produzido wa obra ouga. forma Dlast:.oa atesta a sua ori~
gem e cujo oonteudo m‘.atlco—rogﬂmso a econfirma, por exemplo,

através do Cristo Salvador do Mundo no Mosteiro de S.Bento.

A tela o a madeira sic os suportes preferidos. A téeni-




ca da preparagio do fundo, 6 semelhanto & que se operava naEu
ropa, sendo que os pigmentos, Gstes sim, acreditamos que .nom
sempre foram os mesmos de lé, pelo fenos no que tange a quan-—
tidade ou melhor disponibilidade., Ainda, no séoulo XVIII, Le
andro Joaguim usaria o ocuro oom a finalidade de obter efeitos
pldgticos. O oleo ¢ a téenioa preferida.  Heoessdrio, porém,
se torna wa pesauisa, en maior orofundidade, principalmente

oo a conbribuicglo valicsa e indispensévcl da Dirctoria do Pa
trindnio Historico e Artistico lacional neste sentido, que a
distinoia que nos separz do Brasil, no nomento em que esereve
nos @sbte trabalho, nos impede do fazor no tempo devido. Pode
rios, no entante, afimar com t0da a ecerteza que nic temos co-
nheeimento de qualguer reio de expressic pictural dos sGoulos
XVII e XVIII, executado noutra téoni o que ndo a do oleo, Os
pintores, evidentenmente, soguom aqueclas rosmas infludneias di
tadas pelo apreandizadc na He’brle:zolc, oo que a&lguns de nossos
artistas ooloniais forcn agquinhoados, sen oonbtar, fora de du-
vida, a contribuicio, cubora de interésse sccundirio, brazida
pela presenga de porbugudses e italianos, de que temos noti-
cia., Se falamos de interésse secundirio cam relagido aos ar-
tistas curopeus, é que, buscamos 8o somente aquilatar, segun
do um oritério Justo e com os meios de que dispomos, a valida
de da arte, mais precisamente da pintura, ocompreendida na fa-
se da Escola Fluminense. Bn Portugal foi grande o mmcre de
pintores italianos e franceses que 14 foran trabalhar atraidos

s = - - - ~ F 5
pelo meeenato inioiade por D.Jo2o V e D.Jose e que prossezuiu
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até a vinda da fam{lia real para © Brasil, quando, para oaten
dlLBnuO da Corte, tornou-se necessaria a vinda de waa “Missao
Francesa". lag isto ja & um outro oap:n.imlo na histbria dams
sa pintuna, melhor dizendo, da nossa arte, Como oremos enccn
tmar valoras estetioos na Escola Fiuminanse de Pintura, Justa
mente nos artlstas bra81leiros, s“bre ostes oonoentraremosnns

so 9s'budo.




III
AREAS DE PESQUISA

Entendenos nio canpebir ao professor de Higtoria da Arte
¢ Estétioa, julsar fommlando conceitos a proszito desta ou
daquola correnbe artfgtica, mas, s, fornecer acs sous alu-
nos aquéles dades inforetivos indisponsaiveis pars. que,com ba
sc¢ neles, possai Gesenvolver sou trabalho de posquisa, traba-
1hs 8ste nceessirio, por wn lado,. a fizagdo daquele essencial
exposto pelo professor ¢, por oubro lade, & matureza Intima do
aluno, a sua persomalidade no sentide de que @le pré‘prio que

*» ¥ » - - ~
devera fermar, con o dovido lastro, sua propria opiniao,

: . e
£ indispensdvel ter-sc semmre om mente gue, mmmesmo gru

~ : . "~ = .
po de aluncs, estio proscites as mais diversas tendencias ¢ in

elinxgoes., Torna-se evidente gue a bagagem informativa que ca

3 ’ s 3 " -,
da wa vai busecar, na medida de suas proprias noccssidades, o

2 - » - L] . . g
.una nogdo basica comwa a todas as solicitagdos, capaz de aten

» - -
der a um so tempo, ac futuro pesquisador, ocu ao artista, /

Ll 5 ’ - - §
Se a arte quec btemos diante de nossos olhos e muite dife-
7 - [ ~ » -
rente da que se fazia, ontao, quer na modestia de suas preten
~ ~ 4 - -
soes, quer nas suas rolagoes de forma ¢ conteudo, nen por is—
¢ 5 . . . - F08
to, ¢ clarc, deixmios de adivinhar aqui ou ali um indieio, um
- - - ‘I L] &
contate, uma afinidade com a arte europeia. Se gquisessenos
. - . :
contestar isto, seria nocessario que negassemos a origen de

o - * - #
nossa formagao, as constantes universais manifestadas atraves




do poder eoriador, aguelas mesmas capazos de ligar wma cscultm
ra de lMaillol oum algura coisa da ar"o groga ou wma figura
Amenofis IV, mun baixo relcvc egn.po:.o, can uma figura da Reg-—

surrei gao de Grcco.

Acroditarmos- que ja, nas palavras de Gonzage Dugque,sec oon
~firman a autenticidade, o valor e, sobretudo, a 1ndepe*1denom
1o osplrito da arte brasileirat Mela manifesta-sc, sem duvi-
da, mais pelas oondigoes geografioas ¢ poles ofeitos climato-
logicos, aos quais estava sujeito o pove" (& preciso que ndo
dosliguonos do espirito de wm escola de arto, a unidade do
senbinento ¢ dé mesno espirito do novo) "do que por oubras -
quaigquer influéneias",

N,

% p
L Temos visto que foram agentes canalizadores prova'.ireis (<

p:oss{voisl‘, partioularmente na Escola Fluminense de Pintura, a
formagdo artistica europeia de algms de seus arbistes, o en~
sino desonvolvide por Frei Riecardo do Pilar, a.vinda de artis

1 tas italianos.e portugudses ¢ as dstanpas o graviras gue ilus
traran alguns nissais da cpoca. Hammah Lovy estuda exaustiva
mento, mas sem osgotar o assunto, csta Gltime particularidade.

""& Os tomas e ag formas sio tambén, por vezes, aquéles dita
dos pela arte da Contra-reforma, que aoui nos chogam bastante
filtrados, quer pelc acanhado natural do meio, quer pela dis-
tincia dag fontes de irradiagdo.

L ! i » %
O que ¢ aerto, no entanto, e gue en nenhun mamento esta=-

mos diante de wma copia servil do modBlo, Isto nos leva a um

ﬁ
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oubro ponto muito importante, qual seja as implicagoes socia-

. - 2 . £, . . s

is, religiosas o politicas, capazes, estas'sin, de agir quase
3 . 3 - U L3 L -~ ¥ b

que coercitivamente, de cima para baixo,-sobre a- produglo - do

arcista cclonial, i i 3 g

Modernarente, oonsiderd-se a validade da cbra do arbe,
quando eosta resnonde positi*}a.f.zentc' a todas as questoes que vi
san situd-la no sou “‘cemﬁo, em meio a uma conjuntura quo, por
sua vez, sl oondicionada a wr dado corplexo estrutural eoor
denador, ou 5131..3.7&1. fle 1orgas, que age estirmlando e oondlolo
'3:':1"1((. a Grﬂ.aCuO artistica, 4o pesnulsa.dor resw., portaito, a
gis uemt:.zaqao do est c‘» 'traves de dua.s v:i.as gue canl.ﬁmm
'paralclﬂfxeate. ~as fonbes QlI‘Oua.S — a obra do amist:;,suas ano
-uaqoea, reglsuros - ele Qiretancnte llgada.s, e'bc., e} a.s ‘fon-
tes Lx‘ire‘bas -— rci‘ere neias Ienda.rlas ou romancesa aa.s de .f.‘atos
"13.":'.1(103 & vida ou a. cbra de c.otcr"lina.do az'tlsw., 1110111:.11&0 0
-3.1'10(10'&&1‘10, fauos, respoculvas datas, locais, oto. Un 1evan-
tamento bibgra’»fico & i:.zdiSpelzsévcl na medide em que s0 compf_c_z_
. ende o quanto immorta situar o artista e a obra ma.sua CpooiL,
0 didlogo travado oo a obra de arte perde-se ou se interrampe,
na altura em que cessé o conhecimento de determinados dados es
senciais de sua origen ‘¢ caugas que determinaram a’sua elabo-
ragio,

Para oonPreendermos o sentido da aﬂ:e fuminense, tor"sé.—-
~sc neoessario que tenhanos enm nan'be as caugas alud:r.das o es

bogo no infeio dbste trabalho, ou se;la., & con,]un'bura. social
‘dos séoulos XVII o XVIIT do Brasil coldnia, Bstruturam-sc es
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‘tas ocausas, na. base de wa sociedade eoonamica, soeial e cul-
turalmonte patriarcalista, Componente importante desta cstru
tura, ¢ o enomie carga religiosa resultante, quer pela agido

das ordens rcligiosas, quer pela heranga de: religiosidade,pro
fundanento areante, no povo portugues, tanben herdada pelo

.brasiloiro, o que vai, por certo, expliocar o niriero  inconta-
vel (porque muitas se perderam) de exemplarcs de arte conven-
$ual ou ordens religiosas. Isto nfo quer dizer que ndo tenha
havido a arte nic religiosa. £ claro que houve, mas, seu -
vida, oo mencr quantidade, Cedeu-se lugar, no casc,‘ a un im-
porativo ben caracteristicot a importineia da ernarientagio da
capela que, -submetida & arquitetura, exigia maiores desvelcs.
issin, a arte vai servir a waa solieitagdo prioritiria do po-
dor espiritual, exercida atraves dos retdbulos, deccragdes de
tetos, oratorios, ete. Hais raranoenbe, ¢ em muito menor mimg_
ro, aparccom os retratos. A paisagem, esta entao, eseasscia-

k)
-s¢ sensivelmente,

Muma tentativa de velorizagio estotica da obra que temos dian
tc- de nés, verdade se diga, malgrade as intervenqaes, ne sen
pre felizes, que sofreu atravos dos anocg, torma-se neodgsaria
wma pequena digressdo a proposito do que, modernamente, enten
denios por arte desligada da nogdc do belo no conceite tradi-~

oionalista ou académico. Cremos assim, melhor nos situarmos,
marcando a posigho déste trabalho, A obra de arte & hoje en-
tondida, om t0da & sua leitura, intoiramente desligada daque-

‘la hogdo, Mas importa, isto sim, procoder a uma total rovi-

D o
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sfo déste conceito — belo - e face da mtabilld&de que sofrax
através dos diversos e_sjtagios da._Hisi:cr:.a da Ar"ce. Horbert

Read, couentando sobre as teorias ostéticas de Crocce,conclui
que a obra do arte ¢ onvendida ¢ valoerizada. como tal, indepen
dentenente do fato de ser ou ndo bola, Ar'bo seria entdo ©s80
bretudo, intuiglo, Uﬂ.a realizagdo pla.s‘b:.oa de formas o ospa
gos oonocbidos nos limites da soz1s:.bilica§9" a’cmves._do_imlml
so cria.dor. Ja para a nodorna ori‘cica de arte, no ‘dizerde un
dc sous rais o..une vhes repreosor 1m1uc_. s DT Joso Augus to Fran
Qu, u;;l ar‘bo, mm ser v“hda., tom quc, nccessar:.ame‘t"o, “ser
r_eprosc*x t::.v:., em rci‘lc::o, oa.'*o que un espelho dos anscios de
Wi socioa de e, porta mu, necoss‘..rla‘lente mba.gua, docuncnto
e rec.q.ao, a Wi $0 'cmr;o, do perlodo en auc se situa,. E noga.—
-da, pois, a pass:.v:.du,ac o artista fhce acs cstimlos quc, de
'bcv,‘os os pon‘l‘.os c a todo o idstan‘tc, es‘aa. a roccber. 2Ty

e * .

Om, a pintum ﬂmunansc coleod. o problcna de sery, jus-
ta.mnto. wan arte ¢ U;}a formn ge situa no pla.no de uma, detemﬂ.
nante w*ﬂ‘bio& de oret aer rellgiosa. At mesro o re‘cmto, pura
¢ sinm splesuente,, oonfimmm osta assergio, Importa para o es‘l;_u-
diosp da arte, saber auo__ que poﬁto esi_:as detorminantes favore

ceramn ou prejudiocaram o processo criador.

Do retrato de Gongalo Gongalves ¢ suc mulher, préso a un
hieratismo represenitativo das figuras, passando pelo manciris
mo ou ingenuidade de ul Leandro Joaquin, mas suas paisagens ou

mesno.aquela traduzida’ no rotrato de D.Iuiz de Vasoonocclos (I
H.N.), até a un senbido ecampositive e scgurenga de.excougdo do
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wn Jofio de Souza (N,S.do Camio), hd t0da wma gara de valores
que lhe sio proprios e caracterfsticos., Dirante dos ovais de
ILeandro Joagquim respirc-se alguma coisa que tem muito que ver
cail @ maneira ingénua da representacio medieva; por outro la
do, j& possui vislumbres de introdugfo da atmosfera, numa ten
tativa dé oriar espagos, aliada talvez a idéia da distinoia e
da imelmida"tg do mar, -

los retra.tos, malgrado a oonstaate de orden estotioca que
éste género de pintura impds, pensanos encontrar elementos pa
re. wn egtudo de sociologia na Arte Brasileira, Se en alpguns
pudemos anotar algum elc com a pintura eapanhola do sec..{VII,A
e issc se e'-nlica perfeitamente, noutros, a hngtmgm,parecen
do ingenm, 6, sobretudo, wma nova maneira de ver gue, de res
to, se aproxima de alguns exemplos conbemporanecs, Hi, é cer
%o, wn verismo representativo — & necessirio nio ligar o tor-
mo & ideia de wma verdade visivel, palpivel (hé retratos exe-
cutados posteriormente a morte do retratade) — onde, plé.sticg_
nmente, ‘o quadro 6 tratado nas suas relagdes em que fundo e #
gura se pertencem, coexistem muma perfeita harmonia, Exemplos
hi, no entanto, cuja forma tende ou se inelina para wma repre
sentagdo da realidade imterior, £ o oaso, per exemplo,dos re
tratos de D.Jodo VI de Jose Leandro ou aquéle de Mancel Dias,
Aqui reside, a nosso ver, wn dos valores positivos desta arte
que nio pretende ser do daminio universal, mas que se afimma
na medida em que atende as necessidades do meio do qual, em

2, s ’ ’
ultima andlise, e um reflexo.




CONCLUSZO

y Da andlise dos fatores acima referidos,-podemos julgar a
-validadé da obra deixada pela Escola Fluminense, quanto & sua
contribuiglio de valores estéticos para & arte e se foi ou nfo
represeﬁ"‘a«:itiva do seu Gtempo, Councluinos gque ‘gim, nio obsban-

. . o R 3 j s 5 o™
te as limitagoes estvetioas impostas por aqueles padroes for-

i o o A % 2] ” Sap o . - S IS
mais 4 que jo aludimos., ITrata-se de uma arte, sem duvida,oom

Fo T 2 > ~ F
extraordinario sentice e poder de oriagao — claro .que e, sem~
. ” .' Y E L i -
pre necessario termos em mente a epoca om que & obra. fol rea-
lizada e tudo que isto imvlica, '

b
-




Biblicgrafia

Andrade, Rodrigo Melo Franco de - Artistas coloniais. Rio de
Janeiro, Servigo de Dooumentagao, 1,E.C., 1958

Araujo Vianma, Ernesto da Cunha - Das arbes plastioas no Bra-
sil em geral e no Rio de Janeiro em particular - In Re-
vista do Instituto Histarico e Geografico Bragileiro, *.
78, 2 parte

Batista, ;Ia.ir - Pmtura do Rio de Janeiro eolomul In Revisg-
ta do Servigo de Patrimonio astorlco e Artistico Hacio=

ml, v.3, 1539

Dugque Estrada, Gonzaga - A arte brasileira, Ric de Janeiro, -
s ' R
Freyre, Gilberto — Sugestdes para o estudo da arte brasileira

en relaqao con a de Portugal In Revista do Servige do
Patrimtnio Histérico e Ar":.at:.co Waecional, v,1, 1937 -

Guimardes, Argeu - Historia dag artes plasticas no Brasil. In
Revista do Instituto Histoérico e ».roowrafloo Brasileiro,
tano especial, v,9, 1922

Levy, Zamnah - Retrat Gos coloniais, In Revista do Servigo do
Patriménio Historico e Artistico iacional, v.9, 1945

- lodelos europeus na pld"ura. oolonial, In Re-
vista do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico lla-
oional, v.8, 194k

Marques dos Santos, Francisco — O ambiente artistico flumlnen
se a ohegada da M:Lssao Francesa. In Revista do Semqo
do Patriménio ;-I:Ls‘torlco e Artistico : Hacional, v.5, 19l1

LR
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