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RESUMO

ROCHA, K.R.B. TESTEMUNHO E TRANSCENDENCIA: Relacdo entre
imagem e palavra nos vitrais da Catedral Presbiteriana do Rio. Trabalho de Concluséao de
Curso (Graduacdo em Historia da Arte) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio

de Janeiro, Rio de Janeiro, 2019.

Este trabalho apresenta de que maneira a palavra se relaciona com simbolos nos vitrais
da Catedral Presbiteriana do Rio a partir dos ambitos visual e ideoldgicos e demonstra a como
associacdo imagem-palavra se corresponde com o referencial gotico presente na arquitetura da
Catedral. A partir da analise dos vitrais, articula como a doutrina reformada protestante se
aplica a leitura do revivalismo gético da Catedral no contexto do final do século XIX e inicio
do século XX no Brasil. Foram utilizados documentos e atas da Catedral Presbiteriana do Rio
e do Presbitério do Rio de Janeiro para compreender a historia do presbiterianismo no Brasil,
0 processo de construcdo, as referéncias artisticas e ideoldgicas para a concepcdo de seus
vitrais, por ocasido da auséncia da Catedral nas literaturas especializadas na arquitetura do
século XX no Brasil. Com isto, pretende-se abrir novos caminhos e concepgdes para o estudo

da arte sacra no Brasil.

Palavras-chave: Neog6tico; Arquitetura Neogdtica no Brasil; Vitrais; Protestantismo.
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INTRODUCAO

Desde os primordios do Cristianismo, a concepcdo de vida e fé sempre foram
extremamente ligadas. Esse conceito se tornou ainda mais evidente na época medieval, onde
ndo havia separacdo entre a esfera publica da vida e a religido, tudo era integrado. Sua
influéncia até os dias de hoje € inegavel, e deixou suas marcas em todos os ambitos da
sociedade, sobretudo nas artes. Até a quebra do paradigma das artes iniciada na era moderna,
o referencial tanto das artes visuais quanto da arquitetura eram os canones cléssicos, cuja
temaética era, em grande parte, histérias biblicas, a vida dos santos e seu vasto simbolismo. A
representacdo da figura humana era comum e fazia parte do repertorio artistico da Igreja até o

inicio do século XVI.

No entanto, com a Reforma Protestante, iniciada por Martinho Lutero, a questdo da fé
e da vida crista sofreram grandes mudangas. Com a separacao dos chamados “protestantes” da
Igreja Catolica, os rumos da arte cristd também se transformaram. A influéncia de
reformadores como Martinho Lutero (1483-1546), Jodo Calvino (1509-1564) e John Knox
(1513-1572) foi fundamental para a expansao do protestantismo mundo afora, chegando ao
Brasil no século XIX. O grande nimero de igrejas protestantes no Brasil, muitas histéricas,
sdo evidéncias do grande crescimento de seus adeptos.

A primeira igreja presbiteriana do Brasil, conhecida como Catedral Presbiteriana do
Rio é um grande exemplo disso. Sua constru¢do neogotica chama atencdo por sua
suntuosidade e riqueza de sua arquitetura. Os seus vitrais ganham destaque por sua riqueza
detalhes e sua composic¢do. No entanto, como ficou a questéo das artes visuais com a negacao
da representacdo antropomorfica? Quais solugdes foram utilizadas para alinhar as questdes

doutrinarias com a tradi¢ao da arte sacra na concepcao dos vitrais?

A presente pesquisa tem por objetivo compreender de que maneira a palavra se
relaciona com simbolos nos vitrais a partir dos ambitos visual e ideoldgicos e demonstrar
como associacdo imagem-palavra se corresponde com o referencial gotico presente na
arquitetura da Catedral. Ao analisar os vitrais, compreendendo tais relacdes, pretende-se
também articular como a doutrina reformada protestante se aplica a leitura do revivalismo

gotico da Catedral no contexto do final do século XIX e inicio do século XX no Brasil.

Primeiramente, busca-se compreender como se deu o processo de resgate dos

antecedentes historicos, arquitetonicos e artisticos consolidados com a profusdo dos “neos”,



em especial o neogdtico, e para isso foi analisada uma bibliografia que abarcasse tanto essas
transformacgdes na Europa quanto no Brasil. No entanto, identificou-se uma dificuldade em
encontrar estudos sobre as artes plasticas no cenario protestante e também a auséncia da
Catedral Presbiteriana do Rio na categoria “Arquitetura Neogotica no Brasil” em sites de

busca e em pesquisas relacionadas a arte neogética no Brasil.

Portanto, para construir uma ligagdo entre o contexto historico e a orientacdo
ideoldgica dos vitrais e da construgdo da Catedral, foram realizadas consultas de documentos
e atas da Catedral Presbiteriana do Rio e do Presbitério do Rio de Janeiro para compreender a
histéria do presbiterianismo no Brasil, o processo de construcdo, as referéncias artisticas e
ideologicas para a concepcdo dos vitrais e da Catedral como um todo, aléem de visitas a
Catedral Presbiteriana do Rio e ao seu Museu, o0 Museu Historia Viva do Presbiterianismo, a
fim de analisar os componentes decorativos, 0s esbocos desenvolvidos pelo arquiteto e
experiéncia estética pessoal com os vitrais a ser analisados, para que a teoria e a pratica

estejam alinhadas na pesquisa e a elaboracdo de um pensamento critico seja mais eficiente.

A hipotese levantada para a questdo é que a relacdo entre imagem e palavra nos vitrais
da Catedral Presbiteriana do Rio estabelece uma associagdo mutua, onde a imagem se
encontra como testemunho e a palavra como indice de transcendéncia. A demonstracdo de
grandiosidade, a supremacia da Palavra e da luz que adentra pelos vitrais estd em toda parte
da construcdo. A nado utilizacdo de figuras antropomorficas na concepcdao dos vitrais no
interior do templo ndo prejudica a demonstracdo dos ensinamentos doutrinarios. Para isso, ha
0 emprego de textos, simbolos e grafismos. Tanto a palavra quanto a imagem trabalham
juntas como forma de reafirmagéo, pois o seu uso isolado pode comprometer o significado de
seu contetdo. No entanto, quando palavra e imagem se apresentam juntamente, a ilustragdo

da Escritura ou do Simbolo de Fe é reafirmada pelo texto que a acompanha.

Chega-se a conclusdo de que a auséncia de figuras antropomorficas e a orientagdo
doutrinaria diferente da tradicdo catdlica ndo impedem que 0s vitrais, que sdo inspirados no
gotico, tenham profundidade artistica e teologica e que possivel o estudo da arte sacra com
viés protestante sem o conceito pré-concebido de que toda sua producdo € iconoclasta. Em
funcdo disto, o estudo de uma arquitetura religiosa fora do &mbito catdlico, no qual estamos
acostumados a analisar, pode abrir novos caminhos e concepgdes para o estudo da arte sacra

no Brasil.
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1 REVIVALISMOS E ECLETISMO: UM BREVE HISTORICO

Uma das caracteristicas do Cristianismo ao longo da historia é a utilizacdo de imagens

e esculturas que representam tanto os homens e mulheres considerados santos quanto a

presenca de simbolos e alegorias especificos, além da representacdo figurativa ou ndo da trina

divindade. A utilizacdo de tais recursos imagéticos para fins litirgicos e doutrinarios pode ser

encontrada predominantemente no Catolicismo. No entanto, a proibicdo de qualquer tipo de

imagem figurativa como objeto de adoracgdo e culto advindos dos ensinos da tradigdo judaica

constitui um dos pilares da doutrina da Igreja Cristd Reformada, baseada nos dois primeiros
mandamentos biblicos, descritos em Exodo 20:3-6:

Néo teras outros deuses diante de mim. Né&o faras para ti imagem de escultura, nem

semelhanga alguma do que ha em cima nos céus, nem embaixo na terra, nem nas

aguas debaixo da terra. Ndo as adoraras, nem lhes dara culto; porque eu sou o

SENHOR, teu Deus, Deus zeloso, que visito a iniquidade dos pais nos filhos até a

terceira e quarta geracdo daqueles que me aborrecem e faco misericordia até mil
geraces daqueles que me amam e guardam os meus mandamentos.”

Com a palavra em evidéncia maior que a visualidade, o enfoque do protestantismo
foram as Escrituras e também a musica. Isso pode ser levado em consideracdo ao observar
gue, no contexto latino-americano, a teologia evangélica é pautada predominante pela missédo
integral da igreja. Portanto, tanto tradicionais, pentecostais e neopentecostais sdo quase
sempre avessos a qualquer tipo de manifestacdo estética, no ambito da imagem representativa,
especialmente na liturgia, relacionado talvez pelo puritanismo influenciado pelo te6logo e
reformador alemdo Andreas von Karlstadt?>. Armindo Trevisan aponta que um dos maiores
frutos artisticos da teologia de Lutero foi o campo musical, dizendo que “o reformador ndo
mostrou particular interesse pelas artes plasticas, embora ndo as tenha desprezado”3. Logo,
ndo e surpresa que o imaginario protestante ndo tenha buscado um equilibrio entre imagem e
palavra, mas deu maior importancia para a palavra escrita e para a musica; ou, segundo
Manuel Lopes, “para o discurso da expressio oral (sermdes) e para a acustica (hinos)™. A
Contrarreforma, no entanto, enfatizou o papel espiritual atribuido as imagens e ao culto aos

santos, pratica contraria ao imaginario protestante voltado para o texto literario ou musical.

! Biblia Sagrada. Traduzida em Portugués por Jodo Ferreira de Almeida. Revista e Atualizada no Brasil. 22 ed.
Barueri — SP: Sociedade Biblica do Brasil, 1999. 896p, p. 54.

2 FILHO, 2008, p. 3.

* TREVISAN, 2003, p. 208-209

* Manuel Lopes é jornalista e professor de Ciéncias da Comunicacdo. Membro da Primeira Igreja Batista de
Madri. Cf. Servicio de Noticias ALC, Madri, 23 de outubro de 2003.
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Tal manifestacdo intrinseca a Igreja pode ser notada na Arte Barroca entre o final do século
XV1 e meados do século XVII.

O chamado revivalismo medieval e a invencdo do neog6tico manifestam-se no século
XIX como uma reafirmacdo de uma ideia advinda do gotico através de instrumentos visiveis
como as artes visuais e a arquitetura, um “renascimento” de uma época passada. Nesse caso,
j4 havia uma ruptura com o carater pejorativo da denominagdo “gotico”, ndo sendo mais
associado aquilo que ¢ “barbaro”. Esse resgate do passado através de praticas artisticas foi
indicado por Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc como um sinal de desespero pelo presente®,
como uma construcdo de sua prépria época; Maria Cristina C. L. Pereira, no caso da
arquitetura e arte neogoética, chega a fazer uma comparacdo desse anseio de resgate do
passado como um anacronismo, citando o que Georges Didi-Huberman chamou de

»% dando énfase que tal

“montagem de tempos heterogéneos que formam anacronismo
anacronismo “¢ algo produtivo e inevitavel, gerado quando diferentes tempos colidem e se
retrabalham: o da ldade Média, o do século XIX, o da contemporaneidade, sem que isso

. . . . . . 7
implique hierarquias ou uma “verdade” cronologicamente linear™".

1.1 Revivalismo gotico na Europa e sua conexdo com a Idade Média

E denominado neogGtico ou revivalismo gotico o movimento artistico ocorrido

13

durante o século XIX e inicio do século XX na Europa. Sua inten¢do era revocar, “em
discursos e praticas artisticas, arquitetonicas, literarias, religiosas, filosoficas e politicas”g, a
Idade Média. Além do gdtico, esse fendbmeno conhecido como Revivalismo trouxe a tona
outros periodos histéricos do passado, como o Egito Antigo e a Antiguidade classica. Tal
conceito de ressurreicdo de tempos passados, como se a historia fosse ciclica e a morte e 0

ressurgimento de “estilos” algo inevitavel conversa, por exemplo, com 0 pensamento de

> “Expliquer comment et pourquoi I’intelligence humaine cesse tout a coup de marcher en avant, pour revenir
vers un passé qu’elle connait a peine, nous ne le saurions guére. Peut-étre est-ce un sentiment instinctif de son
erreur présente, et le désir de sortir d’une route fausse. Quoi qu’il en soit, ce retour vers le passé est presque
toujours un signe de détresse, une ressource extréme qu’emploient les intelligences lorsqu’elles désespérent du
présent.” (VIOLLET-LE-DUC, 1844, p. 179 apud PEREIRA, 2011, p. 3).

6 “(...) un extraordinaire montage de temps hétérogenes formant anachronismes”. (DIDI-HUBERMAN, 2000, p.
16 apud PEREIRA, 2011, p. 3).

" Ibid., p. 4.

¥ Ibid., p. 4.
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Heinrich WolIfflin (1864-1945), em seus Conceitos Fundamentais da Historia da Arte e

escritos sobre o Renascimento e Barroco.

E interessante pensar que, apesar da profusio de estilos arquitetdnicos e expressoes
artisticas provocadas pelos revivalismos, o século XI1X ndo era uma busca desencontrada de
um estilo Gnico: o préprio Ecletismo era o estilo da época®. O Ecletismo era cultura
caracteristica de uma classe burguesa que priorizava o conforto, era amante do progresso e a

modernidade, porém rebaixava a arte e a arquitetura ao nivel da moda e do gosto *° .

No entanto, a Europa do século XVIII ja experimentava um apreco pelo passado com
o Romantismo inglés. Essa “romantizacdo do passado” perpassava tanto a arquitetura quanto
outras areas, como por exemplo, a literatura. O ideal romantico procurava deixar de lado os
principios neoclassicos e, por consequéncia, 0s classicos e priorizava a criacdo e o
subjetivismo. Por isso, alguns elementos géticos comecaram a ser inseridos na arquitetura, a
exemplo da flecha gotica da igreja de Saint Martin in the Fields realizada por James Gibbs
(1682-1754) no periodo de 1722 a 1726.

Figura 1 - Igreja de Saint Martin in the Fields

B
t

Fonte: Igreja St Martin in the Fields.

®PATETTA, L. Consideracdes sobre o ecletismo na Europa. In: O Ecletismo na arquitetura brasileira, org. por
Annateresa Fabris. Sdo Paulo: EDUSP, 1987, p. 13.
19 1bid., p.13.



13
1.2 Os expoentes da arquitetura neog6tica na Europa

Na Franga do século XIX, o arquiteto Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879)
foi um dos mais importantes revivalistas medievais, construindo igrejas neogoticas e
produzindo escritos sobre preservacdo do patrimdnio histérico. O apreco de Viollet-le-Duc
pela estética medieval é perceptivel pela quantidade de restauracGes de igrejas goticas e na
construcdo de novas seguindo o esse mesmo padrdo arquitetonico, como Sainte-Chapelle,
Catedral de Notre Dame de Paris e Saint-Denis-de-I’Estrée. Ele e outros revivalistas
consideravam “a joia gotica como um exemplar da arquitetura cristd francesa”*!, deixando
bem claro a sua conviccdo da superioridade da arquitetura gotica sobre a arquitetura moderna,

por sua maior dimensao simbolica.

Segundo ele, a superioridade do gotico se dava por representar melhor tanto o
cristianismo (ou catolicismo) quanto a identidade da arquitetura francesa e o brilhantismo de
seus executores, chegando a dizer que “os arquitetos do século XIIlI sabiam como construir
melhor do que seus antecessores e melhor que seus sucessores”.'? O conceito de Viollet-le-
Duc sobre historia era a ideia de continuidade: a Franca contemporanea mantinha os mesmos
modelos religiosos do passado, logo ndo necessitava de uma “arte nova” para seus velhos
habitos. Sua postura o fez declarar que “(...) nds construimos e continuaremos a construir
igrejas francesas do século XIII”.*® Portanto, o revivalismo gético era, para ele, a ratificac&o
de um estilo arquitetdnico autenticamente francés e a perpetuacdo do mesmo pela sua

engenhosidade técnica.

No contexto da Inglaterra, o revivalismo goético também era de certa forma, um
mecanismo de resgate do simbolo de identidade nacional. Nessa busca, muitos intelectuais
ignoravam a ligacdo dessa manifestagéo artistica com a Igreja Catolica e sua origem francesa.
No entanto, alguns outros, como o arquiteto Augustus Welby. N. Pugin (1812-1852)
acreditavam que estilo e fé eram uma Unica e mesma coisa**. Ele escreveu varios titulos sobre
0 gatico e, juntamente com Charles Barry (1795-1860), projetou a Casa do Parlamento inglés.
Sua profissdo de fé catolica deixa claro sua posi¢do quanto a importancia da relagdo entre o

neogético e o cristianismo.

1 BRESSANI, 2014, p.135.

12 “Les architectes du Xllle siécle savaient construire mieux que leurs prédécesseurs, mieux que leurs
successeurs,” Viollet-le-Duc, “De la construction,” AA 3 (1845). p. 328.

3 “nous élevons et nous éléverons des églises francaises du Xllle siécle” (VIOLLET-LE-DUC, 1846, p. 28 apud
PEREIRA, 2011, p. 7).

“Ibid. p. 9.
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Ao contrario de Viollet-le-Duc, que valorizava o aspecto construtivo e a dimenséao
simbdlica da arquitetura gotica, Pugin visava o simbolismo religioso dessas constru¢des e um
“revivalismo” da fé cristd. Avesso ao paganismo existente no neoclassicismo e o materialismo
moderno, ele acreditava que a arquitetura neogdtica resgataria a profundidade contida na
arquitetura e nas artes desse tempo passado, afirmando que “a pintura e a escultura, quando
devotadas ao servico da Igreja, sdo calculadas para desenvolver e elevar os sentimentos
religiosos de uma nacio a um nivel surpreendente.”™® Mais uma diferenca entre 0 pensamento
de Viollet-le-Duc e Pugin era a ideia de continuidade: enquanto para o primeiro os modelos
religiosos perduraram desde as épocas passadas, 0 segundo acreditava que esses valores

haviam se rompido e, por isso, era necessario resgata-los.

Pugin, além de inspirar os apreciadores do gético, também influenciou escritores e
pensadores funcionalistas do século XIX. Entre eles estava o arquiteto alemdo Gottfried
Semper (1803-1879), que defendia as artes aplicadas ou decorativas como sendo direcionadas
pelas técnicas e os materiais'®. Além dele, também influenciou o pensamento do grupo de
artistas que integrou a Grande Exposi¢do de 1851, a saber, Henry Cole (1808-1882), Owen
Jones (1809-1874), Matthew Digby Wyatt (1820-1877) e Richard Redgrave (1804-1888).

Outro importante tedrico e entusiasta do revivalismo gotico foi John Ruskin (1819-
1900). Escritor de The Seven Lamps of Architecture (1849) e The Stones of Venice (1853),
Ruskin, assim como Pugin, considerava que a continuidade entre o presente e o passado havia
se rompido. Ele acreditava que a Idade Média permanecia no passado, mas arquitetura era
uma agente conservadora de sua memoria, declarando que “nds podemos viver sem ela [a

arquitetura], e louvar sem ela, mas nio podemos lembrar sem ela™'’.

O pensamento de Ruskin diferia de Viollet-le-Duc no que diz respeito as qualidades da
arquitetura neogética: enquanto Ruskin valorizava os aspectos morais (influenciado pelo
Romantismo), Viollet-le-Duc dava énfase as qualidades construtivas, totalmente funcionais.
Quanto ao pensamento de Pugin, a diferenca se da por ndo enfatizar demasiadamente no
tocante a fe cristd, mas por considerar a arquitetura, sobretudo, uma reminiscéncia do passado.

Isso fica evidente quando ele diz que “(...) a maior gloria de um edificio (...) estd em sua Idade

15«(...) painting and sculpture, when devoted to the service of the Church, are calculated to improve and elevate

the religious feelings of a nation in a surprising degree.” (PUGIN, 1895, p. 31 apud PEREIRA, 2011, p. 10-11)
8 PEVSNER, 2001, p. 10.

o “(...) we may live without her [architecture], and worship without her, but we cannot remember without her.”
(RUSKIN, 1940, p. 182; Lamp of Memory, Il apud PEREIRA, 2011, p. 12)
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(...) que sentimos nas paredes que foram por longo tempo banhadas por vagas de humanidade

18
que passaram”™".

E importante notar que a demanda de construcdes neogoticas era de igrejas, apesar das
maultiplas construcdes civis concebidas nessa época. A possibilidade de revocar a
religiosidade e o carater ideoldgico dos tempos antigos e a suntuosidade de cada detalhe da
arquitetura Ihe eram propicia, tanto para a vertente protestante quanto para — em sua maioria —
a catolica. Apesar das motivacOes divergentes e do contexto histérico de cada um deles, o
revivalismo gético na Europa permitiu a utilizagdo dos novos materiais e tecnologias
provenientes da Revolucdo Industrial aliados a um modelo teérico dos antepassados para criar

novas construgﬁes.

1.3 O revivalismo gotico no Brasil e o ecletismo

No contexto brasileiro, a arquitetura do século XIX e inicio do século XX, em seu
cenario de modernizacdo, € denominada eclética ou historicista. Além dos referenciais
europeus aqui citados, também foi inspirada pela chegada da Familia Real Portuguesa, em
1808 *° . E considerada eclética por revocar diversos “estilos’, tais quais os “neos”
(Neoclassico, Neogdtico, Neobarroco etc.) surgidos na Europa, de acordo com o gosto de
guem o realizava. A grande diferenca entre o resgate do passado europeu e do brasileiro é
clara: o europeu buscava a sua propria heranca, testemunhada pelos vestigios historicos; o

brasileiro resgata um passado que ndo era seu, a heranca de uma histdria nao vivida.

A arquitetura desse periodo é notavelmente dominada pela referéncia neocléssica e
seus semelhantes em composi¢do classica, como o neo-renascimento. No entanto, construcées
seguindo os referenciais goticos sdo encontradas geralmente nas regides onde havia a
presenca de imigrantes provenientes da Europa e também em locais onde havia o emprego de

estruturas importadas de ferro®.

As mudancas ocorridas no cenario arquitetonico brasileiro, sobretudo no Rio de

Janeiro, se iniciam com a chegada da Familia Real. Primeiramente, algumas mudancgas foram

18 “the greatest glory of a building (...) is in its Age, (...) which we feel in walls that have long been washed by

the passing waves of humanity” (RUSKIN, 1940, p. 190-191; Lamp of Memory, X apud PEREIRA, 2011, p.
12).

¥ DIAS, 2008, p. 105.

2 PEREIRA, S. G., 2008, p. 30.
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estabelecidas por Paulo Fernandes Viana (1758-1821), no periodo do ano de 1808 a 1821,
entdo governador da capitania do Rio. Tais mudangas trouxeram modernizacdo para 0s
centros urbanos, construcdo de pontes e abertura de estradas e uniformizacdo da iluminacdo

pUblica, trazendo um novo conceito de espaco®’.
1.3.1 Grandjean de Montigny e a Missdo Francesa

A Missdo Artistica Francesa chega ao Brasil em 26 de marco de 1816 e, com ela, um
grupo de artistas franceses. Eles embarcam para o Brasil ap6s uma conturbada situacdo em
seu pais, por ocasido da derrota de Napoledo na Batalha de Waterloo, em 1815. Artistas como
Grandjean de Montigny (1776-1850), Jean Baptiste Debret (1768-1848) e Nicolas-Antoine
Taunay (1755-1830) integraram a missdo, liderados por Joachim Lebreton (1760-1819).

Grandjean de Montigny, que em 1816 se torna professor de arquitetura da Escola Real
de Ciéncias, Artes e Oficios, tem um papel importante na adocdo de um novo estilo
arquitetonico na cidade do Rio de Janeiro. A seu ver, “para fazer da capital uma cidade
moderna, convinha ndo somente impor o estilo neoclassico internacional como também
realizar reformas de estrutura”?’. Sua série de desenhos mostrava o carater monumental que

concebia a arquitetura, embora muitos nunca tenham sido colocados em pratica.

O arquiteto se empenhou em grandes projetos: a construcdo de um novo palacio
imperial para D. Pedro I; o Campo da Aclamacdo, uma Praca no Campo do Santana que
organizaria 0 novo bairro da Cidade Nova em sua volta; e também o Palacio do Senado. No
entanto, o Unico projeto seu a sair do papel foi a construcdo do Palacio da Academia de Belas
Artes, inaugurado em 1826%. Apesar disso, seus esforcos ndo passaram despercebidos: a
Academia de Belas Artes, herdando seus conhecimentos, se empenhara mais tarde para
influenciar as autoridades a programarem um urbanismo logico, diferente das tradicdes
portuguesas. Em face dessa producdo espontanea, Grandjean propds o exemplo de um

urbanismo fundado na regularidade e na simetria®.

Sua influéncia foi tamanha que a arquitetura do século XIX, predominantemente
neoclassica, passou a ser fortemente marcada por uma serie de construcdes de caréter

monumental, na qual atuaram diversos discipulos de Grandjean de Montigny, como José

2L LOS RIOS FILHO, M., 1941, p. 47. 3

2 COUSTET, In: UMA CIDADE EM QUESTAO I: Grandjean de Montigny e o Rio de Janeiro, 1979, p.
74,

2 Ibid., p. 77.

4 COUSTET, 1979, p. 79.
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Céandido Guilhobel (1843-1925), Manuel de Araujo Porto Alegre (1806-1879) e Francisco
Joaquim Bethencourt da Silva (1831-1911)%. Apés a sua morte, em 1850, o estilo neoclassico
foi perdendo forca até que, no governo Rodrigues Alves (1903-1906), a cidade passou por
uma grande transformacdo urbana onde foram construidos diversos prédios com carater

eclético®
1.3.2 O gosto eclético e outras transformacdes

No século XX, as transformac6es na cidade se tornaram ainda maiores. O urbanismo
no Rio de Janeiro contou com a implantacdo de uma nova cidade, uma metrépole seguindo 0s
padrdes europeus. Apds a demolicdo de uma grande parte de prédios e residéncias coloniais
da parte central, a arquitetura eclética € instaurada nos prédios comerciais e publicos,
geralmente seguindo um molde francés, como o Museu Nacional de Belas Artes, a Biblioteca

Nacional e o Teatro Municipal®’

. O ecletismo também esta presente também na decoracdo de
interiores, como motivos inspirados no Art Nouveau e a utilizacdo de pecas de ferro

importadas.

Figura 2 - Theatro Municipal do Rio de Janeiro

AR |
\n L..;uﬂuw' 1

Fonte: Mapa de Cultura RJ, 2019.

% PEREIRA, 2008, p. 30.
% DIAS, 2008, p. 107.
" PEREIRA, op. cit., p. 59.
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Transformagdes expressivas se deram com o0s projetos de Francisco Pereira Passos
(1836-1913), engenheiro e prefeito da cidade na época. Influenciado pelo plano Haussmann?®,
projetou a antiga Avenida Central e promoveu o alargamento e aberturas de ruas no Centro da
cidade. Para isso, foram demolidas diversas edificagdes e foram construidas outras novas,
seguindo os padrdes da arquitetura eclética. Outros estados do Brasil também contaram com
transformacdes significativas em sua paisagem urbana, como por exemplo, a abertura da
Avenida Central e a construcdo do Teatro Municipal em linguagem eclética, em Séo Paulo,
promovida por Ramos de Azevedo (1851-1928), e as obras desenvolvidas por Jodo Adolfo
Herbster (1826-1893) em Fortaleza, como a construcdo da estrada que liga Fortaleza a

Maranguape e diversos boulevards.

Em razéo da profuséo de estilos arquitetdnicos diferenciados, o ecletismo foi muito
criticado pelos adeptos do modernismo?’. Lucio Costa (1902-1998), arquiteto e urbanista
brasileiro que defendia o0 modernismo, acerca da arquitetura brasileira de sua época declarou
que

apreciando as construgfes de outros tempos, dos tempos que se construia sem a
preocupacdo de chamar a atencdo pela extravagéncia das formas e pelo alarde das
cores, senti em toda a plenitude, o disparate de certos edificios, alguns muito belos,

mas de um estilo que absolutamente ndo se adapta ao nosso clima. [...] O que num
lugar esta bem, noutro pode parecer ridiculo.®

O problema do ecletismo brasileiro como forma de lidar com um passado que néo lhe
pertence é indicado por Annateresa Fabris por ndo ser produto de um conhecimento da
tradicao passada, mas por ser “0 rechaco radical dos vestigios coloniais que persistiam no

>3l Os revivalismos se

pais, apesar do neoclassicismo da Missdo Artistica Francesa
diferenciam do ecletismo justamente por suas premissas teoricas e seus objetivos que
excediam o programa artistico, pois buscavam um “estilo nacional” que havia se perdido

através dos séculos.

O neogotico no Rio de Janeiro se encontra nessa profusdo eclética, aparecendo em
alguns lugares, primeiramente, com algumas ogivas nas janelas das casas. Segundo Patricia

Vasconcellos, a primeira construcdo neogotica foi projetada por John Johnston (1775-1861)

%8 Reforma urbana idealizada por Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891) em Paris, visando a melhoria da
circulacdo e rapido acesso a todos os lugares da cidade. Criaram-se novos grandes eixos que cortavam a cidade,
diversos boulevards, e rotatorias. Todas essas reformas instauraram uma perspectiva de modernidade e, para
isso, as edificacOes existentes foram demolidas.

» Designagéo genérica de véarios movimentos artisticos e literarios (cubismo, dadaismo etc.), surgidos no fim do
século X1IX e no XX, que buscaram examinar e desconstruir os sistemas estéticos da arte tradicional.

%0 COSTA: In LEONIDIO, 2007, p. 36 apud MARTINS, 2009, p. 14.

L FABRIS, p. 135.
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na Quinta da Boa Vista, no periodo entre 1812 e 18173, Existem outras construcdes que
seguem o0 mesmo estilo arquitetdnico, como o prédio da Ilha Fiscal, a Capela da Piedade de

1862, a Igreja da Imaculada Conceicéo e a Catedral de Petropolis (Matriz atual).

Figura 3 - Catedral de Petrpolis

Fonte: Catedral de Petropolis

Neste contexto, a Catedral Presbiteriana do Rio se insere como uma construgdo
influenciada pelo revivalismo gotico. Embora tenha caracteristicas arquiteténicas neogéticas,
como os exemplos citados acima, ela ndo € mencionada pelos autores e especialistas desse
periodo. Nem mesmo sua posi¢do privilegiada no Centro do Rio, préxima a famosa Praca
Tiradentes, é suficiente para que ela obtenha destaque nas publica¢fes sobre arquitetura
neogdtica no Brasil. Os capitulos seguintes, portanto, abordardo suas caracteristicas
arquitetonicas, sua importancia historica e a dimensao teoldgica de seus vitrais; buscando
inseri-la, assim, no contexto da arquitetura historica e da arte sacra brasileira, lugar que ndo

ocupava até entao.

%2 DIAS, 2008, p. 109.
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2 A CATEDRAL PRESBITERIANA DO RIO E SEUS REFERENCIAIS GOTICOS

2.1 A historia da edificacdo do Templo

A Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro foi organizada em 12 de janeiro de 1862, na
sala alugada para uso da Missdo Presbiteriana na atual Travessa do Ouvidor, Centro da
Cidade®. Por ser uma religido diferente da oficial do Império, a igreja era implantada em
residéncias®, até poder finalmente ser considerada um templo. Passou também por um sal&o
alugado na Rua do Cano, pela Rua do Regente, Campo do Santana e Rua Conde d’Eu (atual
Rua Frei Caneca), até chegar ao endereco atual, Rua Silva Jardim, n® 23 (antes Travessa da
Barreira, 15). O processo de construcdo da Catedral iniciou-se em 02 de agosto de 1927, ap6s
a aprovacdo da Associacdo Pré-Remodelagdo do Templo®. O projeto do engenheiro e
arquiteto militar Ascanio Vianna (1887-?) inicialmente previa a constru¢do de somente uma
torre com uma flecha, porém ele verificou, no processo inicial, que eram necessarias duas
modificacdes no projeto, a saber: a fachada, que passou a ter duas torres e duas flechas e o

fundo do templo, onde hoje esta localizado o Pulpito, que passou a prever uma abside™.

Figura 4 - Projeto do novo Templo

PROJE TO DO NOVO TEMPLO

Fonte: Museu Histéria Viva do Presbiterianismo

3 IPRJ. Historia da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro 1862-2012. Brasil, 2012, p. 35.

3 Constituigdo Politica do Império do Brazil de 15 de marco de 1824. “Art. 5. A Religido Catholica Apostolica
Romana continuara a ser a Religido do Imperio. Todas as outras Religides serdo permitidas com seu culto
domestico, ou particular em casas para isso destinadas, sem forma alguma exterior do Templo.”

% |PRJ. Ata da Sesséo da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro, n°273, de 02/08/1927, p. 5v.

% |PRJ. Ata da Mesa Administrativa da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro - 17/05/1928, p. 246 e 247.
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Em 1927-1928 Ascanio Vianna elaborou o projeto executivo de constru¢do do novo
Templo, em estilo neogoético, executado pela Construtora Adelino & Irméo, cuja Pedra
Fundamental foi lancada em 30 de outubro de 1928%. Em 1932 as portas do templo foram
instaladas pela empresa Shormen e Cia e as ferragens pela empresa de Januario Ferreira.
Nesse mesmo ano, é autorizado que as colunas do Templo fossem revestidas de marmore

artificial claro réseo®.

No ano seguinte, em 1933, a empresa Casa Conrado, em S&o Paulo, € contratada para
fornecer os vitrais, objetos de estudo do presente trabalho, e também dos caixilhos®. A Casa
Conrado foi criada pelo alemdo Conrado Sorgenicht 1 (1836-1901), vindo de uma regido da
Renania do Norte, que continha diversas catedrais do periodo gotico. Ele frequentou tais
catedrais até seus 39 anos de idade, antes de vir para o Brasil, e sua formacéo religiosa se deu
nesses templos. As ideias que tinha sobre a representacdo de Deus na materializacdo da luz
colorida do vitral estavam impregnadas em sua meméria cultural®. No final do século XIX,
houve uma parceria entre Conrado Sorgenicht Il e Ramos de Azevedo (1851-1928), que foi
diretor geral do Liceu de Artes e Oficios, onde a Casa Conrado fornecia os vitrais para o
Liceu. Entre as obras executadas pelo Escritério Técnico Ramos de Azevedo que possuiam
vitrais provenientes da Casa Conrado estdo o Pavilhdo Paulista na Exposi¢do Nacional do Rio
de Janeiro (1908), o Teatro Municipal de Sdo Paulo (1911) e o0 Mercado Municipal de Sao
Paulo (1933). Sua atuacdo influenciou decisivamente na arquitetura paulistana da virada do

século, na formacao da chamada arquitetura eclética®.

%7 Segundo Laudo Técnico de Vistoria Predial da SRC Consultoria de Engenharia, em 28 de setembro de 2016.
% |PRJ. Ata da Mesa Administrativa da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro - 05/04/1932, p.24.

% IPRJ. Ata da Mesa Administrativa da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro - 16/08/1933, p.30.

0 MELLO,1996, p. 28.

*! Ibid. p. 39.
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Figura 5 - Vitral do Mercado Municipal de Sdo Paulo

Fonte: Serlunar, 2013.

O Templo inacabado foi inaugurado em 15 de maio de 1934, e somente em 1936, as
instalacOes elétricas da Catedral foram concluidas; as torres frontais foram erguidas com
perfis e chapas metalicas e, por ndo serem compativeis com o projeto original de Ascanio
Vianna, foram conceituadas de "acabamento provisério”. Em julho de 1941 as obras da
fachada foram concluidas e foi dado prosseguimento na execucdo do revestimento, as

entradas com o piso, o coro com a balaustrada e o portdo com a escadaria na entrada®.

Somente em junho de 1988 foi tomada a decisdo de substituir o “acabamento
provisorio” das flechas metalicas pelas flechas e balaustradas sobre as torres do projeto
original. O projeto executivo foi elaborado pelo arquiteto e urbanista Dr. Josias Alves de
Souza. A construcdo das flechas e florbes em concreto armado teve inicio em 01 de marco de
1999 e conclusdo das obras se deu em 31 de agosto de 1999, executada pela empresa
COPLASE Engenharia S.A. A instalagdo efetiva dos ornatos, dos gabletes e dos frisos nas
fachadas do Templo ocorreu em setembro de 1999, sendo concluida no inicio do segundo

semestre do ano de 2002.%3

Hoje, o imovel e respectivo terreno da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro se

encontram registrados no 2° Oficio do Registro de Imdveis da cidade do Rio de Janeiro,

*2 IPRJ. Ata da Mesa Administrativa da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro - 17/06/1941, p. 78.
*% Segundo Laudo Técnico de Vistoria Predial da SRC Consultoria de Engenharia, em 28 de setembro de 2016.
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matricula 85571, ficha 01, certiddo n°. 14/012100, com data de 30 de maio de 2014.%
Também se encontra em situacdo de tombamento provisério (11 de setembro de 2008), sob
nGmero de processo E-18/001.590/2008.%

2.2 A Cathédrale Saint-Pierre

O aspecto histérico da construcdo estd no fato da primeira igreja presbiteriana no
Brasil ser descendente histérica e arquitetbnica da Cathédrale Saint-Pierre, em Genebra,
conhecida como a “Igreja de Calvino™*. A Catedral, situada no centro da Velha Cidade de
Genebra, foi construida entre 1160 e 1252, no local onde costumava ficar uma basilica do
século VI¥. Seu estilo arquitetonico transita entre o romanico e o gético, porém modificacdes
foram acrescentadas ao longo dos anos até o século XVIII, como é o caso da construcdo da
Chapelle des Macchabées em 1397 até o portico neoclassico adicionado a fachada ocidental
em 1752. No final da Idade Média, a Cathédrale Saint-Pierre servia como o coracdo da
cidade. Funcionou como a sede do Conselho Geral de Genebra, cuja atividade era uma
reunido anual que elegia quatro administradores que formavam, assim, o governo de Genebra.

Além disso, a Catedral e o claustro também eram utilizados para enterros®,

A estrutura arquitetdnica da Cathédrale Saint-Pierre atual ndo se assemelha totalmente
com seu projeto inicial. Sua arquitetura original sofreu diversas alteracdes e reformas, além de
passar por incéndios e guerras. O que vemos hoje é um testemunho vivo de sua historia, um
fruto, principalmente, de sua transformacéo ideologica. A heranca da Reforma Protestante

deixou suas marcas em cada parte da construgdo, reformando-a fisica e doutrinariamente.

Antes da eclosdo da Reforma Protestante em 1517, a Cathédrale Saint-Pierre era uma
inconfundivel Catedral catolica: suas paredes eram revestidas de cores vivas, havia uma

diversidade de decoracdes suntuosas, tapecarias nas paredes, vestes litdrgicas, pinturas,

* Segundo Laudo Técnico de Vistoria Predial da SRC Consultoria de Engenharia, em 28 de setembro de 2016.

** Segundo a Lista de Bens Culturais Tombados pelo Governo Federal, consultada em 2019.

*® IPRJ. Historia da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro 1862-2012. Brasil, 2012, p. 06.

* ST. PETER’S CATHEDRAL HISTORY. Geneva. Disponivel em <http://www.geneva.info/st-peters-
cathedral/> Acesso em: 13 nov. 2019.

* SAINT-PIERRE AU MOYEN-AGE. Cathédrale Saint-Pierre. Disponivel em <http://www.cathedrale-
geneve.ch/fr/saint-pierre-au-moyen-age.> Acesso em: 13 nov. 2019.
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imagens sagradas e relicarios por todo o espaco®. No entanto, a partir de agosto de 1535, a
missa catolica € abolida em Genebra, e a Catedral passa a celebrar cultos protestantes.

Com isso, os iconoclastas removeram do local todo objeto voltado a adoracdo:
destruiram os altares, as estatuas e também as pinturas que os ornamentavam, além dos 6rgaos
e o retdbulo de Konrad Witz, doado pelo bispo Francois de Metz em 1444 e que seria
entronizado no altar principal®®. Tal retabulo foi desmontado e alguns de seus painéis
sobreviveram, como o famoso La Péche Miraculeuse, que hoje se encontram expostos no
Musée d’Art et d’Historie de Genéve. Os vitrais, entretanto, foram preservados. O objetivo da
retirada dos motivos religiosos em questao era romper com os dogmas catélicos e seus icones,
assegurando os preceitos do culto reformado e a adogdo de uma espiritualidade centrada na

palavra e ndo na imagem.

Figura 6 - La Péche Miraculeuse, de Konrad Witz

Fonte: Cathédrale Saint-Pierre Genéve

Em 1536, os cidaddos de Genebra aderiram a Reforma e o francés Jodo Calvino
(1509-1564) foi chamado para implementéa-la®. Apés divergéncias com alguns deles, Calvino

é expulso de Genebra, porém retorna em 1541 a pedido do Conselho Geral. Ao longo de seu

* SAINT-PIERRE A L’EPOQUE MODERNE: LA REFORME ET SES SUITES. Cathédrale Saint-Pierre.
Disponivel em <http://www.cathedrale-geneve.ch/fr/saint-pierre-au-moyen-age.> Acesso em: 13 nov. 2019.

%0 ICONOCLASTES. In: SAINT-PIERRE A L’EPOQUE MODERNE: LA REFORME ET SES SUITES.
Cathédrale Saint-Pierre. Disponivel em <http://www.cathedrale-geneve.ch/fr/saint-pierre-au-moyen-age.>
Acesso em: 13 nov. 2019.

. HISTOIRE DE LA PAROISSE. Cathédrale Saint-Pierre. Disponivel em <https://www.saintpierre-
geneve.ch/paroisse#histoire-de-la-paroisse> Acesso em: 13 nov. 2019.
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servico em Genebra, ele estabelece a reputacéo do local, inaugura a Académie de Genéve
em 1559 e constitui algumas mudancas, como a instalacdo de bancos na igreja e baus para a
oferta dos pobres®. Seus feitos sdo referéncia para protestantes ao redor do mundo. O
reformador John Knox (1513-1572) estruturou a doutrina reformada calvinista, introduzindo e
defendendo a doutrina presbiteriana, que se espalhou pela Escdcia e Irlanda e também por
parte da Inglaterra, Holanda e territorios vizinhos.

As influéncias que a Cathédrale Saint-Pierre exerceu sobre a construcdo da Catedral
Presbiteriana do Rio séo evidentes. O interior enxuto do templo, os vitrais multicoloridos e a
auséncia de muitos adornos possivelmente serviram de inspiracdo para o0 projeto do
engenheiro Ascanio Vianna. Sua semelhanca estrutural também é perceptivel, como pode ser

observado a seguir:

Figura 7 - Interior da Cathédrale Saint-Pierre

BIR |~ W

Fonte: Cathédrale Saint-Pierre

52 Escola que inclufa uma educacio basica, o Colégio e a Universidade de Genebra. L4 eram oferecidos cursos de
letras, linguas biblicas, teologia e faculdade de direito. A Faculdade de Direito mantém sua afiliagdo religiosa até
o final do século XIX.

% PROCLAMATION DE LA REFORME: JEAN CALVIN A GENEVE. In: SAINT-PIERRE A L’EPOQUE
MODERNE: LA REFORME ET SES SUITES. Cathédrale Saint-Pierre. Disponivel em <http://www.cathedrale-
geneve.ch/fr/saint-pierre-au-moyen-age.> Acesso em: 13 nov. 2019.
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Figura 8 - Interior da Catedral Presbiteriana do Rio

\) |

SWp

LT W

-
e

G A 0 3 0~

Fonte: Lucas Tavares / Agéncia O Globo, 2013.

A afirmacdo de Abade Suger, que ao reconstruir a igreja abacial de Saint-Denis e

ornamenté-la, “trabalhando pela honra de Deus, pela de S. Denis, mas também pela honra dos

>4 pode ser

reis de Franca, os mortos seus hospedes, o vivo seu amigo e seu benfeitor
comparada a declaragdo “Para honra e gloria do Trino Deus, para testemunho do Evangelho
Eterno, para o bem e Gloria do Brasil, declaro inaugurado este Templo” *> do Rev. Mattathias
Gomes dos Santos na inauguracdo do novo edificio da Catedral. Essa pode ser considerada
uma das evidéncias da escolha do modelo arquitetdnico da Catedral Presbiteriana do Rio,
tomando como base o referencial tanto doutrinario quanto arquitetonico da Cathédrale Saint-

Pierre.

A referéncia ao ideal gotico trabalha de duas maneiras: fala de fé, esperanga, amor a
Deus e combate ao mal; os Simbolos de Fé também sdo implantados do mesmo modo,
exaltando a autoridade infalivel da Palavra e instruem o individuo quanto a aceitacdo da
Biblia como as Escrituras Sagradas; porém ndo deixa de remeter as raizes da lIgreja
Protestante, nesse caso seguindo a vertente calvinista, como forma de assegurar uma
identidade ligada diretamente a igreja de Genebra. Por fora, 0 marco de uma época que evoca

outra época nao vivida, porém desejada; por dentro, um tempo experimentado pela

> DUBY, 1978, p. 104.
> IPRJ. Ata do Conselho da Igreja Presbiteriana do Rio de Janeiro, n°574, de 29/12/1942, p. 179v.
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transcendéncia divina marcada, ndo por imagens antropomorficas, mas por palavras e
simbolos. Pode-se dizer que a Catedral Presbiteriana do Rio marca um tempo historico e um
tempo imaginario: o tempo passado, o tempo atual e o tempo que quisera ser. Para além de
sua estrutura arquitetnica, o simbolismo teoldgico da Catedral transborda e se revela por seus

vitrais.

2.3 As figuras antropomdrficas

E importante observar a maneira conforme a construcdo da Catedral Presbiteriana do
Rio se insere no contexto de uma manutencdo da relacdo entre o neog6tico e o cristianismo
como um elo com as raizes da fé. As figuras antropomdrficas existentes se limitam a parte
exterior da edificacdo, fixadas na Praca Rev. Mattathias Gomes dos Santos, que também faz
parte do terreno da igreja. O conjunto escultorico-interativo em bronze, que consiste no
monumento ao pregador e uma congregacao, foram 14 inseridos no dia 27 de abril de 2003 a
partir de um projeto de restauracdo da Praca pela Prefeitura, na época do governo de César

Maia®. O Monumento ao Pregador é de autoria do artista plastico Joas Pereira dos Passos.

Figura 9 - Monumento ao Pregador

Fonte: Marcia Rosa, 2008.

% A PRACA REV. MATTATHIAS GOMES DOS SANTOS E ILUMINACOES. Catedral Presbiteriana do Rio.
Disponivel em < http://www.catedralrio.org.br/sobre-2/quem-somos/quem-somos/> Acesso em: 19 nov. 2019.
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Figura 10 - Escultura de Jodo Calvino

Fonte: Inventario dos Monumentos, 2016.

H& também a presenca do memorial erguido em homenagem aos calvinistas franceses
Pierre Richier (1506-1580) e Guillaume Chartier celebrando a primeira Santa Ceia protestante
no Brasil, na Praca Rev. Mattathias Gomes dos Santos. Sua func¢do, no entanto, se limita
somente & memoria, deixando de lado qualquer mencdo a uma possivel divindade ou carater
sagrado dos personagens histdricos. A escultura também €é de autoria de Joas Pereira dos
Passos e foi realizada em 2007, em homenagem aos 450 anos do primeiro culto evangélico no

Brasil.

Figura 11 - Escultura de Rev. Pierre Richier e Rev. Guillaume Chartier

Fonte: Selos e Filatelia, 2012.
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Além dos conjuntos escultdricos citados anteriormente, também h& na parte externa as
esculturas de Ashbel Green Simonton e Helen Murdoch Simonton, em monumento ao primeiro
pastor da igreja e a escultura do Rev. Alvaro Reis, em homenagem ao fundador do INPAR
(Instituto Presbiteriano Alvaro Reis de Assisténcia a Crianca e ao Adolescente). Em seu

interior, sobretudo em seus vitrais, a representacdo antropomorfica é nula.

2.4 A importancia dos vitrais e sua composi¢ao

A importancia de um vitral na concepcdo de uma narrativa religiosa € notavel. O seu
potencial de comunicacdo direta do observador com o objeto artistico e seu significado
proporciona entendimento tanto para o leigo quanto para o letrado. No contexto medieval, por
exemplo, a conexdo entre vida devocional e arte era profundamente forte, e a funcdo de um

vitral ndo era somente a apreciacdo estética. Umberto Eco aponta que

A degustacdo estética do homem medieval ndo consiste, portanto, em fixar-se na
autonomia do produto artistico ou da realidade da natureza, mas em colher todas as
relacbes sobrenaturais entre o objeto e 0 cosmo, em perceber na coisa concreta um
reflexo ontolégico da virtude participante de Deus.*’

A origem histdrica dos vitrais reporta-se ao continente europeu no século X, no
periodo da Idade Média, embora se suponha a existéncia de vitrais na Basilica de Santa Sofia
(532-537), também chamada de Hagia Sofia, em Constantinopla. As igrejas alemds e
francesas utilizaram do recurso dos vitrais coloridos como parte de uma estética arquitetdnica
e artistica que, posteriormente, foi denominada como gética. Os vitrais sdo objetos artisticos
geralmente conhecidos por sua suntuosidade, riqueza de cores e detalhes e por seus motivos

predominantemente religiosos.

O meétodo de fabricagéo dos vitrais foi divulgado pelo monge Teofilo, em seu Tratado
das Diversas Artes (Diversarum Artium Schedula, séc. XI). Sua receita é teoricamente
simples: ’5 de areia de 4gua pura; % de cinzas de faia ou feto e um pouco de sal para tornar
mais facil a fusdo. O vidro era formado quando obtinha a temperatura de 700 ou 800 graus, e
reduzido a placas, através de dois métodos: 0 primeiro consiste no movimento giratorio de um
tubo metélico com uma quantidade de massa fundida em sua extremidade, no qual a forca
centrifuga compele a massa vitrea de forma que ela se transforma em uma espécie de prato,

com espessura maior no centro do que nas bordas, dando origem ao vidro olho-de-boi; o

" ECO, 2012, p. 40.
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segundo utiliza o soprador, um bastdo de ferro oco, que é mergulhado no caldeirdo de vidro
derretido, agitado e levado novamente para o caldeirdo. Depois de um impulso mecanico, o
bastédo € erguido aos labios e com um sopro forma-se um pedaco de vidro oval que, depois de
outros procedimentos, torna-se aberto nas duas extremidades e € disposto em sentido

longitudinal até formar uma placa®.

Do ponto de vista de sua estrutura quimica, os tipos de vidros mais comuns na
confeccdo de vitrais sdo: silicato de sodio (Na,SiOs3), silicato de mistura alcalina
(Na,02Si0O,) e silicato de potassio (K,SiO3) e cal (CaO). Cada um deles possuem
proporcoes diferentes de sais que, ao serem misturados e submetidos a altas temperaturas, ddo
origem aos vitrais. Embora sejam majoritarios, os sais de silicio e a cal ndo sdo os Unicos
componentes dos vitrais: ha ainda outros éxidos importantes, como o éxido de sédio (Na,O),

6xido de magnésio (MgO) e diéxido de silicio (SiO,)* .

O vidro produzido poderia ser transparente ou, para conseguir as cores desejadas,
havia a adi¢cdo de 6xidos metélicos a massa: 6xidos de cobalto (Co) para o azul, ferro (Fe) e
manganés (Mn) para o amarelo e cobre (Cu) para o vermelho. O vidro era depois cortado e
pintado de acordo com o projeto, montado numa estrutura de calhas de chumbo e, finalmente,

o vitral era instalado na janela®™.

Inicialmente, sua composicdo dispunha de um conjunto de cristais coloridos que
preenchiam algumas aberturas realizadas na superficie dos muros; mais tarde, com o
aprimoramento das técnicas, tais orificios deram lugar a grandes janelas com motivos
coloridos. As amplas janelas eram compostas de vidros pigmentados presos por estruturas
metalicas que, além de apresentarem desenhos geométricos, representacdo de santos e
narrativas biblicas, provocavam efeitos de luzes produzidos pelo contato da luz solar com as

pecas de vidro.

Para além de um testemunho oral, como uma profissdo de um sujeito aos seus
ouvintes, o estabelecimento das imagens dos vitrais como testemunho denota uma presenca
fisica e constante das escrituras por meios visuais, sendo elas literais ou ndo. Elas sdo as

indicadoras do texto: sugerem e ilustram em cores e formas a presenca divinal das Escrituras.

¥ TREVISAN, 2003, p. 178.
¥ PALOMAR et.al., pp. 365-376.
% RODRIGUES, 2012, p. 5.
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Todavia, elas mesmas ndo sdo o texto sagrado em si, o qual é, e ndo somente contém a
Verdade.
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3 TESTEMUNHO E TRANSCENDENCIA

3.1 O objetivo dos vitrais

Historicamente, a representacdo de tanto de narrativas biblicas quanto de outros
simbolos nos vitrais tinham como objetivo uma fungéo didatica. Assim como 0s mosaicos nas
igrejas bizantinas e as pinturas murais nas igrejas romanicas, 0s vitrais exerciam um papel de
ensinar visualmente agqueles que ndo sabiam ler. Os fiéis, portanto, liam os vitrais. A ordem de
leitura dos vitrais seguia-se da seguinte forma: comecava de baixo para cima, e da esquerda
para a direita. A organizacgdo dos vitrais se dava pelas grandes figuras de Cristo, da Virgem,
dos Apostolos, dos Profetas e Padroeiros locais nas janelas mais altas; ja as mais baixas e 0s
medalhGes eram destinados as histérias do Antigo e do Novo Testamento e também as

legendas dos santos®.

Os Vvitrais goéticos mais antigos foram criados por Suger (1081-1151), abade do
Mosteiro e da Igreja Abacial de Saint-Denis. Eles foram concebidos em 1144-1145 e foram
deteriorados na época da Revolucdo Francesa. Porém, a rosacea e alguns fragmentos das
pecas originais resistiram. Dos vitrais de Saint-Denis descendem os da Catedral de Chartres
(1145-1221), de Bourges (1195-1324) e de Angers (1032-1523), entre outros®’. Em Sainte-
Chapelle, no entanto, sdo encontrados os vitrais que atingiram as maiores dimensdes. Possui
quinze janelas chegando até 28 metros de altura, incluindo, cada uma, 100 pequenas divisdes.

Segundo o icondgrafo Emile Male, é a mais bela biblia historiada do Ocidente®.

No caso da Catedral Presbiteriana do Rio, ao invés da representacdo de narrativas
biblicas, ha passagens biblicas ilustradas por simbolos especificos que sdo acompanhados
pelos trechos escritos, envoltos por grafismos que assumem o papel de adornos. Aqui, desse
modo, a narrativa construida por um programa da lugar a indicacao direta de uma passagem.
Alguns vitrais ainda apresentam apenas os grafismos multicoloridos e o trecho biblico escrito,
fugindo da proposta medieval da visualidade no lugar da leitura escrita. Porém, ha uma
caracteristica mantida dos vitrais a partir dos seculos XII-XIII: a insercdo dos doadores na

parte inferior dos vitrais.

1 TREVISAN, 2003, p. 179.
%2 DUBY, 1978, p. 113.
8 TREVISAN, 2003, p. 179.
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Figura 12 - Vitral do transepto norte “Salmos 33:3 e Isaias 42:10”
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Fonte: Fotografia da autora.

Como dito anteriormente, a concepcdo da Catedral Presbiteriana do Rio possui
referéncia direta a Cathédrale Saint-Pierre de Genebra e, por consequéncia, a sua heranca
calvinista. Calvino declara que “a Palavra de Deus, portanto, é o objeto e o alvo da fé rumo ao
qual alguém deve correr; e a base sobre a qual firma-la e sustenta-la; sem essa base, ndo se
pode nem mesmo ficar de pé.”®. Sendo assim, é compreensivel a configuracéo enxuta de seus
vitrais tanto quanto de sua decoracdo interna em geral, pois pretende dar a Palavra um
destaque que a figura humana, seja de Cristo, a Virgem ou os Apdstolos, ndo poderia ter. Com
ou sem figuras antropomorficas, os vitrais possuem uma profunda dimenséo teologica que,

aliada a funcdo de possibilitar a passagem de luz, produzem um efeito que transcende a

% CALVINO, 2018, p. 1310.
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finalidade arquitetonica.

3.2 A importancia da luz

A luz, a propésito, tem um papel primordial no imaginario cristdo que vai além de
uma iluminacdo fisica do templo. A iluminacdo que passa pelos vitrais ndo sé alumia as
paredes, 0 chdo e todos 0os componentes da edificacdo: propde, além disso, iluminar a mente e

0 coracao, a luz que provém do alto e é a fonte de toda a vida.

O conceito de Deus como luz é indicado pelo tratado denominado Theologia mystica,
atribuido a S. Denis, que oferece uma imagem hierarquica do universo visivel e invisivel: Da
hierarquia celeste, - Da hierarquia eclesiastica®™. A poética da luz iniciada por ele e, mais
tarde, posta em pratica pelo Abade Suger, oferece uma associacdo interessante entre a luz

divina e a humanidade apontada por Georges Duby:
(...) o acto luminoso da criacdo institui por si mesmo uma subida progressiva de
degrau em degrau para o Ser invisivel e inefavel de quem tudo procede. Tudo
regressa a ele por meio das coisas visiveis que, nos niveis ascendentes da hierarquia,
reflectem cada vez mais a sua luz. Assim, o criado conduz ao incriado por uma
escala de analogias e concordancias. Elucidar estas, uma ap6s outra, é pois avangar
no conhecimento de Deus. Luz absoluta, Deus estd mais ou menos velado em cada
criatura, consoante ela € mais ou menos refractaria a sua iluminacdo: mas cada
criatura o desvenda a sua medida, pois liberta, diante de quem a observar com amor,
a parte de luz que tem em si. Esta concepg¢do contém a chave da nova arte, da arte da

Franca, de que abacial de Suger propde o modelo. Arte da claridade e de irradiacdo
processiva.®®

O simbolismo estava presente em todos o0s aspectos da vida do homem medieval, ndo
somente no seu local de culto. Seu mundo era carregado de significados, referéncias,
suprassentidos e manifestacdo de Deus nas coisas, sustentados pela ideia de que eram signos
de uma verdade superior®’. Se na vida cotidiana havia uma profusdo de simbolismos, nos

vitrais de uma catedral ndo seria diferente.

Um exemplo da dimensdo mistica e da importancia da luz é a Catedral de Chartres, no
noroeste da Franga. Os detalhes dos vitrais s&o mais evidentes de acordo com a incidéncia de
luz. Por exemplo, as cores azuis reluzem mais no lado leste e as cores vermelhas sobressaem
mais no lado norte; a Rosé&cea da Franga, com 13,36m de diametro, € mais deslumbrante com

a incidéncia do sol poente, que é quando os seus vermelhos e azuis brilham; e segundo o

% DUBY, 1978, p. 105.
% Cit. Ibid. p. 105-106.
" ECO, 2012, p. 104.
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especialista Marcel Aubert, o vitral Notre Dame de la Belle Verriere precisa ser visto,
preferencialmente, ao creplsculo®. A luz precisa, portanto, ser experimentada e o fiel deve se
deixar inundar por ela. Ele é iluminado pela Palavra e, a partir disso, resplandece também

uma parte da luz divina.

Figura 13 - Notre Dame de la Belle Verriere, Chartres

Fonte: Sandro Moret, 2013.

3.3 A rosacea e seus significados

Os vitrais da Catedral Presbiteriana do Rio, com excec¢éo da rosacea localizada acima
da porta principal, apresentam grafismos, signos, palavras e passagens biblicas que podem
somente ser identificados através do interior do templo. Todos esses elementos fazem alusao
direta as Escrituras Sagradas e, uma pequena parte deles, aos colaboradores da construcéo da
Catedral. A presenca da rosacea, alids, pode parecer um ponto de inflexdo no discurso

%8 TREVISAN, 2003, p. 180.
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protestante que abrange toda a construgcdo da Catedral, por ser a mesma um signo da
divindade da Virgem Maria. Porém, a rosacea pode compreender outros tipos de simbolismo.

Retomando o passado, a Divina Comédia de Dante Alighieri, escrita entre 1304-1321,
apresenta no Paraiso uma visdo de uma “rosa branca”®®. Essa rosa, que representa a uniao de
todos santos, € o simbolo da Igreja de Deus, a Sua esposa. Suas pétalas sdo almas de cada um
deles, que sdo alimentadas e alumiadas pelo proprio Deus, a luz concéntrica que é o cerne de
todas as coisas. Ele é o centro e ao mesmo tempo envolve a tudo, algo que transcende o
espaco fisico. Ao mesmo tempo, sua forma remete a natureza que, segundo a crenca
medieval, “difundia um reflexo multiplo da simplicidade divina”™. Esse pensamento confere

a natureza uma esséncia harmdnica, que abrange todas as partes da criacao.

Mais ainda, pode-se tomar o exemplo da Catedral de Chartres e o simbolismo de seus
vitrais e rosaceas: assim como a Rosa de Dante, sua composic¢do reporta a natureza, como
“um exame de abelhas em busca de néctar”’*. Diferentemente da rosécea da Catedral de
Reims, na Franca, que é dedicada a Virgem, o simbolismo das rosaceas de Chartres €,
segundo Armindo Trevisan aponta

Como circulos apontam para a renovagéo ciclica das estagfes; como rodas solares,
remetem para Cristo, a Luz do Mundo, e para o Olho de Deus; a sua 6bvia afinidade
com a rosa sugere-nos a beleza e, por uma associa¢do mistica, o célice que recolheu
as ultimas gotas do Sangue de Cristo; enfim, convida-nos, por sua redondez quase

hipnética, a sonhar com a mdsica das esferas, que tdo bem representam, e cujos
influxos na vida dos homens até os mais altos te6logos reconheciam. "

% ALIGHIERI, 1955, p. 760.
" DUBY, 1978, p. 151.

T TREVISAN, p. 181.

2 Ibid., p, 181.
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Figura 14 - Rosacea da Catedral de Chartres

Fonte: Sandro Moret, 2013.

Ao observar a rosdcea da Catedral Presbiteriana do Rio, é possivel observar o
movimento circular da rosa representada, sugerindo unidade e simetria, com suas pétalas
como raios de luz que resplandecem da parte central. Esse ponto central, 0 &mago, a esséncia
dessa unidade, ndo poderia remeter mais ao pensamento protestante: é a Palavra, com uma
tocha que irradia fulgurante. Nela esta escrito a passagem biblica de Salmos 119: 105, que diz

“A tua palavra ¢ uma lampada para os meus pés e luz para o meu caminho™".

Pode-se supor também a associagdo de Cristo, o Verbo encarnado, como o centro
dessa rosa, que guia os Seus escolhidos até o Lar, assim como a unido dos santos simbolizada
na Rosa de Dante. Cristo &€ o Mediador entre Deus e 0s homens, e essa unidade dos santos é
alcancada conforme esta escrito em Joao 17: 11 “(...) Pai santo, guarda-os em teu nome, que

»7  Portanto, ao analisar os outros

me deste, para que eles sejam um, assim como nos
significados para além da divindade da Virgem, pode-se concluir que ndo ha contradi¢do na

presenca da rosacea no Templo.

" Biblia Sagrada. Traduzida em Portugués por Jodo Ferreira de Almeida. Revista e Atualizada no Brasil. 22 ed.
Barueri — SP: Sociedade Biblica do Brasil, 1999. 896, p. 431.
1d., p. 723.
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Figura 15 - Vitral central (rosacea)
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Fonte: Fotografia da autora.

3.4 A dimensdao teoldgica dos vitrais

A auséncia de representacdo de figura humana por meio dos vitrais da Catedral néo
impede a demonstragdo de seus ensinamentos doutrinarios: ha presenca de textos, simbolos e
grafismos. Ambas trabalham juntas como um modo de reafirmacao, pois, se pode conjecturar,
gue quando os vitrais apresentam somente imagem o observador pode ndo compreender por
completo ou imediatamente o significado de seu contetdo. Porém, quando palavra e imagem
se apresentam juntamente a ilustracdo da Escritura ou do Simbolo de Fé s&o reafirmadas pelo

texto que as acompanham.

Os vitrais localizados na abside, parte posterior do pulpito, sdo semelhantes em
aspectos formais e sdo complementares em sua narrativa. A relagdo entre imagem e palavra na
composicdo desses vitrais é estabelecida pela utilizagdo conjunta de ambas: o grafismo e
ilustracBes esquematicas apontam e completam as indica¢des biblicas que as acompanham.
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Aqui, a solugéo para a representacdo divina conta novamente com o emprego do simbolismo

em detrimento da representacdo da figura humana.

O vitral central, onde se encontra em destaque o nome “CHRISTO”, esta atrelado a
imagens de cachos de uva e folhas de parreira, simbolizando a ligacéo entre Jesus e a Paixao a
que foi submetido. Essa relacdo pode ser compreendida através de alguns textos biblicos,

entre eles a descrita em Jo&o 15: 4-5 e Mateus 26: 27-29, respectivamente:
Permanecei em mim, e eu permanecerei em v6s. Como ndo pode o ramo produzir
fruto de si mesmo, se ndo permanecer na videira, assim, nem vés o podeis dar, se

ndo permanecerdes em mim. Eu sou a videira, v0s, 0s ramos. Quem permanece em
mim, e eu, nele, esse da muito fruto; porque sem mim nada podeis fazer.”

A seguir, tomou um calice e, tendo dado gracas, o deu aos discipulos, dizendo:
Bebei dele todos; porque isto € o meu sangue, 0 sangue da [nova] alianca.
derramado em favor de muitos, para remissdo de pecados. E digo-vos que, desta
hora em diante, ndo beberei deste fruto da videira, até aquele dia em que o hei de
beber, novo, convosco no reino de meu Pai. "

Os mesmos simbolos de folhas de parreira e cachos de uva estdo presentes nos vitrais
a direita e & esquerda deste. E perceptivel a centralidade de Cristo no local onde as Escrituras
sdo explanadas, o que indica que a posicdo de destaque que eles ocupam evoca e aponta
diretamente para o cerne da fé cristd: Jesus Cristo. O Reformador Ulrich Zwingli (1484-
1531), em seu conjunto de 67 teses, declara que “Cristo é 0 Unico mediador entre Deus e nés
mesmos” "', reafirmando a assercdo do ap6stolo Paulo que em sua Primeira Carta a Timéteo,
no capitulo 2, versiculo 5 diz “Porque had um so Deus, e um s6 Mediador entre Deus e 0s

homens, Jesus Cristo homem.”.

Além de Cristo, outros dois elementos recebem destaque nos vitrais centrais: a
representacdo de um pergaminho e uma sarca em chamas. O pergaminho aparece
acompanhado de uma tocha acesa e uma folha de palmeira; a sarca estad no meio, entre outras
vegetacBes do Monte Horebe. E pertinente afirmar que ambas as imagens representam as duas
outras pessoas da Trindade: o Pai e 0 Espirito Santo, respectivamente. Assim, 0 Deus Trino
esté presente e ocupa o local mais importante do templo, onde a Palavra é proclamada a todos

0S ouvintes.

" Biblia Sagrada. Traduzida em Portugués por Jodo Ferreira de Almeida. Revista e Atualizada no Brasil. 22 ed.
Barueri — SP: Sociedade Biblica do Brasil, 2011. 1664, p.722.

®1d., p. 657.

" Considerada a primeira Confissdo de Fé Protestante, as 67 Teses do Reformador suico Ulrich Zwingli (1484-
1531) foram a publico em 14 de julho de 1523.
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Figura 16 - Vitrais da Abside
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Fonte: Fotografia da autora.

A utilizagdo dos signos citados para indicar a divindade do Deus Trino, seguidos de

textos logo abaixo, e ainda a sua propria localizagdo estratégica permite a aproximagdo com o
ideal do simbolo medieval, conforme Umberto Eco apresenta:

O simbolo medieval é maneira de acesso ao divino, mas ndo é epifania do numinoso,

nem revela uma verdade que possa ser dita apenas em termos de mito e ndo em

termos de discurso racional. E, pelo contrario, ingresso ao discurso racional e sua

tarefa (falo do discurso simbélico) é exatamente revelar, no momento em que parece

didascélica e vestibularmente Util, a propria inadequagdo, o proprio destino (diria
quase hegeliano) a ser autenticado por um discurso racional sucessivo.

A relacdo de testemunho e transcendéncia dos vitrais que esta presente nos vitrais da
Catedral Presbiteriana do Rio foi evocada, ha tempos atras, pelo Abade Suger, na Catedral de
Saint-Denis. Assim como 0s vitrais ja citados apresentam imagens simbolicas que remetem a
significados transcendentes, o conjunto de vitrais idealizados por ele elevava os fiéis “do
material para o imaterial”’®. Um de seus vitrais, que apresentava a aparicdo de Deus a Moisés
na sarca ardente, remetia ndo exclusivamente a passagem biblica, mas também ao agir desse

“fogo” no cristdo. Sobre esse vitral, Abade Suger declara que “a forma como este arbusto

"® ECO, 2012, p. 117-118.
® PANOFSKY, 2004, p. 89.
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parece queimar, mas ndo queima, assim, aquele que esta cheio de fogo divino arde, mas ndo

5580

arde”™”. Assim, ambos 0s vitrais remetem ao Espirito Santo, que habita naquele que cré.

No entanto, o que diferencia os vitrais da Catedral Presbiteriana do Rio dos vitrais da
Catedral de Saint-Denis é justamente o protagonismo mutuo da imagem e da palavra. Existe
essa associacdo correspondente, onde a imagem se encontra como testemunho e a palavra
como indice de transcendéncia. O despojamento da utilizagdo do recurso da historia contada
através de imagens sucessivas faz com que seja necesséria a utilizacdo da palavra escrita
acompanhando a imagem simbodlica. Essa narrativa, evidentemente, gera uma dificuldade
maior de identificacdo do observador com a imagem pela falta daquilo que o representa: a
figura humana. Por isso, a imagem ou grafismo simbdlico, se inseridos isoladamente nos
vitrais da Catedral, pouco faria sentido para quem 0s observa e para poucos remeteria a algo
transcendente. A ancora, simbolo da fé, seria somente uma imagem de uma ancora; 0

pergaminho, que € a Palavra de Deus, seria somente um pergaminho.

Tal argumento é pertinente quando se observa um dos vitrais presentes na nave lateral
do templo, onde h4 somente grafismos e uma legenda abaixo escrita “Bendize 6 minha alma
ao Senhor”. Sem tal declaracdo do trecho de Salmos 103, o referencial da imagem estaria
perdido e seria facilmente confundida como um mero elemento decorativo. Portanto, no caso
da Catedral Presbiteriana do Rio, a associacdo da imagem e da palavra é indispensavel, e é a

palavra escrita que conduz ao transcendente, ndo o contrario.

%0 pANOFSKY, 2004, p. 91.
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Figura 17 - Vitral da Nave Lateral “Salmos 103”

Fonte: Fotografia da autora.

No entanto, também é importante deixar claro que nao se deve haver um reducionismo
em relacdo a essa associacdo imagem-palavra. O tedlogo Michael S. Horton adequadamente
lembra que a arte vai muito além da funcdo descritiva e didatica: ela também diverte, da
prazer e exprime uma ideia ou perspectiva ligada mais as sensa¢des da imaginacao do que a
descricdo e argumentos contundentes®. Ele ainda aponta a tendéncia de cristdos dos dias de
hoje em associar o que ¢ “literal” com o que ¢ “verdadeiro” e o “simbolico” com o que ¢

“falso”82.

A questdo é, na realidade, o foco para o qual foram destinadas: os vitrais goticos,
mencionados ao longo trabalho, inspiravam devogdo e imitacdo aos fieis; ja nos vitrais da
Catedral Presbiteriana do Rio, seguindo a abordagem da Reforma em relacdo a arte, a fé

biblica inspira a arte, sem que ela se obrigue a provocar no observador algum tipo de

8. HORTON, 2006, p. 71.
% Ipid., p. 75.
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sentimentalismo ou a paixdo de glorificar personagens biblicos®. Os vitrais da Catedral
Presbiteriana do Rio propdem uma nova forma de olhar, mesmo ancorado fisicamente a
tradicdo artistica medieval. E apesar de serem diferentes em seu propdsito, todos eles tem algo
em comum: sdo capazes de impressionar e inundar os olhos de todos que tém a oportunidade
de contempla-los. Ao adentrar uma Catedral e observar seus vitrais, ndo € impossivel sentir
uma presenca divina, transcendente. E, qualquer que seja sua dire¢do doutrinaria, com eles €
possivel aprender: ndo € necessario ser verossimil para ser belo; a beleza ndo esta somente nos
canones classicos, na copia “perfeita” da realidade, nos santos, nas paisagens pintadas ou na
natureza morta. A beleza esta no detalhe, no invisivel que se torna visivel através do trabalho
do artista — e das nossas também. E também a palavra escrita, 0 adorno, a abstracio. A beleza

esta onde Deus esta.

% HORTON, 2006, p. 80.
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4 CONCLUSAO

O presente trabalho propds apresentar como a Catedral Presbiteriana do Rio se insere
no contexto da profusdo do revivalismo gotico e do ecletismo no Brasil no seculo XIX e
inicio do século XX e como a sua concepcdo arquitetdnica e doutrinaria é baseada em sélidos
fundamentos historicos. Porém, na pesquisa de literaturas e pesquisas especializadas em
arquitetura neogotica e eclética no Brasil, e especificamente no Rio de Janeiro, identificou-se
a auséncia da Catedral Presbiteriana do Rio como referéncia da producdo do periodo em
questéo.

Através dos documentos e atas da igreja, além de algumas visitas ao Museu Histéria
Viva do Presbiterianismo, foi remontada a historia de sua constru¢do, as empresas
responsaveis pelos detalhes da concepc¢do do projeto e as referéncias historicas do projeto
arquiteténico. Com isso foi possivel compreender como a Cathédrale Saint Pierre foi
importante tanto como referéncia arquitetdnica como para o legado do protestantismo através

do servico de Jodo Calvino.

A analise dos vitrais da Catedral Presbiteriana do Rio em comparacdo aos vitrais
goticos como os da Catedral de Saint-Denis e Catedral de Chartres apresentou a forma como
0s vitrais protestantes possuem uma dimensdo teoldgica tdo vasta quanto das outras duas
catedrais historicas. A importancia da luz como um aspecto fundamental ndo sé para a
iluminacdo fisica, mas também propondo iluminar a mente e o coracdo do fiel ajuda a

entender o cerne de sua simbologia.

Além disso, foi possivel identificar a importancia do simbolismo para a interpretacéo
visual de conceitos transcendentes. O conceito de testemunho e transcendéncia para a relagédo
entre imagem e palavra consiste em sua associacdo correspondente, onde a imagem se
encontra como testemunho e a palavra como indice de transcendéncia. O despojamento da
utilizacdo do recurso da historia contada através de imagens sucessivas faz com que seja

necessaria a utilizacdo da palavra escrita acompanhando a imagem simbdlica.

Com isso, demonstrou-se que a auséncia de figuras antropomorficas nos vitrais nao
prejudica a demonstracdo dos ensinamentos doutrindrios. A utilizacdo do texto e dos
simbolos, além dos grafismos, é suficiente para transmitir ao observador a sua dimensdo

teoldgica. Apesar do uso da palavra junto ao simbolo ser uma forma de reafirmagdo do
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significado de seu contelido, é importante lembrar que a apreciacdo estética € uma das funcdes

do vitral em uma catedral.

Conclui-se, portanto, que qualquer que seja a base doutrinaria para a concepg¢édo
artistica e religiosa do vitral, sua presenca evoca o que propde: a luz divina. Por isso o estudo
de igrejas e outras producdes artisticas protestantes deveriam ser alvos de mais estudos no
campo da Histéria da Arte, seja para estudos iconogréaficos, do campo da filosofia e da
estética etc. Tal lacuna indica, portanto, a necessidade de uma ampliagdo no campo das artes
sacras para que as producgdes que ndo utilizam imagens antropomdorficas também possam ser

desvendadas e estudadas.
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