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RESUMO

Esta monografia contém estudo sobre a
construcao de narrativas baseadas na relacao
texto/imagem, mais especificamente as
relacdes presentes em livros ilustrados e
quadrinhos, com intuito de embasar o processo
de desenvolvimento do livro “A Jornada”. A
apresentacdo de conceitos bdsicos referentes a
tematica da histdria também se tornou essencial
a elucidacao de simbolismos presentes no
enredo, para tal é apresentada pesquisa sobre
folia de reis.

“A Jornada” é a materializagdao da intencao de
registrar de forma lddica e poética, aspectos
particulares da vivéncia de um palhago de Folia
de Reis. Um registro que é construido a partir de
duas dticas, a do autor do texto e Mestre Reiseiro
Wellington Bokinha e a minha como ilustrador.

Lancar mao das duas visdes objetiva a elaboracao
de um produto embasado pela experiéncia de um
agente diretamente envolvido com a Folia de Reis
e um projeto grafico coerente. Destaca-se que
nao had intencao de registrar ou decupar aspectos
do processo criativo do autor do livro, somente
apresenta-lo como parte importante do processo
de desenvolvimento do objeto final.

Palavras chave: Folia de Reis. Livro ilustrado.
Reisado. Catolicismo popular. Festa religiosa.

ABSTRACT

This work contains a research about the
contruction of narratives based on text and
images, more especifically the narratives like
ilustrated books and comic books, in order to
ground the development process of the book
“A Jornada”. The basic concepts presentation
of the story theme is essential to elucidate
simbolism in the plot, for this is presentated a
research abou revelry of kings.

“A Jornada” is the materialization of the intention
to register aspects and particulars of a revelry of
kings's clow’s experience, as a ludic and poetic
way. A register witch is built through two optics,
the outhor’s one, Wellington “Bokinha”’and my
own as the illustrator of the book.

The goal is the elaboration of a product, based
on a directly envolved agent of the reviry of
kings experience and a coherent graphic project.
Register or explaine aspects about the creative
process of the book is not the intention, the only
need is to present him as an important part of
the final product development.

Key words: Revelry of kings. lllustrated books.
Popular catholicism. Religious party.
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INTRODUCAO

E um objetivo deste trabalho, enriquecer o
conhecimento a respeito das festividades
sagradas. Destaca-se a importancia destas
festividades para a manuten¢do do patriménio
cultural, buscando entender como a fé
permeia estes rituais e momentos de
confraternizacao religiosos, tomando como
exemplo a Folia de Reis.

Espera-se principalmente elucidar a respeito

do processo de desenvolvimento do Livro “A
Jornada”, demonstrando a importancia de
disseminar este tema em diferentes linguagens,
além da académica. E necessdrio que essas
culturas possam transitar por mais setores da
sociedade, alheios a profusdao de manifestacdes
religiosas/folcldricas, presentes em nosso pais.



MOTIVACOES

E preciso entender as razdes que levaram a produc&o
deste trabalho e os caminhos que foram tragados
para a descoberta do tema escolhido. A natureza

do trabalho criativo pode levar a solu¢bes graficas
apropriadas ou ndo. O que pode contribuir para

um resultado satisfatdrio é o aprofundamento da
pesquisa tematica e o pensamento projetual.

Escolher um tema que te mantenha confortavel
com a idéia de passar meses pesquisando, como

€ 0 caso em um projeto de conclusao de curso,
pode ser determinante no resultado final do
trabalho, assim como escolher a aplicagao final
do produto (no caso do curso de Comunicacao
Visual/Design), demanda um processo de
autoconhecimento como aluno e profissional, que
requer grande reflexao durante a vida académica.

2. Rodrigo A. Silva




Motivagoes

A ESCOLHA PELO LIVRO ILUSTRADO

Desenhos animados, histdérias em quadrinhos e revistas ilustradas, sempre
estiveram presentes em meu cotidiano e se tornaram artificios para distracao e
entretenimento, principalmente durante a infancia.

Os primeiros rabiscos foram vislumbrados quando encontrei uma pilha de
desenhos de carros produzidos por meu pai, ver a iniciativa dele me incitou. O
tema automobilistico ndo era atraente, por isso iniciei copiando personagens dos
Looney Tunes', que figuravam em uma de minhas fronhas estampadas.

Passei por diversas fases de interesses distintos dentro deste universo. Até os 14
anos de idade, tinha mais contato com mangas e gostava muito da saga “Blade”
(Hiroshi Samura) e “Samurai X” (Nobuhiro Watsuki).

Com o tempo passei a explorar outras possibilidades narrativas, que envolviam
questdes culturais e sociais ocidentais, como HQ’s. De primeira um dos que pude
ter contato foi “ V de Vinganca” (Alan Moore), finalmente senti um envolvimento
maior com a histdria.

Tempos depois surge a curiosidade por grafite e a linguagem da street art, fase
que foi importante para continuar fomentando o interesse pelo desenho.

Chegando ao final da graduacgao, pareceu natural optar pelo livro ilustrado
como objeto a ser produzido. O que possibilita uma pesquisa mais aprofundada
a respeito dos artificios utilizados em muitas das minhas referéncias visuais,
arquitetadas a partir da relacao texto/imagem.

1- Série de curtas metragem de animacdo criados a partir de 1930
distribuidos pela Warner Bros Studio, dentre alguns dos personagens
mais conhecidos estdo: Perna Longa, Patolino, Ligeirinho etc.

3. Rodrigo A. Silva - 2019



Motivagoes

A ESCOLHA DO TEMA

A opcao pela Folia de Reis como tema € pautada em 3 fatores: a influéncia do
catolicismo no ambiente doméstico, a descoberta do sincretismo dentro do
seio familiar e a aspira¢do de produzir um conteutdo relacionado com a cultura
regional brasileira.

Durante boa parte da infancia fui convenientemente iniciado em alguns rituais cristdos,
nascido em uma familia socialmente dita catdlica, fui batizado na igreja e houve uma
tentativa de me fazer concluir o processo de primeira comunhao.

Meus avds paternos sao os maiores expoentes catdlicos dentro da familia e sempre
foram os principais motivadores da empreitada catequizadora, que de certo modo nao
foi tao fracassada, visto que estou a concretizar esse projeto também por influéncia
deles. Importante é entender como a tentativa de imposicao dos dogmas cristaos em
minha experiéncia de vida, fomentaram o interesse pelo Reisado.

Estar préximo do convivio de pessoas que praticavam a fé crista cotidianamente e
nao exercer como elas, me fez questionar posicionamentos e posturas tidas como
embasadas pelo sacramento.

Alguns anos depois de ter ingressado na faculdade, descobri ter sido batizado em um
terreiro antes da igreja catdlica e com isso, toda relacao de meus pais com religides de
matrizes africanas. A nebulosidade desta informacao atentou-me para certos tabus
familiares que ainda sao latentes.

E nesse contexto que algumas indagacées foram surgindo a respeito dos porqués de
tanto mistério, e como ainda hoje, mesmo com a igreja tendo avancado em muitos
aspectos, a comunidade catdlica tende a ser resistente ao diferente. E nesse contexto
que descobrir a Folia de Reis, assim como é praticada em certos locais do Brasil, se
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Motivagoes

tornou surpreendente pela capacidade de romper
algumas barreiras dogmaticas e pelo sincretismo.

O terceiro fator, foi produzir um material que
proporcionasse a oportunidade de pesquisar mais

a fundo sobre algumas manifestacfes culturais
regionais pouco divulgadas, a fim de selecionar uma
e apresentad-la de forma lddica. O Reisado surge
entdao, como uma opc¢ao rica em contetudo histdrico,
visual e poético atrativos para o trabalho.

Nesse contexto o design deve atuar utilizando
artificios graficos que preencham a lacuna entre
ainformagdo e o leitor, tornando o contetido
visualmente agradavel, inteligivel e atraente.
Valendo-se do caldeirdo cultural brasileiro, para
apresentar novas formas de manifestacdo imagética
ao consumidor, mas com a responsabilidade de
evitar representacdes equivocadas, pejorativas ou
razas, prevenindo contra a perpetuacgao de visdes
estereotipadas.

Juntando todas essas razdes, a escolha pelo Reisado
partiu da vontade de estudar e desenvolver um
material voltado para valoriza¢dao da cultura popula
brasileira e que simboliza-se o forte sincretismo
religioso presente em nossa sociedade. Soma-se

a essa vontade, a experiéncia particular com o
sincretismo familiar.

S
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Motivagoes

A DESCOBERTA DA FOLIA DE REIS

Como ja foi citado, o interesse pela cultura nacional
moveu a busca temadtica da pesquisa, levando-me

a visitar exposicdes sobre folclore, palestras sobre
mitos e lendas brasileiras, centros de artesanato e
feiras.

Em meados de junho de 2018, a busca se encerrou na
exposicao “Festa Brasileira” (curadoria:Raul Lody e
Leonel Kaz / concepcao visual: Jair de Souza) sediada
no CRAB (Centro Sebrae de Referéncia do Artesanato
Brasileiro), 1 tive o primeiro contato com muitas das
mais variadas manifestacdes produzidas em territério

nacional. Constavam no acervo diversas fantasias
caracteristicas destas festas, a que se destacou pela
peculiaridade do nome foi a do palhago de folia.

A figura assustadora e pitoresca era muito
antagodnica a concepcao geral de um palhaco,
essa sensacao de estranheza era intrigante.
Aprofundando os conhecimentos sobre a Folia

de Reis, foi impactante descobrir a capacidade

de improvisacao nas chulas® e o apelo visual dos
palhacos, tudo parecia muito distante de qualquer
manifestacao cristd, pessoalmente presenciada.

2 - Versos proferidos pelos palhacos de forma improvisada ou
decorada a partir de manuscritos de autoria pessoal ou de outro
palhago, ou decorados a partir de livros de cordel.

i

6. Roberto Pontes - mascaras de palhagos de Folia de Reis
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O REISADO

Neste capitulo adota-se um olhar mais analitico
sobre a tematica que permeia o enredo do livro,
fazendo apontamentos especificos sobre o Reisado,
que tangenciam a histdria e precisam ser elucidados
para o melhor entendimento do processo de
desenvolvimento do objeto final e todas as etapas de
projeto que o antecederam.
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O QUE E FOLIA DE REIS

A folia de Reis, Reisado ou Terno de Reis € uma
manifestacdo religiosa/folcldrica, apresentada através
de cortejos em um periodo ritualistico entre 24 de
dezembro e 6 de janeiro, periodo natalino para os
catdlicos, podendo se estender até 20 de janeiro em
reveréncia a Sao Sebastido(Padroeiro da Cidade do
Rio de Janeiro). As jornadas revivem a peregrinacao
dos trés Reis Magos (Gaspar, Melchior e Baltazar), que
partiram em direcao ao recém nascido menino Jesus
na manjedoura, guiados pela estrela de Belém para
adora-lo e presentear com ouro, incenso e mirra.

Durante o periodo de peregrinacao chamado
também de “Giro”, os Folides que sdo os
componentes do cortejo (integrantes diretos da
banda, palhacos ou pessoas responsaveis por zelar
pela parte organizacional), iniciam uma extensa
lista de visitagbes as casas dos devotos, distribuindo
béncdos em troca de donativos.

A tradicao manda que esses donativos deveriam

ser repassados pela folia para causas sociais, mas
recorrentemente retornam a mesma. Os ganhos sao
aproveitados para producdo da festa de arremate?,
para reparos em instrumentos e outros ajustes de
infraestrutura, devido a precariedade de recursos e
atencao despendidos pelas autoridades, a festividade.




O processo ritualistico mistura elementos artisticos visuais, sonoros e tateis, como
formas de expressdo da fé, dando um cardter folcldrico as folias. Desta forma acaba
atraindo até mesmo apreciadores que ndao necessariamente exercdo a fé ou acreditem
no poder dos Reis Magos.

Durante o caminho entre uma casa e outra (caso seja possivel de ser percorrido a pé)

a banda raramente para de tocar, assim o cotidiano de toda a vizinhan¢a muda diante
da presenca do cortejo. Prolonga-se ao maximo o momento de confraternizacao
marcado pela fé, arte, sacrificio fisico do folido e a fraternidade. A respeito dos festejos
religiosos, Vera Irene Jukervics destaca o seguinte em seu artigo Festas Religiosas: A
Materialidade da Fé:

“E um momento de celebrag¢do da vida, o rompimento do ritmo mondtono
do cotidiano, o que permite ao homem experimentar afetos e emog¢ébes. Por
instantes, o tempo dos reldgios é suspenso, o homem experimenta o tempo
mitico da eternidade e da manifesta¢do divina que permite a reconciliacdo de
todos com todos.

Nesse sentido, as festas revelam a esséncia fundante de respeito a fé

e a fraternidade comunal, que alimentam as manifestacées religiosas e
perpetuam as tradicbes que constituem um verdadeiro patriménio cultural.”

(p-74)
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Acompanhando a folia Reisado Flor da Primavera, pude constatar a presenca desse
sentimento de fraternidade comunal e respeito a fé citado por Jukervics, em cada visita
era perceptivel o quanto a presenca do cortejo impactava os anfitrides e seus vizinhos.
Alternava-se momentos de contemplacao, quando o Mestre declamava seus versos e
outros de maior interacao entre os palhacos e as pessoas, principalmente criangas.

9. Rodrigo A. Silva - 2019

13






[<]
o
]
-
7]
o
o]

ORIGENS

As origens do Reisado sdo imprecisas, mas existem
algumas evidéncias e linhas de pesquisa que defendem
seu surgimento na regiao ibérica da Europa, mais
precisamente na cidade de Greccio, na Itdlia. Diz-se
que a Folia de Reis teria inicio quando S3o Francisco
de Assis monta o primeiro presépio inspirado pelas
palavras biblicas de Lucas a respeito do nascimento de
Jesus (Evangelho de S&o Lucas; Capitulo 1; Versiculo
26 a 38), desde entdo tornou-se tradicdo reviver o
nascimento de Jesus e comemora-se a jornada dos
trés Reis na regiao.

Outra tese apontada por Jukervics em Festas
Religiosas: A Materialidade da Fé, é a de que o

natal teria sua origem na Festa do Sol Invencivel,
inicialmente comemorada pelos egipcios em 6 de
janeiro e posteriormente incorporada pelos romanos
e comemorada dia 25 de dezembro, disseminando
as comemoracdes de ciclo natalino pela europa, até
chegar ao Brasil para tomar a forma atual.

INDETERMINADO
A.C

SECULO IV
D.C

1224 D.C

INDETERMINADO
D.C

SECULO XVI

FESTA DO SOL
INVICTUS

RESIGNIFICADO
COMO NATAL

MONTAGEM
DO PRIMEIRO
PRESEPIO

DISSEMINACAO
NA REGIAO
IBERICA

CHEGADA AO
BRASIL



O Reisado

No Brasil as origens sao igualmente
incertas, visto que é uma tradi¢ao
construida na base da oralidade. O baixo
grau de escolaridade de grande parte dos
devotos e folides, decorrente do fato do
Reisado ter se disseminado a partir de
regides interioranas (onde historicamente
o poder publico ndo é efetivo em garantir
direitos civis basicos como a educacdo),
contribuiu para que essa cultura fosse
mantida sem registros documentais.
Entretanto, a versao mais usual é a de que
teria sido trazida pelos Jesuitas no século
XVI e implementada como instrumento de
catequizacao de indigenas e negros.

Outra interpretagdao apresentada por
Guilherme Porto em “As Folias de Reis no
Sul de Minas”, especula que poderia ser
uma reinvencdo interiorana das Jornadas
de Pastorinhas nas zonas urbanas. Muitas
hipdteses sdo levantadas e nenhuma

é definitiva, mas evidencia o poder de
abstracao e reinvencdo das comunidades
locais, quando se trata de absorver
manifestacdes culturais e transforma-las
em algo genuino, tornando muito dificil
definir como surgiu.

11. Carole Raddato - disco de prata dedicado ao Deus “Sol Invictus”



Neste capitulo serdo apresentados os componentes formadores
da estrutura basica de uma Folia de Reis e suas fun¢des de
maneira resumida. E importante destacar que esta estrutura nem
sempre € identificada com clareza ou implementada a risca, visto
que em muitos casos componentes podem assumir mais de uma
fung¢do simultaneamente ou transitar por diferentes fung¢ées
durante a jornada.

A COMPOSICAO DA FOLIA I

BANDA

Isso se deve a muitos fatores, como por exemplo caracteristicas

regionais especificas (O Reisado estd presente em todo o
territdrio nacional com diferentes caracteristicas), ou por

O00 @
OO0 @

necessidade de adaptacao devido a falta de estrutura e
rotatividade de pessoas durante a jornada, pois muitos folides ndao
podem estar presentes em todos os dias.
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Os componentes serao apresentados separadamente exceto o
palhaco, pois para este faz-se necessario reservar um capitulo
proprio, visto que trés dos quatro personagens presentes

na histéria do livro so palhacos. E importante decupar mais
profundamente alguns de seus aspectos, presentes na trama e
que fazem parte das decisbes no processo de desenvolvimento
das personagens documentado mais adiante.

BANDEIRA

MESTRE [ CONTRAMESTRE

Para listarmos os componentes € importante frisar o valor da
hierarquia dentro de uma Folia de Reis e como a disciplina deve
ser seguida a risca para 0 bom andamento da jornada.

INSTRUMENTISTAS

O O e @

PALHACOS
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MESTRE

O Mestre da Folia de modo geral pode ou ndo ser o
dono da mesma; caso isso ocorra este serd detentor dos
instrumentos, bandeira, uniformes e responsavel pela
organizagao da festa de arremate.

Dentre suas fun¢des a principal é guiar o grupo regendo a banda
e declamando os versos, para tal o Mestre deve ser alguém com
um dominio profundo dos fundamentos do Reisado, portanto,
uma espécie de sacerdote dentro do esquema ritualistico: em
pesquisa de campo foi possivel acompanhar o Mestre Bokinha
abencoando devotos por diversas vezes, porém a mais notdria
ocorreu quando ele abencoou um copo de dgua a ser ofertado
a um menino tetraplégico. Enquanto o rapaz ingeria a agua,
com certa dificuldade, sua mae chorava de forma timida e era
perceptivel o quao profunda € a relacao de fé destas pessoas
com os Reis Magos e como creditam ao Mestre folido, o
conhecimento requerido para se exercer o intermédio entre os
planos espiritual e mundano.

No decorrer de uma jornada, muitas casas sao visitadas e o
mestre tem como missao guiar a folia através de alguns passos
indispensaveis: ele deve pedir permissao para o anfitrido antes de
entrar com a banda, em seguida continuar com as declamag6es
abencoando aresidéncia e moradores, exaltar os Reis Magos

e, por fim, vem os versos de despedida, agradecendo a
receptividade do anfitrido.

12. Rodrigo A. Silva - 2019
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As declamacgbes podem ser de versos anteriormente escritos pelo
proprio mestre, ou versos improvisados inspirados por imagens
de santos no local e outros objetos sacros. Sempre abengoando

e agradecendo os donos da residéncia, referindo-se a passagens
biblicas. O mestre Bokinha de Jardim Primavera, por ja ter sido um
palhaco experiente, integrava versos de improviso em meio aos
pré gravados, para fazer uma bencao ou agradecimento.

Fica nitido que o mestre assume um papel de alta hierarquia e
importancia, incorporando também a figura de um zelador da
ordem e de alguns aspectos primordiais ao decoro religioso.
Muitas vezes esses aspectos sao ignorados por folides, como o
consumo de bebida alcodlica durante a jornada, por exemplo.

Nesse contexto a postura decorosa e messianica do mestre pode
ser comumente enxergada como antag6nica a do palhaco, que
apresenta comportamento mais subversivo e ate animalesco,
porém essa dualidade aparente também em outros elementos do
Terno de Reis, ndo define o palhaco em toda sua complexidade,
como veremos mais adiante.

13. Rodrigo A. Silva - 2019
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CONTRA-MESTRE

Podemos dizer que seria o segundo no posto de comando
dentro do grupo de folides: ele é o braco direito do mestre

e deve acompanha-lo de perto para auxiliar nas regéncia da
banda, inspe¢ao na dinamica do grupo e comportamento

dos folides e, o principal, deve ser alguém com grande
conhecimento dos fundamentos, pois em caso de auséncia do
mestre, este deve comandar o grupo em seu lugar assumindo
todas suas fun¢des. De modo geral, é a pessoa que é treinada
para herdar o comando da folia.
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BANDEIREIRO

O bandeireiro ou alferes € o encarregado por conduzir o
estandarte com a bandeira, o objeto mais sacro dentro da Folia de
Reis, por isso € tarefa para uma pessoa muito envolvida com os
fundamentos e de grande devocao aos Santos Reis.

O oficio de bandeireiro exige certa delicadeza e uma postura
muito contida, pois o destaque sempre deve estar sobre a
bandeira, elevando-a ao status de altar. Como via de regra na
formacao da banda, o bandeireiro introduz sua folia sempre a
frente de todos os outros componentes, a bandeira abenc¢oa-
os protegendo dos percalcos durante o “giro”. Em seguida
vem respectivamente o mestre, contra-mestre, sanfoneiro e
instrumentistas, os palhagos podem seguir a partir do terceiro
folido apds o mestre, lateralmente a banda, ou na formacao
logo apds a banda.

O bandeireiro também pode ser acompanhado por
pastorinhas (Meninas de pouca idade), que sdo treinadas
pelo mesmo para saberem como interagir com a bandeira e
arespeito dos procedimentos a serem seguidos em caso de
encontro com outras folias.

15. Rodrigo A. Silva - 2019




A BANDEIRA*

Objeto mais sagrado da Folia, considerado altar entre folies e
devotos, ndo pode ser empunhada por qualquer pessoa, somente
pelo bandeireiro e pelo devoto anfitrido no momento em que a
Folia chega em sua casa. Neste momento o devoto torna-se o
responsavel por conduzir a Bandeira até manjedoura, a partir de
entdo sdo feitas as oracdes e rituais regidos pelo Mestre, sempre
com a bandeira como objeto central de interesse.

Este instante é o que mais se aproxima da definicao de Jukervics
(p.6) sobre os festejos religiosos, percebe-se certo grau de
abstracdo a respeito do mundo exterior e um momento de
didlogo e tentativa de aproximag¢ao com o supraterreno,
canalizada através da bandeira, baseado em sua transitoriedade
entre duas cosmologias.
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“Considerando-se que do ponto de vista

nativo a bandeira pode ser vista como

sendo simultaneamente material e imaterial,
pertencente tanto ao plano mundano quanto ao
supramundano, assim como o sdo os kolossos
gregos, por exemplo, € que decorre seu poder
de mediagdo. Parece ser exatamente sua forte
ambivaléncia que o torna capaz de realizar esta
ponte. De fato, o que parece caracterizar a
bandeira, entre outros aspectos, € esta capacidade
hipermediadora”. (BITTER, Daniel, 2008, p.112)

4 - A opcdo por adotar a Bandeira como um componente da Folia assumindo sua
presenca como ser ou individuo, se deu ao observar sua participa¢do nos rituais e o
modo como os devotos e Folides interagiam com a mesma adotando uma postura
de didlogo e contemplacdo. A respeito desta relagdo idolo devoto pode-se ler em “A
Bandeira e a Mdascara: Estudo Sobre a Circulagdo de Objetos Rituais na Folia de Reis

(p.126), Daniel Bitter. 16. Rodrigo A. Silva - 2019
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Para exemplificar podemos destacar algumas situacdes, mas
para tal é preciso préviamente entender a composicao da
Bandeira, que de modo geral é bastante enfeitada e cada Mestre
ou Bandeireiro o faz a partir de seu préprio gosto estético, mas
existem alguns aspectos comuns as Bandeiras®.

Elas possuem estampas das imagens dos Santos Reis Magos e da
Sagrada Familia®, a simetria é algo muito presente na composicao
dessas imagens e no préprio formato da Bandeira, sdo encobertas
por um véu exacerbando a sensacdo de intangibilidade e
enfeitadas com diversas fitas.

Essas ultimas muitas vezes sao empregadas como extensdes da
prdpria Bandeira, e utilizadas por devotos para fazer pedidos ou
ofertar donativos em forma de dinheiro, enrolando-o nas fitas.

O mestre pode conceder gracas ou fazer pedidos aos Santos
Reis através destas fitas. Isso fica claro também na ocasido

em que o mestre Bokinha abencoa o menino tetraplégico,

pois antes de benzer a 4gua ele oferece uma das fitas de sua
bandeira a familia. Em outros momentos durante a peregrinacdo
também foi possivel presenciar devotos ofertando donativos e
amarrando-os nas fitas, ou beijando as mesmas como forma de
fortalecer suas preces.

5- Em muitas regides, como no interior de minas por exemplo, algumas folias
adotam outros objetos no lugar da Bandeira, utilizando relicarios com cenas da
Sagrada Familia e os Reis Magos na manjedoura representados através de pinturas
ou mini esculturas e adornando com outros objetos e véu.

6Termo utilizado para referir-se a familia de Jesus de Nazaré.

17. Rodrigo A. Silva - 2019
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SANFONEIRO

O sanfoneiro € o instrumentista de maior importancia no didlogo
entre mestre e banda. Isso deve ao fato dea sanfona ser o
primeiro instrumento a responder aos versos. No entanto nem
todas as folias possuem sanfoneiros e em outras muitas vezes o
mestre também acumula esta fun¢ao, como é o caso na Reisado
Flor da Primavera.

18. Rodrigo A. Silva - 2019
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INSTRUMENTISTAS

Sdo os outros componentes da banda, guiados pelo mestre e
contra-mestre, sdo responsdveis por reproduzir as melodias que
se encaixam como pano de fundo para os versos do mestre, que
dita 0 andamento da banda e a evolucdo de toda a Folia.

Apresentam grande importancia pratica no momento da
brincadeira do Palhago, reservado ao final de cada visita, neste
momento sdao guiados pelo mesmo durante sua apresentacao que
alterna o som da bateria com os versos do palhaco.

Visualmente acrescentam imponéncia as Folias, pois uma banda
numerosa ou por outro lado pequena porém bem enfeitada,
pode contribuir para o embelezamento do ritual e para que

a Folia tenha mais chances de ser chamada para festivais e
apresentacdes, algo muito importante para a sobrevivéncia e
disseminacao desta cultura nos dias atuais.

19. Rodrigo A. Silva - 2019
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20, 21 e 22. Rodrigo A. Silva - 2019

26



27

O PALHACO

O “palhaco”, “marungo”, “bastidao”, “patricio” ou
“soldado de Herodes”, é sem duvida o elemento
mais cativante e abominoso presente no Reisado e
por ser portador de caracteristicas tao antagonicas,
que se faz necessario um olhar mais abrangente
sobre o mesmo.

E uma figura de caracteristicas pitorescas, com
vestes coloridas e mascaras carrancudas. Seu
comportamento é subversivo e brincalhdo, fazendo
com que muitas vezes seja associado ao profano.

Se o0 analisarmos a partir da dicotomia “bem

e mal”, que permeia as narrativas cristas, o
mascarado comumente fica fadado a ser vinculado
ao mal, porém para entender sua multiplicidade

de simbolismos, é necessario assumir seu viés
sincrético, investigando a presen¢a de mascarados
nas manifestagdes religiosas natalinas ibéricas e sua
relacao com uma importante entidade de religides de
matriz africana, como o Camdonblé e a Umbanda.

23. Rodrigo A. Silva - 2019
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MASCARADOS EM FESTEJOS RELIGIOSOS IBERICO

Investigando a presenga de mascarados nesses festejos, é
possivel tracar paralelos entre estes e o marungo. Para tal foi
utilizado como referéncia de pesquisa, a dissertacao de Renato
Mendonca Barreto, intitulada “Os Palhacos da Folia de Reis
Flor do Oriente: Um Estudo Sobre a Imagem e Construcao da
Identidade Cultural” e o documentadrio “Mascaras” de Noémia
Delgado, que acompanha festejos de inverno, lusitanos.

Em seu trabalho, Renato cita manifestac¢des ritualisticas presentes
na zona rural ibérica, onde a existéncia destes personagens é
marcante, demonstrando as semelhancas deles com os bastides
do Reisado, em ambito simbdlico e fisico. Posteriormente insere
simbologias atribuidas a entidades presentes em religides de
descendéncia africana, nesse grande caldeirdo de significac6es
que o marungo desponta.

E possivel perceber a coexisténcia de praticas catdlicas e pré-
catdlicas nos festejos ibéricos, a presenca dos carrancudos
pode ser um resquicio do paganismo na regido. Em geral esses
personagens de rosto misterioso aparecem sem fazer alusao

a uma figura especifica. Podem ser definidos como diabretes
inquietos capazes de travessuras inofensivas, é deste modo que
se apresentam os “caretos” de Varge’.

No Natal, é celebrado uma missa especial que marca o rito
de passagem dos rapazes solteiros para a fase adulta, essa
celebracao é chamada de “festa dos rapazes”. Nesta missa os

7 - A aldeia de Varge é uma das mais tradicionais de Trds-os-Montes, situada
no Conselho de Braganca, Freguesia de Aveleda, no interior do parque natural
de Montesinho. A aldeia conserva um aspecto rdstico com casa de pedras, os
habitantes vivem da agricultura, pesca e caca.

—

A e
24.Jodo F. Ramos - Careto de Varge =~
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jovens beijao a imagem do menino Jesus e deixam a celebracao
em grupo, para vestirem-se com as fardas.

Devidamente paramentados, esperam os aldedes retornarem
daigreja, para que estes possam assistir as declamacdes das
“loas”, versos de cardter cOmico, preparados antecipadamente
pelo poeta da cidade, abordando acontecimentos ocorridos
durante o ano.

As “loas” se assemelham as “chulas” proferidas pelos Palhacos
do Reisado. Ambos os tipos de versos possuem viés humoristico
e acido, tratando de conveniéncias sociais e aspectos culturais
de seu grupo.

Outra semelhanca ritualistica é a “ronda”, apds o espetaculo das
“loas” os caretos saem pela cidade acompanhados pelos gaiteiros
e os “mordomos”, arrecadando donativos para ceia ao final do
dia. Este momento equipara-se a peregrinacao folia entre casas,
quando os palhacos fazem pedidos de donativos em moedas
assim como os caretos.

E perceptivel que os mordomos permanecem sempre com

uma postura mais contida e sao os principais responsaveis por
arrecadar os donativos e dirigir as acdes. A postura se aproxima
do Mestre Reiseiro, conferindo mais uma equivaléncia entre os
dois rituais, destacada pela dualidade construida entre mordomo
e careto, assim como Mestre e Palhaco.

“Os mordomos séo escolhidos anualmente

pela comunidade local, exercendo o papel de
—juiz e dirigindo a celebra¢do. Penso que essa
legitimidade local atrelada a responsabilidade

de dire¢do das formalidades, oferece uma
proximidade com a figura do Mestre Folido,

que no aspecto organizacional do seu contexto
ritualistico é o que norteia algumas prdticas. Desta
forma, vejo que a dualidade mordomos/caretos

e Mestre Folido/Palhagos, dialogam com a idéia

de —oposicdo complementar que revela aspectos
relativos de —disjun¢aolll e —conjun¢ao entre os
sujeitos envolvidos.”

(SILVA, Renato, 2011, p.80)

Em Grij6é de Parada os festejos a Santo Estevao nos dias 26 e 27
de dezembro, também sao marcados pela presenca dos caretos,
e mais uma vez sem um apontamento a uma figura especifica.
Estes atuam como elemento ritual autbnomo e dissidente,
permanecendo a parte dos habitos santificados. O rito € marcado
por uma missa seguida de refeicdo coletiva, na qual todos podem
contribuir e participar.

As figuras centrais nestes festejos sao o “Rei” e o “Bispo”,
evocando a uma era medieval. No momento da refeicao sentam-
se a mesa somente os elementos de maior simbolismo: o padre,
o “Rei”, 0 “Bispo”, o homem mais velho da aldeia e 0 mais
pobre. Neste rito os mordomos ficam responsaveis por servir a
Mesa de Santo Estevao.
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Antes do banquete, ocorre o processo de benzimento da mesa.
Em paralelo a isso os caretos percorrem a cidade interagindo com
os moradores e arrecadando moedas, que sdo fixadas em macas
carregadas por eles. Percebe-se aqui mais um tangenciamento
com o Terno de Reis, ja que o palhaco ndo deve entrar na casa do
devoto no momento da oracao, a menos que seja convidado por
um motivo especial, permanecendo de lado externo onde brinca
com os vizinhos e arrecada moedas.

Em ambos os festejos a vestimenta dos caretos é bem semelhante

a dos palhacos, possuem fardas costuradas com filetes de pano
coloridos, e mascaras que possuem feicdes monstruosas e
exageradas. Ambos os personagens impunham cajados. No caso
dos caretos, este é muito usado no ato de jogar feno para cima,
aspecto comum do rito.

No Reisado os cajados podem ser talhados ou nao.
Acompanhando a Flor da Primavera foi possivel ver exemplos de
cajados bem detalhados como do palhago Sucuri, que possuia
uma serpente colorida rodeando o corpo do objeto.

Importante destacar que essa semelhanca visual fica mais

clara comrelacdo a farda composta por filetes retangulares de
pano, reconhecida como farda de farrapos. Ao comparar com

a farda rodada, que se diferencia por ser composta de camadas
sobrepostas de pano coloridas, a semelhanca se torna um pouco
menos evidente, mas ainda é marcante.

L
25. Mauricio Abreu - Careto de Grijé
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Partindo para Mogadouro, existe um mascarado muito peculiar,
com simbolismo e papel ritualistico ainda mais especifico que os
caretos. O Chocalheiro de Bemposta desfila 26 de dezembro e 1
de janeiro, percorrendo a aldeia recolhendo esmolas para Nossa
Senhora e 0o menino Jesus. A figura assume para os alde6es uma
natureza fantastica e ostenta atributos de um ser diabdlico, assim
0 é descrito em “Mascaras”.

Semelhante ao palhaco, que é tido como o guardido de sua
folia, a entidade é temida e respeitada por ser considerada de
extrema necessidade para a protecao da aldeia. Ainda sobre
este paralelo, aos dois personagens é permitido agir acima das
convencoes sociais, tendo liberdades que normalmente seriam
negadas a um sujeito comum.

O mais curioso sobre este mascarado, é que um Unico homem
por ano pode vestir a farda, e esse privilégio é alcancado
através de um leildo, realizado durante a madrugada na casa do
mordomo. As vestes permanecem em uma instancia da igreja
durante o0 ano, a espera do missionario, que deve também ser
alguém devedor de uma promessa.

Este ultimo traco demarca uma rela¢ao de divida que o
chocalheiro tem com sua jornada, remetendo a ligacao que o
palhaco tem com sua folia. E validado entre folides, que o Palhago
deve cumprir um ciclo de sete anos a partir do momento em

que vestir a farda, estando sujeito a sofrer revés dos Reis, caso
ndo seja cumprido. Por isso o oficio de Palhaco é muitas vezes
adotado em decorréncia de uma promessa ou graga alcancada.
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Seguindo pelos caminhos que levam a aproxima¢dao com o
diabdlico, que se pode fazer uma ligacao com a figura de Exu.
Em seu trabalho Renato destaca alguns depoimentos de folides
que comprovam esta relacao simbdlica, onde os mesmos
chegam a comparar a figura de herodes a Exu.

Esta metdfora denota uma redefinicao catdlica a respeito da
entidade africana, enquadrando-a dentro da dicotomia sagrado
e profano ou bem e mal. Exu estaria fadado a identificar-se com
o mal, ja que possuia caracteristicas de traquinas, trapaceiro

e brincalhdo, e por essas propriedades o palhaco estaria
identificado como o soldado de Exu.

Trazer Exu para dentro do universo cristdo e interpreta-lo
ignorando aspectos fundamentais de seu ser, atribuindo um
valor apenas negativo a esta entidade, torna incompleta sua
compreensao, assim como a do Bastiao.

Conversando com meu pai (Umbandista praticante), a respeito

da natureza de Exu, o mesmo fez questdo de frisar que ndo se
deve atribui-lo juizo de valor, sendo uma entidade de luz e estando
sempre em busca de desenvolvimento espiritual. E Capaz de
canalizar energias para realizacdo de “trabalhos”, tanto para o bem

quanto para o mal. As consequéncias de sua intervencao dependem

das intencdes de quem estd fazendo a prece e ndo da entidade,
portanto Exu estaria acima deste enquadramento dicotomico.

Entdo, adotando a premissa de que Exu é uma figura que se
posiciona além do certo e errado, faz sentido relaciona-lo ao
palhaco. Dessa forma o palhaco e a entidade, simbolizam um
ser em desenvolvimento espiritual, o que se sustenta mesmo
levando em conta a metafora com os soldados de Herodes,
pois estes enviados para matar o menino Jesus se arrependem,
submetendo-se a sua santidade.

Em termos rituais, o que corrobora para esta visao é o momento
da festa de arremate, quando o palhaco tem suas transgressoes
perdoadas e é abencoado pela bandeira de sua folia, subjugando-
se a ela, assim como os soldados a Jesus, em troca de bengao e
protecao para os proximos anos de peregrinacao.
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A MASCARA, A FARDA E O CAJADO

ApOds explorarmos o aparecimento de mascarados em outros
rituais, com um olhar atento para as convergéncias com

o0 Marungo, torna-se possivel deslocarmos o olhar para as
caracteristicas compositivas dele, e como elas comunicam
em dominio publico. A aparéncia pitoresca é um dos
artificios, que junto com o seu gestual e os versos, ajudam

a construir uma Unica imagem cinestésica® e demarcar seu
posicionamento simbdlico no rito.

O primeiro contato do bastido com o espectador geralmente
ocorre através de sua imagem fixa, ou visual. Este contato por si
s6 ja é o suficiente para evocar alguns sentimentos no observador,
principalmente naquele alheio a cultura folia, desprovido de
qualquer arcabouco cultural prévio sobre o tema.

Tendo em mente um individuo livre de qualquer relacao anterior
com o Patricio, no contexto da Folia, e adotando a dtica de Pierce
a respeito dos signos, este observador ingénuo, tende a atentar
primeiro para os elementos tangiveis da mdscara (formas, cores,
materiais,texturas), para em seguida tracar qualquer comparagdo
a algo que ja conhece(chifres, dentes, pelos, feicao) e, assim ser
capaz de configurar simbolismos num terceiro momento.

A grande questao é que as caracteristicas fisicas da mdascara de

Palhaco sao exageradas e animalescas, as cores sao vibrantes, as
formas distorcidas e pontiagudas, gerando estranheza e repulsa,
inerentes da prdpria natureza de autopreservacao humana. Essa

8 - Me utilizo neste momento do conceito de “Tripé de Imagens”,
desenvolvido por SILVA,Renato p.113, para definir as differentes
qualidades de imagens produzidas pelos palhacos.

reacao anterior a qualquer possivel relacao de simbolismo, pode
ser um fator que contribui para aimagem do Patricio ser atrelada
a conceitos negativos.

Adotando a mdscara como principal canalizador da interacao da
imagem fixa do Palhago e o observador, devido ao seu carater
chamativo, partiremos dela para explorar as formas como ambos
se comunicam e como ocorre a relacdo do préprio Marungo com
sua carranca. Para esta investigacao trataremos do objeto em dois
contextos que se misturam na Folia de Reis, o teatral e o religioso.

Os Yaka, pertencentes a nagao Bakongo, distribuidos por um
territdrio dividido entre a Republica Democratica do Congo e

a Republica de Angola, sdo portadores de uma manifestacao
cultural com a presenca de mascaras sagradas, que marca o rito
de passagem dos jovens para a idade adulta.

Nesta iniciacao os jovens sao circuncidados, passando por um
periodo de reclusao onde ficam em contato com entidades,
representadas através de mascarados. Apds o processo de
circuncisao e recuperacao dos jovens sob a protecao dos
antepassados, os rapazes se mascaram, em um festejo que marca
sua passagem para a idade adulta.
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Tais mascaras, tomam um sentido religioso de conexao com o
divino e isso se torna claro em seu processo de fabricacao, em
seu isolamento e utilizacdo especifica. No processo de fabrico,
o escultor (Nkalaweeni), individuo que goza de prestigio e
sabedoria para exercer tal fun¢ao, deve seguir uma série de
normas ritualisticas e estd preso a algumas amarras criativas.
Um exemplo é a aplica¢do cromatica nas madscaras, as cores
permitidas sao branco, para homenagear os antepassados,
vermelho para celebrar o presente e a juventude (que se
encontra em processo de amadurecimento com o ritual e preto
para agradar aos espiritos maléficos, mantendo-os satisfeitos).

Para os Yaka estes objetos assumem algumas fun¢des bem
especificas dentro do ritual e logo depois da cerimdnia

sdo destruidos, afastando-os do status de obra de arte e
aproximando de sua func¢do religiosa.

No reisado as mascaras de Palhaco ndo sao destruidas apds as
jornada, mas sua utilizacdo é restrita a este periodo e as festas
de arremate. Assim como os Yaka colorem suas mdascaras em
referéncia a entidades diversas, a estética carrancuda do palhaco
transcende a representacao de um elemento uUnico e evoca uma
grande gama de interpretacdes ligadas, a figuras de um passado
biblico e até mesmo entidades como Exu.

Deste modo torna-se evidente a importancia da carranca do Palhago
como meio de comunicacdo com figuras presentes no universo cultural
do folido e que evocam a um passado mitico. Por essa razdo, atrevo-me
a sugerir que poderiam ser enquadradas como objetos religiosos.

27. Mascara Yaka, Republica Democratica do Congo, Séc. XX



O Palhaco

35

Arespeito do viés teatral, 0o método da utilizacao de mascaras
na formacao de atores, implementado pela primeira vez

por Jacques Copeau, serd adotado como um referencial
comparativo, 0 que nos ajudara a entender algumas relag¢des
entre o Marungo e sua mdscara.

Para Copeau?® a forma pouco natural como os atores agiam em
palco na sua época, tornava a atua¢ao espontaneamente pobre
e a maneira que ele encontrou para trabalhar o problema, foi
com a utilizacdo de mascaras. O método forcava o ator a focar
menos nas expressdes faciais e controlar melhor seu gestual.
Copeau tratava o feito de vestir a mascara como um ritual, e
atribuia valor sacro a ela:

“O ato de colocar a mdscara implicava num
movimento ritualistico. O ator a segurava com a
ma&o esquerda, a olhava durante algum tempo,

e a seguir a colocava no rosto, enquanto a mao
direita ajustava o eldstico corretamente. esta
acao deveria ser realizada num unico movimento,
acompanhada de uma respira¢ao regular que
auxiliava no relaxamento e na concentracdo do
ator.” (DANI, Sandra, 1990, p.86)

O ato de inspirar simultaneamente a colocacao da mascara,
simbolizava a entrada de um novo ar junto com o objeto na
face, sugerindo a aceitacao de uma nova vida no intérprete.
Para tal,ele precisava estar receptivo a influéncia da mascara,
garantindo o éxito do processo. Destaca-se nessa ocasido,
como a mascara pode ter poder de interferéncia na conduta
de seu portador.

9 - Jacques Copeau foi um importante, diretor, dramaturgo e critico
de teatro Francés, responsdvel por revolucionar o método de ensino
do teatro e consequentemente a forma de atua¢do no final do século
XIX. Foi fundador da “Vieux Colombier”, escola para atores, onde
ministrava seu método de atua¢do com mdscaras.

Com o Marungo algo semelhante é notado, ao fardar-se

por completo o brincante toma para si a postura e atitude
correspondente ao simbolismo que vém representar. A mascara
impede que o observador tenha a visdo de suas feicoes, com isso
o corpo ganha expressividade.

No processo de Copeau, adotava-se trés tipos de mascaras, a
primeira seria a neutra onde o ator atinha-se, ao autocontrole
gestual e na abdicacao de vicios de interpretacao, a segunda,
intitulada mascara de personagem, ja difere abruptamente

da neutra, pois justamente representa a individualidade,
“provocam reacdes e atitudes personalizadas com as quais as
pessoas se relacionam com o mundo” (Sandra, p.88), a ultima
seria a meia mdscara onde o ator poderia incluir a fala nos
exercicios.

Dentre as trés categorias, a que mais se aproxima do Marungo
é a segunda. Ao contrario do que pode parecer, esta mdascara
nao deve sugerir um tipo especifico de emocao, pois acarretaria
na impossibilidade de ser utilizada em diversos personagens.
Ela por sua vez deve conter tracos expressivos, estimulando a
criatividade do ator.

Nesse quesito a mascara do palhago parece seguir o mesmo
caminho, ndo se pode afirmar que representa uma Unica
emogdo, ou se faz alusdo a um Unico personagem. Ela é
exagerada porém misteriosa, o que acaba por estimular o
brincante em sua atuagdo. A este ponto podemos enxergar
como alguns patricios tornam-se indissocidveis de sua funcao.



O Palhaco

36

A carranca passa a dar vida ndo mais um personagem, e sim a
uma extensdo de sua propria natureza de palhaco, o homem e o
personagem se misturam.

Renato traz em sua dissertacao uma experiéncia de campo que
ilustra isso, destacando uma situacdo ocorrida no festival de
folias em Muqui, onde quando as bandas adentraram na Igreja
Matriz de S3o Joao Batista, era visivel o impasse que brotava

em alguns palhacos. Uns no intuito de acessar o interior da
igreja e exercer seu momento de oracdo, retiravam as mdascaras
deixando-as do lado externo, enquanto outros mantinham-se do
lado de fora, mesmo querendo entrar, optando por permanecer
com a farda completa e esperar sua folia sair.

A incapacidade desse ultimo grupo de dissociar-se da funcao de
marungo naquele momento, pode ser usada como indicio de
que a mascara, para além de possibilitar a liberdade de se ser
quem nao é, torna-se também instrumento para acessar uma
nova existéncia dentro de um mesmo individuo.

Outro componente importante para a imagem do palhaco € o
macacdo que cobre seu tronco e membros, chamado de farda.
Este adquire valor, pois como a mobilidade corporal se torna
um meio de comunicacao valoroso para o brincante, suas vestes
podem ser utilizadas de forma a exacerbar a movimentagao.

Existem trés tipos de farda, chitdo, rodada e farrapo, acompanhando
afolia Flor da Primavera, sé tive oportunidade de observar de perto
as duas ultimas. As diferencas sao bem notdveis entre elas.

10 - Muqui é um municipio no estado do Espirito Santo, onde
anualmente ocorre um grande festival de Folias. Os cortejos ocorrem
no centro histérico do municipio e as bandas desfilam até a igreja de
Sdo JoNao Batista para receberem a bencdo.

A farda rodada é composta por um conjunto de camadas de
pano que rodeiam horizontalmente o tronco e os bragos do
palhaco. Algumas vezes estes modelos sdo acompanhados de
grandes capas que cobrem quase por completo o corpo do
Patricio. De modo geral essas fardas sdo feitas para movimentos
circulares, pois as camadas de pano acabam sendo arremessadas
ao vento durante o giro, dando um efeito visual chamativo.

As mascaras desse tipo de Palhaco geralmente sdo maiores e
mais arredondadas,contando com mais detalhamento como

chifres, e auréolas penduradas na parte traseira da mdscara,

decoradas com fitas coloridas esvoacantes.

Os palhacos de farrapo, possuem um macacdo composto por
camadas de filetes retangulares de pano costurados, dando um
aspecto de pelo que cobre todo o corpo do artista. Neste caso o
formato dos membros fica mais aparente. Essa farda é vantajosa
por ser menos pesada, sendo adotada por palhacos que se
utilizam de movimentos acrobaticos mais complexos, como
piruetas e saltos sobre objetos ou companheiros de farda.

As mascaras escolhidas por estes Marungos, comumente

sao menos pesadas e adornadas que as do Palhaco de farda
rodada, além de serem feitas de espuma, adequando-se ao tipo
de brincadeira que esses palhagos executam, sao mais leves,
amortecendo possiveis impactos.
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O Palhaco de chitdo, veste um tipo de macacao que difere
muito dos demais pois ndo apresenta inumeras camadas de
pano sobrepostas. E possivel ver diferentes tipos de pano mas
em geral somente em regides mais especificas do corpo, como
babados que contornam o pescoco, cobrindo os ombros, o
busto e a parte superior das costas. Os pulsos e tornozelos
também sdo adornados com babados, e 0 macacdo assim como
nos farrapos, deixa evidente a extensao dos membros.

Por dltimo um instrumento bem comum entre os palhacos é
0 cajado, esse objeto tradicionalmente deveria ser portado
somente pelo Mestre palhago, porém pude presenciar alguns
aprendizes também o portando. Se bem empunhado pode
ser muito importante no momento da brincadeira do palhaco,
para evitar certas dificuldades impostas por alguns devotos
para testar os poetas.

Um momento ilustrativo, foi quando a Flor da Primavera

ao realizar visita em duas casas de culto afro descendentes

no mesmo dia, os Palhacos se depararam com o chao das
residéncias coberto por de bananeira. Neste momento alguns
patricios ao entrarem no recinto, escorregaram. Diferente dos
demais, “Parafuso’”, o mais experiente, deu seus primeiros
passos calmamente empurrando as folhas com o cajado

e deixando o transito livre para que “Coquinho” pudesse
acompanha-lo na apresentacgao.

Uma curiosidade sobre este instrumento € que podem ser
talhados com formas ou figuras que remetem ao nome do
brincante ou tenham algum significado para o portador, outros
sao formados por complexos entrelacados de galhos finos,
como do palhaco “Azul” por exemplo.

Os diversos componentes e aspectos que compdem a
imagem do Patricio, sdo determinantes para dar a alma desses
personagens. Pois a0 mesmo tempo em que configuram

uma coletividade entre os poetas, podem reforcar suas
particularidades e torna-los conhecidos, destacando-se dos
demais e gerando prestigio no meio em que atuam.
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A HISTORIA E SEUS ASPECTOS

A partir deste momento serao discutidas algumas
especificidades da histdria desenvolvida pelo
Mestre Bokinha, abordando pontos mais subjetivos
presentes no Reisado e que sao trazidos para o
enredo do livro, como a questdo da oralidade,
hereditariedade e fé. Esta anadlise é feita a

partir de minha interpretacao e ndao do autor.
Primeiramente serd apresentado o texto original
do mestre, logo a seguir.

28. Rodrigo A. Silva - mestre Wellington “Bokinha”, 2019
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O POEMA

Leitores que apreciam
Toda poesia minha
Vamos juntos nessa agora
Viajar em uma historinha
Vamos todos conhecer

O amigo poeta Bokinha.

Ainda com pouca idade

Neste circulo comecou

Heranga a ele deixada

Por seu tio, seu pai e seu avd

E assim foi o Bokinha se destacando
Nos lugares por onde passou.

Este trovador danado

Pula mais do que saci
Dever de um grande poeta
E fazer o povo sorrir
Menino da perna torta
Cabeca de abacaxi.

Foi com seu pai Parafuso
Que o poetinha aprendeu
Se encontraram no Natal
Nenhum dos dois 13 correu
O circo ficou pequeno
Nesse dia o couro comeu.

E o poeta mais velho

Bateu com folha de ortiga
Sentou-se 0 bumbum do mais novo
Em cima da casa das formigas

Ele gritava e se mijava

De dar caimbra na barriga.

Naquela hora invocou-se

O nosso amigo Bokinha

Que deu um beliscdo no velho
Jogou ovo, fubd e farinha

E mandou ele tacar formiga quente
Na cal¢a da vovdzinha.

O povo ficou vendo

Quem é que perde ou ganha
Parafuso experiente

Ja sabia toda sua manha

Na folia que eu brincar

Meu patricio ndo apanha.

Antes de me maltratar

Eu vou Ihe ensinar primeiro
Como se faz um palhago

A desmanchar um cruzeiro
Seja ele feito em moedas
Ou cruzado por dinheiro.

pin W

, 'l!! i I"-

Foi naquele exato momento

Um sujeito mal encarado

Fez um cruzeiro de pratas

E perguntou o significado

Mas foi em uma cruz de madeira
Que jesus foi cravejado.

Morreu o filho de Deus

Para salvar nossos pecados
Judas recebeu trinta moedas
Nao foi dinheiro amarrado
Quem bota dinheiro em roda
N3o sabe o significado.

Os dois poetas arretados
Animavam a brincadeira
Saudaram o povo presente
Aquela plateia maneira
Amantes e participantes
Da cultura brasileira

Que a santa mae verdadeira
Abencoe o povo que leia

A histdria de dois trovadores
Que na rima ndo bobeia

Que nasceram para ser poeta
O sangue corre na veia

O bom poeta semeia

Eu trago sempre comigo

Os versos que aqui citei

Sdo para vocés meus amigos
Até outra ocasiao

Obrigado amigo Rodrigo

E agora eu agradeco

Meu amigo leitor

Aqui quem fala é Coquinho
Poeta improvisador

Essa foi a histdria

Do meu pai e meu avd

Dizem por af que eu tenho

Fama de bom cantador

Se é verdade eu nao sei

Bom mesmo é quem me ensinou

29. Rodrigo A. Silva - 2019
-




v
<}
=
o
7}
g
w
3
(7}
W
[
(1]
=
0
P
i
=
<

40

ORALIDADE

Como ja foi citado, a questdo da oralidade é um importante
aspecto para a sobrevivéncia do Reisado no Brasil. Muitos
Palhacos ou Poetas, como alguns preferem ser chamados,
sdo analfabetos dificultando para que seus versos sejam
registrados na forma escrita. Com isso, quase a totalidade
deste conteldo € passado através de gerac¢des pela fala,
assim como diversos mitos em torno da Folia de Reis também
sobrevivem a partir desta dinamica.

E comum vermos patricios lembrando de histérias sobre
momentos em que outros palhacos, usaram seus versos,
ou tentaram assumir a autoria deles. O fato de o registro
documental ser escasso contribui para esta dinamica, que
pode tomar contornos negativos como estes.

A respeito da disseminacao dos mitos, um exemplo é a
premissa folia que diz sobre o palhaco evitar cruzar a frente
de sua bandeira, pois poderia perder a habilidade de rimar,
ficando a cargo do mestre desfazer o feitico com uma série
de versos especificos.

Muitas outras premissas sobrevivem a partir de uma cultura
proépria, origindria da comunidade de devotos e folides, e que
se retroalimenta sem um livro de registros histéricos ou um
guia de normas a serem seguidas.

Percebendo esta dinamica, fica claro que a forma como Bokinha
constrai seus versos, assumindo alguns vicios da linguagem
oral, € um forte indicio da predominancia deste meio e ao
mesmo tempo carater indissocidvel do Reisado, que precisa ser
respeitado, pois contribuiu para sua continuidade.

FE

Oralidade e hereditariedade sdo instrumentos que garantem

a perpetuacao da folia, mas que sé sao efetivos pois a espinha
dorsal de toda a festividade é a fé dos devotos e folides. Tudo
gira em torno da adoragao aos Santos Reis e a Sagrada Familia,
sem isso conceitos como a mandinga do palhago, a santidade
da bandeira e o status atribuido ao mestre ndo existiriam, as
relac6es nao teriam sentido dentro do festejo. Portanto e
devocao é fio que liga todos os demais conceitos e simbolismos
e estd presente por todo o enredo do livro, as vezes de forma
implicita e em outras de forma direta.



CONSTRUQAO NARRATIVA

Em posse do texto final do livro e com os conceitos ;
que permeiam a narrativa esclarecidos, fez-se ;
necessario testar solu¢des para a arquitetura das '
relagbes texto e imagem. =

Garantindo que o leitor tivesse uma experiéncia

literaria que fosse atraente, imersiva e que :
comunicasse o tripé conceitual destacado no i
capitulo anterior. |
Era preciso investigar como seriam solucionadas |
as composi¢des mesclando texto e imagem. Em '|
um primeiro momento o objetivo foi definir a
composicao geral, sem preocupagdo direta com a i
linguagem estética final ou design de personagens, '!
e cenarios. Foi feito uso das referéncias :
fotograficas adquiridas durante a pesquisa de |
campo, para desenhar os personagens que foram
modificados posteriormente.

30. Rodrigo A. Silva - 2019
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REFERENCIAS \
Neste momento foi importante ter referéncias claras a respeito \’
da composicao de cenas, e as principais fontes utilizadas foram ' i 1 k\
os trabalhos de Lorenzo Mattotti e Zao Dao, a obra “Carnaval” 4 oY A
de Mattotti foi essencial para a pesquisa de construcao de cenas, '

. . ~ . \
por se tratar de um livro que traz impressdes do autor a respeito »
de sua experiéncia no carnaval carioca, composto por cenas ql 7
—
repletas de informagdes visuais, diferentes personagens em um -

-

mesmo enquadramento e muitas camadas sobrepostas. -

31. Lorenso Mattotti - Carnaval, 2006
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Em “A Balada de Sylvan” Zao Dao conta uma histdria

sobre o crescimento, a superacao dos préprios medos e
desenvolvimento pessoal de um jovem, que sai em jornada
em busca de autoconhecimento. Retratando cenarios

da regidao montanhosa da China, a ilustradora alterna
composi¢des complexas cheias de componentes, com
outras mais sObrias onde o suporte participa ativamente nas
cenas, oferecendo valor simbdlico ao vazio e dando foco a
determinados personagens.

Ambos os exemplos destacados foram explorados

como referéncia conceitual para o desenvolvimento das
composicdes do boneco reduzido do livro. Neste foi possivel
notar a variacao de composi¢des altamente preenchidas por
elementos de cendrio e personagens secunddrios, com outras
onde o suporte é privilegiado como fundo dando enfoque aos
personagens principais.

32. Zao Dao - A Balada de Sylvan, 2019
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BONECO

O Boneco do livro contendo as composi¢des

basicas, foi elaborado adotando uma dindmica em
que sempre é apresentado uma estrofe por pagina
dupla, para manter o ritmo de leitura e respeitar uma
orientag¢dao do autor.

33. Rodrigo A. Silva - 2019
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TRANSICOES ENTRE IMAGENS

Considerando a elabora¢ao de uma narrativa
baseada em um poema e uma sequéncia de
imagens que se relacionam, a escolha pertinente
das transi¢des entre imagens influencia na
interpretacao do leitor e no ritmo da leitura.

Pautado pelos conceitos apresentados por Scott
McCloud em “Desenhando Quadrinhos”, a respeito
das transi¢des entre quadros, e assumindo cada
pagina do livro como um quadro dentro de uma
histéria em quadrinhos, podemos utilizar tais
artificios também no livro ilustrado.

Em “A Jornada”, basicamente foi necessario utilizar
trés tipos de transicbes descritas por McCloud, “cena a

)«
cena”,

aspecto a aspecto” e “momento a momento”.

34. Rodrigo A. Silva - 2019



Construcao Narrativa

CENA A CENA

Por se tratar de uma narrativa que aborda a vivéncia
de palhago de folia de Reis e ndo diretamente sobre
reisado, era preciso apresentar ao leitor um pouco
do ambiente da festa e o contexto da narrativa. O
artificio utilizado foi uma cena panoramica do cortejo
em peregrinacdo antes do texto comegar.

Em Desenhando Quadrinhos, Scott McCloud reflete
arespeito das escolhas de enquadramento, para
fornecer ao leitor informacdes adicionais a respeito
da acao, de um ou mais personagens, dentro de

uma cena ou de focar em uma emogao e aspecto.

A tomada panoramica é exemplificada como
ferramenta para trazer uma visao mais ampla da acao
em casos de transicdes entre cenas.

Neste caso a transicao ocorre
entre paginas duplas.

Cena1

Cena2

35

36






ASPECTO A ASPECTO

A transicao aspecto a aspecto permite associacao
entre imagens que se complementam, trazendo
diferentes leituras de um mesmo lugar ou cena, ao
apresentar multiplos angulos de visdo. Isso permite
dar foco as a¢des mais importantes e aos detalhes Cenat Cena2
mais significativos para a construgao da narrativa.

No exemplo abaixo a transi¢dao entre as duas
paginas acontece apresentando diferentes visdes
da mesma cena. No primeiro momento a visdao
que o personagem tem da bandeira e no seguinte
é apresentado a imagem perfil do personagem,
revelando a posicao de submissdo do mesmo em
relacao ao estandarte.

Construcao Narrativa

37

Neste caso a transi¢ao ocorre
entre paginas unicas.

37. Rodrigo A. Silva - 2019
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MOMENTO A MOMENTO

Como ja foi citado os trés personagens da histdria sao
palhagos, portanto foi necessario utilizar diferentes
artificios para comunicar a imagem cinestésica do

palhago. Cena 2 Cenat

Um dos meios para tal foi o uso da transicao
momento a momento, pois desta forma seria

possivel destacar diferentes instantes de uma mesma
acao, e portanto, decupar a movimentacao do
palhago, permitindo ao leitor a no¢ao de sua atuagao
corpdrea no ritual.

Construcao Narrativa

39

Neste caso a transi¢ao ocorre
entre paginas unicas.

39. Rodrigo A. Silva - 2019
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Este trovador danado
Pula mais do que saci
Dever de um grande poeta
E fazer o povo sorrir
Menino da perna torta
Cabega de abacaxi.

s
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RELACAO ENTRE TEXTO E IMAGEM

Baseado na pesquisa contida em “Para Ler o Livro
[lustrado” de Sophie Van Der Linden, em que ela
traca os tipos de rela¢des existentes entre o texto

e aimagem dentro de um livro ilustrado, pode-se
analisar as relagdes predominantes em “A Jornada”.

Linden destaca que estas relagdes se dividem em trés
tipos, redundancia, colaboracao e disjunc¢ao. Em “A
Jornada” ndo foi necessario utilizar a disjun¢ao, onde
nao se detecta nenhum ponto de convergéncia entre
os dois tipos de conteudo, quase como se a ilustracao
contasse uma histodria paralela ao texto.

Devido a forma como o autor constrdi a narrativa,
sem se preocupar em ambientar o leitor sobre

o tema, foi preciso trazer essas informagbes em
ilustracdes, que variam entre repetir o que estd
escrito no texto, apenas adicionando detalhes
graficos e momentos em que articulam e constroem
sentido em conjunto, com texto e imagem trazendo
informagbes complementares.

41. Rodrigo A. Silva - 2019



Nenhum dos dois l4 correu
O circo ficou pequeno

No exemplo acima nota-se a predominancia
da redundancia, a imagem primordialmente
retrata o encontro entre os dois
personagens descrito no texto.




Construcao Narrativa

Ja na pagina dupla acima, é possivel
perceber a complementaridade na
relacao, visto que imagem e texto efetuam
discursos distintos porém conjugam um

sentido unico, que converge na figura do
personagem Bokinha. Neste momento,
enquanto o texto descreve Bokinha, a
imagem o contextualiza no festejo.

38. Rodrigo A. Silva - 2019



PESQUISA QUALITATIVA

ApOds o desenvolvimento do boneco reduzido do livro,
foi aplicada uma pesquisa qualitativa para analisar a
efetividade da narrativa texto/imagem construida.

Foi elaborado um questiondrio com intuito de tracar
as impressdes dos leitores baseadas somente na
composicao das cenas e no texto do mestre Bokinha
(lembrando que a estética final, portanto alguns
artificios graficos adotados no produto final, ainda
ndo estavam presentes e foram fruto das observac¢des
coletadas através desta etapa da pesquisa).

Era preciso saber se os conceitos basicos da narrativa
estavam sendo comunicados ao leitor, ou seja, se as
pessoas identificariam tratar-se de uma histdria sobre
arelacao de um pai e seu filho, sobre a presenca da
fé como fundamento dos ensinamentos trazidos pelo
autor e se o tema junto as ilustragdes estava sendo
imersivo e intrigante para o leitor.

Nas paginas seguintes estdo listados o conteddo
de alguns questionarios, respondidos por pessoas
pertencentes a faixas etdrias diferentes:

Rodrigo A. Silva - 2019
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COMPARTILHE SUA EXPERIENCIA DE LEITURA!!
Para melhor atender aos anseios envolvidos na experiéncia literdria desta obra, precisamos

de feedbacks e sua contribuicéo serd inestimavel!l!
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PUBLICO ALVO

A pesquisa qualitativa foi fundamental nao somente para

ratificar a efetividade da narrativa texto/imagem, mas -
também para compreender a complexidade da narrativa

construida pelo autor do poema.

A histdria apresenta diferentes tempos narrativos e mudancas
subitas de locutores. A forma como o autor arquitetou o enredo
traz resquicios de oralidade e torna o texto complexo, pois esta
carregado pela forma como um palhago de folia habituou-se a
rimar e improvisar, tornando-se ainda mais dificil para o leitor
desacostumado.

Deste modo ficou evidente que o livro ndo se adequa a um —_—

leitor que esteja sendo iniciado na alfabetizacdo, por outro
lado, um jovem a partir de 12 anos e com um nivel de leitura
sedimentado, ja possui a maturidade literaria necessaria para
uma interpretacao mais completa da obra.

O uso de jargbes préprios da Folia de Reis e o humor acido
também corroboram para a visao de que o livro pode ndo

se adequar a um leitor muito jovem. Enquadra-lo em um
direcionamento infantojuvenil foi a escolha mais pertinente,
pois mesmo com uma linguagem grafica que intenciona atrair
um publico jovem, a obra possui um conteudo lirico rico e uma
tematica desconhecida da maioria da populacao, tornando-o
atrativo para os leitores com idade mais avancada também.

48. Rodrigo A. Silva - 2019




DESENVOLVIMENTO DE PERSONAGENS £ TR l

\
Para entender o processo de desenvolvimento do design dos personagens, € preciso / b \ ? \
destacar que inicialmente nenhuma linguagem grafica ou referéncia foi determinante, ' . \
pois o processo de definicao do publico alvo ocorreu em paralelo. Por isso somente /
depois de entender o direcionamento do trabalho, algumas referéncias além das ) _ ) 3
fotograficas foram adotadas. _ _ \ /

A pesquisa de campo foi essencial em um primeiro momento, presenciar a festa /
tornou possivel o desenvolvimento de sketchs e testes iniciais embasados pelas fotos \ 187 ) / \
e gravagdes do evento. O obstdculo inicial foi entender a indumentaria do palhaco, e a \ Ui e U

forma como se portava em movimento. rj b % ! s
- I ‘-h:r' - [P ————

E um fato importante ressaltar que os trés personagens sdo baseados em pessoas ot
reais, os trés sao palhacos de folia, trata-se de uma histdria entre um pai, um filho e ' ' '
um neto. Portanto os primeiros sketchs foram referenciados principalmente por fotos
desses individuos, e posteriormente foram adicionados detalhes a mais, conferindo /_\ ,
maior ludicidade e individualidade a eles. R >

Para chegar a este resultado foi preciso entender a funcao narrativa de cada um dos .
trés dentro do enredo construido pelo Mestre “Bokinha”. Posteriormente, o método L )
comparativo, foi o escolhido a fim de auxiliar na constru¢ao dos designs. Assim, . f
para cada um dos trés personagens de “A Jornada”, foram selecionados outros " ‘
trés personagens populares, que cumprissem func¢des narrativas semelhantes aos

personagens do poema e portanto serviriam de referéncia visual.




COQUINHO BOKINHA PARAFUSO
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Narrador personagem Protagonista Antagonista [ Ancido

51, 52 e 53.Rodrigo A. Silva - 2019
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PARAFUSO

Inicialmente se apresenta
como um antagonista,

% & i aparentemente interessado
e P somente em promover

‘ escarnio sobre o pequeno
Bokinha, mas que depois se
revela como um sabio tutor
para o protagonista.
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Severus Snape Albus Dumbledore
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Desenvolvimento de Personegens

61. Rodrigo A. Silva - 2019
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BOKINHA

Protagonista do enredo,

é apresentado como uma
crianca impetuosa, traquinas e
ingénua. Tenta se provar diante
de seu pai, um poeta mais
velho e experiente.
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Flecha Péra Numero

_ 68. Rodrigo A. Silva - 2019




70. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019

SUSS3UO0SIad P OIUSWIAJOAUSSDQ







v
c
()
oo
(7]
(=
o
v
=
v
o
v
o
[e]
)
c
[
E
=
[<]
>
c
[T}
w
U
(=]

72. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019




77

CRIANDO UNIDADE GRAFICA

Além da busca por individualizar cada personagem,
era preciso também gerar unidade entre eles,

para que pertencessem ao mesmo universo. Para
isso foram adotadas algumas decisdes estéticas
baseadas em referéncias que dialogassem com a
tematica, e contribuissem com a gera¢ao de uma
imagem ludica, porém nao estereotipada dos
palhacos, folides e devotos.

Os trabalhos de Aldemir Martins e Alfredo Aquino
foram importantes para tracar um paralelo

com a ilustracdo ndo canénica e académica. A
semelhanca de seus tracos fortes, com a gravura
foi uma caracteristica replicada na estética do
livro, para dar peso e dramaticidade aos cenarios
que retratam o cotidiano dos locais onde o festejo
geralmente ocorre.

Martins - Os Sertdes







Criando Unidade

As cores aplicadas em pontos especificos,
como a bandeira e a farda do palhago,
sao o contraponto ao preto e branco

do nanquim. Essa oposicao, demarca

o cotidiano representado pelo preto e
branco e a fuga desse cotidiano em direcao
ao sagrado, ou metafisico, representado
pelo colorido do I4pis de cor.

N

76. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Ainda para conferir mais identificacao entre os
personagens e as pessoas que realmente estao
presentes no Reisado, ou seja que transitam

nos territérios onde a festa geralmente ocorre
(cidades de interior e regides periféricas de grandes
centro urbanos), foi necessério dar tracos fortes e
marcantes a esses personagens, porém como se
apresentam completamente cobertos pela fantasia,
a solucao foi aplicada e exacerbada nas maos dos
personagens. Os trabalhos de Rui de Oliveira e
Portinari serviram de referéncia para isso.

77. Portinari - Menino com Pido, 1947
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A histdria é marcada por dois diferentes
tempos narrativos, o tempo da acao

entre o protagonista Bokinha e o seu pai
Parafuso, e o tempo em que se encontra o
narrador Coquinho. Para diferenciar estes
dois tempos foram adotados diferentes
finalizagbes para ambos.

No tempo da narrativa, a mescla entre
nanquim e lapis de cor € aplicada, ja no
tempo do narrador o nanquim se mistura
com um mar de letras e texturas, dando
um ar etéreo ao personagem, cCOmMO se 0
mesmo estivesse no mundo das palavras
e fosse parte do prdprio livro que se
comunica com o leitor.

Para demarcar a ruptura temporal, 0

papel rasgado € a fronteira entre os dois
momentos e um efeito que refor¢a a agao
do personagem narrador, que se comunica
diretamente com o leitor. Este momento
assemelha-se ao recurso teatral denominado
de quebra da quarta parede, onde o
personagem assume a existéncia de um
espectador sobre a trama. A quarta parede
seria a divisdria entre a ficgdo e o espectador
que é ignorada no momento em que os dois
universos, da ficcdo e o real, se comunicam.

79- Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Desde o inicio uma das principais preocupaces
em relacdo ao trabalho foi gerar pontos de contato
tanto com o leitor leigo, quanto com os agentes
participantes da festa e que fizeram parte do
processo de pesquisa do trabalho. Para tal era
preciso que o projeto grafico fosse atraente e
também trouxesse caracteristicas familiares aos
sujeitos protagonistas do enredo.

O estudo de personagens e ainsercao de
caracteristicas dos sujeitos reais nos personagens
principais garante parte desse processo de
identificacdo com a obra, mas ndo abrange os
outros componentes da banda e fiéis. Portanto fez-
se necessario mais um artificio para que o projeto
pudesse fazer jus aos representantes e a paleta de
cores cumpre este papel.

A escolha pelas cores roxa e preta sao uma alusao
direta as cores da folia estudada durante a pesquisa
de campo e da qual o autor do livro é fundador. Essa
relagdo entre a paleta do livro e a as cores da folia é
evidenciada na dedicatdria do livro, deixando claro ao
leitor o porqué dessa escolha projetual.

A<=0

~A<=n
o O O O

45
50
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TIPOGRAFIA

Asseguradas as escolhas estéticas e a identidade grafica

das ilustracdes, fez-se necessario definir uma tipografia que
conversasse com a ilustracao e tivesse identificagao tematica
com a histdria.

Tratando-se de Folia de Reis, o caminho da vernacularidade, em
detrimento da utilizacao de uma familia tipografica candnica,
foi uma solucdo fiel a autenticidade do festejo, onde a producao
manual e o improviso garantem a execucao de seus mais
variados aspectos.

Os instrumentos sao reparados pelos préprios componentes da
banda, as indumentarias sao fabricacdo caseira, a decoragao das
bandeiras € algo muito particular de cada mestre ou bandeireiro,
entre outras coisas. Portanto, levando em consideracao a
dinamica como é concebida a festa e o fato de o texto do livro
ser o verso de um palhaco, que geralmente é recitado no ritmo
marcado da chula, a escolha pela fonte vernacular Filezin foi
feita, devido a seus tracos fortes e referéncia gdtica.

Para momentos onde o volume de texto era muito grande,
como no glossario e na biografia do autor, foi aplicado a
Tipografia Candara, que por ser humanista, apresenta uma
variagdo de traco que tem unidade com a Filezin, mas € sébria o
bastante para permitir uma leitura suave e agradavel.




85

ASSINATURA

O nome sintetiza a histodria do livro, que por sua vez mostra a jornada de
um menino em busca de auto-conhecimento através da fé e a afirmacao
como um palhaco diante de seu pai.

Soma-se a isso o fato de que o conceito de jornada € muito importante
dentro do reisado, pois a prdpria festa € um reavivamento da jornada dos trés
reis magos. A ideia de ciclo, de um trajeto fisico e temporal, percorre varios
aspectos do reisado, um exemplo € o préprio palhaco.

O palhaco é um individuo que escolhe servir sua folia vestindo a farda,
geralmente em decorréncia de uma promessa ou graca alcangada pelos
santos reis. A partir do momento em que se inicia como palhaco, o individuo
deve cumprir um ciclo de sete anos servindo sua folia e aos reis durante o
festejo. Caso contrario, estara sujeito a reveses do destino, como doencas,
perdas de familiares, objetivos ndo alcancados e etc, fatos que sao associados
pelos fiéis a ndo conclusao das obrigacbes relacionadas a folia.

Acompanhando a ideia de jornada, outro conceito muito forte dentro do
festejo é o de triade. A triade dos trés reis magos € espelhada pelos folides
na composicao da folia, que se baseia na banda, bandeira e palhaco. Juntos
esses trés elementos sao responsaveis pelas acaoes do festejo.

A associagao destas duas ideias estd refletida na assinatura do livro, que traz
em seu nome o conceito de jornada e sua composicao formal é baseada no
triangulo, que remete a triade da folia de reis.

A Jornada
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DIAGRAMACAO

A respeito da diagramacao, o livro
apresenta uma mescla entre os dois
tipos apontados por Linden como os
mais comuns entre livros ilustrados: a
associacao e a dissociagao.

A associagdo se caracteriza
principalmente pela presenca
simultanea de conteudo textual e
ilustrativo, dentro de uma mesma
pagina ou uma pagina dupla. Esta forma
de dispor o contetido € o mais comum
em “A Jornada”.

Outro importante aspecto a se destacar
com relacao a diagramacao foi a opgao
por variar, dentro de uma mesma estrofe
o corpo de texto e o alinhamento dos
versos. Este recurso foi implementado
para dar inflexdo ao texto.

A inflexao foi um importante artificio
que somada ao emprego de transicdes
momento a momento (Cap. 5), nas
ac¢oes dos palhacos, permitiram uma
representagdao mais fiel da figura do
patricio e sua imagem cinestésica.

& pove Ficou vends,
Quem ¢ que perde ou ganha,
Parafuse experiente,
Jd sabia foda sua manha,
Na Folia* que eu brincar,
Meu patricio® ndo apanha.

80. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019




A dissociacao foi utilizada nos momentos
pré-textual e pds-textual, onde a divisao
da pagina dupla, foi empregada como
um elemento que demarca separacao
entre texto e imagem no espaco

formal. Este caminho foi adotado para
gerar uma clara separacao entre o
momento da histdria e as informacoes
complementares contidas no livro.
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O PRODUTO

Nas paginas seguintes serdo apresentados
os layouts do miolo e capa do livro.

Formato
Fechado - 20 x 25
Aberto - 60,5 x 25

Paginas - 36

Papéis
Miolo - couché mate 170g
Capa - couché mate 250g / laminacdo

fosca

Cores
Miolo - 4/4
Capa- 4/4

Tipo de impressao
Boneca - digital
Final - offset

Acabamento
Lombada - grampo canoa




O produto

1 FOLIA DEREIS
manlfestacio

ot : i cirbrtsi

i s i et N oo

dinheira em forma de cruz no chio.

“4 histéria de dois trovadores,

Que na rima ndo boboia”

Wellington “Bokinka”
Bustrache
Redrigo Sitva

82. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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10 cm

2° E 3° CAPAS

20 cm

25 cm
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MIOLO

Dedico este livro a toda familia roxa

& preta de Jardim Primevera, que me
recebeu em sua casa de bragos abertos
esempre esteve dispostaa compartilhar
conhecimento e afeto.

RODAIGO SILYA
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Leitores que apreciam
Toda poesia minha
Vamos juntos nessa agora
Vigjar em uma historinka
Vamos tfodos conhecer
0 amigo poeta Bokinha.

87. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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finda com pouca idade,
Neste circulo comegou,
Heranga a ele deixada,
Por seu tio, seu pai ¢ seu avd,
£ assim fi o Bokinha se destacando,
Nos lugares por onde passou.

88. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019



O produto

96

Este trovador danado,
Fula mais do que saci,
Dever de um grande pocta,
£ fazer o povo sorrir,
Menine da perna forfa,
Cabega de abacaxi.

89. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Foi com seu pai Farafuso,
Que o poetinha aprendeu,
Se encontraram no Natal,
WNenhum dos dois ld correu,

0 ¢ireo ficou pequeno,
WNesse dia o couro comeu.

90. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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£ o poeta mais velho,

Bateu com folha de ortiga,
Sentou-s¢ o bumbum do mais novo,

Em ¢cima da casa das Formigas,
Ele gritfava ¢ se mijava,
Pe dar cdimbra na barriga.




O produto

Naquela hora invocou-se,
0 nosso amigo Bokinka,
Que deu um belisedo no velho,
Jogou ovo, Fubd ¢ farinha,
£ mandou ele tacar Formiga quente,
Na cal¢a da vovozinha.

92. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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0 povo ficou vendo,
Quem ¢ que perde ou ganha,
Farafuso experiente,
Jd sabia foda sua manha,
Na Folia* que eu brincar,
Meu patricio® nde apanha.

93. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Antes de me maltratar,
Eu vou lhe ensinar primeiro,
Como s¢ Faz um palhago’®,
A desmanc¢har um eruzeiro?,
Seja ele Feifo em moedas,
Ou cruzade por dinkeiro.

MIOLO

94. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019



O produto

Foi naquele exato momento,
Um sujeito mal encarado,
Fez um ¢eruzeiro de pratas,
E perguntou o significado,
Mas Foi em uma cruz de madeira,
Que jesus foi eravejado.

95. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Morreu o Filho de Deus,
Fara salvar nossos pecados,
Judas recebeu tfrinta moedas,

Ndo Foi dinheiro amarrado®,
Quem bota dinheiro em roda,
Ndo sabe o significado.

96. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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0s dois poctas arrefados,
Animavam a brincadeira,
Saudaram o pove presente,
Aquela plateia mancira,
Amantes ¢ participantes,
Da cultura brasileira.

97. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019
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Que a santa mde verdadeira,
Rbengoe o pove que leia,
A historia de dois trovadores,
Que na rima ndo bobeia,
Que nasceram para ser poeta ,
0 sangue corre na veia.

98. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019



0 bom poeta semeia,

Eu frago sempre comigo,
0z versos que aqui

D

meug am

oynpoud 0
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£ agora eu agradego,
Meu amigo leifor,
Aqui quem fala é Coquinko,
Foeta improvisador,
Essa foi a historia,

MIOLO

Do meu pai ¢ meu avo,
Dizem por ai que eu fenho,
Fama de bom canfador,
Se ¢ verdade eu ndo sei,
Bom mesumo é quem me cnsinou.

100. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019



108

MIOLO

“Bokinha”

"Wellingtan Silva do Carmo (..}, nasceu em

8 de novembro de 1987 em Dugque de Caxiase e
conhecido no complexo das Folias de Reis coma
Bokinha, Colocou sua farda pela primeira vez aos
seis anos de idade, na Flor do Oriente, onde seu
pai Parafuso brincava. Seu nome de farda surgiu
ainda quando era bebé e quem escolheu fol Nildo,
Palhago e colega do seu pal.

Obteve escola parecida com a de Parafuso,

tendo no Mestre Tido sua principal referéncia na
apropriagao dos significados e das afetividades
vinculadas aos Santos Reis do Oriente. Bokinha
destaca o fato de além de ter brincado com seu pai,
ter conhecido

Nildo, Taide e autros Palhagos antigos(...).

Foi Mestre entre os anos de 2000 e 2004, 8 a8
partir deste dltimo ano a histdria de Bokinha
toma proporgaes diferenciadas, quando ele se
opartuniza a brincar pelo periodo de um ana na
Folia de Nitersi do Mestre Fumaga.

Retornando a Flor do Oriente, a capacidade de
Wellington para o improvisa fez com que ele se
tornasse referéncia entre os Palhagos da sua geragao,
uma potencialidade tao bem explorada que o
permitiu fazer parte do documentario produzidopelo
departamento de Histdria da UFF, onde o filme
mastra na abertura versos produzides pelo artista.

Devido 3 essa condigdo do improvise e do seu
poder de criagdo, Bokinha afirma ter atingindo

a categoria de “poeta”, pois ao criar versos os
disponiblliza  varios companheiros, Essas praticas
na vida de Bokinha s3o condiges necessarias para
gue ele assuma um |lugar de destaque no cenario
em que pertence, onde consegue desvincular seu
name do de seu pai, momento em que traga seu
proprio caminho(...),

0s depoimentos acima elucidam que apesar da
pouca idade, 3 experiéncia vivida

por Bokinha & de longa data. Apés falecimento

de Mestre Tido todes os envolvidos diretamente
sofreram com esse perlado de transicao, até

qie em 1008(2009 Bokinha transfere seus
conhecimentos de Mestre Palhage, para Mestre
reiseiro e monta sua propria Folia no Bairro de
Jardim Primavera em Duque de Caxias, creditando
sua pratica sos ensinamentos disponibilizades por
Mestre Tigo(...J.

Sua pouca experiéncia como Mestre de Folia é
sempre julgada pelos mals antigos. Mas Bokinha
sempre muite confiante nos ensinamentos que
adquiriu, dedica boa parte do seu tempo em

busca de verbas financeiras para perpetuar os
acontecimentos ritualisticos sm Jardim Primavers,”

Renato Barreto
0s P alhagos da Folia Rels Flor do Orlente: um estudo
sobre a Imagem e a construgdo de [dentidade cultural.



O produto

109

MIOLO

102. Rodrigo A. Silva - A Jornada, 2019



CONCLUSAO

A parte mais rica de todo o processo foi sem divida, comecar a entender como
juntar diferentes métodos de pesquisa, alinhando os resultados as necessidades
praticas de um projeto de design. Compreender a importancia de munir-se de
informacao sobre o tema do trabalho, permitir-se a divida e negar as certezas sem
embasamento e experimentacdo.

Do ponto de vista do ilustrador, a experiéncia de campo mostrou-se um artificio
extremamente poderoso na resolucao de problemas e na interpretacao do tema
que viria a ser representado. O contato pessoal e a imersao geraram a percepcao de
nuances que nao teriam sido notados apenas em uma pesquisa a distancia.

A troca de experiéncias e o aprendizado com os agentes envolvidos diretamente na
Folia de Reis, salientou a necessidade de dar voz a quem de fato constroi a festa. Ter
como autor um mestre de Folia trouxe autenticidade, foi a base forte sobre o qual todo
o projeto grafico foi construido.

Por fim, a aplicacao de uma metodologia de pesquisa foi fundamental para afastar, ao
maximo, qualquer tipo de representacao rasa ou estereotipada do tema retratado.

103. Rodrigo A. Silva - 2019
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