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RESUMO

O estudo analisa o método de musicalizagao Martins de Oliveira, aplicado na
rede municipal de ensino de Volta Redonda, através da pritica de banda escolar, pritica
coral e orquestra sinfénica (embriio).

Inicialmente, discute-se o movimento musical de Volta Redonda, a partir do
surgimento das bandas de musica, e o papel assumido pela Banda de Concerto da Fun-
dagao Educacional de Volta Redonda, como cerne deste método de ensino.

Apresenta-se as diferentes etapas do método, seus objetivos e avalia-se os
resultados, utilizando-se de alunos e professores.

Finalmente, procura-se demonstrar que o processo de musicalizagao em
questao, atua na formagao individual e social do educando, auxiliando-o na integragao

com a familia e a comunidade.



ABSTRACT

The paper analyses the Martins de Oliveira music learning method through
the practice of the school band, the chorus and the orchestra (embryo).

To start, the musical movement in Volta Redonda is discussed from the ap-
pearange of music bands and the role taken by the Fundagiao Educacional de Volta Re-
donda Concert Band, as the core for this learning method.

The different method stages and the aims are presented, and the results are
checked using the impressions of students and fellow teachers.

Finally, it is demonstrated that this method of music learning acts on the
child individual and social formation helping him or her integrating with the family and

the social group.
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1 - INTRODUGCAO

E universalmente reconhecido que a Arte mobiliza o ser humano, numa rela-
Gao além do sensdrio e do explicdavel por processos meramente racionais.

O processo criativo tanto na arte como na ciéncia, exige um exercicio inten-
so de organizagao, estruturagao de conteudos, o que possibilita melhor definicao de
problemas e a busca de novas solugoes.

Mediante a pratica da Arte e através de sua fungao simbdlica, o ser humano
elabora sua experiéncia individual, singular, articulando-a a experiéncia cultural e hist6-
rica de sua sociedade. Nos povos tribais e em nossas antigas tradi¢oes, essa elaboragao
era feita através da repetigao dos mitos e das iniciagdes; nas sociedades histéricas, isso
ocorre predominantemente através das artes narrativas. Hoje, a auséncia de oportunida-
de para essa elaboragao é responsavel por grandes obsticulos no desenvolvimento inte-
gral do ser humano. Essa oportunidade de integracao da experiéncia individual com a
experiéncia externa deve ser promovida através da educagao artistica, nas escolas. (So-
breart, 1989).

Mais do que uma teoria sistemitica em termos ldgico-formais, a educagio
artistica nas escolas, constitui uma concepgiao de mundo aberta, flexivel, dinimica, exis-
tencial, estabelecendo uma hierarquia de valores que privilegia as diferengas individuais
e as necessidades humanas em termos de estimulos, incentivos e motivagdes. Assim, as -
praticas de educagao artistica na escola procuram atingir fins psicolégicos e sociais; bus-
cam integrar harmonicamente os poderes do homem total - sentimento e razao, poesia
e técnica - e, a0 mesmo tempo, despertar a consciéncia dos valores comunitdrios e o
sentimento da universalidade. (Sobreart, 1989).

Um dos maiores expoentes do movimento de educagio através da arte, Her-

bert Read (1982), ressalta que uma das principais finalidades da educagao deveria ser a



de conservar nas criangas o dom que trazem de nascenga: a intensidade fisica da percep-
Gao e da sensagao. Essas faculdades se embotam, inevitavelmente, com o aparecimento
de modos conceituais do pensamento. No entanto, o homem sé pode atingir a harmonia
do seu ser se nao descurar de nenhuma de suas potencialidades. O predominio, na
escola, do racional e do pensamento abstrato, tende a suprimir o lado afetivo, emocional
e institivo da pessoa humana.

Para Read, o homem é um ser humano por exceléncia e é através da arte que
se pode contribuir, nas escolas, para o amadurecimento emocional de criangas e adoles-
centes. Pela liberagao expressiva de tensdes anteriores, pela sensibilizagao ante as obras
de outrem, pela co-participagao de sentimentos alheios, pela aceitagio de multiplas
modalidades de expressao, pela ampliagao dos horizontes espirituais é que a arte se
torna poderoso instrumento para se alcangar o equilibrio entre o individuo e a socieda-
de.

A Musica na escola (da mesma forma que as outras linguagens da Arte pre-
sentes no curriculo escolar - Artes Cénicas e Artes Pldsticas) nao visa a formacao de artis-
tas. Seu principal objetivo é permitir que, através da pratica da atividade musical, a cria-
tividade dos alunos se desenvolva e influa positivamente em suas vidas. A partir deste
pressuposto basico, diferentes propostas que tenham como foco a experiéncia musical

podem ser desenvolvidas nas escolas de 12 e 22 Graus.

1.1 Objetivo e Desenvolvimento do Estudo

A presente Dissertagao tem o objetivo de analisar o ensino de musica através
da banda observando sua eficacia para o desenvolvimento individual e social de alunos
da rede de ensino municipal de Volta Redonda (RJ).

Para atingir esse objetivo, descreve-se inicialmente o movimento musical do
municipio de Volta Redonda, destacando-se o surgimento da Banda da Fundagao Educa-

cional de Volta Redonda (FEVRE), cerne do trabalho a ser aqui analisado.



A seguir, é realizada a anilise da metodologia de ensino de musica pela equi-
pe técnica da Banda da FEVRE na Escola Municipal Joao Paulo I e na Escola Municipal
Bahia, apontando-se, quando é o caso, transformagdes e adaptagdes de outras metodo-
logias de ensino musical, feitas para atender as caracteristicas especificas da pratica de-
senvolvida.

A eficacia do ensino de Musica através da participagao na banda é abordada
no Capitulo 4, principalmente através de depoimentos dos préprios alunos, de profes-
sores participantes do processo, e de material recolhido em jornais, revistas e outros
documentos.

Finalmente, no Capitulo 5, sao apresentadas as consideragdes finais deste

estudo.

1.2 Metodologia

De acordo com os procedimentos acima enumerados, a presente pesquisa
pode ser classificada como trabalho descritivo caracterizando-se como um estudo de
caso por apresentar um campo de investigagao delimitado a uma situagao especifica e
particular: o ensino de Musica através da participagao na Banda da FEVRE e sua eficacia
no desenvolvimento individual e social dos alunos de duas escolas municipais de Volta
Redonda.

Nas etapas de desenvolvimento da dissertagao, buscou-se atender a algumas.
das principais condigdes que garantem a consisténcia de um estudo de caso, conforme
assinalam Lidke e André (1986): a énfase na interpretagiao do contexto que é objeto do
estudo; a tentativa de retratar a realidade da forma mais completa possivel; e, na medida

do possivel, o uso de virias fontes de informacao.



1.3 Justificativa do Estudo

Este trabalho inspirou-se em experiéncia pessoal da autora, a partir do mo-
mento em que foi convidada, no ano de 1978, a atuar como professora na Banda da
FEVRE. Tendo concluido o Curso Técnico de Piano, de orientagao tradicional e académi-
ca, a participagao na equipe técnica da Banda iria operar uma grande mudanga em sua
vida musical.

Logo no inicio, a admiragao ao descobrir que, diferentemente da maioria dos
seus colegas do Curso de Piano, os integrantes da Banda da FEVRE demonstravam um
grande prazer com Os exercicios e ensaios, por mais demorados e repetitivos que fos-
sem, estimulados pela atividade coletiva dessa pratica musical; e apesar de nao terem
conhecimentos especificos de teoria musical e harmonia, possuiam destreza na leitura
musical.

Nessa época, a Banda da FEVRE era marcial e contava com 120 componen-
tes. Sua formagao basica era: trompetes, saxhornes, bugles, trombones, baritonos, bom-
bardinos, tubas e percussao. O repertdrio era variado, incluindo marchas, musica brasi-
leira erudita e popular e pegas de concerto.

Desejosa de uma maior participagdo na pratica musical da Banda, e por ter
grande interesse pelos instrumentos de sopro, a autora aprendeu a tocar bombardino.
Em 1982, com acréscimo de instrumentos de palheta a Banda, obteve nogbes basicas de
clarinete e ingressou no Curso Técnico de Flauta da Escola de Musica da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, para mais tarde atuar como monitora na Banda da FEVRE.

Através da pratica desses instrumentos, novas aquisigoes foram sendo perce-
bidas com o passar do tempo: o ouvido tornou-se mais apurado e o significado de tocar
em grupo foi desenvolvido com a participagido em varios conjuntos de cimara e a pratica
de regéncia. A influéncia desse alargamento do universo musical repercutiu também na

atividade pianistica da autora: houve uma sensivel alteragao em sua maneira de tocar o

piano, agora trabalhado com mais desenvoltura e sensibilidade.



Essa trajetdria paralela - como pianista, de um lado, e como integrante do
processo de ensino de musica desenvolvido na Banda da FEVRE, de outro - continuou a
ser percorrida durante a realizagio do Curso de Graduagio em Piano e do Curso de
Mestrado em Musica. - Piano. Todavia, a maior especializagao nesse instrumento termi-
nou também por reforgar as possibilidades de conexao entre as duas atividades , na
medida em que, nas palavras de Martins (1985: 46) que servem de conclusao para esta

justificativa da escolha do tema da presente Dissertagao,

O educador musical, antes de tudo, tem que ser musico,
um musico que conbega o processo percepgcao-expressao a
ponto de facilitar, de maneira logica e estruturada, a

aprendizagem da linguagem musical.

1.4 Importincia do Estudo

As bandas de musica estao inseridas na cultura brasileira, com um passado
histérico que remete aos primeiros tempos do Brasil-Colénia. De acordo com Granja

(1984: 124-5)

Herancga recebida dos europeus, principalmente portugue-
ses e italianos, as bandas aqui aclimataram-se principal-
mente pela acao do negro escravo, usado como “for¢a de
trabalbo” daquela pradtica musical nos tempos coloniais,
tocando em conjuntos dirigidos por “mestres europeus e

patrocinados por ricos proprietdrios rurais. (...)

Assim, foram os pequenos grupos de negros charameleiros
o nucleo embrionadrio das bandas de musica brasileiras.
Posteriormente, em regioes como Babia e Rio de Janeiro,

apareceram as chamadas “bandas de barbeiros”, grupos



de musicos que podem ser considerados como o estdgio
intermedidrio entre as primeiras formacoes de charame-

leiros e as bandas de mausica propriamente ditas.

No passado, a atuagao das bandas de musica era imprescindivel em qualquer
festa publica, religiosa ou civica. Nessas ocasides, além das bandas civis, participavam
também as bandas ou fanfarras das corporacdes militares, tornadas obrigatdrias, através
de decreto, em 1802 (Granja, 1984). Nas pequenas cidades, as retretas nos corretos
eram a principal atragao das pessoas que se reuniam nas pragas, geralmente aos domin-
gos. E, como lembra Andrade (1988: 5), dessas “bandinhas do interior surgiram impor-
tantes musicos brasileiros, como Carlos Gomes, Anacleto de Medeiros. Zequinha de Abreu,
André Filho, Benedito Lacerda e José Siqueira. Andrade comenta que, nio fora a opor-
tunidade de participagio em uma banda de musica, estes e outros grandes musicos de
talento possivelmente nao teriam a oportunidade do fazer musical “e, por conseguinte,
nio teriamos em nossa cultura, como instrumentistas, regentes € compositores, expres-
siva representatividade entre nossos musicos”.

A banda de musica como representagao simbdlica da pritica social também é

analisada por Granja (1984: 125).

a banda de musica participa dos momentos especiais defi-
nidos como “festas” propiciando a ocorréncia do fenéme-
no a que Turner classificou como communitas, ou seja,
momentos (ou fases da vida social) de rompimento com a
rotina (ou estrutura) e que se revelam como uma expres-
sao da racao das estruturas da propria sociedade, e por
isso restabelecendo o equilibrio entre as forcas que atuam
no corpo social. Vistas como elementos propociatorios da
communitas, tais corporagées organizam-se segundo de-
terminas regras de comportamento, constituindo-se num
ritual coletivo marcado pela emocgao e reconciliagao soci-

al.



Apesar do propalado declinio da importiancia das bandas de musica na vida
cultural brasileira, devido principzlmente ao dominio que os meios de comunicagao de
massa passaram a ter sobre os gostos e opgdes de lazer da populagao, elas resistem
heroicamente, apesar de todas as dificuldades que encontram para se manter. A Funarte
havia registrado, até 1987, um total de 1097 bandas civis, distribuidas por todo o Pais.

Granja (1984: 45) alerta que

Na realidade este numero deve ser bem superior, pois o
referido cadastramento é limitado aquelas bandas que
estdo registradas como sociedade civil e possuem uma di-
retoria regimental constituida. Grande numero desses con-
Jjuntos, pelo interior do Brasil, nao possuem estrutura juri-
dica, apesar de “existirem” e exercerem suas fungoes co-

munaitarias.

Também referindo-se ao levantamento realizado pela Funarte, Kiefer (1984/
1985: 172) considera extraordinaria a disseminagao das bandas pelo Brasil, desde cida-

dezinhas perdidas no sertio até Capitais de Estado:

o numero aprecidvel de executantes de instrumentos de
sopro ou percussao; a infra-estrutura de apoio; o aprendi-
zado de instrumentos, tudo isso aponta imediatamente no
sentido do FAZER da musica, isto é, algo diametralmente
oposto ao que se observa na massifica¢ao da difusao cul-
tural: a passividade dos ouvintes. (...) Ha também a consi-
derar aspectos diddticos de motivacao para os jovens, ou
mesmo criangas, que, ao assistirem a concertos de ban-
das, nos coretos ou em recintos fechados, certamente fica-
rdo entusiasmados pelo estudo de algum instrumento com
muito maior freqiiéncia do que os jovens e criang¢as que
costumam assistir passivamente musica irradiada pelos

conbecidos veiculos, pela “mass media”, em lares onde nin-

guém toca, ninguém canta, talvez nem mesmo assobie.



As consideragoes de Andrade (1988: 13) ao defender a criagao de bandas de
musica em toda a rede de escolas publicas de 12 e 22 Graus no Brasil, vao ao encontro das

de Kiefer:

A banda de musica, como escola viva, visto que proporcio-
na efetivo fazer musical ao mesmo tempo que rapido apren-
dizado da musica, também é o nucleo de uma congrega-
¢ado social; é o meio de propagacao das mais auténticas
tradicoes; é uma forma simples, acessivel e eficaz de des-

pertar na comunidade o gosto pela musica.

No entanto, Andrade (1988) assinala que a banda de misica é muito pouco
encontrada em nossas escolas, onde sao mais utilizadas as fanfarras (tambores + corne-
tas) e as bandas marciais (metais + percussao), com reduzido repertério, cujo aprendi-
zado nao requer conhecimento de musica, apenas memorizagao de algumas melodias
conhecidas. Ja as bandas de musica (metais + percussio + madeiras), além de exigirem
conhecimentos musicais de seus integrantes, proporcionam a comunidade estudantil
uma significativa apreciagao ao vivo da musica, além de contarem com um repertério
muito mais variado e mais rico culturalmente.

Em Granja & Tacuchian (1985: 38) encontramos uma séria adverténcia quan-

to a essa preferéncia pelas bandas marciais:

Estas bandas marciaissao faceis de organizar, satisfazem
a vaidade dos administradores e sao incentivadas pelas
fabricas de instrumentos, levadas pelo interesse comerci-
al. E ainda com agravante, copiam imagens estrangeiras,
veiculadas pelo cinema, que nada tém a ver com a nossa
tradi¢ao cultural, como € o caso da apresentacao de bali-
zas, vestidas de bailarinas classicas, fazendo mil malaba-
rismos, ou uniformes escoceses, chapéus com penachos e
outras coisas mais. Podem ser muito bonitas e uteis para
ajudar a marchar ou abrir o desfile dos jogos da juventu-
de, mas como educac¢ao musical representa grande equi-

voco.



Verifica-se assim, que a simples inclusao da musica no curriculo ou nas ativi-
dades escolares nao assegura um processo de ensino-aprendizado significativo, que uti-
lize plenamente os recursos expressivos do aluno e desenvolva sua capacidade de execu-
Gao, de criagao, de conhecimento das obras de compositores nacionais e internacionais,
de refinamento da audicao e da apreciagao musical.

Ao analisar a experiéncia musical no contexto educacional brasileiro, Santos
(1994: 10) a vé em crise, esvaziada de sentido, atuando como “pano de fundo” para as
outras linguagens da “Educagio Artistica” que a Lei n® 5692/71 inseriu no curriculo ple-

no das escolas de 12 e 22 Graus. Verifica a autora que os professores de educagao musical

admitem trabalbar “eventos culturais” objetivando culmi-
nancias que, embora altamente motivadoras, vém, em
nome de um produto, sacrificando um processo; aceitam
a funcao de professor “festeiro”, preparador de binos; en-
caram o trabalbo artistico e musical como auxiliar peda-
gogico para fixacao de conbecimentos de outras discipli-
nas; justificam o trabalbo artistico e musical como momento
de liberacao emocional e/fou relaxamento para o envolvi-
mento em processos cognitivos desenvolvidos em outras
disciplinas do curriculo. Verifica-se também a tentativa de
se imprimir a experiéncia musical um cardter mais “sé-
rio”, através do uso de testes do tipo objetivo, avaliando a

aprendizagem de conteudo a nivel de memorizacgao.

Quanto a dimensao do fazer musical (que foi abordada por Andrade e kie-

fer), Santos (1994: 10) observa que:

quando nado se restringe a reproducao de ritmos previa-
mente selecionados pelo professor para a “bandinba rit-
mica” ou de melodias dadas por imitacao, volta-se para
umacriacao onde tudo vale - é o “laisser-faire, que nado

passa da livre expressao, do momento do caos. As opgoes
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pela pratica coral ou instrumental, embora fornecendo mo-
mentos de vivéncia da linguagem musical, constituem ex-
periéncias realizadas, em sua maioria, com um grupo de

criangas bem dotadas, criteriosamente selecionadas.

Concluindo sua analise, a autora declara:

Foiimediata a adogao de séries de exercicios com o fim de
JSacilitar a aprendizagem de elementos expressivos da lin-
guagem musical (embora desligados de um fazer proprio
do grupo, da forma de organizacgao da linguagem no novo
contexto socio-cultural), exercicios esses isentos de dimen-
sdo estética e musical, que fragmentam a experiéncia ar-
tistica destituindo-a de unidade e sentido. (...) A lingua-
gem artistica esvazia-se de sentido, torna-se um verdadei-
ro desencontro e, embora a linguagem musical esteja pre-
sente no fazer cotidiano como forma espontanea de comu-
nicagdo e expressao, nao ba prazer em sua vivéncia nas

situacgoes formais de ensino-aprendizagem. (1994: 10-11).

Face a tudo o que foi até aqui exposto, ressaltamos a importincia de serem
divulgados trabalhos realizados em nossas escolas que valorizem um fazer musical carre-
gado de sentido para o aluno, e que desenvolvam metodologias estruturas para o aluno,
e que desenvolvam metodologias estruturais e consistentes para o ensino de musica. E

este o prop6sito do presente estudo, que aborda o fazer musical como uma experiéncia

coletiva, através da participagao em uma banda de musica.
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2 - O MOVIMENTO MUSICAL DE VOLTA REDONDA

Neste capitulo é focalizada a vida musical da cidade de Volta Redonda, des-
crevendo-se o surgimento de suas bandas de musica e o papel assumido pela Banda de
Concerto da FEVRE no ensino de musica de escolas da rede municipal de ensino.

Volta Redonda é um municipio do estado do Rio de Janeiro localizado na
regido industrial do médio Paraiba. Sua drea territorial é de apenas 168 km? com uma
populagio estimada em 350.000 habitantes. Sendo um dos seis menores municipios do
estado em extensao, apresenta sérios problemas demograficos e socioculturais, pois sua
usina siderirgica atrai migrantes de todo o Brasil na esperanga de emprego, o que ocasi-
ona uma super-populagio, com muitos subempregados e desempregados.

A histdria da cidade esta intimamente ligada a construgao da Usina, que nas-
ceu de um acordo feito entre o Brasil e os estados Unidos: o governo norte-americano
patrocinaria a primeira industria de ago nacional, e o Brasil, com sua localizagao privile-
giada, seria seu aliado na II Guerra Mundial, nao permitindo a instalagao de bases milita-
res do Eixo em seu territério.

Nascia entao, no dia 9 de abril de 1941, a Companhia Sidertrgica Nacional
(CSN), e o crescimento da cidade de Volta Redonda se deu em fungio da Usina. Ja em
1942, passaram a funcionar dentro de suas instalagées o Corpo de Bombeiros, o Hospi-
tal Provisério e a Banda de Misica, conseqiiéncia do regime patriarcal implantado pela
Empresa. A estréia da Banda em publico deu-se no dia 9 de dezembro do mesmo ano,

com a execug¢ao de um dobrado em “alvorada”.

2.1 A Banda de Musica da CSN

A Banda de Misica da CSN compunha-se, em sua totalidade, de operarios da
Empresa. Em entrevista concedida a autora do presente estudo, o Sr. José Henrique Dias

- 80 anos, trombonista, fundador e musico atuante da Banda da CSN - informou que os
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musicos convocados a participar da banda recebiam, além do saldrio mensal, um tradici-
onal referente as horas de ensaio. Os empregados da CSN trabalhavam em regime de
turno, e eram dispensados para as apresentacoes da Banda e para os ensaios, que se
realizavam duas vezes por semana. No contexto das bandas civis, a Banda da CSN era
vista como profissional, apesar de seus musicos serem amadores - isto porque 0os musi-
cos das outras bandas nao recebiam pagamento para tocar. Assim, a Banda da CSN pro-
vocava controvérsia no meio bandistico.

Seu primeiro regente foi o desenhista Ernani da Cunha, que permaneceu
durante um ano a frente da Banda. Foi sucedido pelo mestre-de-obras José Braz Faraco
e, posteriormente, por Faustino Benicio de S4, que dirigiu a Banda até sua morte.

Em 1954, ap6s uma interrupgao de dois anos em suas atividades, a Banda da
CSN foi reorganizada sob a diregao do Capitiao Franklin de Carvalho Junior. A partir dai,
nao s6 foi considerada uma das melhores bandas civis brasileiras. Mas também respeita-
da pelo trabalho sério de divulgagao da musica e de formagao de jovens musicos ([lustra-
Gaol). Atualmente, dispoe de uma sede, construida em 1968, e conta com um efetivo de
45 musicos.

Desde 1976 a Secretaria de Estado de Educagio e Cultura do Rio de Janeiro
vem promovendo uma série de encontros anuais das bandas civis. A Banda da CSN par-
ticipou desses eventos de 1976 a 1982. No I Encontro Estadual de Bandas Civis (1976,.
Vassouras - RJ) coube ao Capitao Franklin reger o Hino Nacional Brasileiro, executado
pelas trinta bandas presentes. A Banda da CSN foi finalista no II, no II e no IV Encontro;
sagrou-se campea na Categoria A no V e no VI Encontro; ,e conquistou o 32 lugar no VII

e no VIII Encontro.



Banda da CSN e Capitao Franklin de Carvalho Junior

4

2 - Barracio onde funcionava o Centro Musical de Volta Redonda
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2.2 Franklin de Carvalho Junior

E importante realcar o papel desempenhado pelo Capitio Franklin, viga mestra
de toda a vida musical da cidade de Volta Redonda.

Franklin de Carvalho Jinior nasceu em 12 de agosto de 1903 em Santo Alei-
xo0 (R)) e estudou no antigo Instituto Nacional de Musica da Universidade do Brasil,
onde recebeu Medalha de Ouro em clarinete. Ingressou no Exército, passando a integrar
a banda da corporagao. Durante a II Guerra Mundial, a Banda da Forga expedicionaria
Brasileira foi por ele organizada e comandada, na Itidlia. Dedicou-se especialmente a
instrumentagao para manter e atualizar o repertério das varias bandas que dirigiu. Entre
suas composigoes destacam-se: Matizes - prelidio sinfénico; Uma Histdria - prelidio
sinfénico; Leonardo Mollica - dobrado (Anexo 1); Danga Cristina - chorinho; Oragao
pelo Brasil - hino para coro e banda.

Paralelamente a atividade de maestro da Banda da CSN, o capitao Franklin
assumiu a fungao de professor na Escola Técnica Pandia Calégeras (ETPC), escola profis-
sionalizante da CSN, onde encontrou jovens dotados de sensibilidade musical e, no en-
tanto, impossibilitados de estudar musica por niao serem operarios da CSN. Inconforma-
do com essa situagao, movimentou-se na sociedade local e, juntamente com Leonardo
Mollica, Paulo de Carvalho, Celso Pontes de Castro e Milton Aresta, criou, no dia 19 de
novembro de 1958, o Centro Musical de Volta Redonda, que iria funcionar como elo de

ligagdo entre a musica e a comunidade local.

2.3 O Centro Musical de Volta Redonda

De acordo com o seu livro de atas, o Centro Musical de Volta Redonda foi
organizado como sociedade civil de carater civico-musical, tendo como finalidade agre-

gar pessoas de ambos os sexos para o estudo da musica em conjunto. Seu principal
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objetivo era estimular o gosto pela musica sinfoénica levando a juventude da cidade a
interessar-se pela aprendizagem de instrumentos de cordas e de sopro (Ilustragao 2).
Sua aula inaugural (Anexo 2) realizou-se no dia 30 de novembro de 1958, com 25 alunos,
! e um trabalho drduo permitiu que um ano depois, no dia 13 de dezembro de 1959, se
apresentassem Os seus trés grupos musicais: Banda Juvenil, com 40 componentes (Ilus-
tragao 3) Coro, com 50 integrantes; e Orquestra, com 24 participantes (Ilustragio 4)
Além das atividades desenvolvidas por esses trés grupos, que até 1968 realizaram 196
apresentagoes, o Centro Musical de Volta Redonda trouxe a cidade diversos grupos ins-
trumentais para realizarem concertos, dentre eles: Orquestra Sinfonica da Uniiao dos
Musicos do Brasil (em 1960, 1961 e 1962); Orquestra Sinfénica de Amadores (1961);
Orquestra Sinfénica da Radio MEC (1963); Banda Sinfénica do Corpo de Bombeiros
(1963 e 1965); Banda de Musica da AMAN (1964 e 1967), Orquestra Sinfénica Juvenil do
Teatro Municipal do Rio de Janeiro (1963, 1964 e 1966); Banda Sinfénica do Batalhio de
Guardas (1965).

Em 1968, o Centro Musical de Volta Redonda encontrava-se desativado, e
relatério de seu Diretor Musical - Franklin de Carvalho Junior - dava por encerradas as
atividades da Entidade. Tomando conhecimento desse fato, Nicolau Martins de Oliveira
recorreu a pessoas de seu conhecimento na comunidade e conseguiu um novo coral,
com alunos da Escola Técnica Pandid Calégeras e alunas do Colégio Nossa Senhora do
Rosario, onde era professor. Paralelamente, comegou a convidar seus colegas da Escola
de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro para apresentagoes em Volta Re-
donda, numa tentativa de reerguer o Centro Musical.

O novo coral do Centro Musical de Volta Redonda fez sua primeira apresen-
tagio em 15 de dezembro de 1968, com a Orquestra Juvenil do Teatro Municipal do Rio

de Janeiro, marcando uma nova fase e nova filosofia de trabalho, Nao foram criados

! Na relagdo desses alunos consta o nome do professor Nicolau Martins de Oliveira. que viria a ser o idealizador €
responsivel geral pelo programa de ensino de musica desenvolvido pela Banda da FEVRE.



3 - Banda do Centro Musical de Volta Redonda

rquestra do Centro Musical de Volta Redonda
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outros grupos, além do coral, mas os recitais mensais sio promovidos regularmente,
atingindo pessoas da comunidade e de outras localidades, principalmente da cidade do
Rio de Janeiro, e dando oportunidade a jovens musicos de se apresentar em publico. O
Duo Barbieri-Schneiter, Inacio de Nonno, Leila Guimaraes, foram alguns dos participan-
tes desse movimento que vieram, posteriormente, a atingir posi¢ao de destaque no cena-
rio musical.

De 1968 até os dias de hoje, o Centro Musical de Volta Redonda realizou
cerca de 300 apresentagoes. Sendo exaustiva uma listagem completa, apenas algumas

sao a seguir destacadas:

21/06/69 - Elazir e Belchior dos Santos

19/05/73 - Conjunto Sintese

23/06/73 - Diva Mendes Abalada

14/09/74 - Marly e Mirian Colla

22/11/75 - Leila Guimaraes

13/05/78 - Joao Pedro Borges

06/08/78 - Grupo Ludwig

05/11/78 - Banda da CSN

18/11/78 - Madrigal Degl'Amici

29/09/79 - Joaquim Inicio de Nonno

20/06/81 - Paulo Sérgio dos santos

26/09/81 - Quadrivium

09/10/82 - Amaldo Rebello

23/10/83 - Opera Zanetto

13/11/83 - Associagao de Canto Coral do Rio de Janeiro
26/05/84 - Kitia Pierre da Costa e Eliane Mediros
13/04/85 - Conjunto de Musica Antiga da UFF
13/04/86 - Roberta Rust

24/05/86 - Helder Teixeira e Weber Ribeiro Drumond
30/11/86 - Banda Filarménica de Brasilia

19/06/88 - SOnia Maria Vieira e Jacques Ghestem
11/12/88 - Canarinhos de Petrépolis

25/06/88 - Orquestra Sinfénica Jovem do Rio de Janeiro
04/11/89 - Quinteto Metal Rio

06/06/92 - Duo Barbieri-Scheneiter

19/02/92 - Master Trio

05/11/92 - Sebastiao Tapajés

08/11/92 - Mario Ulloa

16/12/93 - Marcus Ribeiro e Priscila Bomfim

25/09/93 - Sarah Higino

06/08/94 - Amarilis Guimaraes Rodrigues e Miriam Grossman
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Foi a partir do movimento deflagrado pelo Capitao Franklin que outras ban-
das surgiram em Volta Redonda, tais como: A Banda de Corneteiros da ETPC, a Banda de
Corneteiros do Instituto Batista Americano e a Banda de Corneteiros do Colégio Macedo
Soares, hoje extintas. No quadro atual das bandas de Volta Redonda, quatro mantém
suas atividades: a Banda de Concerto da FEVRE (fundada em 1972) e a Banda de Metais
da ETPC (fundada em 1991) trabalham exclusivamente com jovens, desenvolvendo um
programa educacional; ja a Banda da CSN (fundada em 1942) e a Banda da Prefeitura
Municipal de Volta Redonda (fundada em 1981) trabalham primordialmente com adul-
tos.

Existe um elo entre os regentes das bandas de musica de Volta Redonda:
Jonas Israel Amorim Viana, regente da Banda de Metais da ETPC, foi aluno de Nicolau
Martins de Oliveira, regente da Banda da FEVRE, que, por sua vez, foi aluno de Franklin
de Carvalho Junior, que regeu a Banda da CSN e foi um dos fundadores do Centro

Musical de Volta Redonda.

2.4 A Banda de Concerto da FEVRE

A FEVRE (Fundagio Educacional de Volta Redonda) é uma institui¢io manti-
da pela Prefeitura Municipal e assiste a mais de 10.000 alunos da 52 a 83 série do 12 Grau.
e do 22 Grau, distribuidos pelas cinco unidades de ensino por ela mantidas: o Colégio
Getilio Vargas, o Colégio Joao XXIII, o Colégio José Botelho de Athayde, o Colégio The-
mis de Almeida Vieira e o Colégio Delce Horta Delgado. Estes colégios absorvem os
alunos egressos do primeiro segmento do 12 Grau - 12 a 42 série -, conforme explicitado
no Quadro 1, e os alunos que hoje integram a Banda da FEVRE sao oriundos dessas

escolas.



17

Em 1974, Martins de Oliveira foi convidado a reorganizar a Banda da FEVRE,
que encontrava-se desativada. Funcionando nos primeiros anos como Banda de Metais,
o conjunto participou de varios concursos, destacando-se os promovidos nos anos de
1975 a 1979 pela Radio e TV Record de Sao Paulo. A Banda foi campea nesses cinco anos,
sendo campea geral em 1976, 1977 e 1979 e conquistando definitivamente o “Troféu Dr.
Paulo Machado de Carvalho”. Em junho de 1982 foi langada como Banda de Concerto,
contando dai em diante com o acréscimo de flautas, clarinetes e saxofones, e dando
preferéncia, em seu repertdrio, a musica erudita. Objetivou com isso trazer maior expe-
riéncia para seus componentes e criar, através de seus concertos em Volta Redonda,
novos apreciadores entre o publico jovem, que dificilmente teria oportunidade de ouvir
ao vivo as orquestras dos grandes centros urbanos (Ilustragdes 5, 6 e 7).

Nesses 20 anos de trabalho ininterrupto, cerca de 3.000 alunos tiveram expe-
riéncia musical através da Banda da FEVRE, e desses, alguns se profissionalizaram (Qua-

dro 2).
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6 - Banda da FEVRE - Escola de Miisica UFRJ - 16/11/93

7 - Banda da FEVRE - Desfilo Civico Militar - Volta Redonda - 07/09/93
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Ex Componentes da Banda da FEVRE que se Profissionalizaram*

NOME

Ricardo Henrique Hartung

Samidimas Martins Ramos

Luis de Assis Indcio

Gilson Luis Balbino Thomé

Lélio Eduardo Alves da Silva

Margal Alves Anténio

Rothschild Miranda

Rinaldo Cindido Galvao

Varley Anderson de Paula

Alexandre Luis Indcio

Aracati dos Santos Oliviera

Elzemar de Freitas Guimaraes

Reginaldo Marques da Silva

Rosimeire de Freitas Pinto

Jonas Israel Amotim Viana

FUNGCAO ATUAL
Trompista - 32 Sargento Musico da Banda da AMAN.
Trombonista - 32 Sargento Musico da Banda da AMAN.
Clarinetista - 32 Sargento Musico da Banda da AMAN.
Clarinetista - Cabo Musico da Banda da AMAN.

Trombonista - 32 Sargento Musico da Banda do Corpo de
Bombeiros do Rio de Janeiro.

Trombonista - 32 Sargento Musico da Banda do II Batalhao
de Cagadores Martim Afonso de Souza, Sio Vicente (SP)

Flautista - Banda da Prefeitura Municipal de Rio Claro; Banda
da CSN, Banda da Prefeitura Municipal de Volta Redonda.

Percussionista - Banda Sinfénica da Fundagiao Educacional de

Barra Mansa.

Trompetista - Banda da CSN.

Trompetista - Banda da CSN, Banda da Fundagao Educacio-
nal deBarra Mansa.

Trombonista - Banda da CSN, Banda da Fundagao Educacio-

nal de Barra Mansa.
Tubista - Soldado Misico da Banda da AMAN.
Tubista - Banda da Prefeitura Municipal de Rio Claro, Banda
da CSN.

Flautista - Banda da CSN, Banda da Prefeitura Municipal de

Rio Claro.

Regente da Banda de Musica da Escola Técnica Pandid
Calégeras de Volta Redonda.

* Relagio incompleta, devido a falta de registro de muitos dos ex-componentes da Banda da FEVRE.
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Oficializada como Corporagao Musical pela Lei Municiapl n2 2.580, de 20/11/
90, a Banda da FEVRE teve o ingresso de alunos regulamentado pelo Decreto Municipal
n? 5.549, de 22/06/94. No entanto, desde 1974, quando foi reativada, a questao do in-
gresso na Banda foi objeto da preocupagao de Martins Oliveira. Se no inicio fazia-se em
teste de selecao - pois a procura era grande e havia poucos instrumentos disponiveis -,
hoje em dia todos os alunos da FEVRE tém a oportunidade de participar da Banda: nao
ha teste seletivo e a opgao dos alunos é voluntaria.

Para chegar a este nivel de participagio espontinea e, a0 mesmo tempo,
eficiente em termos de vivéncia e quantidade de aprendizagem musical, Martins de Oli-
veira partiu do principio cristio segundo o qual “devemos ensinar o caminho que a
crianga deve trilhar e, quando for grande, nao se desviara dele”. Neste sentido, procurou
a Divisao Pedagdgica da Secretaria Municipal de Educagao e manifestou seu interesse em
realizar, em carater experimental, um trabalho de musicalizagao em escolas do primeiro
segmento do 12 Grau - 13 a 43 série. A resposta foi negativa.

Mais tarde, insistindo em seu propdsito, pdde concretizar a experiéncia na
Escola Municipal John Kennedy, através de entendimento pessoal com sua Diretora. As
aulas foram dadas nas turmas de 43 série, uma vez por semana, e todos os alunos dessas
turmas participavam dos exercicios de coordenagao motora, senso ritmico, desenvolvi-
mento do ouvido musical através de cianticos infantis e leitura ritmica. Como incentivo a
pratica do ensino de musica, foi criada a Banda-Mini dessa Escola.

O trabalho com o tempo, foi se expandindo para outras escolas da rede mu-
nicipal de ensino. Atualmente, sua concentragio nas escolas relacionadas no Quadro 1
deve-se principalmente ao fato de a equipe de musica da Banda da FEVRE nao dispor do
numero suficiente de profissionais qualificados (musicos que também sejam professo-
res) para desenvolver o programa em outras das cerca de 40 escolas da rede municipal
de Volta Redonda que atendem aos alunos da 13 a 43 série do 12 Grau. Apesar dessa

limitagio, o nimero de alunos envolvidos esta hoje por volta de 700. Aqueles que passa-
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ram pelo processo de musicalizagao e desejam continuar a praticar musica sao automa-
ticamente incluidos na Banda da FEVRE. Além desses, alunos de outras escolas também
sao convidados verbalmente ou através de cartazes, no inicio de cada ano, a participar do
programa de ensino de musica.

O quadro de profissionais que atuam na Banda da FEVRE distribuem-se da
seguinte maneira: Nicolau Martins de Oliveira - professor - Mestre de Musica - Sarah
Higino - professora e regente auxiliar - pianista e flautista. José Sérgio Torres da Rocha -
professor, saxofonista e percussionista. Maraia José da Silva - auxiliar do Mestre de Musi-
ca, flautista e violinista. Leandro dos Santos Avelino - tubista, auxiliar do Mestre de Musi-
ca. Ronoilis Sales Ferreira - auxiliar do Mestre de Musica, trompista. Alunos monitores:
Giane Fernanda de Oliveira, Marcia Rosa da Silva Bendia, Josiane Neves de Assis, Silvino

Elias dos Santos - Carla Simone de Oliveira.
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3 - O ENSINO DA MUSICA ATRAVES DA PARTICIPAGAO EM
BANDA ESCOLAR

Neste capitulo sera abordado o ensino de misica desenvolvido nas Escolas
Joao Paulo I, Bahia e na Banda da FEVRE.

O principal objetivo da metodologia empregada niao é a formagao de artistas,
mas sim, através da participagio em banda, despertar o gosto pela musica e proporcio-
nar desenvolvimento integral da crianga. Para isso, é constante a preocupagao com a
individualidade dos alunos, onde estes sio observados e acompanhados em separado,
que na escolha do instrumento especifico ou quando demonstra interesse em prosse-
guir a carreira musical.

O método coloca a seriedade e auto disciplina como condigao primordial
para que haja bons resultados na aprendizagem e no sucesso do grupo.

Oferece também viarias opgoes de atividades musicais: coro, banda e orques-
tra, todas elas articuladas entre si.

O capitulo sera desenvolvido em trés segoes:

Musicalizagdo (12 a 43 série do 12 grau)

Nesta etapa de musicalizagio, que seri apresentada numa série de 20 aulas,
trabalha-se:

a) Leitura ritmica - objetivando o desenvolvimento da coordenagio motora
dentro da psicomotricidade.

b) Leitura melédica - desenvolvendo toda a parte de fonagao, audigao e vi-
sao.

c) Cantos infantis - por audigao.

Para consolidar a etapa de musicalizagio, o método defende a formagao de
um Coro Infantil e de uma Banda de Tambores e Pifaros, iniciando a pritica da leitura

musical.
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Pratica Musical (5% 4 8% série do 12 grau e 22 grau), realizada na Banda da
FEVRE, que é dividida em 2 grupos:

- Banda II - Repertério especializado para iniciantes, onde se conhece e de-

senvolve:

a) Extensao e técnica de cada instrumento.

b) Pratica de conjunto.

- Banda I ou Banda de Concerto - Repertdrio de maior dificuldade técnica e
musical.

Trabalho com Cordas, desenvolvido na Escola Jodao Paulo I através do Méto-

do Suzuki, com adaptagdes.

3.1 Musicalizacao - 12 a 42 série do 12 Grau

3.1.1 13 série do 12 Grau

Na 13 série do 12 Grau vivencia-se o ritmo e som das cangdes através da apren-
dizagem, por audigao, dos cantos infantis, procurando-se trabalhar com cuidado a pro-
nuncia das palavras. O ensino, portanto, se processa através de elementos melddicos e

ritmicos das cangdes aprendidas.

Objetivo I - Iniciar 0 aluno na percepgao ritmica e melédica por audigao
O método desenvolve-se através de 20 aulas, aproximadamente, e mais algu-
mas de reforgo e verificagao.

No contato inicial, escrever o nome das notas no quadro, na seguinte dispo-

sicao, e, treinar cantando a escala ascendente e descendente, apontando cada nome.
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Este exercicio faz a crianga vivenciar o sentido ascendente e descendente da
escala e a percepgao dos intervalos em relagao a tonica.

A medida que o exercicio é assimilado, o aprendizado dos cinticos infantis se
torna mais ficil e a afinagao mais precisa.

Vencida esta dificuldade, realizar o seguinte exercicio, cantando: dé-ré-do;
dé-ré-mi-d6; dé-ré-mi-fi-do; etc., até atingir uma oitava no sentido ascendente da escala.
Depois, fazer o inverso, partindo do dé agudo. Cantar: dé-si-la-dé; dé-si-la-sol-dg; até
atingir o dé grave no sentido descendente da escala.

Este trabalho tera mais produtividade quando acompanhado de um instru-
mento de teclado - piano ou 6rgao. Em pouco tempo, a crianga passara a perceber me-
lhor a entonagio dos sons. Anteriormente elas tinham dificuldades em guardar os no-
mes das notas, quando estas eram colocadas diretamente na pauta. Hoje, as criangas
primeiro raciocinam sobre o nome das notas conjugadas com o som, e depois visualizam
a pauta. Com este método demonstram maior facilidade, tanto para cantar um escala
ascendente como descendente. Gainza (1964) ressalta que é mais facil reconhecer a
série dos sons descendentes a uma velocidade moderada, do que distinguir sons isola-
dos de diferentes alturas.

O método também utiliza-se de recursos de mimica, para auxiliar a percep-
cao das diferentes alturas dos sons. Este consiste na realizagao de movimentos com a
mao no ar ou com todo o corpo. Por exemplo: o professor, ao entoar a escala ascendente
com os alunos, coloca as maos na altura da cintura (d6) e eleva-as progressivamente a
medida que for emitindo os sons da escala ascendente (reforgo de imagem). Para a esca-
la descendente o exercicio serd o inverso.

Para o método em questiao, o desenvolvimento motor da crianga é de vital
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importancia e é explorado através dos elementos ritmicos das cangdes. As musicas de-
vem ser escolhidas de maneira que apresentem as dificuldades gradativamente, e que a
cada cangao aparega um novo elemento ritmico de interesse. Sugere-se iniciar o trabalho

ritmico com Marcha Soldado, pelas possibilidade ritmicas que a cangao oferece.

Marecial
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Fazer inicialmente as criangas cantarem a cangao e depois executar o ritmo
da musica, sem canti-la, somente com as maos, batendo palmas, mantendo a mao es-
querda imével, realizar o ritmo da cangao com a mao direita percutindo contra a outra.
Em seguida, inverte-se o processo. Usa-se a expressao "cantar com as maos", pois a cada

cangao, o ritmo serd diferente, possibilitando ao aluno enriquecer sua experiéncia musi-

cal.

Esse processo devera ocorrer de forma dinimica, como um jogo, para esti-

mular o interesse dos alunos.
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Objetivo II - Desenvolver a Lateralidade

No universo das criangas com que trabalhamos, observamos que estas tam-
bém tém dificuldades de desenvolver o sentido da lateralidade. A partir de uma consulta
as professoras sobre o processo utilizado na sala de aula, para resolver o problema,
concluiu-se que o sistema usado deixava davidas e nao era comprovado cientificamente.
As professoras consultadas usavam métodos que nao demonstravam efici€éncia em resol-
ver a questao. As criangas continuavam com dificuldades em situar os lados esquerdo e
direito em diferentes situages. Ainda hoje, encontramos adultos, que sentem dificulda-
des para dirigir um carro por exemplo, pois na época certa nao tiveram oportunidade de
chegar a uma definigao com referéncia lateralidade.

O professor Martins de Oliveira, relatou uma experiéncia pessoal com uma

turma de 23 série na Escola Municipal Cantanhedem:

- "Cheguei a essa turma e disse que colocassem uma das
mados um pouco abaixo do peito e procurassem sentir qual
era o lado em que batia mais forte o coragao. Coloquei-me
numa sala ao lado e fui recebendo, uma a uma, as crian-
¢as, e cada uma me dizia de que lado seu coracgao batia
mais forte. A maioria colocava a mao no lugar certo (lado
esquerdo) e tinba com o coragao batendo mais forte que o
normal, pois estavam agitadas. Ocorreram alguns casos
interessantes: Algumas criancas ndao acbaram o lado em
que seu coragao batia mais forte. Outras tiveram que pen-
sar mais. Para algumas foi suficiente colocar minba mao
sobre a mao delas e apertar um pouquinbo sobre o peito,
de um lado e outro, e entao elas localizavam o lado em
que o coragao batia mais forte. Nos gordinbos isso foi mais
dificil. Pedi entao que saltitassem. Apos uns 20 saltos eles

tornaram a procurar o lado certo."

Existe, no corpo humano, uma diferenga de pressao sanguinea entre o lado
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esquerdo e o direito, propiciando nao sé que o coragao bata mais forte daquele lado,
mas que toda a estrutura do referido lado seja mais resistente. Partindo desse principio,
a LATERALIDADE pode ser ensinada com o apoio de uma experiéncia vivenciada pela
crianga.

Segue-se abaixo uma seqiiéncia de aulas onde a percepgao auditiva e ritmica
e a lateralidade poderio ser desenvolvidas:

Periodo: 12 e 22 semestres

Duragao da aula: 40 minutos

Ne de alunos: 23 a 30 alunos

Faixa etdria: 6 a 8 anos

N2 de aulas semanais: 1 (uma)

Procedimentos didaticos utilizados em todas as aulas:

1. Percepgao auditiva - através da aprendizagem de cangdes por audigao.

2. Treinamento da leitura musical - através de solfejos.

3. Percepgao ritmica - através da leitura ritmica, a partir da 32 aula.
12 Aula

I - Percepgao Auditiva

Aprendizagem da Cangao da Escada: Movimento ascendente e descendente.

R =
z L
Va- m08 su - bir com cul - - da - does-taes --ca- -da. 0~ -lhe pra
fren -te nao va tro-pe - - -gcar. E pra des- cer te-nhao mes-wo cul-
da -do se - - nao es ~ cor - rve - g3 e bum - ba col - - ta - - do.

1. Cada frase sera cantada 3 vezes pelo professor, com acompanhamento do piano,
sendo repetida no minimo 3 vezes pelos alunos.
2. Com a utilizagao da musica, repetir a cangao, substituindo a letra pelo nome das

notas.
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Lateralidade

Perguntar a turma: Qual o lado em que o coragiao bate mais forte.

Auxiliar a procura, colocando a mao abaixo do peito, em um dos lados.

Depois, no outro lado. Feita a descoberta, acompanhar cada aluno individualmente,

e em seguida repetir a pergunta, e realizar exercicios que fixarao essa descoberta.

1) Quando eu disser JA, levantar o brago do "lado em que o coragio bate mais forte".

2) Quando eu disser JA, por a mio na perna do "lado em que o coragio bate mais
forte".

3) Quando eu disser JA, pegar na orelha do "lado em que o coragio bate mais forte".
Obs. Outros exercicios poderido ser criados pelo professor. Ao final da aula, os
alunos deverio ser capazes de concluir que "chamamos de lado esquerdo o lado

que o coragdo bate mais forte".

I - Percepgao Auditiva: Repetir a cangdo da aula anterior.

Revisdo: Repetir exercicios de lateralidade da aula anterior. Cangao da aula anterior.
I - Percepgdo Ritmica:.

1) Partindo do reconhecimento do lado esquerdo, individualmente, andar ou mar-
char pela sala de aula tendo o cuidado de comegar sempre com o pé esquerdo.
Contar 1-2.

2) Associar a marcha ou andar a figura da seminima, como "figura do passo".

3) Realizar os seguintes exercicios:

a) Bater palmas e contar simultaneamente.
b) Identificar a seminima como "figura de bolinha cheia com uma haste"

c) Usar a designacao "quadrinho", ao invés de compasso.
’

4) Fazer o ritmo da cangao com as maos, sem entod-la. explicar aos alunos que com

essa pratica eles estariao "cantando com as maos".
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44 Aula

I - Treinamento da Leitura Musical:

Exercicios de entoagao, utilizando os nomes das notas desenhadas no quadro-negro.

Realizar, cantando, os intervalos indicados acima, enquanto o professor indica no

quadro.

D6
Si Si

Sol Sol

Gainza ressalta que as diferengas de altura, tornam-se mais evidentes, quanto mais

amplo for o intervalo entre os sons.
I - Percepgao Auditiva

Cangio: Ciranda, Cirandinha (utilizar o mesmo processo observado nas aulas anteri-

ores).

s AlszdiES

Ci - ran-da,ci-ran-di-nha,Vamos to-dosci-ran~dar. Va-mos

dar a mei-a vol-ta, Vol-ta e mei-a va-mos dar.

|

III - Percepgdo Ritmica: Continuar os exercicios de leitura, da aula anterior utilizan-

do as seminimas.

|2 l}d i“
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1) Marchar e contar.

2) Bater palmas e contar.

3) Bater palmas, contar e marchar.

4) Indicar que no 12 "quadrinho” por exemplo, "Bate no 1, e bate no 2".

Nota: Nas aulas seguintes, o procedimento para os exercicios de leitura ritmica serd o

mesmo.

53 e 62 Aulas

I - Percepgao Auditiva:

Cangao: Quantos dias tém os meses?

Allegretto

@gs&@‘iiﬁﬁ-}

Trin.ta di.as tem no.vem.bro, A.bril,

= 2 B iz=5s

ju.nho e se.tembro;Vin.tee oi.tu so tem
e =
um, Os mais to.dos trin.tae um

* Apés a aprendizagem da cangdo, executar o ritmo com as maos e depois introduzir
o ritmo com os pés (saltitando), com o cuidado de iniciar com o pé esquerdo.

II - Treinamento da Leitura Musical:

Substituir o nome das notas pela grafia musical, realizando intervalos de 23 33 43 até

atingir uma oitava. Ascendente e descendente.

¢ Z 4 "
e Z e
§&U‘9 vT 4



31

III - Percepgao Ritmica:

Introduzir o conceito minima Fixar a forma da figura como "bo-

linha vazia com uma haste".
Modo de executar: Bater no 1, contar no 2, com a mao “fechada”

73 Aula

I - Percepgao Auditiva:

Cangao: Cai, Cai, Balao

—x g_ndantino - - -
g5 23 ESS

Cai, cai, ba.ldo! Cai,

§§ F=

ba.lao! Na w . a

: HiFEIE]

Niocai, naol niocai,naol naocai,

SE=EIEE 3

nio! Cai a . qui na mi.nha mao.

II - Percepgao Ritmica: Introdugao a pausa de seminima.

Obs. Na pausa de seminima, marchamos e contamos, abrindo a mio.
"Como é que eu conto nessa ligao?" "1-2"
"Como é que eu fago nessa licio? "Bate no 1, pausa no 2"
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83 Aula
I - Treinamento da Leitura Musical:

Revisiao: Exercicios de entoagao com a escala na pauta, no quadro.

II - Percepgao Auditiva:

Cangao: Eu passei na ponte

Allegretto

Eu pas.sei na pon . te, A

@E-FEE—-E@ A=

pon . te tre . mey A_guatem ve .

B EIeiEisl 2 3

- ne.no, bai.a . na, Quembe_beu,mor . reu

1) "Cantar com as maos".
2) "Cantar com os pés" (saltitando).

III - Percepgao Ritmica: Introdugdo i pausa de minima.

; -4
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“Como é que eu fago no 22 quadrinho? Pausa no 1, pausa no 2.”

Outros exercicios poderio ser criados pelo professor.

93 e 102 Aula

Revisao das aulas anteriores.

I - Treinamento da Leitura Musical:

Cantar com as notas escritas na pauta, os intervalos ja estudados., acrescentando:

I - Percepgao Auditiva:

Quantos dias tém os meses? - Cai, Cai, balao! - Eu passei na ponte e
Cangao da escada.
* “cantando com as maos e cantando com os pés.”

III - Percepgao Ritmica:

Revisao dos ritmos estudados

1l dyd dyd 4yl dyd o dydody
he Lid 4yl byd dyb 4yl 4y
Hiﬁai*iﬁaiwiaiﬂ
b dyd 4 odyd Lot dypd oy
|- 44 444 - j4 byl 4y
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112 Aula

I - Treinamento da Leitura Musical:

Iniciar a leitura com exercicios de entoagao (poucos compassos)

_9_-09 ¢ g @

Realizar:

1- Falando nome das notas.

—

QU'G'

2 - Cantando com acompanhamento de piano ou teclado.

II - Percepgao Auditiva:

Cangio: O Pastorzinho

Ha _ vi.aumpas.tor . zi.nho Que an.
- E , ‘
§ 33 F3 i _‘z;ti:*.:ﬁ
-da.vaa pas .to . rear; i de su .

%%B =55 % FEps

ca . sa E poés-se a can. tar: Do ré-mi-

-fa-fa - fa, DO-ré-do - ré- ré - ré, Do-sol-fd -

c=IER = -1 R

-mi - mi - .ni, Do-re-mi - fa - fa - fa.
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III - Percepgao Ritmica:

Introdugao ao compasso quaterndario
Colocar no quadro um quadrinho com l. i i i .i i e indagar:

“Quantas seminimas ha neste quadrinho?”
“Como é que eu vou contar nesta ligao?”

Completar a ligao com outros compassos e executar:

123 Aula
I - Treinamento da Leitura Musical:

Exercicios de leitura e entoagao das notas.

Usar o mesmo processo da aula anterior, para leitura.
I - Percepgao Auditiva:

Cangao: Escravos de J6

r = EaES T

Es-cra_vos de Jo jo . gavamociixan.

=1

Allegro

.ga. Ti . r, deixaoZambe. ré fi .
~ar, Guer _ rei.roscomgu.cr. rei.ros Fa.zem
f—t=£§ =
S igf gi 1-#:._—:__._
-zig —, g Guor. rei.ros comguer.

— ¢

IEEEIESE S

Y rei. ros, Fa_.zem zig—, g - 2a.
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Atengio: Nos compassos assinalados, evitar que a crianga "abra a voz" nos agudos.

Observar que a voz deve ser "suave e redondinha".
III - Percepgao Ritmica:

Continuar os exercicios em compasso quaterndrio com introdugao da semibreve.

Semibreve - usa-se bater no 1, contar no 2, contar no 3, contar no 4.

| 2

133 Aula
I - Treinamento da Leitura Musical:

Introdugio do solfejo (ritmo e entoagiao de notas).

Realizar:
1) Bater e contar.
2) Bater e falar o nome das notas.
3) Marchar e falar o nome das notas.
4) Cantar e marchar.
5) Cantar, Marchar e Bater.

II - Percepgao Auditiva

Cangdo: Pombinha Rolinha

Allegro

Pom-bi_nha ro . ll-uha pas.sou por i .

G EPiiziiiiiiiizs B

-qui, Comendo,be_bendo,fa.zendo as.sim,__ As.

&5 39z 3'3EI3: A

.sim,— as.sim,— As.sim,outravez as.sim.

mbl
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I1I - Percepgio Ritmica:
Continuar com exercicios no compasso C.
|2 22 i]liid |dddi)o
142 Aula
I - Percepgio Auditiva:

Cangao: O Meu Boi Morreu

0_.Andante .
GiEEE - =]
O meu boi mor . reu,,
-3 ER I Y
Que se_ra de mim? Man.de bus.car

Mo,

outro,more.na, Ld no Pi.au . {. i

II - Treinamento da Leitura Musical:

Repetir o solfejo da aula anterior e acrescentar.

III - Percepgao Ritmica:

Introduzir 0 compasso ternirio. ‘. .J. .J. .i.l
Indagar dos alunos: “Quantas figuras ha nesse quadrinho?”
“Como é que eu vou contar?”

“Como é que eu vou fazer?”

Bate no 1, bate no 2, bate no 3

Completar a ligao
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153 Aula
[ - Percepgao Auditiva:

Cangio: Na corda da viola

Allegretlto

%@%EEEGJ

Na cor.da da v . - la Todoo

B, . te. Na cor.da da vi .

o — - -

=13 ¢
.o_la Todoo mun . do ba . te.

& =5 5 F BIEE

S—
la_va.dei . ras Fa.zem as.sim.—

%»g F= i B

la.va.dei. ras Fa.zemas.sim.—

II - Treinamento da Leitura Musical:

III - Percepgao Ritmica: Compasso Ternirio
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163 Aula
I - Percepgao Auditiva:

Cangiao: Na Bahia Tem

Maderato

]

3 iz zis

>
Na Ba.hi.a tem, Tem,tem, ten

=

SEScEE s e

Na Ba_hi.a tem, mo.re.na, Cd.co de vin.

%E? ESEF=SE-RP=E

La, la,la, la,la, la, efc., etc.

=iz i TN

La, |lala, etc.

II - Treinamento da Leitura Musical:

III - Percepgao Ritmica:
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I - Percepgao Auditiva:

Cangao: De Marré

= ff{a;‘l

Eu sou po. bre, po. bre,

e =1 5 2

po.bre, De mar. ré,mar.ré,mar _ ré. Eu sou

Rr=mrerter 43 BlF

po.bre,po_bre, po.breDemar.ré de ci.

II - Percepgao Ritmica:

do4 ama
||). liii+i Pl ﬂ

Os exercicios sao feitos por audigao:
1. O professor conta o ritmo, marchando, e os alunos repetem em seguida.

2. Bater, contar e marchar.
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182 Aula
I - Percepgao Auditiva:

Cangao: As Bonecas

Allegretto

(JEdE===cregnesy

Muais u.ma bo.ne.ca Na ro. da en. lrou Mais

e I I5=0

u.ma bo.ne.ca Na ro.da ‘en-trou; Dei .

&5— = SE= ,__;—%tg

" ~
-xd-la roubar— O meu co.ra.glo, Dei.

R e
@ — it

.xd-la rou.bar—— O meu ol ra.gao.

1) Cantar com as maos.
2) Cantar com 0s pés.

II - Percepgao Ritmica:

Identificar a semicolcheia como figura de "bolinha cheia com uma haste e dois

colchetes".
Inicia-se a leitura da 0h antes da ) por ser de mais compreensao para a crianga.

Revisao:1) Ritmos praticados na aula anterior por audigao

2) Leitura dos mesmos ritmos no quadro.

£ n

Wrrryrrrgy |
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193 Aula

I - Percepgao Auditiva:

Cangao: Mando o Tiro, o Tiro L

bt S iz Aigdig s

Mas bom di -aaVos-sa Se-obo - ri-al Man-dao ti-ro, ti-ro

1la. Mas bom di-saVos-sa Se-oho - ri-a{Man-dso ti{-ro, ti-ro la.

II - Percepgao Ritmica-e Treinamento da Leitura Musical:

|4 4 pdde
Hi ﬂ{i l !
| L Lyl 4oy

Realizar os ritmos por audigao.

202 Aula
I - Percepgao Auditiva:

Revisao das Cangbes: Na corda da viola

Na Bahia tem

As Bonecas

Mando o Tiro, o tiro, la.
1) Cantando.
2) Cantando com as maos

3) Cantando com os pés.
II - Percepgao Ritmica e Treinamento da Leitura Musical: utilizando a

p 4 4 | 4 4 !

Hi E}Z p) y
Hﬂﬂ*ii

< i*ﬂi}ﬂﬂ*ii"
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3.1.2 - 22 3 43 série do 12 Grau

Uma nova etapa do trabalho é realizada a partir da 23 até a 43 série do 12 Grau.
A participagao de alunos egressos da fase anterior é voluntiria. Estes iniciarao a pratica
do canto coral (Ilustragoes 8 e 9) e o trabalho com pifaros e percussiao. (Banda-Mini).

Para Leda Marsico (1982), nessaidade (8 a9 anos), a voz apresenta, em geral,
melhor qualidade e maior extensao. Por isso, a habilidade para cantar pode desenvolver-
se com mais rapidez se a crianga for estimulada a usar e controlar a respiragao diafragma-
tica. Para a crianga, o ato de tocar é tao atraente quanto o de cantar. Portanto, utiliza-se,
também, nesse estagio, o aprendizado do pifaro como forma de estimular o ensino da
musica e a0 mesmo tempo aperfeigoar a leitura musical.

O pifaro, por ser um instrumento de baixo custo, pequeno porte e facil digi-
tagao, possibilita o atendimento de um nimero maior de participantes, podendo ser
usado em diferentes faixas etarias.

Do ponto de vista educacional, o pifaro é mais apropriado que a flauta doce
para a etapa inicial da aprendizagem, pelo fato de sua emissao exigir um maior esforgo,
possibilitando uma pratica mais eficiente da respiragao diafragmatica.

Paralelamente ao estudo do pifaro e visando explorar principalmente o ele-
mento ritmico da musica, o método propde a formagao de uma banda de tambores. O
instrumento de percussio, no caso o tambor, é usado pelo seu apelo motivador aliado
ao baixo custo.

A Escola Municipal Joao Paulo I possue uma Banda de Tambores e Pifaros
com 90 componentes (Ilustragio 10) e um Coro Infantil com 35 integrantes. A Escola
Municipal Bahia possui uma Banda de Tambores e Pifaros com 45 componentes (Ilustra-
¢ao Bahia 11) e um Coro Infantil com 32 participantes. (Ilustragao 12)

As demais escolas, atendidas pelo programa de ensino de musica da Banda
da FEVRE, todas localizadas na regiao periférica da cidade apenas com Banda de Tambo-

res.



-
sica nas Igrejas” - Barra do Pirai

09 - Coro Infantil Municipal - Cine 09 de Abril - 17/07/93



10 - Banda de Tambores e Pifaros - Escola Municipal Jo4o Paulo I - 07.09.93

11 - Banda de Tambores e Pifaros - Escola Municipal Bahia - 07/09/93



12 - Escola Muncipal Joéio Paulo I e Bahia - Volta Redonda - 07/09/94
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Escola Municipal Para

Escola Municipal Jonh Kennedy

Escola Municipal Maria José Campos Costa
Escola Municipal Sergipe

Escola Municipal Luiz Cantanhede

Banda de Tambores

A técnica que devera ser aplicada para todos os instrumentos de percussao é
a "Técnica Uniforme" ou “Técnica Universal”, que visa uma posigao idéntica das duas

maos na busca do resultado sonoro mais equilibrado possivel. As aulas sao dadas 2 vezes

por semana.

Etapa I - Ensinar a utilizagdo das baquetas mantendo as maos em forma de "pinga", observando
que estas partem de cima para baixo e voltam a posicdo inicial. Para treino dos exercicios, utiliza-

se um "praticivel”.

1) Tocar com baqueta e contar - mao direita
2) Tocar com baqueta e contar - mao esquerda
3) Tocar com baqueta e contar - maos direita e esquerda.

Os exercicios devem ser executados sempre marchando, sem sair do lugar, tendo a seminima

como "figura do passo".

Etapa II

Revisdo de exercicios da aula anterior, introduzindo na leitura os seguintes simbolos convenciona-

dos:
mao direita
mao esquerda

maos juntas

(45 componentes)
(20 componentes)
(30 componentes)
(18 componentes)

(32 componentes)
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(diddizpprtpbbstsits
H4drptrrttipdiptipssy

frdptsspitsgprtessti

F984 41, 4 teddstddddy

Etapa III

Introdugao a minima
Modo de executar: d Tocar no 1
Contar no 2.

aud

Hiid+ diiﬂ

rre e

jddddid 2 \‘7777+p 4 i

54481845 1FrHt 14454

Etaga v

Introdugao da semibreve e revisdo de exercicios anteriores
O = Tocar no 1, contar no 2, contar no 3, contar no 4.

k2 t < t o t 5 f

1
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I AT

$4441d50d e h A4

Lddy diddy

Grootbopot
Preetfere

Etapa V

Leitura Ritmica, utilizando o livro Solfejos e Exercicios de Ritmo, de Virginia Salgado Fiuza.
No compasso bindrio, o 1, deveri ser feito com a mao direita e o 2 com a mio esquerda, iniciando
o treino com as maos alternadas. Esses exercicios sio utilizados para fixar o sentido da lateralida-

de.

jd £ )4 ).+)_ Py iJ{i iH

§e i}d ﬂ

1) Contar e Tocar.

2) Contar, Tocar e Marchar sem sair do lugar.
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Etapa VI

Introdugao as pausas.

A Y T I A A
)< - 2 - 12y
14 - 4L pdbpd ybdy

b= jd 4 b4y d i}iﬁ}ﬁide I

Observar que a baqueta permanece imével durante a execugao das pausas.
Os exercicios poderao ser executados das seguintes formas:

1) Tocar e contar - mao direita
2) Tocar e contar - mao esquerda
3) Tocar e contar - maos alternadas.

4) Tocar e marchar - maos alternadas

Etapa VII

Realizar exercicios do livro Solfejos e Exercicios de Ritmo, de Virginia Salgado Fiuza, trabalhando
compassos: bindrio (1 - mao direita e 2 mao esquerda), tendrio (1 - mao direita, 2 - mao esquerda,
3 - mio esquerda, quaterndrio (1- mao direita, 2 - mao esquerda, 3 - mao direita e 4 mao esquer-
da)



NARIO

COMPASSO BI

EXERCICIOS DE RITMO

33 JIIIERB )
EHIE BIEIE ]

kil _aﬁu

—+
=

23 ]

3]

i fids=Hiifs

Rz id 383 |

= [ -{FiE¥iE (338}

~{ERiEI I
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COMPASSO TERNARIO
EXERC{CIOS DE RITMO

s HEIEIHIEH FREREELE

3B BE EFRE]
RIYIBIEIHHEIE |

H 2 HEE dp S B

:

i

FI\

E"“H

ATI5HE. Eii&* BEIEEIE ]
23 IR AY IEIRIEIE §
Hifd RIEREERIEL]
3EHE BRI pREIE }

Z HEREER-IEEEE

[

EiM

N4t
[l!J

*-s

A

... ;.... fF
Hi\W F\
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COMPASSO QUATERNARIO

EXERCICIOS DE RITMO

el

- e e e e e R e

@; I P-ERI R
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Etapa VIII

Introdugao a colcheia e conceito

jd 444yl dddy
D444 ALl 4y
pe L4yl A4y
144 A4yl d Al
44 4 Oyl 44 Ly
a4 Ll Al Al
A4 4 L)
VAP rPPSVRPRPPYPY
e LA LAy

Convencionar: parte forte do tempo - mio direita
parte fraca do tempo - mio esquerda



52

Etapa IX

Introdugao a semicolcheia

4 Vrrrrrr S

YN

Convencionar: .é j j é realizada com movimentos alternados entre
d d e - .
mao direita e esquerda

Etaga X

As partituras de quatro das musicas selecionadas para a Banda-Mini (Tambores e Pifaros), sio

apresentadas no Anexo 3.
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3.1.4 - Pifaros

As aulas sao realizadas em grupo, duas vezes por semana, com 1 hora e meia

de duragao (Ilustragao 13). Seguem as diversas etapas necessdrias para a execugao do

pifaro.

Etapa I - Exercicio preparatério para embocadura

Com um carretel de linha tampado numa das pontas e a boca na posi¢gio de um sorriso

forcado, produzir um toque com a ponta da lingua como se fora tirar um "cisquinho da boca". Usar
Gado, p q p g

asilaba "te". Procurar um som uniforme.

Etapa II - Realizar os exercicios
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14 - Orquestra Sinfonica Municipal - Embri%o - Cine 09 de Abril - 04/07/93
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Etapa IV

éﬁn @ z & z @ Eﬂ
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Etapa V
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Etapa VI
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Etapa VIII
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Etapa X
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3.2 - Pratica Musical - 52 2 82 série do 12 Grau e 22 Grau

3.2.1 -Bandall

A partir da 5% série, os alunos ingressam numa fase intermediaria, entre Ban-
da de Tambores e Pifaros e a Banda de Concerto, propriamente dita. Nesta fase, chamada
de Banda II, as criangas, voluntarias e oriundas do trabalho da 13 fase, sao encaminhadas
ao aprendizado de um instrumento especifico. Os alunos que na 13 etapa tocavam pifa-
ros, serao direcionados para as flautas e clarinetes. Os alunos que integravam o naipe de
percussao continuarao com Os MESmMOSs instrumentos ou serao encaminhados para ins-
trumentos de metal (trompete, saxhorne, baritono, trombone e bombardino).

No naipe de metais, nesse periodo de readaptagao, inicialmente todas as
criangas trabalham com bocal de "calibre fino". Posteriormente, os que apresentam faci\-
lidade de emissao na extensao de uma oitava, sao direcionados para os trompetes e
saxhones, levando-se também em consideragao o seu porte fisico. Os demais, trabalha-
rio com bocais de "calibre grosso" - trombones, baritonos e bombardinos. Aqueles que
niao conseguem produzir som nos bocais de "calibre fino ou grosso", sio orientados para
integrar o naipe de percussio. No caso de uma crianga que desenvolveu bem na 13 fase,
mas nao conseguiu emitir som nos bocais, esta sera encaminhada ao saxofone. Os tubis-
tas preliminarmente trabalham com saxhornes, trombones ou bombardinos, e mais tar-
de transferem-se para o contrabaixo. Evita-se iniciar o aluno diretamente na tuba, devi-
do, nao sé as dimensdes e peso do instrumento, como a dificuldade de controle da
embocadura, a2 necessidade de uma flexibilidade labial desenvolvida e a capacidade res-.
piratéria necessaria a uma boa afinagio. Acrescenta-se a isso, o fato da maioria dos alu-
nos estar na faixa de 10 a 12 anos, nao tendo, portanto, a necessdria resisténcia fisica
para executar este instrumento em todas as suas possibilidades.

Ap6s a fase de escolha do instrumento, realizam-se exercicios voltados para

o dominio técnico, sendo a pratica instrumental, condigao basica para o desenvolvimen-

to musical do aluno.
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Exercicios iniciais para instrumentos de metal: Os objetivos principais serao:
Correta emissao do som e o aprendizado e fixagdo de dedilhado.

1) Execucgao da escala através de fragmentos de 3 sons. Este exercicio tem o objetivo de
aprimorar a sonoridade, numa regiao média do instrumento e estimular a atengao do
aluno, sendo por isso feito por audigiao. O professor emite o som inicial e solicita que os

alunos cantem os dois graus consecutivos, em linha ascendente, voltando ao som inicial.

Veja o exemplo:

2) Execugio de fragmentos de escala de 5 sons e harpejo como objetivo de ampliar a
capacidade de extensio na emissio do som. No harpejo fica subentendido o efeito har-

moénico dos graus, que serd trabalhado mais tarde.

¢ 3 i

3) Nesse estagio usa-se como método técnico para o instrumento, o livro de Solfejos e
Exercicios de Ritmo de Virginia Salgado Fiuza, tendo em vista que este trabalha princi-
palmente com a tessitura de uma 82 (regiiao comoda para a emissio de som).

Os exercicios sio sempre executados por frases. Todos os alunos participam simultanea-
mente com os grupos alternando-se entre o canto (solfejo) e a execugao instrumental.
Assim por exemplo, enquanto os trompetes tocam, os demais grupos solfejam a mesma.
ligao. Faz-se assim, a pritica do instrumento e solfejo simultaneamente.

As flautas e clarinetes utilizam os exercicios iniciais dos métodos de técnica especifica

(TAFFANEL & GAUBERT/1958 e KLOSE/1950 )
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4) O estudo da escala cromatica - D6 M processa-se da seguinte maneira:

4.1) Ensina-se a estrutura da escala diaténica de D6 M - tons e semitons, visualizando no
teclado ou piano o cromatismo e enarmonia e quando possivel no préprio instrumento
de metal, através de aumento ou diminuigio do tubo. A escala cromatica; é ensinada por

graus e em cada grau, o som harménico correspondente.

ETC.

ETC

o 2@ 7t = loeiel = |
o {

Apés a aprendizagem da escala cromatica é retomado o trabalho com outros tons
maiores da escala diaténica, por memorizagao, utilizando-se os fragmentos de escala
com 3 e 5 sons e harpejos.

Neste estagio, o repertdrio é selecionado de acordo com o nivel técnico atingido,
usando-se este repertério para aperfeicoamento da técnica instrumental e pratica de
conjunto (Anexo 4).

Trabalham-se os seguintes elementos: Dindmica, inicio e terminagao de frase, mu-
danga de tom, mudanga de andamento. O arquivo da FEVRE nio dispoe do material
nacional didaticamente organizado, que atenda as necessidades desse grupo. Sendo as-
sim, o repertorio é constituido basicamente de pegas nio brasileiras. Ressaltamos aqui, a
importancia do mercado de trabalho que se abre para a composigao, instrumentagao e

arranjo dentro das bandas civis e escolares. Paralelamente a pritica instrumental, os

alunos continuam suas atividades de pratica coral. A carga semanal distribui-se da se-
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guinte maneira: Banda II - 4 aulas de 2 horas ; e Coro - 1 aula de 2 horas. Este esquema
é movel, pois em épocas de apresentagao publica, o horirio é distribuido equitativamen-
te entre as duas atividades.

A serializagao proposta pelo método nao obedece a critérios rigidos, ditados, pelo
nivel do aluno na grade curricular. Aqui a indicagao da serializacao é mais flexivel, de-
pendendo basicamente do desempenho musical e individual de cada aluno. Isto é possi-

vel pelo fato do método constituir-se numa atividade extra-curricular dentro da escola.

3.2.2 - Banda I ou Banda de Concerto

Neste estagio, o aluno que ja demonstrou gosto pela musica e aptidio como
instrumentista, tem a oportunidade de desenvolver sua técnica instrumental, com estu-
dos de escalas e harpejos em todos os tons maiores, escalas cromaticas, transposi¢ao aos
tons vizinhos, série harmonica, partindo sempre de uma experi€ncia musical vivenciada.
Em 4 aulas semanais de 3 horas, trabalha com métodos de técnica especifica para o

instrumento. As aulas incluem pratica de conjunto, e treinamento por naipes.
Flauta WOLTZENLOGEL (1982);

TAFFFANEL & GAUBERT (1958);

PETERSEN (s. d.)
Clarinete - KLOSE (s.d.);

PETERSEN (s. d.)
Saxofone - KLOSE (1950);

PETERSEN (s. d.)
Trompete, Trombone, Baritono e Bombardino - ARBAN (1972);

PETERSEN (s. d.)

Percussio - ROSAURO (1989)
Seguem-se exemplos de exercicios que serio utilizados visando desenvolvi-

mento técnico e sonoridade.
1. Escalas e fragmentos de escalas diaténicas com 3 a 5 sons, em todos Os tons maiores com

velocidade e articulagdes diferentes.
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3 - Harpejos

Nesta fase os alunos que manifestam interesse profissional, sao incentivados
para atuarem como monitores de ensino. Na medida do possivel, estes sao aproveitados
no quadro de professores e auxiliares da banda atual.

Os auxiliares da equipe recebem orientagao e apoio para prosseguimento do
estudo em escolas de musica primordialmente na UFRJ, com professor especifico do
instrumento, além de treinamento basico do piano, na prépria banda.

A Banda de Concerto da FEVRE desenvolve virios projetos de apresentagoes
durante o ano letivo (Anexo 5), proporcionando aos seus participantes, uma maior inte-
gragao com a comunidade a qual pertencem, e vivéncia de palco através de atividades de
concertos, gravagoes para Televisio, gravagoes em estidio, etc. No ano de 1985 foi langa-
do o disco “Cantando por meu Brasil” (Anexo 6) e em 1990 uma fita cassete com reper-

tério variado.
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3.3 - Orquestra SinfOnica Municipal - Embridao

Ha muitos anos, Martins de Oliveira acalentava o sonho de realizar um traba-
lho de educagao musical utilizando as cordas. Ao conhecer o Método Suzuki, concluiu
que o seu trabalho com a Banda, era semelhante ao utilizado pelo Mestre com as cordas.

Shinicki Suzuki nasceu em Nagoya, Japao. Trabalhou primeiramente na fa-
brica de violinos de seu pai e somente com 17 anos de idade iniciou o estudo de violino.

Posteriormente, ja como professor do instrumento, fundou o Instituto de
Educagio do Talento, com o objetivo de desenvolver a capacidade de aprendizagem das
criangas pequenas. No Instituto de Educagao do Talento, teve a oportunidade de aplicar
os principios e a filosofia do seu método de educagao, através do qual sio desenvolvidas
as capacidades naturais da crianga.

Seu método baseia-se na observagiao de que cada crianga, mesmo aparente-
mente pouco dotada intelectualmente, nasce com uma série de potencialidades em dife-
rentes campos da aprendizagem. Se uma crianga se desenvolve apenas lentamente em
qualquer campo, nio devemos procurar a culpa nela, pois a falha estara sobretudo no
sistema precirio de educagio e num ambiente desfavorivel. Qualquer crianga é admiti-
da sem teste algum no Instituto da Educagao do Talento, porque seu principio é baseado
na premissa de que o talento nio € inato e qualquer crianga adquire habilidade de expe-
riéncias e repetigao.

Para Suzuki, a aprendizagem do instrumento deve acontecer da forma mais
natural possivel, tal qual o aprendizado da lingua materna, onde a crianga imita e repete
os vocabulos apresentados sem qualquer conhecimento prévio de regras gramaticais.
Assim, a crianga toma contato com o instrumento desde a primeira aula e, a partir de um
modelo, executa pegas musicais por audigao.

Respondendo a uma solicitagio do prefeito de Volta Redonda, interessado

em criar na cidade uma orquestra sinfénica, Martins de Oliveira teve a idéia de acrescen-
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tar o ensino de cordas, ao trabalho de musicalizagiao por ele realizado na Escola Munici-
pal Joao Paulo I, e isto foi possivel, gragas ao interesse da diregao da instituigaio e da
comunidade local. O trabalho iniciou-se com alunos voluntarios e ainda musicalizados,
tendo o pifaro como instrumento motivador. A metodologia aplicada ao ensino do pifaro
e agora estendia as cordas, ja foi anteriormente apresentada neste trabalho.

Aproveitando momento favoravel, Martins de Oliveira obteve da Prefeitura
Municipal de Volta Redonda, oficializagao da Banda de Concerto da FEVRE, através de
Lei Municipal n? 2580, de 20/11/1990, e conseqiientemente uma verba mensal, garantin-
do a sobrevivéncia do conjunto e do seu método de ensino. O passo seguinte foi encon-
trar um professor especializado no Método Suzuki. Este método proporciona ao aluno
contato imediato com o instrumento, € em pouco tempo de pratica permite que a crian-
¢a execute diferentes melodias, sendo portanto um atrativo forte para quem nio teve
experiéncia musical anterior.

No dia 9 de maio de 1992, acontecia a aula inaugural da futura Orquestra
Sinfénica Municipal - Embrido, com apenas 2 violinos e 23 criangas. O professor convida-
do, Carlos Eduardo Moreno, anteriormente utilizava o Método Suzuki em aulas individu-
ais, no Instituto Meninos Cantores, de Petrépolis.

Em Volta Redonda, Martins de Oliveira, optou pela adogio do Método em
sua forma original, isto é, de ensino em grupo. Além disso, escolheu para a fungio de
repetidora, uma auxiliar da equipe, que recebeu orientagao da pritica do violino, na
proépria aula, ao lado das criangas. Esta atualmente, aperfeigoa-se no Curso Técnico da
UFRJ.

Em 1993, novas criangas foram iniciadas no violino e hoje a Orquestra Sinf6-
nica Municipal-Embriao, conta com 50 alunos, distribuidos entre violinos e violas (Ilus-
tragio 14). Este ano iniciou-se um trabalho com violoncelos e contra-baixos, entre os
alunos da Banda de Concerto. Deste grupo saird um futuro monitor. E uma experiéncia

nova, que estd sendo cuidadosamente observada e avaliada, mas jid percebemos, que a
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somatdria dos trabalhos com sopro, percussao, canto e cordas, enriquece o processo
didatico e proporciona melhor aprendizado e desenvolvimento dos grupos envolvidos.

A escola escolhida para concentrar este trabalho, Escola Municipal Joiao Pau-
lo I, localiza-se num bairro em que as familias, em geral, tém baixa renda, mas através do
apoio e compreensao da diretora e do corpo docente, tém-se obtido grandes resultados.

Algumas adaptagbes foram feitas ao Método Suzuki por Martins de Oliveira,
para atender as caracteristicas da pratica desenvolvida. Dentre elas, a figura materna,
que no método original é imprescindivel, atuando como um modelo para a crianga, foi
substituida por uma auxiliar da equipe de musica, que assume a fungao de repetidora e
“espelho”. A adaptagao foi determinada pela impossibilidade da presenga materna nas
aulas, devido as condigbes sdcio-econdmicas locais, que obrigam a mulher a se ausentar
do ambiente doméstico, para participar do mercado de trabalho na luta pela sobrevivén-
cia.

Apesar dos alunos nao levarem o instrumento para casa, o contato com ele é
didrio, dentro da escola, através de aulas com duragio de uma hora e meia.

Como ji foi mencionado, os alunos integrantes da Orquestra Sinfonica-Em-
brido, foram anteriormente musicalizados com o pifaro, tendo o hdbito de praticar a
leitura musical. Sendo assim, paralelamente ao aprendizado das pegas por audigio ori-
entadas por Suzuki, desenvolve-se a pritica da leitura através de trios, quartetos e exerci-
cios técnicc;s do método tradicional do violino. Da mesma forma, o estudo de escalas é
desenvolvido paralelamente ao estudo por audigao das musicas apresentadas pelo Méto-
do. Inicialmente as aulas eram dadas da seguinte maneira: enquanto 02 (dois) alunos
tocavam outros acompanhavam, até que todos tivessem a oportunidade de ter contato
com o instrumento e exercitar-se. AOs poucos, outros violinos foram sendo adquiridos
através de empréstimos, doagoes e compra. Dois meses depois, a 12 de julho de 1992, o
grupo se apresentava em publico, com 23 criangas, sendo uma surpresa para todos os

presentes.
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Metodologia

Etapa I - Exercicios preparatorios.

Postura correta do aluno para execugao do instrumento. O objetivo principal é obten-
Gao da postura correta e equilibrio do corpo. Para tal, obedecer-se-d a seguinte sequéncia:

1. Posigao de tocar:
1.1 - Manter os pés, ligeiramente afastados em forma de “V” e o violino sob o brago direito.

1.2 - Apresentar o violino com o brago esquerdo estendido e movimentar ligeiramente o pé direito

para a frente.

1.3 - Colocar o violino no ombro. (posigao cldssica)

2. Desfazer a posigao do tocar:

Realizar as trés etapas anteriores, em sentido inverso.
Este exercicio geralmente ocupa a 13aula e nas posteriores, servirdi como ponto de partida até a

habilidade estar integrada a postura do executante.

Utilizagdo da Mao Esquerda - O polegarreto em baixo do violino e os outros dedos arredondados

em cima do violino.

Realizar os exercicios para articulagdo dos dedos.
a) levantar o 12 dedo 10 vezes

b) levantar o 22 dedo 10 vezes

¢) levantar o 32 dedo 10 vezes

d) levantar o 42 dedo 10 vezes

e) levantar o 12 e 32 dedos juntos.

Utilizagao da Mao Direita - Manter 0 arco com a mao direita, 20 mesmo tempo em que 0 violino

estd apoiado no ombro esquerdo em posigao de tocar. Todos os dedos da mao direita devem estar

arredondados e relaxados. Nenhuma articulagao devera estar rigida.

Etapa II - Inicio da execugdo instrumental.

O método Suzuki para cordas compreende 10 volumes para violinos, 5-volumes para
violas e 7 volumes para violoncelos. Nesse, as dificuldades técnicas sio apresentadas gradativa-
mente a cada musica, obedecendo uma sequiéncia légica.

Vejamos através das musicas do 12 volume - violino (Anexo 7) - as questOes técnicas

trabalhadas.

* Twinkle, Twinkle, Little Star - Variagao A - tema com 4 variagoes que correspondem justamente
aos movimentos bdsicos do arco e da mio esquerda. O arco trabalha dentro do que se chama
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“quadrado do brago”. Nesse movimento s6 o antebrago se mexe.
Suzuki escolheu o tom de Li M para trabalhar, porque a forma de dedo neste tom é a

mais natural possivel.

Variagao B - Trabalha o movimento de baixo para cima do arco (treinamento da arcada), preparan-

do os movimentos para a execugao do tema.
Variagao C - Trabalha o movimento contido no “quadrado do brago”.

Variagio D - Consiste no desenvolvimento das outras trés variagoes, reforgando:

1) Correta Postura do instrumento.

2) Correta colocagao da mao esquerda.

3) Correta colocagao da mao no arco seguindo o principio do relaxamento.

4) Correta utilizagao do “quadrado do brago”, que é marcado no arco com fita adesiva, artificio
que os métodos tradicionais nao aplicam. Para a crianga é importante ter o campo visual bem
delimitado, definindo o espago onde o movimento do arco possa ser feito corretamente.

* LIGHTLY ROW
Trabalha as diferentes regides do arco (meio e ponta) e os intervalos de 33.

* SONG OF THE WIND
Trabalha os movimentos de mudanga ripida entre as cordas de LA - MI e a retomada do arco. Neste
os movimentos devem ser circulares.

* GO TELL AUNT RHODY
Trabalha as regides do arco bem definidas, por meio a ponta.

* O COME, LITTLE CHILDREN

Além das mudangas de corda, trabalha as diferentes regioes do arco.

* MAY SONG
Trabalha o harpejo

* LONG, LONG AGO
Os movimentos de arcada sao semelhantes aos utilizados na 33 variagao da 13 musica, feitos em
-“Camara Lenta”, onde se desenvolve um controle melhor das unidades, mas sempre dentro do

“quadrado do brago“.

* ALLEGRO

Comecga a ser introduzida a nogao de velocidade na relagdo entre Arco e Mao esquerda.

* PERPETUAL MOTION - Trabalha novamente o conceito de velocidade, mas agora em toda a
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pega, e as diferentes alturas do brago direito para cada corda.

ALLEGRETO
Inicia o trabalho com as cordas de li-ré, ré-sol, isto implica numa diferenga de altura do brago no
instrumento.Trabalha o desenvolvimento da técnica do arco: regiao do taldo a ponta e regido do

meio a ponta separadamente.

ANDANTINO

Trabalha todo o arco, visando sua divisio correta de acordo com as figuras ritmicas.

ETUDE

Para a mao esquerda inicia-se a diferenciagao do semiton, que passa a ser entre o 12 e 2¢ dedo,
através da mao direita desenvolve-se a correlagao entre mao esquerda e arco, proporcionando os
movimentos horizontais e mudanga de corda.

Minuet 1 - Minuet 2 - Minuet 3
Nestas pegas sao apresentadas todas as questoes técnicas trabalhadas anteriormente (mao esquer-

da e arco).

The Happy Farmer
Trabalha a variagao dos golpes frequentemente usados no repertério de estudos técnicos ou das

musicas.

Gavotte

Trabalha a idéia de que o arco ativa a mao esquerda.

Ex: “Martellé” dos primeiros compassos € a apogiatura.

Paralelamente as musicas, exercicios técnicos dos métodos de escala - Carl Flesch e de técnica
Hans sitt sao utilizadas pelas cordas.

Cada mausica apresenta uma dificuldade técnica, que deve ser trabalhada anteriormente com exer-

cicios preparatdrios criados pelo professor.
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4 - AVALIACAO DO METODO DE ENSINO:
DEPOIMENTOS DE ALUNOS E PROFESSORES

Neste capitulo, procura-se identificar os resultados que vém sendo alcanga-
dos com o trabalho desenvolvido na Fundagao Educacional de Volta Redonda. A eficacia
do ensino de musica pode ser afirmada? O método aqui apresentado, em suas diversas
etapas - que abrangem desde as fases iniciais de musicalizagao até a participagao em
coro, em diversos tipos de banda, no embriao de orquestra sinfénica e, finalmente, na
Banda de Concerto da FEVRE - tem produzido os efeitos desejados? Em que medida vem
exercendo uma influéncia positiva na vida dos alunos envolvidos?

Considerando-se a impressao que o trabalho, ao longo dos 20 anos em que
vem sendo desenvolvido, causa naqueles que tém a oportunidade de observa-lo externa-
mente, a experiéncia é coroada de sucesso. A excelente acolhida, os elogios, o incentivo
encontram-se expressos em jornais e (Anexo8), em cartas (Anexo9) e em mensagens
deixadas nos livros de presenca das apresentagoes realizadas pelos alunos (Anexo10).
Um destaque especial é dado a manifestagio de Ricardo Tacuchian, Doutor em Musica
pela University of Southern California e Diretor-Adjunto de Pés-Graduagiao em Musica da

UFRJ, em carta que dirigiu a Presidente da FEVRE em 18/07/1994:

Nao é necessario enfatizar para uma educadora a impor-
tancia da Educacgao Musical para o desenvolvimento me
chamou a atengao neste trabalbo tao bem conduzido pela
FEVRE foi a sua articulagdo progressiva com as diferentes
modalidades de pratica musical como o coro infantil, a
banda marcial, a banda de concerto e o embriao da or-
questra sinfénica. Cada crianca segue seu caminbo de
acordo com sua singularidade mas sendo todas igualmen-

te atendidas. Embora prestando um servi¢co enorme a cau-
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sa da cultura e da musica no Brasil, o trabalbo da FEVRE
esta, acima de tudo, a servigo da crianga. E foi com pro-
JSunda emogado que assisti, no interior do Estado, criancas
empunbando violinos, violas e violoncelos com um garbo

de fazer inveja a paises do primeiro mundo.

Além de sintetizar aspectos essenciais do método, o professor Tacuchian,
nessas poucas linhas, consegue enfocar o principal personagem do processo: a crianga.
E através de suas falas que se tornario evidentes os resultados do trabalho desenvolvido
na FEVRE. Antes, no entanto, procuraremos caracterizar, ainda que em termos gerais,
esse conjunto de alunos. Quem sao essas criangas que participam do ensino de musica

da FEVRE “com um garbo de fazer inveja a paises do primeiro mundo”?

4.1 Caracterizagao dos Alunos

Conforme explicitamos na Segao 2.4 deste trabalho, é nas escolas municipais
Joao Paulo I e Bahia que a metodologia de ensino de misica é desenvolvida integralmen-
te, e delas provém a maioria dos alunos que integram a Banda de Concerto da FEVRE.

A Escola Municipal Joao Paulo I atende a criangas oriundas do Bairro Sider-
lindia e de outros adjacentes, como Belmonte, Jardim Belmonte e Padre Josimo, que
concentram populagiao de baixa renda.

A Escola Municipal Bahia, de perfil sécio econémico semelhante, situa-se no
Bairro Minerlindia, atendendo também a criangas dos bairros Mangueira, Santa Inés,
Nove de Abril, Paraiso, Sio Lucas e Ponte Alta. A Escola recebe ainda alunos de alguns
bairros mais carentes de Barra Mansa, Municipio vizinho de Volta Redonda, devido prin-
cipalmente a deficiéncia de estrutura escolar em suprir as necessidades dessas comuni-
dades.

De acordo com informagdes obtidas nos Servigos de Orientagao Educacional

das duas Escolas, hdbitos sociais negativos e desajustes familiares repercutem na socia-
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lizacao e na aprendizagem das criangas. Estas, ao ingressarem nas escolas, apresentam
vocabuldrio deficiente, dificuldade nas atividades de escrita e, com freqiiéncia, compor-
tamento agressivo, desinteresse pelo ensino e dificuldades de integragao social. Em vista
desse quadro, os professores trabalham intensivamente formas de desenvolvimento e
aperfeicoamento da linguagem convencional.

As profissoes mais encontradas entre os pais dos alunos dessas Escolas sao:
pedreiro, servente, funcionirio publico e metalirgico. Alguns sobrevivem de beneficio
do INSS e hia muitos desempregados, em conseqiiéncia da crise enfrentada pela Compa-
nhia Siderurgica Nacional.

Como poderi ser observado a seguir, os alunos, em suas falas, descrevem
situagoes, emitem opinioes e exprimem expectativas cujo significado s6 é realmente com-
preendido quando se tem em mente essas limitagoes sécio-econdmicas e culturais, im-

postas pelas dificeis condigées do ambiente em que vivem.

4.2 Depoimentos dos Alunos

Os alunos envolvidos no processo de ensino de musica da FEVRE manifesta-
ram-se a respeito dessa experiéncia em diferentes ocasides: em conversas espontineas,
em entrevistas com a autora do presente trabalho e ao preencherem fichas de registro e
acompanhamento de sua participagao nas atividades desenvolvidas. Esses depoimentos,
ou fragmentos deles, sao apresentados em blocos, de acordo com os diferentes assuntos

que foram levantados.
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Profissionalizacao

Assim como nao tem por objetivo a formagao de artistas, o trabalho realizado
na FEVRE nao pretende que os alunos se tornem musicos profissionais. No entanto, é
evidente que o ensino de musica, tal como desenvolvido, propicia uma oportunidade de
contato com diferentes, contato carregado de sentido para os alunos e que termina por

operar o que poderiamos chamar de uma “profissionalizagio espontinea”. A expectati-

va de se realizarem como musicos esta presente em muitos depoimentos:

Comecei cantando no coro, depois passei para a banda,
tocando pifaro. Depois do curso de férias passei para flau-
ta transversa. Musica é importante para mim, porque quan-
do crescer pretendo ser maestro, assim como o Prof. Nico-

lau e a Proft Sarab. (Pedro, 10 anos)

Eu gosto de tocar violino, e um dia posso garantir meu

JSuturo tocando violino. (Reginaldo, 11 anos)

O violino é bom, porque descansa a mente. Eu pretendo

ser violinista (Rosélia, 10 anos)

Quando o violino tocou aqui na escola eu achei bonito e
quis entrar. Gostei muito e estou até baje. Apesar de meus
parentes nao tocarem nenbum instrumento, quando cres-

cer eu quero ser professora de violino. (Ménica, 11 anos)

Toco pifaro, mas gostaria de estar no clarinete e também

de fazer uma banda e ser maestro dela. (Tiago, 9 anos)

Quero continuar tocando violoncelo e ser profissional dele.

(Luciana., 13 anos)
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Desde pequenininba eu sempre gostava de ver meus tios
tocarem clarinete, saxofone. Ai, quando eu cheguei na es-
cola, apareceu a oportunidade de eu tocar violino e pifa-
ro e cantar no coral, ai eu entrei. Nas atividades, o que eu
mais gosto de fazer é cantar. Quando eu crescer, quero ser

uma violinista. (Lucélia, 12 anos)

Um dos alunos leva seu projeto para bem alto:

Quero ser um bom musico profissional e tocar clarinete
nas orquestras internacionais e mais famosas do mundo

inteiro (Bezaleel, 13 anos)

Além da aprendizagem profissionalizante “espontinea” um outro aspecto
merece ser realgado com relagao a essa possibilidade de contato com diferentes instru-
mentos: normalmente, quando uma pessoa deseja tocar um instrumento, primeiro tem
que compri-lo, e depois procurar uma escola ou professor particular de musica que
ensine a maneji-lo. Mas, dentro da realidade vivida pelos alunos, existem, de saida dois
p(roblemas. Primeiro, a baixa renda de seus pais, que dificulta, quando nao impossibili-
ta, a aquisi¢ao de qualquer instrumento. Segundo, caso interessado consiga vencer essa
etapa, certamente ira esbarrar com a falta de escolas e professores de musica, além do
preco a pagar pelas aulas. As bandas conseguem resolver esses dois problemas, pois
geralmente possuem instrumentos que cedem aos participantes, € o proprio mestre, ou
algum colega mais experiente, acaba assumindo a fungao de professor, como acontece "

na Banda da FEVRE:

Eu entrei na banda com 10 anos, o primeiro instrumento
que peguei foi o pifaro, Na 4% série peguei o violino, e boje
estou até estagiando para ser monitor. (Alessandro, 13

anos)
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Gosto pela Musica

Os exercicios apresentados no Capitulo 3, que descreveu a metodologia uti-
lizada pela equipe da FEVRE, sao realizados numa situagao formal de ensino-aprendiza-
gem, exigindo disciplina e seriedade. Uma professora de 12 série, referindo-se a aula de

musica, comentou:

E muito vdlida, embora seja dada de uma forma muito
exigente. A professora exige muito das criancas, até de uma
Sforma bem diferente de como é tratada dentro da sala de

aula, mas isso ajuda muito, pois desenvolve a disciplina.

E Cristiane (7 anos) reclamou:

Gosto da aula de musica, mas gostaria de falar que a gen-
te gostaria de fazer muito, mas tem que fazer o que a pro-
Sessora manda, aprender o lado que o coracao bate mais

Sorte...

De maneira geral, no entanto, os alunos demonstram que a existéncia de
limites para o que podem fazer nas aulas de musica e a disciplina imposta nao interferem
no prazer que encontram nas atividades, prazer que eles expressam de diferentes manei-

ras:

Eugostode bater, de cantar e das notinbas. (Wilber, 7 anos)

Eu gosto das notinbas, das figurinbas e das musiquinbas.

(Tatiana, 7 anos)

... eu também fico muito feliz quando estou tocando e can-

tando. (Vinicius Felipe, 9 anos)
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Gosto muito de tocar violino, porque tem som diferente e

bonito. (Cristiellen, 9 anos)

Depois que eu comecei a estudar violino fiquei mais cal-
mo, porque a musica relaxa a da bons sentimentos. (Regi-

naldo, 11 anos)

Eu gosto das aulas de musica, porque esta me ajudando
muito nos binos da igreja, quando eles tocam eu estou sa-
bendo as notas e daqui uns dias eu posso acompanbar no
pifaro. Vou poder tocar no pifaro os binos da igreja. (Kelly

Cristina, 11 anos)

Antes eu ndo gostava de banda, mas depois que eu entrei,
passei a gostar de orquestras, de operas e dessas coisas

assim. (Luciana, 13 anos)

... tranqiiilidade, educacgao, paciéncia, vontade de saber

cada vex mais de musica (Alex, 12 anos)

Com o tempo, a musica veio tomando um espaco na minba
vida. Pra mim, apesar de algumas dificuldades que tenbo

a musica virou um lazer. (Nilton, ex-aluno, 16 anos)

Rendimento Escolar

Por estar inserido no cotidiano das escolas focalizadas neste estudo, procu-
rou-se saber se o corpo docente havia observado mudangas significativas em seus alunos
que pudessem estar relacionadas ao ensino de musica:

Acho importante ter aula de musica na 1¢ série, porque

com a aula as criangas desenvolvem a concentragao, a
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atengao, o proprio controle motor, e também ba uma gran-
de receptividade das criancas em relacao a aula de musi-

ca. (Professora 1¢ Série)

Quando o aluno participa da banda ele sabe que, inde-
pendente da banda, tem que cumprir as tarefas da sala
de aula, ou ndo terd como prosseguir seus estudos de mu-
sica. Muda o comportamento, a educagao, as vezes vem de
casa sem formacgao, e passa a ter formagao, a ter educa-
¢ao (Arte) através da banda, que se completa dentro da

sala de aula. (Professora - 44 Série)

O trabalbo de musica é valido, deveria ser desenvolvido
em todas as escolas da rede municipal. Algumas criangas
tém dificuldades de aprendizagem na sala de aula, e atra-
vés da musica a gente consegue que elas tenbam uma me-
lbora. A parte social é excelente, elas gostam de musica.

Um trabalbo completo. (Orientadora Educacional)

Com a aula de musica pude observar que eles ficaram mais
criativos, mais motivados, e isso é perceptivel através das

redacgoes e outras atividades. (Professora - 24 Série)

P2

E interessante observar como os depoimentos dos alunos reforgcam os de

suas professoras:

Musica é importante, porque a minba capacidade de apren-
der as coisas foi mais rapida e melbor. Eu gosto de tocar
[flauta porque ela deixa eu desenvolver mais, e ai eu fico

mais esperto também. (Vinicius Felipe, 9 anos)
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As aulas de musica nao atrapalbam em nada nossos estu-
dos. Por mais que a gente estude, mais estamos aprenden-

do. (Josiane, 11 anos)

Depois que eu passei a participar da banda, passei a fa-
zer tudo com vontade, passei a gostar mais de estudar:

(Josiane, 16 anos)

Estudo mais, sou mais informado das coisas e tenbo mais

JSacilidade. (Alex, 12 anos)

Tenbo maior facilidade de gravar as matérias. (Nilton, ex-

aluno, 16 anos)

Cantar é muito bom, porque além de melborar a voz a
gente aprende mais palavras do vocabulario. (Alessandro,

13 anos)

Apresentacoes em Publico / Viagens

Desde 1982, o trabalho desenvolvido pela equipe de musica da FEVRE é apre-
sentado ao publico, em Volta Redonda, em outros municipios do Estado do Rio de Janei-
ro e em outros Estados (Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Sao Paulo, Santa Catarina). Sao
inimeros os beneficios auferidos através dessas apresentagdes: (a) além de divulgar o
trabalho realizado pela FEVRE, servem de estimulo para a criagao de projetos semelhan-
tes e enriquecem o calendirio de eventos culturais das comunidades visitadas; (b) para
os alunos, representam um estimulo para que o repertdrio seja praticado com mais afin-
co e para desenvolver sua capacidade de execugio; (c) para a maioria dos alunos, as

apresentagoes fora de Volta Redonda sao a oportunidade que normalmente nao teriam
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de viajar, de conhecer lugares diferentes.

Alunos de todas as escolas onde o projeto de ensino de musica da FEVRE é
desenvolvido participam das apresentagoes, que envolvem as sete Bandas Mini, (vide
quadro I) a Banda II, a Banda de Concerto, a Orquestra Sinfénica Municipal - Embriao e
o Coro Infantil.

De margo a dezembro de 1993, a Banda de Concerto realizou 23 apresenta-
¢oes, sendo cinco fora de Volta Redonda. No mesmo periodo, através do Projeto “Musica
de Cimara”, 13 concertos foram realizados por componentes da Banda apresentando-se
somo solistas ou em pequenos agrupamentos de musicos solistas (Grupo de Trombo-
nes, Grupo de Clarinetes, Grupo de Cornetins, Trompa e Grupo de Saxhornes, Grupos
de Cornetins, Grupos de Flautas e de Pifaros).

Também siao freqiientes os “Concertos Didaticos” em escolas da rede munici-
pal de Volta Redonda que nio sao atingidas pelo programa de ensino de musica, possibi-
litando que esses alunos, além de ouvirem boa musica, vejam de perto o funcionamento
de uma banda e conhegam seus instrumentos. E ja é tradigio a apresentagao dos alunos
de musica da FEVRE nos festejos do Aniversario da Cidade, em 17 de Julho, e no Recital
de Natal, quando um publico de cerca de 1.000 pessoas participam entoando os cinticos
natalinos.

Neste bloco, foram selecionados depoimentos que expressam diferentes re-

agoes dos alunos com relagao as apresentagoes e viagens.

Musica para mim é muito bom. Quando eu me apresento
eu mostro para todo mundo o que aprendi estudando. (Ales-

sandro, 13 anos)

Nas apresentacgoes, a primeira vez que toquei fiquei um
pouco nervoso, porque nao estava acostumado, mas de-

Ppois fui acostumando com o publico. (Siqueira, 13 anos)

' 0 relasdno anual - 1994, ainda incomplcto a Banda de Concerto registra 21 apresentagoes € 8 recitus de musica de cimana
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Eu gosto muito da aula de canto porque é muito legal, e
gosto muito das apresentacées e gostei muito da viagem
que fizemos para Caxambu porque as pessoas que eu fi-
quei na casa delas me trataram com muito carinbo. (Cris-

tiane, 11 anos)

... quando vocé comega a tocar, cantar, dependendo de
vocé, vocé pode viajar (...), ndo no sentido de drogas, mas

no sentido bom. (Pedro, 10 anos)

Eu sinto um prazer muito grande de ver as pessoas que
sairam de casa sé para ver eu tocando ou cantando. (Vini-

cius Felipe, 9 anos)

Eu gosto da aula de musica porque a gente faz shows, apa-
rece na televisao e a gente pode um dia ser artista. (Miche-

le, 8 anos)

Gosto de cantar, tocar e principalmente receber aplausos.

(Sara, 9 anos)

Repertorio

Nos comentirios de alguns alunos verifica-se que o contato com um reperto-
rio variado, de diferentes géneros musicais, de compositores nacionais e internacionais,
propiciando o refinamento da audigio e da apreciagio musical, possibilitou que se ex-

pressassem com muita desenvoltura ao emitirem suas opinides pessoais:

Gosto das musicas de Brabms, da “Dan¢a Hungara”, mas

0 que da outra “Dan¢a Hungara”, de Liszt eu nao gosto.
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Quando a miisica sai bonita, eu sinto até orgulbo. Eu te-
nbo um pouco de dificuldade com os ritmos rapidos, que
ndao consigo tocar direito, mas espero conseguir tocar es-

tudando. (Ronald, 12 anos) o

Eu entrei na Banda I no comeco deste ano. Ai eu comecei a -
estudar mais, porque as misicas sao mais puxadas, mais
dificeis. A que eu mais gostei de tocar foi “Felicidade” (Lu-
picinio Rodrigues) e a “Abertura Raymond” (Ambroise Tho-
mas). A mais dificil foi “Cantos Nordestinos” (Gilberto

Galliard). (Siqueira, 13 anos)

Gosto de ser da Banda, porque a gente tem oportunidade
de tocar musica de grandes compositores, Beethoven, Mo-
zart e Wagner. Prefiro Wagner, porque as musicas sao mais
bonitas e gosto do estilo dele. Com estas musicas a gente
melbora a técnica e melbora muita coisa. (Glayson, 15

anos)

Influéncia do Ensino de Musica na Vida dos Alunos

Nos depoimentos que aparecem neste Gltimo bloco pecpassam alguns as-
pectos jia abordados em itens anteriores, referentes ao desenvolvimento educacional e
musical dos alunos. Sobressaem, no entanto, as partes das falas que demonstram senti-
mentos de auto-estima, de capacidade de iniciativa e autonomia pessoal, de amadureci-
mento emocional e de integragiao social, que os alunos associam a sua participagao no
trabalho desenvolvido pela equipe de musica da FEVRE. Alguns depoimentos sao de ex-
alunos que vivenciam todo o processo e que, por haverem concluido o 22 Grau, ja nao

integram a Banda de Concerto da FEVRE.
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As pessoas que lidam com musica ficam diferentes umas
das outras porque ficam com mais sensibilidade. (Pedro,

10 anos)

Quando eu entrei na Banda eu fiquei mais interessada
nas coisas, fiquei com mais responsabilidade, porque an-
tes eu nao tinba tanta responsabilidade com as coisas.

Agora ja tenbo. (Sara, 9 anos)

Aprendi a ser legal, simples e amigdvel com as outras pes-

soas. (Helen, ex-aluna, 17 anos)

Aprendi a ter mais confianca em mim e responsabilidade.
(Jean Carlos, ex-aluno, 17 anos - boje integrante da Banda

da CSN).

... crescimento social, conbecendo lugares, cidades e tea-
tros; crescimento educativo, a disciplina, o comportamen-
to; crescimento musical, conbecendo de tudo, trabalban-
do, tocando e ouvindo. (Edmere, ex-aluna, 18 anos - boje
integrante da Banda da Fundacao Educacional de Barra

Mansa).

Passei a ter mais educagao, fiz boas e 6timas amizades,
aprendi a conviver com outras familias através das via-
gens da Banda. Aprendi a conviver com criancas mais
novas do que eu. (Varley, ex-aluno, 17 anos - boje, inte-

grante da Banda da CSN).

NGs tratamos com pessoas de todo meio social e la eu apren-
di a respeita-las e acima de tudo fui respeitada. (Meire,

ex-aluna, 17 anos)

Quando eu entrei para a Banda, logo depois minba vida
mudou, melborou para mim, melborou muito para mim

na escola e deixei de ficar vadiando na rua. Eu gosto de
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muisica, toco um instrumento chamado clarinete, gosto dele,
tenbo vontade de tocar clarinete baixo. A mudanca de com-
portamento logo apos entrar na Banda foi notada por meus
pais, tios e avds, que dao total apoio as apresentagoes. (Be-

zaleel, 13 anos)

Depois que eu entrei na Banda de musica passou a ser
para mim uma coisa importante, e comecei a achar que se
alguém pode fazer uma coisa boa e importante, eu tam-

bém posso. (Josiane, 16 anos)
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5- CONSIDERACOES FINAIS

Através da apresentagao do Método Martins de Oliveira utilizado pela equipe
de musica da Fundagao Educacional de Volta Redonda - FEVRE, procurou-se, no presen-
te trabalho, divulgar uma experiéncia que vem sendo desenvolvida ha 20 anos, de ensi-
no de musica através da participagao em banda escolar.

O método, como descrito no Capitulo 3, prevé a articulagao das diferentes
etapas do trabalho que é desenvolvido com alunos da 13 a 43 série do 12 grau das oito
escolas atendidas pela equipe de musica da FEVRE, e com alunos da 5% a 83 série do 1%
Grau e do 22 Grau dos cinco colégios mantidos pela FEVRE. Pretende-se que esse traba-
lho seja estendido a outras escolas da rede municipal de ensino de Volta Redonda. Com
um musico-professor atuando em cada uma das 42 escolas, cerca de 20.000 alunos da 13
a 44 série do 12 Grau poderao ser atendidos e auferir os beneficios de um processo de
ensino-aprendizagem da musica carregado de sentido para seus participantes.

Através da técnica de pesquisa de observagao participante, de pesquisa docu-
mental e bibliogrifica e de entrevistas com, professores e alunos ligados ao Método Mar-
tins de Oliveira, foi feita uma anilise critica do objeto de estudo do presente trabalho. Na
espontaneidade da fala dos préprios alunos, determinados aspectos tornaram-se eviden-
tes tais como: o desenvolvimento do gosto pela misica, a possibilidade de estudar dife-
rentes instrumentos, o aumento da capacidade de execugao e de apreciagao musical, os
sentimentos de maior auto-estima, de mais responsabilidade, de integragao social, as-
pectos esses que os alunos associam a vivéncia proporcionada por esse fazer musical
praticado coletivamente, em suma, é a musica influindo positivamente no seu desenvol-
vimento individual, educacional e social.

Seguem-se as principais conclusdes auferidas nesta pesquisa.

1- O Método Martins de Oliveira é um recurso pedagdgico alternativo, de ensino de

musica nos niveis de 12 e 22 Graus, com énfase na pratica instrumental em grupo.

2 - O Método Martins de Oliveira escalona diferentes atividades musicais: tambores, pifa-
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ros, coro, banda II, banda I e orquestra (embriao) e as integra permitindo ao aluno, uma
vivéncia mais ampla da musica.
3 - O fato de usar diferentes veiculos de musica, na aplicagio de seu método de ensino,
permite flexibilizd-lo, de acordo com as caracteristicas e possibilidades de cada aluno.
4 - Os resultados do método sio observados em dois caminhos diferentes que os alunos
€gressos seguem:
a) alunos que adotam a musica como profissao - instrumentistas ou professores e que
demonstraram maior aptiddo e interesse na pratica musical.
b) alunos egressos que seguem outras profissdes, mas que se tornaram sensiveis a lin-
guagem musical e estimulados a um pensamento critico
5 - O Método Martins de Oliveira exerce um papel social, ao possibilitar oportunidades
de desenvolvimento cultural a segmentos que normalmente nao teriam condigées de
vivenciar uma experiéncia musical enriquecedora. Além disso, contribui para a formagao
de habitos e disciplina de trabalho em grupo, sem no entanto, inibir as caacteristicas
individuais de cada aluno.
6 - A relagio custo-beneficio do Método Martins de Oliveira, é relativamente baixa, con-
siderando que as aulas sio dadas coletivamente ao contririo do método convencional e
os pifaros, tambores e outros tém um custo acessivel.
7 - A fonte de repertério trabalhada, na sua maioria é formada de material estrangeiro
com excegao dos livros de técnica especifica (flauta e percussio), porque nio existe em
nosso pais, uma produgao sistematica e material didaticamente organizado que atenda
essa clientela, considerando que existem muitas bandas e possibilidades de formar no-
vas bandas escolares.

Face aos resultados apresentados, sugere-se que o ensino de musica através
da participagao em banda escolar seja adotado em outras escolas de 12 e 22 Graus, com
base na metodologia estruturada consistente e adequada as caracteristicas dos alunos a

que se destine e das comunidades em que for desenvolvido. No Brasil, onde o hibito
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cultural do fazer musical nao é cultivado de uma forma ampla e sistemaitica, abrangendo
todas as classes sociais, esta é uma forma acessivel e eficaz de despertar nas criangas e
jovens o gosto pela musica, e de envolver toda a comunidade nesse processo.

Para que projetos assim possam ser implementados em escala nacional, faz-
se necessario também que as Escolas de Musica reconhegam e valorizem as possibilida-
des oferecidas pelo ensino da musica através da participagao em banda escolar. Em seus
cursos de Graduagao, os interessados em regéncia poderiam ser alertados para a poten-
cializagao desse mercado de trabalho, que se abre dentro das bandas escolares para a
pratica de regéncia, e os alunos de composicio seriam estimulados a compor musicas ou

realizar arranjos destinados especialmente a bandas escolares.
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“Presidente Leonardo”
dobrado de Franklin de Carvalbo Junior
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Anexo 2

Relacado de Freqiiéncia da Aula Inaugural
do Centro Musical de Volta Redonda
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Anexo 3

Musicas selecionadas para
Banda - Mini



Pifare

Caixa

Surdo

Lombo

(]
Prato

Pitaro

Caixsa

Surdo

Bombe

e
Prato



MOSICA Ne 2

Pifaro

Caixa

Surdo

Bombeo

Prato

P{faro

Caixa

Surdo

Bonbo

e
Frato



Pifero

Surdo

Bombo

Prato

Fifaro

Ceixu

Surdo

e
Bonbo

Prato

Pifaro

Caixa

Surdo
)
Bombo

Prato

MOSICA Ne 3



Misica n® 3 (cont.)

Pifaro

Caixa

Surdo

Bomno

FPrato

P{faro

Caixa

Surdo

Bombe

Prato



Misica 4

P{ faro

Caixa

Bom
Surdo
Bodibo

Prato

FH{faro

Caixe

Frato

Pifaro

Caixa

Surdo
e
Bomibo

Prate



Pifaro

Caixa

Surdo

Bombo

Prato

P{faro

Caixa

Surdo

e
Bomxbo

Prato

P{faro

Caixa

Surdo

Bombo

rrato

liteica 4

(cont.)



Pifaro

Caixa

Surdo

Bombo

Prato

F{faro

Caixa

Surdo

e
Boumbo

Frato

Misica 4

{cont.)

1



Anexo 4

Banda II - exemplo de repertorio



Harvest Song ;
(“Reaper’s Song” from Album for the Young)

ROBERT SCHUMANN, Op. 68, No. 18
(1810-1856)

1l
Full Score Arranged by Llovd Conley
Play 2nd time only
(A] a tempo
Lively(J =c 116) . o
a L o — ritard. - P s - 2
Flute +
¢ mf .
a | — — ~ 2nd time only
Oboe = =
N mf miv\
le ) L]
. mf # *+ < v g
Bb Clarinet . - - )
2 r +
N mf #\ - v #/' Rd
A ) mp
Bb Bass Clarinet
[\a ?. ? % =4 ’-"61;\///3
Eb Alto VA y m-f - KR
Saxophone g
v mf ~ T
BY Tenor 4 .
Saxophone ’
v mf mp
~
Eb Baritone 4k -
Saxophone ’
Y mf mp
v, Lively(J =c.116) ritard. - (A] a tempo
1
Bb Trumpet 9 mf mp
(Cornet) n ~
2
Y mf mp
V., ~
F Horn
N mf ";417\/// @
Trombone, -
Baritone, +
Bassoon mf mp=
~
Tuba
N o- . - fo mp
mf 2nd time only -
V"Tl‘sl- L ?’_\J 1 ?/\J 2 ?’_\J ‘]D’ < D} J J ! J J
B.D. .
Percussion Bells mf r v m}:z"d time only
- - - . n
2 %
NY mp

m
Lively(J =c.116)

a1 1 —d | ritard. | _| @A) a tempo
v 3 ST 0F e TT
- (78 - - ] |

Copyright @ 1986 by Cari Fischer, Inc., New York
62 Cooper Square, New York, NY 10003
International Copyright Secured.

All rights reserved including performing rights.
B8B8S2 Printed inthe U S A
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Anexo 5
Banda de Concerto da FEVRE
Orquestra Sinfonica Municipal - embridao
programas de apresentacoes



As 10 horas
Domingo, 10 de julho de 1994
Local: CINE 9 DE ABRIL

O Clube dos Funciondrios e o Centro Musical de Volta
Redonda, numa promogio conjunta, abrem suas portas para
que a Banda de Concerto da FEVRE, através
de seus instrumentos, possa demonstrar, do fundo da alma
de seus componentes, nesta data festiva,

0 quanto amam a sua cidade.

Parabéns Volta Redonda!

0 CENTRO MUSICAL DE VOLTA REDONDA agradece o apoio da
REPROGRAFICA BARRENSE INDUSTRIA E COMERCIO LTDA.

Av. Almirante Adalberto de Barros Nunes, 4020 - Belmonte - Volta Redonda
Tel.: (0243) 46-1277

¢ 2k BACH
ANONIMO

TRADICIONAL
AT Bhvm Mown

J. BRAHMS
Anr Loy Comtey

HOWARD HANSON
JARED SPEARS
HAROLD BENNETT
LEWISF. MUIR

A7 Letaay ol

HENRY FILLMORE

EDWIN FRANCO GOLDMAN

CHARLES (LOUIS) e
AMBROISE THOMAS

ANONIMO

BACH

Arr g (Warhoy

ANDREW BALENT

W. C. HANDY
TRADICIONAL

An. Uoyd Caniey

JOHANN STRAUSS. JR.
AcT. Asartw Baiem

P. LISZT

P. 1. TCHAIKOVSKY
AN Jemms Secanages

JACQUES OFFENBACH
Anr (lod Cusiey

PROGRAMA
I PARTE

Gud 1 My Song

I Shali Love Thee. my Steength, my
Grace

Norwegian Luilaby

Brahms Melodies - from Symphony n* 1
in C minor

Howard Hanson Suite
Country Cameos

Military Escornt - Marcha
Waiting for the Robert E. Lee

The Footlifter - Marcha
On the Mall - Marcha.

Raymond - Overture

II PARTE

With Grief the Mother Beholds her Son
Rock With Bach

Clarinet Boogie
St. Louis Blues
Blue Tail Wag

Tritsch- Tratsch Polka
Hungarian Rhapsody n® 2
The Nutcracker

Ovpheus Overture

Regéncia: Prof. NICOLAU MARTINS DE OLIVEIRA



BANDA DE CONCERTO DA FUNDAGAO
EDUCACIONAL DE VOLTA REDONDA E
CORO INFANTIL DA ESCOLA MUNICIPAL BAHIA

Em 1974 a Banda da FEVRE encontrava-se desativada. Em abril do

800, o profe Nicolau Martins deOliveira foi convidado a reorganizar
esse grupo musical.
N primeiros anos f\ camo Banda de Metais, participandode

vérios concursos, destacando-se os dos anos 1976/76/77/78 e 79 no Cancurso
promovido pela Rédio e T.V. Record de Séo Paulo, onde a Banda foi campea
nessescincoanos, sando em 76, 77 e 79, Camped Geral e portadora ew definitivo
do Trofiéu Dr. Paulo Machado de Carvalho.

Em junho de 1962 foi langada como Banda de Comuarto da FEVRE,
contando, dai para a frente,com o acréscimo demais os seguintes instruman tos:
Flautas, Clarinstes e Saxofones a dando preferéncia, em seu repartdrio, a
musicas aruditas, objetivando uma maior experidncia para seus misicos e
visando fazer, na cidade, através de seus concertos, novoes apreciadores de boa

ica entre os adol o jovens, (que dificilmente procuram se dirigir acs
grandes centros para, ao vivo, ouvir as grandes orguestras), um publico cons-
cients e crescente.

Por 12 anos tam se apresentado na Escola de Musica da U.F.RJ.
Temporada Oficial.

Em dezambro de 1985 lancou um LP intitulado “Cantando por meu
Brasil”.

Em bro de 1987, bro de 1988ed bro de 1969, ap
s na Sala Ceclia Meireles - Rio de Jansiro.

Em julho de 1990; numa Tournée pelo Estado de Santa Catarina, apre-

d em oito cidad

Em bro de 1990 particip
TV Cultura de Sdo Pawlo - S.P.

do Programa “Primsiro Movimento™ na

PROGRAMA

1* PARTE
CESAR FRANCK Panis Angelicus
G. P. HANDEL Fugus in P. Minar
ERNANI AGUIAR Quatro N_lomenw- N3

Transcr. de Adhemar C. Fitho

ADAUTODE OLIVEIRA o
SYLVIO FERNANDES
Insrumentecao P. C. Jimiar

J.S. BACH

JONAS MONTEIRO DE SOUZA
FRANKLIN DE CARVALHOJr.
Insoumentacio

FRANZ GRUBER
Insorumentsciio P. C. Jiinior

Arr. WARREN BARKER
JULJIUS PUCIK

ALBERT HAMMOND e
JOHN BETTIS

AL HAYES
P. MENDELSSOHN

1* Audicéio na Tranacr. para
Banda

- Tempo da Maracatu

+ Tempo de Caboclinhos

- Canto

- Marcha

- Hino de Volta Redonda

* Jesus Alegria dos Homens
* O Pedido de Natal

* Caletinen de Natal

+ O primeiro Natal

- Pequena Vila de Belém
+ Que Infante é Esta?

+ Noite Jubilosa

- Natal

- Meia-Noite, Cristioe

- Exultem 6 Povos

- Gléria

** Noite Feliz

Christmas Folio-Pack
Flarentinar March
One Mament in Time

Solo Ponpowo (Tuba Solo)
Fingal's Cave (Overture)

Tubista: Jonas [eruel de Amarim Viana

* Caro Infantil da E:
p -

acola Municipal Bahia

Participecéo do Piblico

Regéocia: NICOLAU MARTINS DE OLIVEIRA

SALA CECILIA MEIRELES
14 DE DEZEMBRO DE 1990



As 17 horas

Domingo, 26 de Jjunho de 1994
Auditorio do Escritorio Central da CSN

PROGRAMA

J.S.BACH Minueto ne 2 ¢
RECITAL DE CLARINETES. VIOLINOS E VIOLAS "
- - - J.S.BACH Minueto no 1 (ué)
PROGRAMA J.B.LULLY Gavotte (u7)
1la Parte F.J.GOSSEC Gavotte (08)
'
I1.J.PADEREWSKY Melody (o1 C.MVWEBER Hunter's Chorus (09)
G.F.HANDEL Sarabande and Bourrée (n2) G.F.HANDEL Bourree o)
SEXTUS MISKOW Allegretto Fantasia (o3) J-S-BACH Musette (1)
RALPH HERMANN Clarinet on the Town (03 T.H.BAYLY Long, Long, Ago «2)
W.A.MOZART Adagio do Concerto K622 (04) J - BRAHMS Waltz «13)
. . -
T.H.VERHEY Nocturne, op.47 (0% N.PAGANINI Witches' Dance Tema (lu)
. . . i (1
ROBERT LOWRY A Festival Fantasia (o) § - SCHUMANN The Two Grenadiers (13)
- . . A.THOMAS Gavotte from "Migmon" (16)
(01) Rodrigo Luls de Seérgio Clarinete 1991 E.M.Bahtia .
(02) Crisciano Chagas Alves Clarinete 1992 FEVRE L.BOCCHERINI Minuet «7)
(03) Jose Sergio Torres da Rocha Junior Clarinete 1987 E.M.Bahia
(06; Franciaco Sales Ferreira Jinior Clarinete 1991 FEVRE _ FERDINAND XKUCHLER Concertino op. 11 8
(05) Ramon Esteves Torres Viola 1993 E.M.Joao Paulo
(06) Dalila Antonielle Moraes Viola 1993 E.M.Jodo Paulo Allegro moderato
(07) Gisne Fernanda de Oliveira Viola 1989 FEVRE Andante
(08) Marcia Rosa da S{lva Bendia Viola 1991 FEVRE Rondé
(09) Paulo José da Silva violino 1991 E.M.Joao Paulo !
(10) Sheila Sena Gliles Violino 1991 E.M.Jodo Paulo 1 ,
(11) Ademilson Antonio Ferreira Leite Violino 1991 E.M.Joao Paulo ! HENK BADINGS Markman's March = Tric para Cordas
(12) Nllcelene Aparecida dos Santos Violino 1991 E.M.Joao Paulo 1
(13) Alessandro do Carmo Teixeira Violino 1991 E.M.Joao Paulo 1
(14) Roselaine dos Santos Nascimento Violino 1991 E.M.Joao Paulo 1 Pianista: SARAH HIGINO
(15) Edila Aparecida Verneck Azevedo Violino 1991 E.M.Joao Paulo 1
(16) Ronaldo Congalves Simoes Violino 1991 E.M.Joao Paulv 1
(17) Rtcardo Pardal Ribas violino 1991 E.M.Jodo Paulu | ’ * *
(18) Maria Juse da Silva Vtolin(_) 1986 FEVRE 0 CENIRO MISICAL Df VOLTA RED agradece 3
Todus os instrumentistas relacionados tem v nume de seus

Lostrumentos, o ano em que iniclaram seus

musica e & origem.

estudos  de

COMPANHIA SIDERORCICA NACIONAL pela cessao do Auditériu.

- - w
Temous por habite Infcfar o Recital na hora prugeamida



As 17 horas Oy
Domingo, 04 de dezembro de 1994

ca . . . 12 Parte
Auditorio do Escritorio Central da CSN R o ; » .
L . F. orus from "Judas Maccabaeus"
RECITAL DA ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL - Embriao - s mack “
. S. BA Musette
DE VOLTA REDONDA
C. M. v. WEBER Hunters' Chorus
* -
J. BRAHMS Walcz
HISTORICO G. F. HANDEL Bourree
N. PAGANINI Theme from "Witches' Dance"
0 Embrido da futura Orquestra Sinfonica Municipal de Volcta " "
< A. THOMAS Ga £ M1
Redonda, teve sua aula inaugural na Escola Municipal Joao voree from gnon
Paulo 1, Bairro Siderlandia, com alunos da mesma Escola, no J. B. LULLY Gavotte
dia 09 de malo de 1992. L. BOCCHERINI Minuet
Este trabalho se propoe a expandir-se por outras Unidades de
Ensino mantidas pela Secretaria Municipal de Educacao da 23 Parte
Prefeitura Municipal de Volta Redonda, na medida em que a TRADITIONAL M W
importancia do trabalho for reconhecida pela Comunidade de errily We Play Along
Volta Redonda e com o devido apoio das autoridades. F. WOHLFAHRT Off The School
Neste concerto a Orquestra passa a contar com violoncelos e GERMAN FOLK SONG Lighctly Row
concrabaixos. ROUND IN TWO PARTS  Reuben and Rachel
Principais Apresentagoes W. MOZART Twinkle, Twinkle Lictle Star
Concertos em comemoracao pelo aniversario de Volta Redonda. ENGLISH FOLK SONG London Bridge Is Falling Down
Concertos Natalinos, em Volta Redonda. OLD AMERICAN 0ld Mac Donald Had A Farm
Apresentacgoes em Solenidades na Camara Municipal de Volta ENGLISH FOLK SONG A Thaaksgiving Son
Redonda. 8 g 8
- - . R i
Apresentacao Especial em comemoracao do 1032 aniversario de FRENCH FOLK SONG Au Clair de la Lune
Emancipacao Politico-Administrativa de Rio das Flores - RJ. FRENCH FOLK SONG The Snowman
Apresentacao em comemoracao do 382 Aniversario da Assoclagao THOMAS BAYLY Long, Long Ago
Comercial, Industrial e Agro-Pastoril de Volta Redonda TRADITIONAL Hickory, Dickory, Dock
ACIAP-VR
* * b Pianista: SARAR HIGINO
0 CEWIRO MUSICAL DE VOLTA REDOWDA Regencia: Prof. NICOLAU MARTINS DE OLIVEIRA
BTadvce 3 OOMPAMHIA SIDERORGICA NACIONAL * * *

pela cessdo du Auditoriu. Temus por RAbILL INfCtar o Recital Ny nora proxramada.



Anexo 6

Disco - “Cantando por meu Brasil”






Anexo 7

Método Suzuki para violino - 1° volume



14 1
Twinkle, Twinkle, Little Star

Variations

ﬂ NLAL=%8FEFLISEML 23T L r—+
12, 185Zstcemd, (B.CLREIL)

To play n stop the bow without pressure after each eighth Um n 2u spielen, halte den Bogen ohne Druck nach jeder
note. Bow smoothly and unhurriedly, with a short pause between Achtelnote an. Streiche ebenmdssig und ohne Eile mit einer kurzen
bow strokes. Pause zwischen den Bogenstrichen.
Pour jouer n arréter l'archet sans appuyer aprés chaque Para tocar n detenga el arco sin presionar después de cada corchea.
croche. Manier I'archet avec souplesse et lentement avec une Use el arco en forma ligada y sin prisa, con una pausa corta entre los
courte pause entre chaque coup d’archet. golpes de arco.

Tats Shinichi Suzuki

Variation A

n K #A

zpamr p gfzgee f Rramxox

B2 fezee rorrzris lepres PiRES

2

BIEEE T oort r TR crrres

8 frrer r fezee t irnr e e

g J3335 frarr o idteec e frrer

B2 frrrep rrErer trrzees 33EETF )

““Glitzre, glitzre, kleiner Stern’’-Variationen
““Ah, Vous Dirais-je, Maman’’ variations Variaciones de ‘‘Centellea, Centellea, Pequeria Estrella’



Variation B

i%égiéigﬁiééfzig

A v

i

£ tagrripierrp e 2iE
Variation C

E=iBiBRtmimitetetgr =)
Frptgrormitpipi BRI

Variation D

g 5339593 spprmmn i itsretee brrrner
2 terpecerirrrirer iseeceee SRARIE



o 2

Lightly Row
b&J br)

Mode rato Chanson populaire

Cancidn Folkldrica

Bufre (Pee dprfIEEE

Doucement a I’ Aviron Rudere Sanft Remando Suavemente

3

Song of the Wind
Z & O 4

M4V REE
Folk Song
Chanson populaire
Volkslied

Cancion Folkldrica

[ |

— e

)
.
I

- 0
0

li
I
I

Chanson du Vent Windgesang Cancion del Viento



4 !

Go Tell Aunt Rhody
TATULNT

7 7 RAICER
% g 130 3 , \ 30 0 o a s 1 OCanc:n Elklonca
o>
Eezrraid jpemed [F 222 lenpa
m
f

e rtrittBr rgtritet g
b ﬂ

Vas le Dire a Tante Rhody Geh, erzihl es Tante Rody Ve y Dile a Tia Rédi

5

O Come, Little Children
7 1) 2= X DI

M4y R B
Folk Song
Chanson populaire
Andante Volkslied
Cancion Folklorica
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x
e— {Z * 3
—
mf
d M 2 0 2 0 3 1
L e = if 7
3 2 1 Vv
& & —
o b 4 b —
—e iz: = = iE E = fE R —
—_— — - — —_ — —_—
—
cresc
3
- 0 2 3 1 0
x = x =
£ = i*— = X EE *~—e i = ‘ﬂ
- — - - — —

S

Venez, Petits Enfants Lhr Kinderlein kommet Venid, Pequerios Nirios



May Song
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Folk Song
Chanson populaire
Volkslied
Allegro Moderato Cancidn Folkldrica
n
v ’ 1 3 3 o2 O

i 0

2 0 1
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4 volta poco rit.

Chanson de Mai Mai Gesang Cancidn de Mayo
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Long, Long Ago
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Ily a Trés, Tres Longtemps Lang, Lang ist’s her Hace Mucho, Mucho Tiempo
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Allegro
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Shinichi Suzuki
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Perpetual Motion

in A major

2 & 1 & =

AN

Lz NsttLL, TELOENCAILET
L2z 023,
Play this piece at the middle of the bow using a very short stroke. Spiele dieses Stiick mit der Mitte des Bogensunter Anwendung eines
Stop the bow after each note. Play slowly at first and then graduaily ganz kurzen Striches. Halte den Bogen nach jeder Note an. Spiele
speed up the tempo. erst langsam und dann beschleunige das Tempo allmahlich.
Jouer ce morceau au milieu de l'archet avec un coup trés court. Toque esta pieza en el medio del arco usando un golpe muy corto,
Arréter I'archet aprés chaque note. Jouer lentemente au début Detenga el arco después de cada nota. Toque lentamente al principio
puis accélérer petit & petit le tempo. y luego en forma gradual apresure el tempo.
Shinichi Suzuki
Allegro ® A A
M ()
i 0 1 2 42 3 2302 340 o 1 2 1 2 3
JE— p— 2 —
“BTREEEREIEE IIEfCEifleemeiir]
; — —m = - - - :_

Standige Bewegung in A-Dur

Mouvement perpétuel en la majeur Movimiento Perpetuo en la mayor



Variation
5
2WiBiziz2Bonds 920 <,

After A, play B. Aprés A, jouer B. Nach A spiele B. Después de A la toque B.

HBNEEH

Procedure for practice Comment s'exercer. Verfahren zur Ubung. Procedimiento para préctica.

0

¢ 1 2 1 2
f-‘ cte
usw.
etc.

Variation Variation  Variacidn



Perpetual Motion
in D major

B E 8 =-=z5

Mouvement Perpétuel en Standige Bewegung in Movimiento Perpetuo en
ré majeur D-Dur re mayor
01 2 12 3 ;3%235012 1 2 3
EEEm IR IENERIEIESE
4) 1
23 02 34 0 3 21 210 =t 210
Variation
x %
Variation Variation Variacidn
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Allegretto

TvZV >k Shinichi Suzuki
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Andantino

2L #

Shinichi Suzuki

g By g g

Tonalization
MYV ¥L 3

Tonfihrung
HsL v AR
This should be taught at each lesson.

Tonalisation

Ceci devrait étre enseigné a chaque
legon.

I

rit. . T

Sonidizacién

Sie sollte in jeder Stunde gelehrt werden.

Esto deberia ser enseriado en cada leccidn.



G Major Scale .
F RBADERIHE

Gamme du sol majeur G-Dur Tonleiter Escala de sol mavor.

1 @* 3 o 1 @ ® 3 o , @ 1

cE[PEEEEEE e 2. 3]
2NWEL1NIWICDOTTHIL B,

*Place the 2nd finger close to the *Setze den tweiten Finger dicht neben den

Ist finger. Keep the Ist finger down. ersten Finger. Halte den ersten Finger
*Placer le deuxiéme doigt prés du premier heruntergedrick:.
doigt. Garder le premier doigt *Coloque el segundo dedo cerca del primer

sur la corde.

3 0o 1

53333% g%é%%%%(?

dedo. Mantenga el primer dedo en la cuerda.

12

Etude
= 1E

Shinichi Suzuki

u X H —
Stopthe bow after each nott Arréter U'archet aprés chaque note. Den Bogen nach j¢d¢r Note an halten. Detenga el arco después de cada nota.
0 0 20 o 20 o 1
é %F — 1 3 2 1 i i; :g # 3 -g
—9 —
E = 1% ng e
"!f = 1 1 1

o e
Itho
ITele
TTN o
ilLM
e 7
Uile
[ YV
Ude
QILLIu

Variation
¥ %

Variarion Variation Variacidn

2WHIEBEAICOD T TIKRET 5,

Second time play B following A.  La deuxiéme fois, jouez B aprés A. Zum 7weitenmal, spiele B nach A. La segunda vez, toque B siguiendo A.

£ CEE TR R RS
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Minuet 2

J. S. Bach

3/

}

sHo_.v

2

it

P

3 1 3

C

2

R EEzE

i

:

1

3

2
2

PR—

£

:

2

§E gt

A

%

is =

0120%2

= y=

3

coup d’arches court.

e
Use & sbort stroke. Wende kurze Striche an.

1

Use un golpe corto.

Donner un
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Minuet 3
AXTy bE3

Allegretto J.-66 J. S. Bach
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*Place the 4th finger accurately. The 2nd finger should touch the

*Setze den vierten Finger genau. Der zweite
Ist finger.

Finger sollte den ersten Finger berihren.

*Coloque el cuarto dedo en forma exacta. El
segundo dedo debe tocar al primer dedo.

*Placer correctement le quatriéme doigi.
Le deuxiéme doigt devrait toucher le
premier.
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The Happy Farmer
XL &R X

Allegro giocoso R. Schumann
y f 2 v 2002 4301 ”""”
floiag sedes & 0 10
FesiimERiglr g1t a5 03
fsempre
S
2002 1301 0 3 Y

Le Gai Laboureur Fréhlicher Landmann  El Granjero Feliz
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Anexo 8

Banda da FEVRE
reportagem em jornais
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Banda carioca faz
concerto em Tubarao

Tubarsao - Abanda de concertoda
- Fundag¢daoEducacionalde VoltaRe-
donda (RJ), chega neste domingo a
Tubaraoparaumaturnéde trésdias
no Sul do Estado, com varias apre-
sentac¢des. O objetivo desta promo-
¢do é possibilitar a troca de expe-
riéncia musical entre os integrantes
da banda e a comunidade daregiao,
numa iniciativa proposta pelo
maestro da banda de Volta Redon-
da, o tubaronense Nicolau Martins
de Oliveira.

A equipe é composta por 84 jovens
entre 7 e 14 anos. A chegada da
banda esta prevista paraas12horas
de domingo e a primeira apresenta-
¢do serd no municipio de Imarui, as
19h30min do mesmo dia. Na segun-
da-feira, havera duas apresenta-
¢oes em Tubardo. A primeira sera
as 15h30min destinada somente aos
integrantes da Coldnia de Férias
que se realiza no municipio e a
segunda, a partir das 20 horas. no
Clube Cidade Azul da margem es-

querda.
A turné da banda de Volta Redon-

da encerra na noite do dia 24 quando
estara se apresentando, as 20 horas,
em Laguna. A promog¢do é da Secre-
taria de Educag¢do e Cultura de
Tubardo com a coopera¢do de clu-
bes de servigo locais.
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Banda fluminense
. se apresenta em
Gaspar, amanha

GASPAR — O Clube Musical Sdo
Pedro, de Gaspar, promove amanha,
as 20 horas, no Saldo Cristo Rel, ane--
x0 as dependéncias da Paréqula Sdo .-
Paulo Apdstolo, espeticulo com a
Banda de Concerto da Fevra — Fun-
dagao Educacional Voita Redonda,
do Rio de Janeiro. A banda, camped
em 5 concursos de ambito naclonal e

_ com varlas apresentagdes na Saia

". Cacllia Meireles, do Rio, executara

musicas eruditas e populares. Na

i préoxima semana, fard apresentagdes

"' em diversas cidades do Estado, com

seus 80 componentes na faixa etaria

de 9 a 18 anos. O regente, maestro Ni-

colau Martins de Oliveira, 4 catarl-
nense de Tubarao.

RN



Alunos da Fundagdo Educacio-
nal de Volta Redonda - Fevre que
fazem parte da Banda e da Or-
questra da Fundagdo estao ino-
vando em matéria de apresenta-
¢do musical - sao concertos-re-
lampagos, reafzados em determi-
nados locais, sempre a pedidos,
com um grupo destacado por ins-
trumentos, que apresentam musi-
cas cldssicas durante aproxima-
damente 30 minutos.

Os locais escolhidos para os
“Momentos Musicais” sdo Igre-
jas, Associagdes de Moradores e
o0 hall da Prefeitura Municipal, a
pedido da Assessoria de Comuni-
cagio Social, onde os jovens se_
apresentam, Ssempre as quin-
tas-feiras, a partir das 15h30. €
uma. oportunidade dada aos fun-
condnos, principaimente do Ba-
_nerj, visitantes e 3s pessoas que
enfrentam as filas no Banico, para
curtir alguns momentos de lazer e
defette.

VOLTA REDONDA EM DESTAQUE

A idéia do projeto partiu do
professor Nicolau Martins de Oli-
vera, com objetivo de difundir
para toda a cidade o trabalho que
tem sido realzado com os alunos
da Fevre, além de dar oportunida-
de das pessoas conhecerem ai-
gumas pegas cldssicas de grande
importancia para a masica em to-
do o0 mundo.

As agéncias bancdrias que qui-
serem realzar seus “Momentos
Musicais”, brindando seus clien-
tes com apresentagoes de alto
nfvel podem entrar em contato
com o Maestro Nicolau, na Fevre,
para elaboragao da agenda. No
hall da Prefetura, na quinta-feira,
7 de outubro, foi feito a apresen-
tagao dos clarmetes da Banda da
Fewre.

As musicas apresentadas fi-
zeram sucesso entre as dezenas
de pessoas que se encontravam
no local.

Pdgina 11



Anexo 9
Banda da FEVRE - correspondéncia



GRUFO FOLCLORICO "NOVA BREHER™
IDIRAHA (SC)

Ilmo(a) Sr(a)

Ibiraana,

em 26 de julho de 1.990

Dia 21 de julho/90 esteve nesta cidade de Tiiramna (SC) a Banda de
Concerto da FEVRE.Os componecntes foram receviuos pelo Grupa Folcld
rico Serménico "Ngva Bremen". Os fundos arreccadados no Coucerto
objetivaram a prestajio de auxflio financeiro na restaura;ao do an-
tigo orédio do hospital da cidade.

O interc&uwbio cultural ocorrido nestes dias de convlvio,resultou

em experiéncias muito jpositivas,inais especificadaaente entre os
jovens. 0 Concerto deixou a comunidade gratificada pela belcza,pela
distiplina,pela prova de fé e de capacidide demonstrada em todos os
momentos.

Ao Trefeito Municipal de Volta Hedonda,a tresidente da Funda;in e

ao Frofessor Nicolau externands .aosso apre;o pelon exenplo dewonstra
do neste trabalh, td@o morasv que € investir cow coragew ewm educajdo.
A v3s que sois os arquitetos deste projeto que une coragen,{¢ e tra
balho nessa engrenagem educacional,nossos aplausos,nossos recconheci-

mentos e nossa adwiragifio.

A1, On

7 A -
/1;¢/Z?,¢¢oﬁﬁczii_
-RUTH FRI'TOCHE-

Coordenadora do G.T.N.DB.



UACAL CULTURAL DE SAO BENTO DO SUL
CGC-MF n. 83788 231,0001-16
RUA FELIPE SCHAMIVI. 154 FONE: t0476) 33-0611
292%C - Sédo Bento do Sul - Santa Catuaring

SZo Bento do Sul, 02 de Agouto de 1990,

1
w0
™noe Sr. Frefeite [funicipal de Volta Ticdenda

LArat? Wanildo d2 Cacralho
Voltz Redndn - RJ,

Vimou por meio desta porubenizar Vousa Lxcclenc o pelo -
apoio aue tem dado a Brnda da Fundwnvu Blucacional de Vot Reden
da, “01q coin O 1egme nNosse run101n10 teve o prazer dn poloT onuvir
sua otima interpretuagae, disciplina, otimo deszempenho d¢ Mussatro
Profe Nicelau Marting de Oliveira e o interesse inconfun-t
la misica p=2loa componentes da Banda.

0 eﬂnenho que Vossa Excelencia tem demonstrado 2. mﬁsica,
com certeza Ju esta teqdo 0 seu retorno com muito sucesso. .

0 envio deste € para fortalecer nossos agra adecimentes a
Vossa Excelencia como também a Benda da FEVRE cuja organizo;ao
demonstrada, vem cngrandecer ainda m1is esse brilhante l'unicipio
que merece raior destaque em nossos meios de comunicasao,

Na oportunidaode, colocamo-nos 2 vossa inteira ﬁiqpo 1520
esperando que nossas relajoes sejem as muis cordiais poculveis e
que s2 desenvolvam sempre no interecse da cul turn, ucudo que,
a;resentamos protestos de estima e cunzidern;do,

-

_.\4

¢l pe—

- . 1 c n
Fundacdo Culturic! de S. Bento ao 2w

v;’{)" 7

/eoria para

Troff. Magna Almelda de Souza-Frevidentns da Fundin; o R i onal
Trof. Micolnou “artine de Qlivaira — Uveatre de dsicn 49 wrlegao
“dueacionnl e VOLTDA T,



Anexo 10

Banda da FEVRE
livro de registro de apresentacées
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