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“O que se lerd a seguir sio pdginas reunidas do que um dia
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imparcial o sew passado, mas tudo serdo as cores frescas, as
cores do presente.”

(Sacher Masoch em “A Vénus das Peles”)



RESUMO

“Sou fiel aos acontecimentos biogrdficos
Mazis do que fiel, oh, tdo presal”
(Ana Cristina César)

Resquicios, trapos, rastros.

Com cores introvertidas e roménticas, como quem tenta contar um
segredo em voz baixa, faco cada parte se relacionar com as outras,
como lengbis emaranhados depois de uma noite agitada.

Os corpos estio sempre deslocados de seus lugares e posigdes
de conforto. Porque diante do fim, as lembrangas das mais longas
discussoes e dos mais acalorados carinhos se misturam. Nada mais
tem lugar nem razio, qual é a verdade jda ndo importa e o que era
real, deixou de ser. Fica tudo guardado no imaginario de quem vé e
sente.

Palavras-chave: amor; meméria; musa; perda; tecidos;
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OBJETIVO

Procuro desenvolver, com a heran¢a material e imaterial de uma
relagdo amorosa desfeita, uma série de pinturas onde situagdes a
principio particulares, se desdobrem e dialoguem com questdes
universais.

Minha inteng¢éo aqui néo é declarar meu amor a uma pessoa, mas
fazer uma declaracio sobre o amor, um relato do seu fim. E deixar
de falar sobre alguém, para falar sobre como lido com aquilo que
perco, que me frustra e assusta. Pegar tudo aquilo que restou de

7

uma relagdo morta e levar para um lugar que nio é mais meu, nio
¢ em mim, ndo sou mais eu. Dar a um universo pessoal um carater
miultiplo e oferecer ferramentas para que o outro se identifique

facilmente.

Uma documentagido nada imparcial, onde o espectador passa a
ser cumplice, quase personagem da histéria contada.

17



Fig. 01 - Mariana Corréa “Que Sacro!”

19



Fig. 02 - Mariana Corréa “Quando me cortou errado o cabelo e eu chorei”
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INTRODUCAO

Tudo comegou com o fim. Com a rejei¢do. Com um “niao da mais”.
Mas nio é sobre ela. Nem sobre mim.

E sobre se sentir abandonado e impotente, se agarrando a
nostalgia do passado em busca de afeto, sobre relutar em “deixar

pra 14”. Um convite a investigagdo, ao exercicio de lembrar para
esquecer.

"Era o devaneio do que ndo wvoltaria
mats, a lassiddo que nos toma depois de
cada fato consumado, a dor, enfim, que
nos traz a interrupgdo de todo movimento
habitual, a cessa¢do brusca duma vibragio
prolongada.”

(Flaubert)

Se encontrar no meio de uma relagio terminada é sempre um pouco
traumatico. Ou melhor, é sempre traumatico quando essa decisio
parte s6 do outro, vem no susto. Talvez por que a dificuldade nio
esteja apenas em assumir que acabou, que aquela realidade deixou
de existir. A questdo é que se relacionar com alguém é como fazer
um curso intensivo sobre quem aquela pessoa é, e entio, quando
aquilo termina, todo esse conhecimento apreendido se torna inutil.
E como ser, em 2013, um expert em maquinas de escrever. Sua
especializagdo, ao que tudo indica, ndo tem mais lugar no mundo.

Certos lugares, dias, o que foi dito... Tem umas coisas pequenas,
porém tao importantes e significativas para nés, que é impensavel
que a pessoa com quem dividimos isso nem ao menos se lembre.
Mas muitas vezes nio lembram nao. Parece que, quem continuou
apegado por mais tempo, continuou colecionando essas miniaturas
de tempo, continuou dando significado a tudo.
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Foi nesse momento de ruptura, cercada de tralhas, frases, gostos,
cheiros e manias que comegavam a perder o sentido, desligadas da sua
“terra natal”, que me veio a cabega a questiio chave desta pesquisa: “Para
onde levar tudo que fica guardado, quando o outro se desfaz de vocé?”.

O periodo de luto diante de uma relacdo frustrada existe para
qualquer um, é um processo inerente a condi¢do humana. Entao,
o ponto de partida dos trabalhos aqui apresentados é fazer de
experiéncias particulares um ponto de acesso ao outro. Assim como
redesenho minhas lembrangas (quase literalmente), o espectador é
levado a fazer o mesmo. Remontar, a sua maneira, com sua propria
bagagem, o que esta sendo contado. O espectador vira ctmplice. E
ai, deixa de ser ela, deixa de ser eu, para ser a vida do outro.

Afinal, quem nunca achou, num desses domingos de arrumacgao,
aquela caixa de sapatos no fundo do armario, com os restos do que
jé foi o amor?

Fig. 05 - Tracey Emin “Love is what you want
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DESENVOLVIMENTO
O Amor

Sdao muitos os caminhos para falar do amor. Tentar explica-lo
enquanto fenémeno, por exemplo, ao invés de se prender a uma
suposta pureza do amor enquanto sentimento.

Quando penso na teoria das relagdes liquidas de Bauman, entendo
que ¢é natural perder as esperancas de encontrar o amor eterno.
Num cenario onde o amor é tratado “a partir do padrao dos bens de
consumo: mantenha-os enquanto eles te trouxerem satisfagdo e os
substitua por outros que prometem ainda mais satisfagcio” (BAUMAN,
2010), fica até facil entender como alguém com quem vocé trocava
bilhetinhos patéticos de tdo romanticos no meés passado, hoje ja nao
lembra direito o seu nome completo.

“Pode-se perfeitamente amar sem que o
outro ame. E uma questio de solidao. E a
razdo pela qual, em algum sentido, o amor
é sempre cheio de solicitagoes de um para
com o outro. E ai que estd sua fraqueza,
porque pede sempre algo ao outro, enquanto
que, no estado de paixdo entre duas ou trés
pessoas, ha algo que permite comunicar

intensamente.”
I'ig. 04 - Tracey Emin “It's not me that’s crying it's my soul” (Foucault)

Falar sobre si e sobre o amor, parafraseando Tracey Emin,
“é das coisas mais antigas que se pode fazer em arte. Nio é nada
demais. Edward Munch fez isso, Egon Schiele, Frida Kahlo, Louise
Bourgeois”. Tracey, que é conhecida pelo tom confessional e
exibicionista da sua obra, conclui dizendo que “colocar suas préprias
experiéncias e emogdes nos trabalhos é uma tradi¢ao muito antiga,
nao ¢ uma moda”. Ainda bem.
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Fig. 05 - Egon Schiele “Auto-Retrato Duplo”
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Fig. 06 - Egon Schiele “Par Sentado (Egon e Edith Schiele)”

Corpos deformados de sentir falta

E ela, sou eu, de quem siio os pés ou as mios que sobram, é a
sensacio de ndo pertencimento, da falta de encaixe. Os siléncios da
cama vazia e do peito cheio falam alto, enquanto os corpos nus e
vulneraveis se embaralham. Mas em algum momento o entorno os
veste com as cores doces dos dias de apaixonamento, e confundo um
pouco de raiva com o querer bem.

“0 que o apaironado vé no outro ndo é
exatamente a pessoa amada, sim uma parte
de si mesmo que é nele colocada. Aquilo
que gostaria de ser. Pairdo é projecdo,
tdealizagdo. Distor¢io de realidade.

Transe. Fantasia. Loucura.”
(Helena Cunha Di Ciero)

Egon Schiele é um desses artistas que me marcaram desde o
primeiro contato. Quando penso minhas figuras como imagens,
mesmo que eu nfio o busque de forma consciente, ele esta la.

O despudor meio agressivo com que ele se apresenta e apresenta suas
mulheres me coloca num estado de intimidade tamanho, a ponto de me
fazer sempre oscilar entre um sentimento de dominagio e submissio
diante daquilo tudo. Nesse sentido, ele ¢ uma grande referéncia.

Procuro estabelecer uma dinamica de presen¢a e auséncia, de
fragmento que se perde, reafirmando a sensagdo de inacabado,
do modo de espera, que abraga a vida em geral. Entao levo dele a
crueza do trago sempre presente -muitas vezes com o grafite ainda
dominante- e do respiro da lona ainda na sua cor original, além
da auto-representagio constante, da explora¢io e interesse pelo
préprio corpo.
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Passando pela representa¢do da mulher como musa, envolta num
erotismo estetizado, glamourizado, Klimt também me coloca numa
posi¢io de voyeur. Menos desesperangosos que os de Schiele, seus
retratos sio um namoro delicado, empenhado, sensivel. Exaltam o
corpo, mesmo quando estes sdo invadidos, embrulhados em tecidos
decorados, em padrdes. E esse poder de ocultar para revelar que
me inspira. [sso e as citagdes que a primeira vista podem escapar a
atengdo, mas que sio tdo importantes e definidoras de personalidade
quanto os vestidos, adornos e a figura da mulher propriamente dita.

Sdo as confissdes angustiadas de um universo inteiramente
feminino.

30

Fig. 07 - Gustav Klimt “Danae”
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Fig. 08 - Gustav Klimt “Serpentes de _igu;l [1”

Encher de significados
coisas aleatorias pela rua

Deleuze, em Proust e os Signos, diz que apaixonar-se é
individualizar alguém pelos signos que esse alguém emite e tornar-
se sensivel a eles. Que amar é tentar explicar, entender, interpretar,
destrinchar esse mundo desconhecido que é o outro. Ou seja, por
mais que pareg¢a contraditério, amar é coisa que se faz sozinho,
atividade solitaria. E colecionar cheiros, sabores, lengéis, cores de
esmaltes, pedagos do metro, frases que o outro nem se lembra mais.

“De sorte que ele chegou a lamentar
cada prazer que gozava com ela, cada
caricia inventada e cuja dogura livera a
imprudéncia de lhe assinalar, cada graga
que nela descobria, porque sabia que dali
a instantes iriam enrviquecer de mnovos
instrumentos o seu suplicio.”

(MarcelProust)

Lembro de certa vez ter lido uma entrevista onde a Emin dizia
utilizar a memoéria como um arquivo suspenso, uma biblioteca a qual
ela recorre quando quer retirar uma pasta. Que algumas sdo mais
concisas que outras. Outras sdo grandes borraoes.

Parto de um raciocinio parecido. A principio sio lembrangas
mesmo, arranjos que se congelaram em mim de alguma forma. Mas
por vezes podem ser o ideal do acontecido, ou encenagdes do que
poderia ter sido, desacontecimentos. Sao também retratos de alguém
que nunca foi nada daquilo, ou de alguém que ainda nio se foi (de
mim), de mim mesma. E uma bagunga.

Na tentativa de tornar o fugaz permanente, material, revisito

uma série de situagdes-chave. Determinados dias, falas, roupas,
ganham o status de icones e sdo citados e combinados de diversas
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maneiras. Eles sdo como evidéncias de casos “revividos” a exaustio,
traduzidos em imagens.

Como se estivessem presas em um conto de fadas melancélico,
onde o “felizes para sempre” da lugar as frustragdes e insatisfagdes
de um relacionamento real, mulheres mergulham entre coragoes,
sapatos e eventuais coelhinhos. Num estado meio de sonho, suspensas
no limbo, flutuam em leng¢dis carregados de lembrangas, estampas
reinventadas e padroes carimbados.

Tudo é tido contaminado ou até mesmo gerado por reminiscéncias
afetivas, que a paleta ndo poderia fugir a regra. Os pastéis sio
heranga das roupas de cama gastas, das paredes meio sujas, das
peles, meio dissolvidas e dessaturadas pelo distanciamento no tempo
e no espago. Em contraponto estiio as cores vivas, que sobreviveram
agarradas nas roupas guardadas no armario, nos sapatos que deixei
de usar, nos presentes que escondi em algum canto, na maquiagem,
no meu cabelo.

-

“Eu sempre tive medo de ser abandonada. A costura é a minha
tentativa de manter as coisas juntas e tornar as coisas completas”.
Eu tinha essa frase da Louise Bourgeois colada perto de mim,
nunca soube bem o motivo. Até que comecei a usar alguns tecidos
para pintar. Primeiro reproduzi aquela estampa que marcou nossa
melhor fase. Depois usel um pedago daquele meu lengol que ela
manchou. Um pedago do vestido que era o uniforme que eu usava
quando nos conhecemos. E passei a abrir espago para tecidos que
nio estiveram fisicamente presentes, mas que lembravam nossas
cores, os outros lengéis. E comecel a recriar e reproduzir padroes
buscando alguma ordem, para me manter inteira. Um dia olhei para
a esquerda, redescobri a frase ali perdida e entendi. S6 pintar, com
a tinta na tela, comegava a parecer pouco diante da possibilidade
de me grudar de fato aquilo tudo. Mas eles também nao deixam de
ser uma referéncia bem direta ao meu processo de pintura. Escolho,
edito, recorto e colo memérias (tecidos), que sido partes de mim ou
de quem eu costumava ser.

Apresento formatos grandes, de planos gerais, e também

34

Fig. 10 - Mariana Corréa “Noites de futuco”

33



aqueles que sio s6 detalhes. Como quando vocé faz “uma luneta com
as maos” para enxergar tal coisa melhor, sem se tocar que assim o
entorno do foco se perde. Como quando todos os seus amigos dizem
“mas menina, Fulana néo te faz bem!” e vocé escuta sem ouvir, muito
ocupado, lembrando daquelas orelhas engracadas de Fulana, que
sempre te encantaram.

“Em suma, nada se pode ser por nos
compreendido que ndo evoque uma de nossas
recordagées. Nada podemos reconhecer
sem antes conseguirmos aproximd-lo de
um precedente conservado na memdoria. Os
pensadores de todos os tempos repetiram-
no incessantemente. “O nosso conhecimento
depende de um reminiscéncia’, diz Platao.
A palavra dor sé comega a significar
algo no momento em que lembra a nossa
memoéria wuma sensa¢do que lenhamos
“experimentado”, afirma Diderot, “S6 se
vé 0 que se conhece”, declara Goethe. “Nao
conseguimos admitir a existéncia de uma
coisa a que ndo consigamos atribuir um
significado”, diz Cassirer.”

(Luc Benoist)

Pois bem, meu assunto é familiar. Se apaixonar, se sentir inseguro,
Fig. 09 - Mariana Corréa “Na noite em que perdi o controle remoto Fig. 11 - Mariana Corréa “Aquilo tudo que deixei de usar” excitado, solitario, sdo coisas nada extraordindrias, mas que por

nio consegui dormir” vezes nos tiram do chdo. E quando tiram, nido ha gravidade nem
razio que nos segure.

36 37




Fig. 12 - Mariana Corréa “A foto que tirei em segredo e que vocé detesta”
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Fig. 18 - Mariana Corréa “Vinte centimetros submarinos”

CONCLUSAO

O Amor é universal. Falar sobre ele também. Aqui falo sobre o
meu, um dos meus.

Dizem que nada se perde, tudo se transforma. Dizem também
que um grande amor nunca morre. Indo de acordo com tudo isso,
esse meu (afinal, temos varios, de formas diversas, tempos diversos)
nao morreu. E para nio se perder, nem me deixar perdida, virou
imagem, pintura.

Ver meus trabalhos é como abrir meu diario e fugar recortes,
bilhetes, pedagos de papel de presente, capas de livros, pedagos de

parede e fios de cabelo recém-cortados.

Como me ver acordar com a pele amassada pela cama, com marcas
da maquiagem de ontem nos bragos e um pouquinho de sangue ja
seco nas unhas.

Como me ver brigando e logo em seguida deixando pra la.
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