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RESUMO DO PROJETO

Durante o periodo de 2019.1 a 2019. 2, tive a oportunidade de participar como bolsista do
Projeto de Extensédo intitulado “Indumentdaria e Memoria no Museu Historico Nacional”,
coordenado pelo professor Dr. Madson Oliveira, que tinha como objetivo refazer as fotos do
Acervo da professora Sophia Jobim para serem atualizadas no novo sistema interno do
Museu Historico Nacional. No decorrer do projeto, enquanto estava em contato com o acervo
da Sophia Jobim, pude compreender sua importancia para o curso de Indumentaria da
Universidade Federal do Rio de Janeiro; por conseguinte, surgiu meu interesse em trabalhar
mais profundamente com ele. Logo que comegamos o projeto e entramos em contato com 0s
processos de entrada de cada peca, trés trajes etnograficos me despertaram interesse em
especial: Traje de noiva do condado de Hesse-Alemanha; Dancarino de Mezoko-Hungria e
Traje Nacional da Finlandia. Dois desses estando completos, e todos com quase todas as
pecas em um bom estado de conservacado. Apds a decisdo de que trabalharia com esses trajes,
e inspirada pelo trabalhot'de conclusdo de curso de um dos meus colegas de equipe, Henrique
Guimardes dos Santos, segui com a ideia que deu origem a esse projeto, no qual apresentarei
e farei o estudo de modelagem desses trés manequins. Além disso, posterior a concluséo,
essa documentacéo sera disponibilizada ao Museu Historico Nacional, para que 0s proximos
pesquisadores possam ter acesso, e aprofundar ainda mais seus conhecimentos sobre esses

trajes etnograficos.

Palavras-chave: Traje; Etnogréafico; Sofia; Sophia; Jobim; Modelagem.

1 SANTOS, Henrique Guimaraes (11/07/2019, Brasil), Estudo das Modelagens Masculinas Etnogréficas:
Colecao Sofia Jobim.



INTRODUCAO

Pioneira no estudo da indumentéria historica no Brasil, Sophia2? Jobim foi professora,
jornalista, historiadora da indumentaria e da moda, artista, colecionadora e muse6loga. Nascida
na cidade de Avaré, Sdo Paulo, no ano de 1904, Maria Sofia Jobim Magno de Carvalho ainda
ndo sonhava com o futuro que alcancaria. Quando crianga, desejava seguir a carreira de
advocacia. No entanto, desencorajada pelo pai e pelos costumes da época, Sofia concluiu o
curso de normalista e foi cursar pedagogia na Inglaterra.

Ao voltar para o Brasil, Sophia mudou-se para o Rio de janeiro, onde conheceu e casou-
se com Magno de Carvalho, engenheiro responsavel pelas locomotivas na estacdo Central do
Brasil. Por conta da funcdo do marido no trabalho, o casal viajou por diversos paises, morando
da Inglaterra em duas ocasides (de 1936 a 1938 e em 1946), 0 que 0s proporcionou viagens pela
Europa, e a Sophia, que conseguisse aumentar seu interesse e conhecimento nas pesquisas sobre
indumentaria. Em visitas de estudo e cursos de curta duragio na Europa, Africa, Oriente Médio,
Extremo Oriente e nas trés Américas, Sophia aprendeu sobre historia do vestuario e da moda,
modelagem historica, técnicas de desenho e design de figurino e moda.

Ademais, em suas viagens, Sophia também adquiriu por meio de leildes ou presentes
inimeras pecas, como: livros, objetos de decoracdo, perucas, trajes e acessorios
contemporaneos, etnograficos ou historicos, dentre outros. Com sua cole¢éo, inaugurou em 15
de julho de 1960 0 “Museu de Indumentaria Historica e Antiguidades”, em sua residéncia,
localizada em Santa Teresa, Rio de Janeiro. A iniciativa de inaugurar 0 primeiro museu com
este perfil no Brasil foi saudada pela imprensa da época, e contou com a presenca de amigos,
familiares e autoridades, como o governador do estado da Guanabara, José Sette Camara Filho,
e o diretor do Museu Historico Nacional (MHN), Josué Montello. Movida pela sua paixao por
roupas, e por seu desejo de cuidar da colecdo que adquiriu, Sophia graduou-se, aos 59 anos, em
Museologia no curso oferecido pelo MHN, no ano de 1963.

Sophia Jobim também foi responsavel por realizar diversas ilustracdes para figurinos de
teatro e cinema. Em 1946 desenhou os figurinos da peca Senhora, adaptacdo do romance de
José de Alencar por Hélio Ribeiro da Silva, e estrelada por Bibi Ferreira. Em 1951 desenvolveu

os figurinos par a montagem do TEB de Antigona e Edipo Rei. Também foi responsavel pela

2 No anos de 1940 Sophia altera a grafia de seu nome de Sofia para Sophia por conta prépria. Podemos encontrar
um poema no qual ela afirma, “[...] com ph eu exijo que meu nome seja escrito”



criagdo de figurino para Sinha-moga, longa-metragem produzido pela companhia
Cinematografica Vera Cruz, com a direcdo de Tom Payne e protagonizado por Anselmo Duarte
e Eliane Lage, em 1953.

Fundou, em 1932 o curso de corte e costura para mogas, o Liceu Império, que funcionou
durante 22 anos. Conjuntamente, assinou diversas colunas de moda da época, como a coluna
“Elegancias”, no jornal Diério Carioca. E participou do Clube Soroptimista, em 1946.

Entre 1949 e 1967 ministrou aulas de indumentaria histérica, ocupando a cadeira do curso de Arte
Decorativa na antiga Escola Nacional de Belas Artes (E.N.B.A.), atual Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (EBA - UFRJ), sendo docente até proximo a sua morte.
Durante os anos que lecionou Sophia defendeu o porqué de ensinar Indumentéria Historica, e

questionou a auséncia de uma biblioteca e museus especializados no tema.

“A falta de museus e de biblioteca especializada, a rica memoria da nossa atribuicéo
aqui na escola cria inimeras dificuldades ao professor. Depois de quase 30 anos de
conscienciosos estudos sobre o assunto, ja ndo podemos acreditar na verdade dos
“documentos” que as lidas gravuras de certos livros ilustrados oferecem. Assim,
somos obrigados a preparar para cada aula inumeros desenhos de acordo com o0s
croquis, notas e informacdes por nos diretamente colhidas nos museus da Europa, da
América, do Médio e Extremo Oriente a fim de coloca-los a disposicdo dos nossos
dedicados alunos.” (FUNDO SOPHIA JOBIM MAGNO DE CARVALHO, O que é

indumentaria histérica? Museu Histérico Nacional - Rio de Janeiro).

Acreditando nisso, Sophia optou por traduzir inimeros textos e, usou de sua habilidade
de desenhista e colorista, para facilitar a transmissdo do conhecimento em suas aulas,
reproduzindo ilustracdes detalhadas de vestuarios, calcados e adornos, tirados de livros e
gravuras que adquiriu em suas viagens.

Ao morrer no ano de 1968, toda sua colecdo, que consistia em mais de 6.000 itens, entre
0s quais se encontram: fotografias, livros, ilustracdes, trajes, acessorios e documentos pessoais,
doados para 0 MHN. Esses objetos hoje se encontram separados por suas tipologias nos trés
setores de acondicionamento de acervo do museu: biblioteca, arquivo histdrico e reserva

técnica.



RESERVA TECNICA E O ACERVO DE SOPHIA

Ainda em vida, devido a sua passagem e boa relacdo, Sophia Jobim declarou que
gostaria que todas as diversas pecas que adquiriu em vida e que compunham sua colecdo
pessoal, fossem doadas para o acervo do Museu Histérico Nacional (MHN). Entdo, ap0s sua
morte, no ano de 1968, seu legado foi doado por seu irmao a essa instituicao.

No Museu, todas as suas pecas passaram por um processo minucioso de analise e
catalogacdo, que, ao ser finalizado, elucidou que, referente a indumentarias, o acervo continha:
31 manequins com indumentarias, 2 bustos com acessérios, 5 armagdes com outras pecas, 26
miniaturas (bonecas) com indumentarias, 20 pares de calcados tipicos e 298 pecas avulsas,
perfazendo um total de 478 unidades. Além desse material, havia uma boa quantidade de joias
e pecas de adorno de regides e culturas distantes. Anos depois, apds uma nova recontagem, foi
descoberto pelo professor Dr. Madson de Oliveira, que, efetivamente, o acervo da Sophia conta
com 690 pecas, e que 360 delas séo pecas de indumentaria.

Ao entrarem no museu, as pecas foram catalogadas com um sistema numérico que as
agrupavam em conjuntos, com um Unico nimero que dava conta das pe¢as que compusessem
todo o traje. No entanto, na década de 1980, depois de uma atualizagdo no sistema interno do
museu, as fichas foram transcritas e cada peca passou a possuir uma numeragdo Unica, mas
mantendo a caracteristica de “faz par com” adotada pelo museu. Essa numeragdo esta ligada a
um dossié que contém informacdes especificas sobre determinando objeto: sua origem,
descricdo, localizacéo, tipo de doacdo, numeracao antiga, e se faz par com alguma outra peca.
Depois, em 1992, houve uma migracao desses dados para um novo sistema informatizado, que
agora esta passando por outra atualizagéo.

Dessas 360 pecas de indumentérias, 33 sdo referentes a manequins completos, dentre
ele, 6 sdo europeus: Mulher da Déacia - Roménia; Minhota - Portugal; Camponesa da
Tchecoslovaquia; Traje de noiva do condado de Hesse - Alemanha; Dancarino de Mesoko —

Hungria; e Traje Nacional da Finlandia. E é com estes trés ultimos trajes que pretendo trabalhar.



METODOLOGIA

Meu primeiro contato com o acervo da Sophia Jobim, no MHN, aconteceu através do
projeto de extensdo “Indumentaria e Memoria no Museu Historico Nacional”, coordenado pelo
professor Dr. Madson Oliveira, da EBA- UFRJ. No decorrer das atividades realizadas, trés
trajes etnogréficos me chamaram atencdo: Traje de noiva do condado de Hesse - Alemanha;
Noivo (dancarino) Matyd- Hungria e Traje Nacional da Finlandia. Logo ap6s conversar com
meu orientador, ficou decidido que todos os trajes eram bastante interessantes e que poderiam
render uma rica pesquisa. Fiquei bastante satisfeita com a ideia de trabalhar com trajes
regionais/etnogréficos, pois € um campo de estudo que sempre me agradou muito.

Primeiramente, fiz um levantamento de todas as pecas que compunham os trés trajes e
fui consultar suas fichas catalograficas, tanto as do préprio MHN, quanto as do museu de
Sophia. Na segunda etapa, passei para uma busca pelos arquivos disponiveis no Arquivo
Histérico do museu, no qual encontrei fotografias, documentacdes, livros e muitos outros
materiais disponiveis que pertenciam a prépria Sophia. Nessa etapa eu pude encontrar um
material riquissimo, j& que Sophia mantinha indmeros registros de seu acervo. Encontrei
também importantes livros sobre indumentaria historia, que me foram de grande ajuda. Em
paralelo, pesquisei parte por artigos, sites, e diferentes livros, que pudessem me ajudar a compor
meu trabalho.

Ap0s, passei para a parte de estudo e cdpia de suas modelagens. Tirei a medida de cada
peca e analisei seus detalhes de costura e acabamento. Para as modelagens mais dificeis, utilizei
uma “telinha” maleavel, posicionando-a sobre cada parte da peca e tracando seu contorno com
lapis. Fotografei seus bordados e beneficiamentos, e copiei em plastico incolor alguns dos seus
motivos bordados. Também utilizei como registro fotogréafico as fotos que estavam sendo feitas
pelo meu colega de trabalho Victor Vasconcellos, e que seriam utilizadas na atualizacdo do
sistema interno do museu.

Infelizmente, minhas UGltimas visitas ao museu foram prejudicadas por conta da
pandemia repentina do Virus Covid-19, mas eu ja havia adquirido material suficiente para
continuar meu projeto, que continuou de forma online, através de pesquisas e trocas de

informacGes com meu orientador.



Traje Finlandés

Figuras 1 e 2. Foto do traje Finlandés da cole¢do de Shopia Jobim retirada 1967 - Arquivo MHN

O traje mostrado na imagem acima, e descrito como finlandés no acervo de Sophia
Jobim, foi incorporado como um traje tipico da Finlandia recentemente. “O traje antigo ndo é
um traje nacional, mas uma restauracdo de uma roupa Viking ou Cruzada baseada em achados
arqueoldgicos de timulos” (VARONEN, 2020), realizadas pela primeira vez na década de
1880. A maior parte dessas escavacdes ocorreu nos territérios dos antigos povos eslavos,
principalmente na regido dos Balcas. Nestas, restos de tecidos do final dos tempos pré-histérico
foram encontrados e com base nesses fragmentos, 0s pesquisadores conseguiram elucidar a

estrutura dos trajes, as densidades dos fios dos tecidos e sua origem.

Tdmulos das Cruzadas foram descobertos em Pernid, e, mais tarde, outros timulos
foram encontrados em Tukkala e Mikkeli, todos fazem parte dos municipios finlandeses. Os
trajes antigos refletem bem a contribuicdo de materiais nacionais e internacionais para a cultura
dessa regido. No entanto, trajes masculinos antigos ndo puderam ser restaurados devido a falta

de material de enterro.

Os trajes femininos consistiam em trés camadas: uma roupa interior, uma outra

vestimenta mais pesada por cima e um avental; também poderiam possuir xales para os dias



mais frios. Foram datados, como roupas de origens Vikings referentes ao final da idade do ferro,
e possuem pequenas variagdes de acordo com suas aldeias e regides, especialmente em relacéo

aos designs de suas joias, aventais, e chapéus.

Ano - pukia Pernion puko Twikkalan pudy Myraw Kanalan gy

Eura Aino-Pemid Pemio Tuukkalan Ancient Karel

Kaanran puen

Masking Karina Nikker Akola

Figura 3. Estilos regionais de trajes finlandeses. Foto retirada do site https:/finnishgarb.wordpress.com/basics/ .

As mulheres normalmente usavam uma camisola ou camisa de linho com o pescoco
fechado por um broche. Sobrepondo, viam um vestido de I& mais curto, suspenso por algas
presas por broches. Esse tipo de vestido as vezes era chamado de cabide ou saia-avental. O
estudo da sua modelagem ainda € muito especulativo; alguns estudiosos interpretam a roupa
como dois painéis retangulares separados, outros como um vestido em forma de tubo levemente
mais largo em sua extremidade. Suas alcas traseiras sdo mais compridas do que as da frente,
com comprimento suficiente para serem passadas por cima dos ombros até chegarem aos

broches.

As fibras basicas das vestimentas Vikings eram 1a e linho, com enfeites muito raros em
seda, e outros com peles. Para as saias-aventais, eram utilizadas 1as simples ou espinha de peixe
(suas linhas formdo um padrdo em diagonal na trama), que teriam sido fiadas em um fuso

suspenso e tecidas em um tear pesado. O linho néo tinha o costume de ser tingido, embora



algumas sarjas tingidas tenham sido encontradas. A 14, por outro lado, era geralmente tingida
de vermelho (garanga), azul e amarelo woad, verde overdyeing, roxo (garanca / liquenes),
castanho ou preto tirados de cascas de nogueira. Por ser um pais muito frio, como a maior parte
dos paises ao norte, os solsticios de verdo eram sempre celebrados, por isso, “o valor atribuido
aos meses de verdo era demonstrado no uso de cores para seus trajes: amarelos, azuis,
vermelhos, verdes e brancos; todos refletem o sol, o céu de verdo, as flores, a grama e as
florestas e lagos” (Harrold. Phyllida, p. 27. 1978). Além disso, a distribuicdo desigual de
achados arqueoldgicos de varias cores sugere que certas areas podem ter usado cores

predominantes diferentes: roxo na Irlanda, vermelho no Danelaw e azul na Escandinavia.

Figura 4. Reconstrucéo do traje de Eura, a partir de timulos

dos séculos X e XI - Museu Nacional da Finlandia.

Figura 5. Reconstrucéo do traje de Pernio,

a partir da sepultura do século XII - Museu Nacional da Finlandia
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O trabalho com apliques era muito comum para adornar as vestimentas. Faixas
multicoloridas, conhecidas pelo nome KaukolaKekoméakieram tecidas nas barras, cavas e
colarinhos dos vestidos, tendo a fungédo tanto de evitar que os tecidos desfiassem, quanto de
ornamento. Essas fachas eram tecidas na antiga técnica de tabletes, muito comum dos séculos

VI a X1 no norte da Europa.

Figuras 7 e 8. KaukolaKekomaki. Imagens retirada do livro Magas e Narizes de Raposa - Bandas de Tablets

finlandesas, de MaikkiKaristo e MerviPasanen.

Por cima de vestido e amarrados na cintura, as mulheres usavam um avental mais
estreito de linho ou 4. Seu contorno era decorado com missangas de ferro, e em algumas tribos
as barras eram ornamentadas com motivos tipicos de cada regido. Este trabalho ndo era algo

tdo elaborado, ja que ndo era uma caracteristica desse povo trabalhar com bordado téxtil
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decorativo. O bordado ndo foi realmente adotado pelos vikings até a primeira metade do século
IX; seu estilo recebeu influencias de origem russa, bizantina ou eslava, e dependia muito de fios
de prata. No entanto, ha alguns detalhes nas roupas da Idade do Ferro na regido finlandesa que
ndo costumam ser vistos em outras areas, e, de modo geral, esse tipo de trabalho ndo era

encontrado fora da area do Baltico.

Os maiores adornos das roupas ficavam por conta das suas joias. Varios estilos
diferentes de broches podem ser encontrados na era Viking; hoje esses broches sdo chamados
de broches tartaruga por conta de o seu formato ser semelhante ao casco do animal.
Frequentemente, contas de vidro ou de &mbar eram pendurados entre esses broches, que
também serviam para segurar as algas das saias-aventais. Ademais, eram pendurados correntes
de ferro com inumeros itens necessarios no dia a dia das mulheres, como: chaves, tesouras,
agulhas, facas, pedra de amolar). Esse adereco era extremamente necessario, pois nao era
comum que mulheres usassem bolsas como 0s homens. Essas correntes em muito se assemelha
as Chatelaine populares entre as mulheres no século XVIII, que as prendiam a cintura dos seus

vestidos, trazendo minuUsculos acessorios uteis.

) = % < CORNTONGAY ag;
Figuras 9 e 10. Diversos modelos dos broches tartarugas encontrados nas escavagdes tumulares. Foto retirada do

site TTP://www.hurstwic.org/history/articles/daily_living/text/clothing.htm.

Figura 11. Réplica dos broches com as correntes e utensilios. Fonte desconhecida.

12



TR
Wl f R

AT
- A

O

TRy

Figura 12. Desenho de uma mulher letd viking usando joias completas,

apresentado em uma exposi¢do desconhecida.

Outro adereco, os broches tri lobados para prender a gola do pescoco de suas roupas.
Em uma das escavacdes, restos do esqueleto de uma mulher da idade Viking foi encontrado,
mostrando claramente o uso do broche e o seu lugar. Fivelas de cintos ou outros fechos
raramente sdo encontrados em tamulos femininos, sugerindo que os cintos utilizados pelas
mulheres eram de tecido em vez de couro. Nos dias mais frios, era comum o uso de um chalé
sobre os ombros, que era preso por alfinetes/ fibulas. Eles podiam variar de um simples alfinete

de osso a elaboradas joias de ferro ou ouro. Como toda joia Viking, o alfinete era normalmente

muito bem decorado com inGmeros motivos talhados no proprio ferro.

Figura 13. Imagem dos dois tipos de broche, retirada do livro Grande colecéo de civilizagdes. Os Vinking, de

James Gaham Campbell.
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Figura 14. Corpo de uma mulher viking encontrado em escavagdes tumulares. Foto retirada do site
http://mww.hurstwic.org/history/articles/daily_living/text/clothing.htm.
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Figura 15. Broche de prata do tdimulo 16 em tuukkala em Mikkeli. Foto retirada do artigo ANCIENT FINNISH
COSTUMES by Pirkko-LiisaLehtosalo-Hilander.
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Figura 16. Ornamentos do traje de tuukkala reconstruidos em 1964. Foto retirada do artigo ANCIENT FINNISH
COSTUMES by Pirkko-LiisaLehtosalo-Hilander.

Sobre as cabecas, era comum 0 uso de um véu cobrindo os cabelos. Alguns dos trajes
possuem pequenos cocares que poderiam ter sido usados como joias. Tem sido sugerido que
alguns cocares identificavam mulheres casadas das solteiras, e também nota-se que seus

formatos podem variar de tribo para tribo.

= |

Figura 17. Reconstrugégaés trajes Eura, Perni6 e Tuukkala. Foto retid do artigo ANCIENT FINNISH
COSTUMES, by Pirkko-LiisaLehtosalo-Hilander.
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De acordo com suas caracteristicas, fica claro que o traje adquirido por Sophia Jobim, e
doado ao MHN, é de origem Muinaiskarjalan. Este traje, muito provavelmente, foi baseado nas
descobertas feitas na tumba de nimero 26, e foi desenhado somente em 1936. Sua restauragdo
foi chamada de Traje Kaukola — é com este nome que ele estd sendo descrito nas fichas de
Sophia.

Em sua documentacdo, Sophia relata que conseguiu o traje através de uma doagdo de
seu irmao José Jobim e sua esposa Lygia, totalizando 11 pecas:

“Camisa de linho branco; tUnica de 1a azul; avental de 1a bordado; manta de
Ia branca; véu de linho branco; e joias tipicas, dentre elas, 3 broches de metal
prateado; 1 adorno de cintura com uma pequena adaga, um removedor de ceira
de ouvido e amuletos; 2 fragmentos de tecido, um vermelho e outro bege,
ornadas com plaquinhas quadradas de metal prateado.”. (Trecho retirado de
umas das fichas de catalogacdo encontrados dentro do dossié referente aos trajes na

Reserva técnica, MHN).

. *NUDEY E INOURENTIORO
DT SOPMUL SO BUSING D8 CAITALID NEn Avois

ASENERALIDADES
%, ©08.3% nociomed ae aukolan leKemaiy - man

: Thap
S 68,8 Gamisa. hana. S G

Figura 18. Ficha de catalogacdo do museu mantido
por Sophia em sua casa. Foto: Rebecca Cardoso.

68.37 : 1968

Objeto: Traje nacicnal (finléndia cam suas
originais jdias tipicas.Do cinto pe¥-
dem amuletas uma pequena adaga_de u-
tilidade damestica e defesa propria
e um pratico Removedor de céra do
ouvido (presente; do irmao de D.Sofia,
José Jobim e Senhora) .

Modo acquisi : Doacao

Procetdhsm:ia: agalgqéo D.Sofia Jobim Magno de I
Carvalho

Data de entrada: 8.10.68

N da Guia: _

Estado de : Bam

Figura 19. Arquivo encontrado dentro do dossié do traje finlandés. Reserva técnica MHN. Foto: Rebecca
Cardoso.
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A tunica azul, ao entrar no museu em 1968, recebeu a numeracdo 68.37, mas, com a
nova catalogacéo, passou a ter a numeracdo 17149. Estd em um 6timo estado de conservagao.
Sua modelagem segue a logica de um vestido tubo que desde até a altura dos tornozelos. No
entanto, suas al¢as ndo sdo separadas; foram fixadas umas nas outras por uma tira do mesmo
tecido em forma de laco, tornando assim a ideia de serem fixadas por broches invalidadas. Seu
material € em I& azul marinho e é aderecada com tiras Kaukola Kekoméaki no decote, cava dos
bracos e na barra. O padrdo das tiras me pareceu seguir um padrdo de origem russa que foi
encontrado em um cemitério em Ladoga. “O seu padréo esta dividido em duas partes. Por um
lado, em uma fita estreita tecida em cartolina e, por outro lado, em um pedaco de tecido no qual
a fita foi costurada. Assim, como as outras descobertas téxteis, é datado dos séculos X a
XI11.”.(:https://aisling.biz/index.php/galerie/historisch/fruehmittelalter/260-ladoga-objekt-nr-6)

Sua lateral direita também conta com uma aplicacdo de uma tira de franjas feita de Ia.

Figuras 20 e 21. Traje finlandés do acervo Sophia Jobim, MHN. Foto de Victor Vasconcellos.
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Figuras 22-24. Detalhes do traje. Foto: Rebecca Cardoso.

A blusa de linho branco (catalogada com a numeracdo 17530) segue a modelagem
basica e comum daquele periodo; cortada em retangulos de tecidos — dois para as mangas, um
maior com um corte no meio para o corpo, e dois quadrado como tacBes, comumente usados
pois as camisas ndo contavam com cavas para os bragos. Sua frente e costas possuem 0 mesmo
comprimento e seu colarinho possui um leve franzido, finalizado com um acabamento revel.
Toda sua costura esta rebatida como arremate. E apesar de amarelado devido a oxidagéo, seu

tecido se encontra em 6timo estado.
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Figuras 25 e 26. Foto da camisa que compdes o traje finlandés do acervo de Sophia Jobim, MHN. Foto: Victor

Vasconcellos.

Figuras 27 e 28. Detalhes da camisa do traje finlandés do acervo de Sophia Jobim, MHN. Foto de Rebecca

Cardoso.
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A outra peca de indumentéria que compde esse traje € o avental de l1a — um avental
estreito e comprido com a barra franjada. Ele era usado por cima do vestido de I&, amarrado a
cintura. Sua modelagem é simples; um retdngulo de I& contendo apenas duas pregas profundas
de cada lado. Como acabamento para seu cés e servindo de amarracéo, foi feito a aplicacdo da

mesma fita decorada que envolve a barra, cava, e gola do vestido.

Seu maior trabalho de ornamentacéo fica por conta do bordado feito em sua barra e em
todo o seu contorno. Em um quadrado de 49 cm X 17 cm, um riquissimo trabalho foi bordado
com fios e contas de metal. A principio seu motivo parece algo abstraido, mas, conforme fui
tracando um padrdo, pude notar que se trata de repeticdes da Cruz Gamada/ Suastica. Mesmo
sendo associado ao nazismo durante a Segunda Guerra Mundial, esse simbolo mistico é muito
mais antigo, encontrado em muitas culturas e religides em tempos diferentes (de
Hopi aos Astecas, do Celtas aos Budismo, dos Gregos aos Hindus). Para os Vikings esse
simbolo possuia diversos significados, poderia representar o poder da realeza; passagem ou a
transicdo das estacdes do ano; uma representacdo do martelo de Thor, deus do trovao (sua grafia
se referia a0 martelo rodando). Segundo o artigo “Simbolos religiosos dos Vikings: guia
iconografico”, de Johnni Langer,® “na regifo escandinava, percebe-se claramente a sustica
como uma derivacao da espiral — se antes o simbolo era representado com inimeros bracos, a
partir do periodo de migracdo populariza-se a espiral com quatro bracos recurvados, mas do
mesmo modo sendo uma figuragdo do sol.”,*[...] outra evidéncia desta associacdo com este
simbolo é sua incidéncia na area lapdnica — no culto a Horagales, a versdo finlandesa do deus

do trovéo - existiram tambores xamacocos pintados com suésticas.”.

Geralmente esse simbolo era pintado em moedas, medalhas, urnas funerarias e em
bainhas de espadas. Poucas sdo as vezes que foram bordados em roupas, mas acredito, que

assim como era feito nos outros objetos, sua representacao era por motivo de culto e protecéo.

3 0 artigo “Simbolos religiosos dos Vikings: guia iconografico”, de JohnniLanger, pode ser encontrado nesses
site https://www2.unifap.br/marcospaulo/files/2013/05/simbolos-religiosos-vikings1.pdf , que também conta
com uma pesquisa detalhada de indmeros outros simbolos utilizados pela cultura Viking.
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Figuras 29, 30, 31 e 32. Avental que compde o traje finlandés do acervo de Sophia Jobim, MHN. Foto de Victor
Vasconcellos.

Nas joias disponiveis no acervo, ndao encontrei nenhum colar de contas, como era
descrito como comum. Porém, encontrei os dois alfinetes utilizados para prender o0 manto nos
dias frios e os dois broches em formato de tartaruga que eram utilizados para prender as algas
do vestido (saia-avental), e as correntes com seus utensilios diarios pendurados. Este objeto,
nas fichas, esta descrito como “uma pega para ser presa na cintura”. Cada uma dessas pegas
recebe uma numeracdo particular. (17534- alfinetes/fibulas; 17536 — broches; 17537- adaga,

removedor de cera de ouvido e amuletos).
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Alfinetes/ Fibulas (17534) utilizadas para prender Broche com suas correntes e seus utensilios —
0s mantos do traje em dias frios. E o broche (17536). adaga, removedor de ceira de ouvido e
Foto: Victor Vasconcellos. Fig.33. amuletos. Foto: Victor Vasconcellos. Fig.34.

O traje também conta com o lenco de cabeca feito de linho e 0 manto feito de 1. Ao
redor das bordas do manto também foi aplicada a fita KaukolaKekomaki, e duas tiras de tecido
(fragmentos) decoradas com pequenos azulejos de ferro. Comumente utilizadas como cocares

para prender o lengo na cabega, como mostra a imagem.

Figura 35. Lengo utilizado na cabeca pelas mulheres. Acervo Sophia Jobim, MHN. Numerac&o de registro
17532. Foto de Victor Vasconcelos
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Figura 36. Manta de 1a que compde o traje finlandés no acervo de Sophia Jobim, MHN. NUmero de registro
17533. Foto: Victor Vasconcellos.

Figuras 37 e 38. Fragmento das tiras de tecido que comp®e o traje finlandés do acervo de Sophia Jobim, MHN.
Foto: Victor Vasconcellos.
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Noivo Matyo - Hungaro ( Mezokovesd)

Figuras 40 e 41. Foto do taje da colecdo de Shopia Jobim retirada 1967 - Arquivo MHN.

Situada apenas a 150 km de Budapeste, na parte sul do municipio de Borsod-Abalj-
Zemplén, Mezokovesd é uma cidade com 18.000 habitantes. E o maior dos trés assentamentos
do povo Matyd, no nordeste da Hungria (estes também incluem as aldeias de Tard e Szentistvan,
cada uma com um traje distinto).

A éarea é habitada desde a Grande Migracdo; provavel que o primeiro assentamento
hiangaro tenha sido formado aqui logo ap6s a conquista da Hungria. Em 1464, a cidade recebeu
um selo e privilégios do rei Matthias, de onde se acredita ter vindo o nome do povo Matyoé.
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Fig.42. Mapa da regido Hingara — Google maps.
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O povo Mezdkivesd sofreu muito, sendo destruido diversas vezes. Mesmo vivendo em
circunstancias tdo dificeis, era um povo muito humilde e trabalhador; dos trajes tradicionais
hdngaros, era 0 mais ornamentado, 0 que os tornaram tdo iconicos. Isto se deve, em parte, ao
florescimento e desenvolvimento de um tipo distinto de bordado do século XX, com
padronagens florais desenhadas & méo, produtos de uma imaginagdo opulenta.

Segundo uma lenda, relatada em um site* sobre curiosidades hiingaras, durante os dias
das disputas nas fronteiras com o0s turcos, o inimigo levou um jovem rapaz que estava
apaixonado por uma garota Matyo. Querendo seu amado de volta, a garota procurou o sultdo
que se recusou a devolvé-lo, a menos que ela pagasse um resgate especial. No inverno, ela
deveria reunir no avental todas as flores da floresta e do campo. A menina resolveu o problema
bordando o avental de linho com todas as flores da primavera e do verdo. O sultdo ficou
impressionado e, sendo um homem de palavra, libertou o jovem. Essa seria entdo a origem
desse tipo de bordado, que esta basicamente confinado aos aventais — tanto masculino quanto

feminino, aos colarinhos e punhos das camisas.

“O posicionamento correto de um motivo era necessario por que 0s maus espiritos
podiam se aproveitar de qualquer abertura ou borda para atacar o corpo. Assim, é
comum encontrar bordados em golas, bainhas, mangas, punhos, bolsos e até mesmo
botoeiras [148-159]. As regides mais vulneraveis do corpo exigem bordados mais
grossos: peito, os ombros, as mangas, a regido da virilha, acima do coracao e no meio
das costas.” [ANAWALT, PatriciaRieff. A histéria mundial da roupa.].

http://folkcostume.blogspot.com.

# Link para o conto hiingaro sobre o bordados com motivos florais
https://web.archive.org/web/20090808025649/http://www.seeuinhungary.com/north/mezokovesd.htm)
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O traje feminino da Maty6 é unico, sendo aparentemente gético. Composto por, uma
saia longa e estreita na cintura que se alarga apenas no tornozelo; blusa de mangas curtas e
bufantes, sobreposta por corpete e um xale grande e pesado com franjas. O material das saias
era caxemira, seda ou cetim, ou, posteriormente, seda artificial. O traje também contém um
avental ricamente bordado. E em suas cabecas um penteado tradicional com extensdes de vime
aderecado por um cocar que termina em um pico, dando uma silhueta alta e esbelta as mulheres.

Ja o traje masculino basico consiste em uma calca, conhecida como Gatya — usada na
maior parte da Hungria desde o inicio do século, principalmente no verdo. De linho branco liso
ou algoddo, a construcdo das Pantaloons é muito simples, chegando ao meio da panturrilha,

extremamente soltas e com franjas no fundo, que ao dangar causavam um bonito efeito.

A camisa também é de modelagem simples, com mangas tdo largas e compridas que
cobrem a mao inteira. Um avental semelhante ao feminino, de seda ou cetim preto, com franjas
na barra e um colete. Os jovens colocavam um chapéu alto na cabeca, com um buqué de flores
e uma fita larga, o chamado Barczikalap. Segundo a tradi¢do, havia um rapaz baixo, filho de
um juiz da vila, que fez esse tipo de chapéu virar moda durante o século passado, a fim de se

parecer mais alto.

Figura 45. Base da modelagem das pantaloons masculinas. Foto tirada do site http://folkcostume.blogspot.com.
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Figuras 46 e 47. Cartdes Postais Hlngaros dos trajes tipicos Matyo. Fotos retiradas do site
http://folkcostume.blogspot.com.

i CHANDOS|
Miklés Rozsa |
Overture to a Symphony Concerr « Tripastita _

| Three Hunganan Sketches + Hunganan Serenade [

 yeir BBC Philharmeonic

» ORCHESTRA! 1
Rumon Gamba WO RK '

Figura 48. Abertura para um concerto sinfonico do compositor Miklés Rozsa. Foto tirada do site
https://www.prestomusic.com.

O traje Mezokoveds do acerto de Shophia Jobim é referente a parte do manequim
masculino — camisa, avental e colete; que de acordo com suas anotagdes, foi uma doagédo de seu
irmdo Danton Jobim. Incorporado ao museu (MHN) no dia 08/10/1968, apesar de incompleto,

0 traje apresentava bom estado de conservagdo. Ao ser catalogado ganhou a numeracao 68.34,
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que dava conta das trés pecas em uma lista com a descri¢do de cada uma. Posteriormente, com
a troca da numeracao, cada peca foi numerada separadamente, mas mantendo o carater de “par

com”. A blusa passou a ter a numeragdo 17.567, o colete 17.566 e o avental 17.570.

Figuras 49-51 Arquivos encontrados dentro do dossié do colete. Reserva técnica MHN. Foto: Rebecca Cardoso.

Sendo a peca em melhor estado, o avental é de cetim de algoddo preto com franjas de
macramé na parte inferior, e um bordado policromico estampado no mesmo estilo da camisa

festiva, como podemos ver na foto abaixo.

Figura 52. Detalhe do bordado do avental Maty6 — acervo MHN. Foto: Rebecca Cardoso.
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Por ser muito colorido, com a cor predominante em vermelho, amarelo, verde e rosa,
acredito que se trate de um avental de um noivo jovem. As pessoas mais velhas as vezes ndo
tém bordados em seus aventais, ou possuem um painel inferior em bordados tipicos da Matyd
em preto sobre preto, pois “Em quase todas as sociedades, os bordados mais ricos e elaborados
aparecem nas roupas dos jovens, especialmente em trajes de casamento. Com a idade, torna-se
cada vez mais simples e escassos, terminando como um mero detalhe.” [ANAWALT, Patricia

Rieff. A histdria mundial da roupa.].

De um modo geral, o avental, também conhecido como Hoteny, muitas vezes vai até os
pés, tapando a frente da calca que tem a barra franjada na panturrilha, na altura das botas, que
sdo utilizadas tanto pelos homens quanto pelas mulheres. A partir das anotacdes da propria
profa. Sophia: “Tanto o homem como a mulher usavam botas (Wellington botas) macias. Em
geral para os homens em preto e para as mulheres em carmim. Estas botas as vezes tem o cano
enriquecido em bordados com pelica ou tecido aplicado” [JOBIM, Shopia. Caderno de

anotagdes. MHN].

A camisa do traje de Shopia € de algodao com o tipico trabalho de bordado no colarinho,
ombros e nas mangas. As camisas mais antigas ndo possuiam os famosos bordados. As cores e
os padrdes foram desenvolvidos no inicio do século XX, pelo artista Bori Kis Janko. Algumas
camisas anteriores foram feitas em Broderie Anglaise ("bordado inglés™), que, as vezes, ainda
vemos em algumas camisas de casamento. As primeiras camisas feitas no estilo moderno
tinham uma gama mais restrita de cores, vermelho, azul e amarelo, com bordas decorativas em
crotchet. Hoje em dia, geralmente existe uma ampla fita estampada na borda para complementar

0 bordado. Vale ressaltar que este bordado também foi feito em algumas roupas de cama.
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Figuras 53-55. Camisa Maty6 do acervo de Sophia Jobim, MHN. Foto: Victor Vasconcellos.

Com a modelagem basicamente sendo composta por retangulos, a camisa possui
algumas pregas na parte da frente e um riquissimo franzido na manga (ombros), para que assim

ela consiga manter o seu formato de sino e a dimensao vultosa.
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Figuras 58 e 59. Bordado da manga; exterior e avesso — acervo MHN. Foto: Rebecca Cardoso

O colete € de 1a preta, tem lapela e é ornamentado com uma quantidade variavel de
bot6es e sutache preto. No entanto, o colete que vemos na colecéo de Sophia em nada tem a ver

com essa pega. No acervo se trata de um traje com a aparéncia muito mais moderna, com a
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frente em 1a cinza risca de giz, com bolsos e abotoamentos. A parte posterior ¢ feita em cetim
(de acordo com a ficha cadastral, de cor vinho, mas por conta da oxidagao do tecido se encontra

hoje em um tom cobre), com uma fivela nas costas.

Figura 60. Foto da cole¢do do traje Matyd - The MetMuseum.

Figuras 61 e 62. Foto do colete Maty6 da cole¢do Sophia Jobim — acervo MHN. Foto: Rebecca Cardoso.
Mesmo com a aparéncia diferente das outras referéncias encontradas do colete

Mezdkovesd, ao procurar nos arquivos e doceis do MHN, desde sua entrada no ano 1968, esta

peca é catalogada e descrita como parte do manequim Matyo.
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Figuras 63 e 64. Folha cadastral do colete — Acervo MHN. Foto: Rebecca Cardoso

No entanto, ao procurar por fotos no Arquivo Historico, me deparei com duas fotos
distintas do traje tiradas pela prdpria Sophia antes da doacdo para 0 museu. Em uma delas
encontramos o traje com um colete que ndo se parece com o que chegou ao museu, e em outra
o traje com um “bolero”, que se encontra no acervo do museu, mas que esta registrado como
pertencente a outro manequim.

Pesquisando nos arquivos do arquivo historico e nas fichas do acervo, pude perceber
que era um habito muito comum da Sophia mesclar pecas de alguns trajes para fazer ensaios
fotograficos, como esse que realizou em sua casa em 1967°. O motivo dessas mesclas nunca
ficaram muito claros; talvez fosse sua forma de elucida como eles seriam completos, mesmo
ndo tendo todas as pecas.

De todo modo, pude notar que essa pratica ndo era uma técnica exclusiva sua. Algo
semelhante também aconteceu em uma exposicéo de trajes folcloricos doados pelo pesquisador
e colecionador Dr. Oskar Kling, para o museu de Nuremberg. Ele foi responsavel por recolher
trajes de aldeias Alemas a fim de preservar os costumes regionais, e em seus manequins também

podemos encontrar trajes de regies diferentes sendo cruzados®.

5 Sophia Jobim tinha o habito de promover jantares em sua casa onde permitia que seu convidados vestissem os trajes. Em
1970 ela promoveu uma sessdo de fotos em seu museu, que era em sua residéncia em Santa Teresa. Podemos ver 0s
resultados desse ensaio em fotos que hoje se encontra no arquivo histérico do MHN

6 Link para o artigo sobre Dr. OskarKling e sua exposicio montada no museu de Nuremberg.
https://core.ac.uk/download/pdf/32981443.pdf.
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Figura 65. Foto Arquivo Histérico - MHS (SMm103). Foto: Rebecca Cardoso.

Figura 66. Foto Arquivo Historico - MHS (SMm49). Foto: Rebecca Cardoso.
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Traje Festivo de Schwalm, Hesse, Alemanha

Estado de Hesse (aleméo: Land Hessen), € um trecho de terra localizado no centro-oeste
da Alemanha, dividido em 3 provincias administrativas e 21 distritos. O distrito de Schwalm-
Eder-Kreis encontra-se na parte centro-norte de Hesse, e a regido tradicional de Schwalm fica
na parte sul desse distrito, situada ao longo do rio que leva 0 mesmo nome, e centrada na cidade

de Schwalmstadt.

Figuras 67 e 68. Fichas do antigo museu de Sophia. Acervo do MHN. Foto: Rebecca Cardoso.

As primeiras fontes de imagens do traje de Schwalm vém dos anos 1820/1824 e mostram
que o figurino ainda era bastante simples naquela época. Foi apenas no século 19 que

desenvolveu-se o traje tipico de Schwalm que é conhecido hoje.

Composto por inimeras pecas e extremamente adornado, o traje conta com uma Camisa
(Unterhemd) de linho branco liso, podendo ter mangas ou ndo, em um corte reto e com reforgcos
triangulares nas laterais. Sobreposto a camisa, coloca-se o que é chamado de corpete (Mieder)
—uma segunda camisa de linho curta e sem gola que se abre na frente. Este corpete, no passado,
era tingido de indigo para ocasifes mais formais, como comparecer a Ceia do Senhor ou

casamentos. Mulheres mais velhas também optavam por tingir o linho de preto. Em suas
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mangas, na parte superior central, possui um leve franzido e em seu punho um trabalho

magnifico de bordado.

N

) 1 AL
Figuras 69 e 70. Camisa e corpete que compoem o traje Schwalm foto http://folkcostume.blogspot.com

Para os trajes festivos, as mulheres Schwalm usavam inimeras saias sobre a outras, que
eram numeradas para que nao se perdesse a ordem do conjunto, e mais do que qualquer outro
elemento, eram essas numerosas saias que davam ao traje a sua aparéncia especial. (3-5 para o
trabalho, 6 -14 para o casamento).

As maiorias das saias eram feitas de um tecido de trama de linho feito na teia de I& de
cordeiro fiada a méo, que era tingido de indigo, apesar de ser tratar tanto de um traje festivo
quanto um traje de noiva. “O traje ¢ preto e verde, pois ainda ndo existia o simbolismo do branco
para a noiva, que mais tarde foi criado pela propria Alemanha.” [JOBIM — ficha de cadastro do

arquivo histérico MHN].

Para que fosse possivel usar as saias sobrepostas, elas tinham que ser cheias e curtas.
Para cada saia era necessario uma média de 4 metros de tecido, dividido em 4 partes e com uma
das extremidades franzida em pregas minusculas de 2 a 3 cm da borda superior, que eram
fixadas com pontos de haste em um fio grosso e forte, como podemos ver na imagem abaixo.
Seu fechamento se dava na frente, onde seria coberto posteriormente por um avental. Dando
acabamento para o c6s, uma tira de tecido era colocada rente a costura pelo lado direito da saia,
e em seguida, presa ao avesso, descendo até o meio das pregas. Também era necessario

acrescentar de 2 a 3 cm na medida da cintura de cada saia para acompanhar o volume da saia
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inferior; se houvesse necessidade de aumentar ainda mais a cintura, as mulheres resolviam o

problema adicionando pequenos elos ao fecho ou fachas para preencher as lacunas.

Figuras 71 e 72. Detalhe e acamabendo do franzidodas saias. Foto htt://folcostue.blogspot.com

O comprimento de cada saia também era variado. A primeira saia era curta o suficiente
para que a camisa branca fosse vista por baixo com a largura de um palmo. Cada saia adicionada
deveria ser cortada um pouco mais longa, para que quando sobreposta pudesse acompanhar o
caimento da outra. Apenas em algumas aldeias do Schwalm, os comprimentos das saias foram
cortados de forma que todas parecessem do mesmo comprimento. Normalmente a saia de cima
caia um pouco acima da bainha da saia anterior para que o acabamento das faixas pudesse ficar

a vista.

Figura 73. Emendas propostas para almentar a largura das cinturas das saias
.fotohttp://folkcostume.blogspot.com

Por cima de todas as saias, vinha uma ultima de um tecido mais fino e caro. De acordo

com Luzine Happel, estudiosa dos bordados e do traje Schwalm, em seu site ela afirma que:

“[...] os tipos de tecido podem variar. Uma fonte fala sobre linho preto fino e brilhante

para os trajes verdes, outra fonte fala sobre “Beiderwand” fina e brilhante tingida de
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preto para os trajes verdes e azuis e tingida de azul para os trajes vermelhos. Uma

terceira fonte menciona “Tuch” (um tecido feito de fios de 13)”.

O “Beiderwand” e o tecido de linho ganhavam brilho mergulhando-0s em uma mistura
especial feita de cola de sobras de pele dos curtidores e potéssio, e depois polido com pedra-
sabdo; eram usados para festas ou casamentos, e como eram suscetiveis a manchas, ndo eram
usadas em dias chuvosos. Ja o “Tuch” mantinha seu acabamento fosco, e era utilizado em

periodos de luto e na Ceia do Senhor.

Na barra de cada saia era pregada uma tira estreita de tecido de algodao fino e, em
seguida, acrescentadas fitas decorativas que seguiam uma ordem. Primeiro, vinha uma saia com
a barra de chita de algoddo (“Damest”) em cores solidas (vermelho, azul violeta e preto),
respeitando a cor de cada traje; sua borda a mostra tinha cerca de dois cm. Acima, vinha uma
ou duas saias com fitas bordadas e multicoloridas. Logo em seguida, vinham as saias com uma
fita em linha zigue-zague costurada por cima de uma tira mais larga de “Damest”, sobreposta
por uma saia, com 0 acabamento em um tira extravagante, comumente bordada com fios
metélicos de ouro ou prata. Para as mulheres de classe alta, havia uma saia adicional decorada
com trés fitas de seda, criando um padrdo de trancado. A saia final exibia apenas uma tira de

“Damest” colorido que tinha 10cm de profundidade costurado para dentro

Figuras 74-77.

7 Link para site de LuzineHappel. https://www.luzine-happel.de/?page_id=30&Ilang=en.
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Figuras 74-78. Detalhes das barras das saias em suas respeétivas ordens. Foto: https://www.luzine-
happel.de/?page_id=30&lang=en.

O avental que dava acabamento as saias era feito de cetim, com um lado polido e o outro
fosco. Seguindo a mesma légica das saias, o lado mate para dias de luto e o brilhoso em
celebracdes ou feriados. Tinham um comprimento de 55 a 60 cm de uma largura de 145 a
152cm, o que o faziam se estender por quase todo o perimetro das saias. Na cintura, um franzido
era feito de cada lado para melhorar o caimento, deixando uma se¢édo plana na parte da frente.
Seu c0s era pequeno e fechava-se nas costas com um colchete de metal. As bainhas tinham uma

média de 10 a 15 cm que adicionava peso, criando um drapeado no topo das saias.

Assim como todo o traje, 0s aventais também possuiam um esquema de cores. Para as
solteiras e as jovens casadas, o avental usado era de linho branco, adornado com uma fita
bordada em linha branca; para festas e para a igreja, um avental azul brilhante, decorado com

uma fita larga de seda florida como cinto.

Figura 79. Detalhe do cinto que vai por cima do avental. Foto https://trachtenland-
hessen.de/trachten/schwalmer-tracht.
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Também compondo o traje festivo, temos o colete ”"Knoppding” ou “Kneppding” (coisa
para abotoar), que leva esse nome por conta dos seus 19 botdes. E usado sobre o corpete branco;
geralmente feito de 1a ou veludo preto com uma sobreposicdo sobre o peito formando um
coracdo e o forro de linho branco. Suas costas sdo lisas, apenas com uma aplicacdo nas cavas

para braco de um fita de veludo que transpassa o ombro até a parte da frente.

Sua modelagem ¢é dividida em 3 partes, com o recorte lateral deslocado um pouco para
as costas. Sua cintura e justa, mas sua barra possui alguns cortes seccionados para serem usados
sob as saias. Alguns coletes possuem bolsas presas na altura da cintura em seu interior, para

auxiliar as mulheres a suportarem o peso das saias.

A frente sobreposta ¢ adornada com a mesma fita de veludo de 5 cm de largura que
contorna as cavas das mangas, encaixando-se tento na parte interna quanto na parte que ficara
expostas, formando assim um coracdo. As bordas internas desse coracdo eram bordadas com
fios de seda nas cores do traje, deixando ainda mais estabelecido a forma do coracdo. Na faixa
de veludo em curva, 0s 19 botdes feito a mdo eram costurados com 3cm de distancia, tanto do

lado direito, quanto do lado esquerdo da peca.

Sl [y"‘

Figuras 80 e 81. Colete Kneppding fonte http://folkcostume.blgspot.com/2019/~:text:Ribbons%20—

%?20Schnurren.

Compondo o traje da noiva também ha muitos outros aderecos como as meias e luvas
de 1a; os “Garters” — ligas para sustentar as meias que eram bastante ornamentadas; 0s sapatos
com suas fivelas especiais para cada tipo de comemoragdo; os “quadrados de avental” —

quadrados de até 19 cm, extremamente bordados com linhas coloridas de seda fina, adornados
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com lantejoulas de ouro ou prata, formando os motivos tipicos de Schwalm (estrela, tulipa e
coragdo); colares de contas e os lengos para pescoco; o “capacete” que compunha seu penteado
no alto da cabeca — artisticamente montado com cerca de 30 fitas de seda verde de 1,30 m cada,
coroado com uma coroa feita de contas de vidro vazadas, que deixa apenas o0 rosto da noiva

livre.

Cada um desses aderecos possuiam cores especificas de acordo com um codigo de
vestimenta: vermelho e dourado, para jovens e solteiros; verde e prata, para casados; azul e

prata, para pessoas mais velhas; preto e branco, para idade e luto (independentemente da idade).

HNessische Trachten.
’B“‘“!g“’ nach deér Trauung,

o

Figura 82. Postal - Alemanha | Trajes de casamento e Sc“ Im, Hse.
http://www:.ellisislandvintage.com.
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Figura 83. Exposicdo fixa do Museu de Schwalm. A manequim sentada seria a noiva com seu noivo ao lado, e
as duas mulheres de pé, as madrlnhas Fonte https /Iwww. museumderschwalm

Figura 84. Mulher Schwalm com seus trajes festivos. Foto pertencente ao acervo da Sophia Jobim, Arquivo
Histérico, MHN. (SMZ 136). Foto Madson de Oliveira.
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Figuras 85 e 86. Foto do traje da cole¢do de Shopia Jobim, retirada 1967 - Arquivo MHN.

Seguindo a légica das cores, posso afirmar que o traje adquirido por Sophia realmente
se trata de um traje de noiva, ja que todo ele é trabalhado em verde e preto.

Assim como todos os outros objetos doados ao museu, o traje chegou ao MHN no ano
de 1968, e ao ser catalogado pela primeira vez recebeu a numeragdo 6813. Posteriormente, ao
ser recatalogado, cada uma das 25 pecas ganhou uma numeracao propria, mantendo a logica de
“faz par com” adotada pelo museu. As pecas sdo: um peitilho, 6 saias, avental, lenco, xale, 2

meias, 2 jarreteiras, cobertura de cabeca, 2 luvas, 2 botinhas, cola, duas bolsas e um colete.
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Figuras 87 e 88. Fichas do antigo museu de Sophia, arquivadas nos dossiés junto com as fichas cadastrais. Foto:
Rebecca Cardoso.

As roupas do manequim se encontram em melhor estado de conservagdo do que 0s
aderecos; muitos dos colares e, até mesmo, o diadema da cabeca, hoje sdo mais fragmentos do

que um dia ja foram.

As saias, apesar de estarem em um 6timo estado, muitos dos galdes que decoravam suas
barras ja se perderam. E, sem duvidas, o colete de veludo preto é o que se encontra em melhor
estado. Assim, composto por 6 saias, cada uma recebeu uma numeracao em sequéncia que vai
de 17540 a 17545, e ndo necessariamente estd na ordem em que deva ser usada — as saias
possuem um numero bordado indicando o que deve ser vestido primeiro, e assim

sucessivamente.

45



Figuras 89 e 90. Detalhe das numeracdes das saias. Numero bordado referente a ordem que a saia deve ser
vestida. O outro nimero se refere a catalogacdo da peca nos arquivos. Foto: Rebecca Cardoso.

Também pude reparar que ha variacéo de tecido de saia para saia, e até mesmo uma das
pecas possui uma das partes feita em um tecido diferente (saia 17540). A Gltima saia a ser
vestida (saia numero 6 — 17545) de fato segue a l6gica do tecido brilhoso para os dias festivos

de casamento, e também possui um bolso feito de algoddo embutido em sua costura; a seguir.

Figuras 91 e 92. Saia 17545 que compde o traje de noiva do acervo Sophia Jobim, MHN. Foto:
Rebecca Cardoso.

A saia 17540 perdeu quase por completo a fita bordada que adorna sua barra, sobrando
apenas um pequeno fragmento. A 17544 também perdeu parte da sua barra na parte de tras da

pesa. Ja as saias 17542 e 17543 preservam seu adorno em étimo estado.
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Figuras 93-96. Saias em suas respectivas ordens. Foto: Victor Vasconcellos.

O colete de veludo negro recebeu a numeragdo 19355 na nova catalogacéo e se mantém
intacto com todos os seus 19 bot6es bordados e aplicagdes — tanto a fita de veludo preta ao redor
das cavas — que conta com algumas pregas para melhor se encaixarem, quanto o acabamento
em verde ao redor do coracgéo. Diferente dos exemplos que encontrei, que mostram um trabalho
de bordado no interior do coracdo formado na frente da peca, o traje de Sophia conta apenas
com a aplicacao de fita de cetim. Mas, em acréscimo, o traje possui um peitilho a parte, com
um incrivel trabalho de bordado com motivos decorativos tipicos de Schwalm (tulipa e

coracao).

L .

Figuras 97 e 98. Colete que compoe o traje Schwalm do acervo de Sophia Jobim, MHN. Foto: Rebecca
Cardoso.
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Figura 99. Peitilho bordado com os motivos tipicos da regido de Schwalm. Foto: Victor Vasconcellos.

O forro do colete é de um algodéo fino, e na altura da cintura trés almofadas foram
pregadas com o intuito de ajudar a sustentar o peso das saias e evitar que elas escorregassem.
Esse tipo de suporte era muito comum entre as mogas mais jovens, para as mulheres mais velhas
era mais comum usar por debaixo desses coletes um suporte separado, acolchoado e com al¢as

suspensorias, chamadas de arnés.

Cada almofada tem uma média de 10 a 20 cm, e eram acolchoadas com linho penteado,

crina de cavalo, 1a de ovelha ou qualquer outro material macio apropriado para enchimento.

Figura 100. Interno do colete do acervo de Sophia, MHN. Foto Rebecca Cardoso.
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Figura 101. Fotografia de 2004. Encontra-se em ‘Der Trachttreugeblieben’, Volume 3, de
BrunhildeMiehe.

O avental que compde o traje do acervo segue os padrdes descrito pelos aventais festivos
comumente usados pelas mulheres Schwalm, e que recebem o nome de aventais Rdserische
(moiré). No entanto, apesar de ser feito de cetim, ele ndo parece ter passado por um processo
quimico adicional que modifica um pouco a coloracao do tecido. Segundo Happel, “os tecidos
desses aventais passam por um processo adicional para obter este padrdo rosa especial. A
maioria desses aventais era feito de linho, como mostra a imagem abaixo. Os aventais

Roserische feitos de cetim eram raros.”®.

Para finalizar sua aparéncia, o avental era decorado com um quadrado bordado de cada
lado. Acredita-se que esses quadrados sdo evolucdes do que um dia foram bolsos, mas que por
serem de um tecido fino e muito bem trabalhado, com o passar do tempo ganhou apenas o

propdsito de adorno. Por cima do cds era colocada uma fita larga de seda florida como cinto.

8 Link para o site https://www.luzinehappel.de/?p=9321&lang=en)
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Figuras 102 e 103. Avental de cetim com um lado polido e outro fosco. Foto: Victor Vasconcelos.

Figuras 104 e 105. Quadrado do avental e seu cinto decorativo. Foto: Victor Vasconcellos.

Finalizando o traje da noiva, 0 acervo conta com a camisa de algod&o tingida de indigo
chamada de corpete. Apesar de esta com algumas manchas devido a oxidacdo do tecido e seu

tom cinza ja esta um pouco desbotado, ela se encontra em um estado de conservacdo excelente.

A modelagem do seu corpo foi cortada na auréola do tecido, para que ela servisse de
acabamento, entdo ndao possui nenhuma bainha para evitar que o tecido desfie. Em seus ombros
h& um bordado em zigue-zague por cima da costura, e um leve franzido na parte central das

suas mangas. Seus punhos contam com o belo bordado em padrdo Schwalm, que
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tradicionalmente é dividido em trés partes: borda de renda na bainha, trabalho Schwalm no
centro e faixa de costura na parte inferior.

Figuras 106-109. Camisa Schwalm que componhe o traje do acervo Sophia Jobim, MHN.
Detalhe do ombro e da barra. Foto: Victor Vasconcelos.

» Lengo do pescogo (Xale):
17547

* Luvas: 17554 / 17555

» Lencgo: 17548

* Cobertura da cabega
(fragmentos): 17553

* Meias: 17549/ 17550

« Jarreteira: 17551

* Botinas: 17556/ 17557

= Colar de contas (fragmentos):
17558

Figura 110. O restante das pecas que compoe o traje Shwalm do acervo Sophia Jobim, MHN. Foto: Rebecca
Cardoso.

Além das pegas do vestuario encontradas dentro do acervo do MHN, mais material relacionado
ao traje da noiva de Schwalm pode ser consultado na Reserva Técnica do museu. Ha inGmeras

fichas escritas pela propria Sophia, detalhando as especificacdes do traje; fotografias onde
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Sophia mostra o traje da noiva em destaque no museu que ela mantinha na sua prépria casa.
Nessas documentac¢des também podemos encontramos uma nota onde Sophia nos conta como
adquiriu essa roupa. “Este estranho traje foi visto por mim em um filme alemao de propaganda.
Achei muito original e estudei-lhe a origem. Pedi auxilio da embaixada alema no Rio, a fim de

adquiri-lo. Levei 2 anos esperando.”

Figura 111. AnotacOes de Sophia sobre como conseguiu o traje da noiva alemd. Arquivo do MHN. Foto Madson
de Oliveira.

Figura 112. Recortes de jornal sobre exposi¢do em que o traje da noiva alema de Sophia foi exposto. Arquivo
Histérico do MHN. Foto: Madson de Oliveira.
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Figufas 113 e 114. Livro sobre os costumes e dangas da Germania, com o croqui € um capitulo sobre os
costumes Schwalm. Colegdo Sophia Jobim no Acervo Histérico do MHN. Foto: Madson de Oliveira.
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MEMORIAL DESCRITIVO
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PROCESSO DE CRIACAO

Ao iniciar minha graduacdo em Artes Cénicas — Indumentéaria na EBA, UFRJ, eu tinha uma
visdo muito abstrata de que caminhos desejava seguir com esse oficio, imaginando apenas que
gostaria de atuar na area de direcdo artistica em diversas producdes. No entanto, no decore das
aulas, deparei-me com uma outra vertente possivel que me encantou; uma vertente que levou-
me a pensar ndo sé na parte pratica de produzir, mas um campo académico que me permitia
pesquisar e ter contatos com pecas importantes, histéricas e muitas vezes pouco conhecidas.
Um campo que me permitia juntar tanto a indumentéria quanto a histéria. Com essa ideia em
mente, ainda tateando onde isso poderia me levar, comecei a procurar orientacdo com
professores, buscando néo so lapidar minha ideia, mas também uma forma de entrar em contato
com essa experiéncia. Essa busca levou-me a descobrir o projeto de extingdo “Indumentaria e
Memoéria no Museu Historico Nacional”, coordenado pelo professor Madson de Oliveira, que
tinha como objetivo refazer as fotos do Acervo da professora Sophia Jobim para serem
atualizadas no novo sistema interno do Museu Historico nacional. Apds o processo de selecéo
dos alunos, nossa equipe foi composta por mim e mais trés amigos, Jessica Serbeto, Henrique
Guimarées e eu como aluno de indumentaria, e Victor Vasconcelos, aluno de educacéo artistica
como nosso fotografo. No decorrer o projeto, acabamos nos envolvendo por completo com o
acervo, fazendo além das fotos que era o objetivo original; confeccionamos capas e caixas para
melhor acomodar algumas pegas, como mostra nas imagens 117 e 118, e buscamos localizar
algumas outras pecas que possivelmente também compunham aquela colecéo.

S A‘
Figuras: 115, 116 e 117. A equipe do projeto trabalhando dentro da reserva técnica do MHN. Foto: Madson de
Oliveira
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1
Figuras 118 e 119.'Capef§é caixas féitas pela equipe do projeto para o armazenamento das pecas. Foto: Madson
de Oliveira

Com a aproximacgédo do meu TCC, decidi que gostaria de aproveitar a experiéncia e o contato
com o MHN para trabalhar com os trajes do acervo, e ao conversar com o professor Madson,
concordamos que qualquer uma daquelas pecas dariam uma Gtima e rica pesquisa. Inspirada
pelo trabalho de concluséo de curso de um dos meus colegas de equipe, Henrique Guimaraes,
que havia feito o estudo de modelagem de dois dos trajes etnograficos conhecido como Charro
Mexicanos do acervo de Sophia Jobim, eu e minha outra colega de equipe Jessica Serbeto
decidimos da continuidade a esse trabalho. Apo0s analisar as fichas de entrada de cada peca do
acervo de Sophia, descobri que havia 33 manequins completos, dentre eles, 6 europeus, como:
Mulher da Dacia- Roménia; Minhota- Portugal; Traje de noiva do condado de Hesse-
Alemanha; Camponesa da Tchecoslovaquia; Dancarino de Mezdko- Hungria e Traje Nacional
da Finlandia. Ja tinha me deparado com algumas pecas do traje Finlandés, Alemao e Hungaro,
e ambos despertaram meu interesse desde o comeco. Minha companheira de equipe também
decidiu que gostaria de trabalhar com o traje Minhota de Portugal, a mulher de Décia da
Roménia e a Camponesa da Tchecoslovaquia, assim entdo dividimos e resolvemos com o que
iriamos trabalhar.

Em primeiro momento, fui fazer um levantamento de todas as pec¢as que compunham o0s trés
trajes e consultar suas fichas catalograficas, tanto as do proprio MHN, quanto as do museu que
Sophia mantinha em sua casa antes de doar seu acervo. O traje Finlandés era o que tinha todos
0s seus aderecos em melhor estado de conservacdo; o da noiva alemad, apesar de completo,
continha algum dos seus acessorios em estado de fragmento, como o0s colares de contas e o
adereco de cabeca. JA 0 do noivo hangaro, apesar de esta listado como completo, continha
apenas 3 pecas — camisa, avental e colete, deixando de fora a calca e o chapéu que deveriam
existir para ser dado como inteiro. Além disso, também encontrei uma inconsisténcia com outra
peca, o colete, que desde a entrada estava sendo dado como pertencente ao traje, mas que em
nada seguia as caracteristicas do restante das roupas. Ainda assim, decidi manté-lo como um
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dos meus trajes a ser estudado, intrigada e empolgada como a beleza do bordado que adornavam
sua camisa e avental.

Apos terminar todo o levantamento das fichas, passei para uma busca pelos arquivos
disponiveis no Arquivo Histérico do museu, no qual encontrei fotografias, documentacdes,
livros e muitos outros materiais disponiveis que pertenciam a propria Sophia. No arquivo, pude
encontrar um material riquissimo, ja que Sophia mantinha inGmeros registros de seu acervo.
Encontrei também importantes livros sobre indumentéria histéria, que me foram de grande
ajuda. Em enumeras outras conversas com meu orientador Madson, ele também me mostrou
livros e catalogos que continham referéncias das pecas, tais como: um artigo sobre a colecdo de
Osker Kling sobre trajes regionais no Museu Nacional Germanico; o livro A histéria mundial
daroupa, da autora Patricia Rieff Anawalt, que contém uma parte incrivel sobre o traje Mezéko
da Hungria, e inimeras outras informagdes sobre o traje da noiva Alema que ele ja havia
adquirido em pesquisas previas.

»
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Figura 120 e 121. Material encontrado no Arquivo Historico do MHN. Fotos: Madson de Oliveira.

Sabendo que deveria produzir um dos trajes em tamanho real para compor o trabalho de
conclusdo do curso, optei pelo da noiva entre os trés, pois desde o comeco ele era o que tinha
me chamado mais atencdo. Apesar de alguns dos seus acessorios serem so fragmentos, em nada
isso me atrapalharia, ja que meu objetivo era trabalhar com a modelagem das roupas, e essas
estavam em 6timo estado. Passei entdo para a parte de estudo e copia de suas modelagens. Tirei
a medida de cada peca e analisei seus detalhes de costura e acabamento. Para as modelagens
mais dificeis, como o colete da noiva Alemd, utilizei uma “telinha” maleavel, posicionando-a
sobre cada parte da peca e tracando seu contorno com lapis. Fotografei seus bordados e
beneficiamentos, e copiei em plastico incolor alguns dos seus motivos bordados. Também
utilizei como registro fotografico as fotos que estavam sendo feitas pelo meu colega de trabalho
Victor VVasconcellos, e que seriam utilizadas na atualizacao do sistema interno do museu. Todos
esse processo foi feito intercalado com ensaios fotograficos proposto pelo projeto de extensao,
que durou o periodo de 2019.1 e 2019.2.
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Figura 122. Processo de cépia da mogglégem do colete da Noiva a‘leé. Foto: Rebecca Cardoso

Apenas poucas Vvisitas foram possiveis no inicio do ano de 2020. Por conta da pandemia
do Virus Covide-19, as visitas ao MHN tiveram que ser suspensas, mas eu ja havia adquirido
material suficiente para dar andamento ao meu projeto, que continuou de forma online, através
de pesquisas e trocas de informacgdes com meu orientador.

Por ser um estudo de modelagem, havia decidido que toda a reproducéo da roupa seria
feita no algodao cru, alternando apenas sua “espessura’ para conseguir uma maior proximidade
do caimento da roupa original, que foi feita em 14, veludo e linho. Com as lojas fechadas,
comecei a confeccionar as pecas do traje da Noiva Alemad com o material que tinha em casa —
o0 algodao mais fino que seria usado para fazer a camisa, enquanto ia finalizando minha pesquisa
escrita e montava minhas pranchas para apresentacdo. Como mostro na imagem 10, nessas
pranchas inclui o croqui artistico de cada traje junto com a cartela de cores que utilizei para
pinta-los, de acordo com as referéncia dos trajes originais do acervo da Sophia Jobim. Inclui
também os desenho técnicos e modelagem de cada peca dos trés trajes. Com a flexibilizacdo da
quarentena, pude ir as lojas comprar o material restante e assim terminar de produzir \meu traje.

CHRTELA DE COR

LA A

Figura 123. Prancha de apresentacéo dos croquis artisticos e cartela de cor. Foto: Rebecca Cardoso.
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Figura 124 e 125. Molde e confec¢do do traje da noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso

Figura 126 — 129. Reprodugdo do colete de noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso
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Figura 130 e 131. Reprodugdo da camisa da noiva Alema3. Foto Rebecca Cardoso

Figura 132 e 133. Reproducdo saia 17540 da noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso

Figura 134 e 135. Reprodugdo saia 17541 da noiva Alema3. Foto Rebecca Cardoso
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Figura 136 e 137. Reprodugdo saia 17542 da noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso

Figura 138 e 139. Reprodugdo saia 17543 da noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso

Figura 140 e 141. Reprodugdo saia 17544 da noiva Alema3. Foto: Rebecca Cardoso
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Figura 142 _ 144. Reprodugo da saia 17545 e avental da noivaAlema. Fota RebeccaCardoso

Por todos esses aspectos, durante todo o processo de desenvolvimento desse projeto inUmeras
etapas tiveram que ser superadas, todas elas me proporcionando um aprendizado enriquecedor.
Mesmo com os percalgos na parte de confecgdo, o resultado final foi-me bastante satisfatério,
sofrendo poucas alteragdes do que era na ideia original. E mais do que reproduzir um traje
etnografico, esse trabalho proporcionou-me, junto com o projeto de extensdo, a inser¢do e contato
com a area de pesquisa da indumentdria que eu tanto procurava, abrindo portas nas quais eu desejo

continuar me aprofundando.

Figura 145- 147. Reproducao completa do traje da noiva Alema. Foto: Rebecca Cardoso
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PRANCHAS

VESTIDO FINLANDESA- DESENHO TECNICO

NN

Detalhe do acabamento nag barras

Detalhes da pega

Vestide de 13 azul marinho com aplicagdo nas cavas, decote
€ barras; Uma tira de franjas aplicada do lado direito.
Acabamento interno das algas com uma tira do mesmo
tecido. Costura lateral com sobra de S5cm

S costas

frente / a w

/
Acabamento interno da alga O

VESTIDO FINLANDESA- e som
MODELAGEM U i

» Tira de franja lateral de
95cm, pregada por fora na
parte de tras.

* Bainha de 4cm feito a mio

» A acrescentar margem de
costirade Scm e
acabamento com vies.

we gE

1- Frents <U @

2- Costas

65cm
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AVENTAL FINLENDESA — DESENHO TECNICO

Berdado avental

rt

Simbolos reproduzidos ne bordado

Detalhes da pecga:

Avental de 18 bege com barra franjada; bordado

com contas metalicas com motivos Vikings. Pregas

frente laterais e acabamento do ¢0s com a mesma tira
costas gue da acabamento ao vestido que compde o traje.

AVENTAL FINLANDESA- wem =
MODELAGEM nen | oem

+ Prega i 10cm de cada lado do
cos 1x

« 72cm de viés para amarrar

+ Bcm X 53cm de franja na barra

10ecm

67cm

» Bordado feito com missangas de
metal na barra e contornando
todo o avental

1- Bvental
2- Bordado 1y
; T

53cm

17ecm
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BLUSA FINLANDESA- DESENHO TECNICO

Detalhe da pe¢a:

Camisa de algoddo branco ; frente e costag possuem o
mesmo comprimento e seu colarinho possui um leve
franzido, finalizado com um acabamento revel. Tacdo
na cava dos bragos.

frente

coslas

CAMISA FINLANDESA- MODELAGEM

= Blusa de algodfo; frente e costas
semelhantes; acregcentar 3cm de
bainhas

* Gola franzida com 41 cm e acabamento
em revel

* Peca inteira corn costura rebatida;

1x

1- Corpo i
8- Manga
3 Tacio
4 - Gola

106 em

57 cm

44rm

8,8 em

2%
ax

B.5cm

(2)
b

1;9 om



CAMISA HUNGARO- DESENHO TECNICO

Padrédoe bordado da manga

Detalhe da pega

.

Camisa de algodéo com o tipico trabalho de bordado
no colarinho, ombros € nas mangas. Gola padre com
abotoamento na frente. Reforgo externo para os
ombros. Franzido no colarinho, na frente. Mangas em
formato de sino com rico franzido com duas costuras
a mio em seu comprimento para manté-lo no lugar

/,v
4/\’/\/\/‘ \ /\/“\>

A0em 40cm

CAMISA HONGARO- MODELAGEM T e

*  Aplicagio de bordado
pregado a mao por 42 em
cima do colarinho,
reforgo para ombrog,
mangas € frente da

blusa Q)

* GSpregasde0,5cmna
frente da camisa, a0 : P
lado dos bordados; 2 \?
pregas de lem no ‘

Eem

1% 2x

Franrido 10 cm

®

umgr

Franzido 43
centro frente 13 cm anzido 43 cm 13cm

116 cm
|

Them

4 botdes pequenos |
para fechamento |

| ’)
*  Bainha de lencgo feita a (’_> o
min o

1- Cclarinhe T T A e @
2-Reforgo do ombro ~. 26 cm

3- Corpo s
1 Mangas ,
5-Tacdo @

& Reforgo para o bordadoe
Blem O
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costas

frente

Detalhes da pega

Avental de celim preto com rico bordado tipico Maty colorido

Bordado do avental

Cadargos pregados a mao para amarragio. Barra franjada com trabalho
macramé e § pregas de lcm de cada lado do cos
AVENTAL HUNGARO- MODELAGEM
48cm
cos5 L | —_— } =
= gem 2dem Hom
3
+ Bainha de lcm como
g - acabamento
E « Cinco pregas de lcm de cada
lado do cos
= 42cm de cadargo pregado a
Bom no cos
» Bordado de 58cm
» Aplicagao de franjas de 13cm
na barra inferior
3
2

Bordado por de
baixo da franja
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COLETE HUNGARO- DESENHO TECNICO

48 em

frente

Detalhes da pe¢a

Frente em 13 cinza risca de giz, com bolsos e abotoamentos. A parte posterior
é feita em cetim (de acordo com a ficha cadastral, de cor vinho, mas por conta
da oxidagéio do tecido se encontra hoje em um tom cobre}, com uma fivela nas
costas

COLETE HUNGARG- MODELAGEM

T

Costas

* Acrescentar 4 cma

barra da frente para
acabamento interno

* Sbhotdesdecadaladoa

8cmx 15¢cm -
distanciamento de 3 cm
de cada botédo.

*  Subir lcm no recorie

para o bolso embutido
(falso) de 2cm % 12cm

* Tira para fivela nas

costas a Tcm da barra

1- Frente

2- Costas
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CAMISA ALEMA- DESENHO TECNICO

Bordado do punho

Detalhes da peca

Camisa de algodio tingido de indigo. Mangas com leve
franzido nos ombros e punho bordado com aplicagao de
renda. Tac#o na cava dos bragos e na lateral pecga.
Colarinho rebatido e costura interna no estilo inglés.

Recoste da manda ‘

13,5 cm
i T 15,8 o s
= o \I%

CAMISA ALEMA- MODELAGEM

T em de franzido no centro de ombro
(4cm para frente & 3 cm para traz il @
5 g

* Acabamento da gola em 1,5cm; bainha B

de lengo no acabamento da frente. 1
* Acabamento da barra cortado na

aurecla do tecido.

Reforco do ombro na altura do franzido

(Iem x 2cm)

1- Frente E

2- Costas

3- Tacao lateral

4- Mangas

5-Tacdo da cava do brago.
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COLETE ALEMA- DESENHO TECNICO

Detalhes da pega

Colete de veludo preto, cruzando scbre o peito
formande um coragdo. Forro de linho branco. Suas
COstas 840 lisag, Apenas comm Wma aplicagac nas cavas
para brago de um lita de veludo que transpassa o
ombro até a parte da frente; essas fitas possuem
pequenas pregas para melhor ge acomodarem na
pegi

Sua modelagem e dividida em 3 partes, com o recorie
lateral deslocado um pouco para ag costas. Sua
cintura e justada, mas sua barra possui alguns cortes
peccionados.

BSua frente sobreposata & adornada com a meama fita
de veludo de Scm de largura que contorna as cavas
das mangas, encaixando-se tento na parle inlerna
quanto na parte gue ficara expostas, formando assim
um coragaoe. As bordas externas desse coragio e
contornada cm uma fita de seda verde, deizando
amnda mais sstabelecido a forma do coragio. Na faxa
de veludo em curva, os 19 botbes feito a midfio,
cogturados com 3cm de distdncia, tanto do lade
direifo quanto esquerdo da peca

Pogsui 3 almofadas acolchoadas presas na altura da

3 cintura em seu interior para auxiliar as multheres a
suportarem o peso dag saias.

ik i P P

Interno

COLETE ALEMA-
MODELAGEM

*  Aplicagdes de liras de
wveludo: cava do brago
42cm x Tem ( @3cm para
frente / 20 cm para as
costas), peito direito 36cm
X Tom | peito eagquerdo
S6cm parte externa + 18
cm parte inferna

s
36 em
o g€

WS

U3 py

* 19 botdes { 8 lado
esquerdo/ 10 lado direito)

W el

*  Almofadas pregadas a
mAo: 1 (14cmx 10cm)
pegada do lado esquerdo
& Jem x Bem; 27 (18cm x 10,75 cm
Scm) pregada do lado
direito & 3em x Som, 3°
{21lcm x 10 cm) pregada
nas costas a 3ocm i 15 cm

T

i6em 10 cm 10 cm Bom 1gcm

Elem

1x 1x

Sem

1x
DT

1- Esquerda Frente ‘: a | V- 18 LA

2- Direita Frenle 18 V-3l

34— Costas (::I

4- Almofadas e O

10cm

10icm
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SAIA ELEMA (17540)- DESENHO TECNICO

SAIA

MODELAGEM . |

costas

Detalhes da pega:

2° gaia a ser vestida Feita de 1 preta, dividida em 8 partes com uma costura no
meio. Uma tira de algodio verde dando acabamento na bainha e aplicagio de
uma fita bordada a cima do algodao verde. Cos com acabamento em viés feito
com o mesmo tecido da saia e fecho de colchete

Tacm

KLEMA (17540)- e

Iy
n
=]
BBem S~
| 3)
Frangide: 10em
10cm B8em
g 1
1x g Franeido: lﬂ?m m
|:...'l" g
=+ lx
1dcm
T2cm
Tacm
T3cm
Franmdo: 18em
&
-]
] a2
Iz o 4x &
=l
(3) .
_ 5)

Comprimento total : 62cm
Cintura: 6lcm

Franzido total: 41lcm X 3cm
Transpasse: lcm

* Gem de margem de costura
entre a parte superiora e a

parte inferior

* Bainha de 3cm; Aplicagdo

de 5cm
» Acabamento do cos
viés

em

1- Cosgtas superior direita
- Prente superior
3- Frente superior

4- Costas supericr esquerda

8- Metade inferior

71



28cm

AT

frente

Detalhe da pega

SAIR ALEMA (17541)- DESENHO TECNICO

1° saia a ser vestida. Peita de 13 preta, dividida em 8 partes com uma costura no
meio. Uma tira de algodio verde dando acabamento na bainha. Cés com
acabamento em vies feito com o mesmo tecido da saia e fecho de colchete

SAIA KLEMA (17541)-
MODELAGEM

S5cm
Pranzido. 9cm |
llcm
1x l
s
I\.,_l_x
Tacm
Tlem
Frangido: 13cm
1x l
&,

woge

29cm

289em

30cm

Téem

Franzido 13cm

1x

A

S5cm

Franzido: 13cm

lx

T2cm

T3cm

4x

)

Comprimento total : 58cm
Cintura: 84cm

Franzido total: 4lcm X 3cm
Transpasse: lcm

+ 6cm de margem de costura
entre a parte superiora € a

parte inferior

* Bainha de 3cm

« Acabamento do cos em viés

1- Costas supetior direita

2- Prente superior

3- Frente superior

4- Costas superior esquerda
5- Metade inferior
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SAIA ALEME (17542)- DESENHO TECNICO

Detalhes da peca

8° gaia a ser vestida. Peita de li preta, dividida
em 6 partes com uma costura no meio. Uma
tira de algoddo verde de 5 cm dando
acabamento na bainha e aplicagiio de fitas
em zigue-zague em cima do algoddo verde.
Cds com acabamento em viés feito com o
mesmo tecido da saia e fecho de colchete

frente costas

Aplicagdo da barra

SAIR ALEMA (17542)- , 109
MODELAGEM e

]
80cm g
T Pranzido: 17cm l | ( ;\r
1x g
E 96 cm.
(1 |
106cm ‘ 2
106em lx §'
[
Franzido: 159,5cm —
\s)
3 ,
1x g Comprimento total : 85cm
. Cintura: T4cm
(2) Franzido total: 49cm X 3cm b
- Transpasse (fecho). lem 8- Costas direita
4 - Costas eaquerda / Frente
Franzido: 13cm < (metade inferior)
6cm de margem de. Sostura 8- Costas direita ( metade
entre a parte superiorae a inferior)
§ Iz parte inferior
o * Bainha de 3cm; Aplicagdo de
= e
Bem » Acabamento do cos em viés
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SAIA ALEMA (17543)- DESENHO TECNICO

costas

frente

Detalhe da peca

47 gaia a ser vestida. Feita de 13 preta, dividida em 4 partes. Uma tira de
algoddo verde dando acabamento na bainha e aplicagao de uma fita
bordada a cima do algodio verde. Cés com acabamento em viés feito com
o mesmo tecido da saia e fecho de colchete

SAIA ALEMA (17543)- MODELAGEM

Comprimento total : 61lcm

—86cm - 2icm - Cintura: 75c¢m
| Pransdo. 12em Frangido: 15em Franzido total: 55cm X 3cm
12em Transpasse (fecho): lem
e » 6cm de margem de costura
o o o
1x § 2 1x entre gpar;e superiorae a
parte inferior
= Bainha de 3cm; Aplicagdo de
©) ® Sem
— » Acabamento do cos em viés

T5em Shcm

Feanzdo: L fom Prangido: 13¢m
1- Coatas direita
2 e d-Trente
E 4- Costas superior esquerda
1x
B o ' 1x
@ \
( -é‘-f ) ]
75cm 78cm O
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aSem

SAIA ELEMA (17544)- DESENHO TECNICO

3
2 ﬁgj

é\_ , \
T T2 5
frente Aplicagdo da barra
costas
Detalhes da pega

3° saia a ser vestida Feita de 13 preta, dividida em 8 partes com uma costura no meio
Uma tira de algoddo verde dando acabamento na bainha e aplicacéo de uma fita
bordada a cima do algodao verde. Cos com acabamento em viés feito com o mesmo

tecido da saia e fecho de colchete

SAIR ALEMA (17544)- gsem
MODELAGEM Framido Tom

5S8em

Comprimento total: 80cm
Cintura: 62cm

Franzido total: 4lcm X
Jcm

Transpasse (fecho): lem

Franmdo: 10cm

28cm.
-
-
"

d{r 1Zcm

"? ].x ¥

+ Bem de margem de

costura entre a parte

superiora e a parte

inferior

s Bainha de 3cm;

Aplicacdo de Scm

Tem Acabmento do cosem

T3cm viés

WIGE

1) T2em

Franzide: 18cm |

1- Costas suparior eaquerda
41{ a- Frente superior

3- Costas superior direita
o 5 4- Metade inferior

r—

2x
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SAIA ALEMA (17545)-
DESENHO TECNICO

frente

SAIK KLEMA (17545)-

MODELAGEM

?‘ Franzido: Sem

13em

e

1x

T8em

T4em

Franzido: 1Z2cm

3x

60em
o

[hiTyle]

B0cm

costas

alem

Detalhe do bolso lateral

1x

189cm

SBcm

FPraneide: 10em

T3cm

Detalhe da pega

6° saia a ger vestida. Feita de linho preto e
brithante, dividida em 4 partes. Uma tira de 8 em
algodéo verde dando acabamento na bainha,
pregada para dentro. Um bolgo embutido de
algoddo do lado direito da saia. Cés com
acabamento em viés feitc com o mesmo tecido
da saia e fecho de colchete

Comprimento total : 60cm
Cintura: 75¢m

Franzido total: 55cm X 3cm
Transpasse (fecho): lem

6cm de margem de costura entre a parte
superiora e a parte inferior

Bainha de 3cm; Aplicagdo de Scm
Acabamento do cos em viés

1- Coatas direita

2- Frente

3- Bolso

4- Coatas esquerda

e
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AVENTAL ALEMA- DESENHO TECNICO

Detalhe da pega

Avental de cetim preto, com acabamento da bainha feito a maquina viradoe para
lado brilhosgo.

AVENTAL ALEMA (17546)- MODELAGEM

138cm_
B2em
‘ franzido
| l4cm

E| l2cm
5 1x

* Bainha de 10cm costurada para fora = Franzido de l4cmde

+ Acabamento em viés no cos ( 70cm) cada lado do cos

+ Fecho em colchete de
Obs: Lado fosco do tecido costurado para fora ferro
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