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Resumo

Essa pesquisa tem por objetivo discutir as questdes comportamentais
contemporaneas, no tocante a relagdo do real e simulado de forma pictérica. Analiso
nesta série a utilizacdo de conexdes elétricas (tomadas, filtros de linha, benjamins,
extensdes...), muitas vezes realizadas de forma bem precaria.
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Introducao

Essa minha nova série de trabalhos utiliza plugs e gambiarras elétricas como
metaforas para ideias, sentimentos e conceitos que usualmente ndo eram
externados antes do boom das redes sociais e blogs, ou em geral eram mais
ponderados e comedidos. Hoje em dia, principalmente em nossas “vidas on-line”,
procuramos expressar sentimentos, replicar conceitos (muitas vezes mal
formulados) e opinides sobre praticamente tudo e todos, com a facilidade de termos
janelas abertas para o mundo nas telas de nossos smartfones. Esse comportamento

nos leva a questionar: O que é real nesse tempo virtual?

(...) A diferenga entre a comunidade e a rede € que vocé
pertence a comunidade, mas a rede pertence a vocé. E
possivel adicionar e deletar amigos, e controlar as
pessoas com quem vocé se relaciona. Isso faz com que
os individuos se sintam um pouco melhor, porque a
soliddo é a grande ameagca nesses tempos
individualistas. Mas, nas redes, é tao facil adicionar e
deletar amigos que as habilidades sociais ndo sé&o
necessérias. Elas sdo desenvolvidas na rua, ou no
trabalho, (...)!

Plugues, extensdes e seus emaranhados de fios ganharam mais relevancia
em nosso dia a dia de forma muito natural (conforme ilustra a imagem 1 abaixo).
Isso se justifica pela multiplicacdo de carregadores e cabos de energia que
alimentam celulares, notebooks, televisores e afins, que fazem parte do nosso
cotidiano. Contudo, a industria por vezes exagera ao oferecer produtos nem sempre
praticos e relevantes para o consumidor. Cito como exemplo o mais novo util inutilia,
gue a Polishop vende como sendo a oitava maravilha do mundo, quando na verdade
€ s0 mais um item a ocupar uma das entradas do filtro de linha, muito provavelmente
conectado ainda com o auxilio de um benjamin, tornando seu uso pouco pratico

além de perigoso.

BAUMAN, Zygmunt; BORDONI, Carlo. Estado de Crise, Lisboa, Relogio d’Agua Editores, 2016.



Imagem 1

Se olharmos para o passado, por exemplo 1997, essas conexdes eram
infinitamente mais simples e se caracterizavam pela maior praticidade do uso, com
no maximo um adaptador para compartiihar uma tomada entre um televisor,

videocassete ou aparelho de som (como podemos ver ha imagem 2 abaixo).

Imagem 2

Além disso, esses cabos normalmente ficavam “camuflados”, seja atras de
uma estante, ou embutidos no rodapé para que passassem despercebidos para os

visitantes mais distraidos.



Nos ultimos governos, por conta do crescimento econdémico pelo qual o pais
passou, as pessoas das classes econdmicas mais baixas tiveram maior acesso a
esses aparelhos, gerando uma demanda ainda maior por energia elétrica.
Consequentemente, notou-se 0 aumento no numero de furtos de energia,
popularmente conhecidos como “gatos”. Esse fenbmeno pode ser identificado com
mais facilidade em comunidades/favelas, muito por conta do baixo investimento e

descaso do poder publico nessas areas.

A questao do “gato de rua” me chamou atengdo como um possivel objeto de
pesquisa. Inspirado pela melodia dos Racionas MC's, que em um dos versos da
musica “Vida Loka I” diz: Se até no lixdo nasce flor, percebi como ha muito espaco
para desdobrar e discutir de forma pictérica a beleza dessas cadticas conexdes

elétricas que nos cercam.

Objeto
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No que tange as questdes plastico/teméticas, no inicio desta empreitada
utilizei bases que ja possuiam alguma matéria em sua superficie, que carregavam
consigo certa “histéria”. Inicialmente esse resultado foi sendo obtido posicionando
telas limpas proximas ou mesmo embaixo das telas que estavam sendo pintadas,
para que os residuos de tinta oriundos do processo da pintura respingassem sobre
sua superficie até entdo intocada. Utilizando-as praticamente como protecdo para a
bancada de apoio, por vezes também aproveitei esses suportes para limpar as
ferramentas que eu estava manipulando no momento, ou para retirar 0 excesso de
solvente do pincel. Com isso eu conseguia “quebrar o branco” do suporte e gerar
uma base inicial que se construia mais organicamente, como manchas ocasionadas

pela acao do tempo em um muro. Este processo esté ilustrado na imagem abaixo:

Imagem 4

Tela que esta de
fato sendo
trabalhada no
momento.

Exemplo de "tela virgem"
como apoio para receber
cobertura” para quebrar o
da tela

Exemplo do processo da “pré cobertura” da tela.

Em seguida, dava inicio a pintura propriamente dita, realizando diversas
sobreposicdes entre camadas de tinta, marcacdes das imagens escolhidas para
trabalhar, grafismos, palavras, numeros... Outros materiais como, por exemplo,
vernizes, pastel, caneta a base de 6leo e tinta spray também poderiam ser
aplicados. Nao ha uma ordem pré estabelecida nesta etapa, as solu¢des vao se
dando conforme as questdes de cada trabalho véo surgindo durante o processo de
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pintura. Vale ressaltar um comentario que julgo bastante pertinente feito pelo
professor e artista visual Carlos Zilio. No dia em que Ihe mostrei alguns trabalhos

desta série, fez a seguinte observacao:

Esta sobreposicdo de camadas pictéricas presente em
alguns dos trabalhos, reforca a idéia de “Revelar e
Ocultar”, presente no conceito desta série. Por exemplo,
na obra Novo (de)novo (Daileon mode remix), entre a
area chapada em preto e os outros 2/3 do lado direito,
vocé divide a tela com uma faixa vertical que revela uma
pequena fracdo do fundo da obra, criando uma
interessante sensacao de profundidade. (vide imagem 9)

Porém, durante o desenvolvimento desta série, cada vez mais percebi que
esse processo inicial de criar uma base, conforme descrito acima, foi ganhando um
aspecto mais natural, mais espontaneo. A aparéncia de respingos e manchas fakes
foi se dissolvendo. Entéo resolvi ndo utilizar a sobreposi¢cdo de camadas, e sim, usar
essa “pré base” como o fundo do trabalho, como se este fosse um elemento do
atelié, um elemento do processo, do pintar que acabou sendo absorvido pela propria
obra.

Este tipo solucdo para os fundos era algo que eu buscava ja ha algum tempo,
por observar e admirar na obra de outros artistas, como em “Desenho de De
Kooning Apagado”, de Robert Rauschenberg e “Entre a filosofia e o crime, part I.” de
Paulo “Pjota” Nimer, onde o uso do “residuo” é bastante presente.

As imagens utilizadas nesta série sédo obtidas através de registros fotograficos
realizados por mim, além disso, pedi em minhas redes sociais para que as pessoas
me enviassem fotos de suas gambiarras domésticas, ou ainda as localizadas em
seus ambientes de trabalho. Assim as pessoas também, mesmo que por alguns
instantes, observariam essas areas periféricas do seu entorno e essas conexdes
gue, em alguns casos, chegam a se assemelhar a naturezas mortas. Desse modo,
criei um banco de imagens, ndo sendo necessario o uso de imagens oriundas de

ferramentas de pesquisa da internet.
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http://paulopjota.com/work/entre-a-filosofia-e-o-crime-part-i/

Objetivo
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O objetivo principal deste projeto € me debrucar sobre o processo de
desenvolvimento da série que tenho construido ao longo dos Uultimos anos,
buscando estruturar seu conteudo tedrico e pratico. Pretendo, no desenvolvimento
desse projeto, me aprofundar em seus fundamentos e ampliar o leque, tanto no que
tange ao meu repertorio pictorico, quanto ao conceitual. E de maneira sucinta, tracar
uma linha que desenhe e amarre as caracteristicas e interesses que movem e dao

unidade a estes trabalhos.
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Justificativa

O interesse por esse tema surgiu enquanto eu captava imagens para uma
outra pesquisa, que ainda estd em desenvolvimento, onde fotografo todos os
mictorios e banheiros publicos que utilizo. Comecei entdo a me atentar ao entorno
desses ambientes como, por exemplo, um interruptor quebrado, uma reforma
hidraulica inacabada, mal realizada e com fiacdo exposta (vide imagem 5a), além de
pichacdes e desenhos feitos nas paredes (vide imagem 5b). A partir disso comecei a
desenvolver inicialmente alguns estudos e uma coleta de imagens oriundas de
ferramentas de pesquisa on-line, o que se desdobrou em alguns trabalhos, onde o
foco eram principalmente as questdes hidraulicas e os grafismos encontrados em

banheiros publicos (vide imagem 5c).

Imagem 5

15
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Dentro deste processo iniciei um levantamento tedrico tendo como base
projetos hidraulicos, materiais técnicos voltados para cursos de edificacbes e
arquitetura, além de uma extensa pesquisa de materiais. Porém, em algum ponto
me desinteressei um pouco pelo desenvolvimento dessa pesquisa e optei por seguir
com ela de forma mais timida, dando énfase a outra poética, com foco na riqueza
estética escondida no aspecto precéario desses ambientes. Até que, por acaso, vejo
na casa de uma amiga uma lata de tinta comum de parede com dois livros, sendo
um deles o A Historia da Arte, de Ernst Gombrich?, sustentando uma gambiarra
cheia de carregadores de celular (vide imagem 6). Aquela imagem banal me
impressionou e teve um sentido forte para mim, eram a pratica e a teoria
sustentando uma composicdo. Me veio a cabeca uma frase, Sob as bases de nossa
civiidade, que logo adiante viraria o titulo de um trabalho que desenvolvi

remontando a tal imagem.

2

Trata-se de uma pesquisa sobre a historia da arte desde os tempos antigos até a era moderna, publicado
pela primeira vez em 1950. Cf: GOMBRICH, E.H., Historia da Arte. Editora Guanabara: Rio de Janeiro.
1988.
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Imagem 6

Essa composicao serviu de estopim para o inicio dessa pesquisa. O trabalho
me permitiu criar a seguinte metéfora: a associacao entre as relacdes humanas na
contemporaneidade e as conexdes elétricas, que de certa forma sdo parte
fundamental da nossa comunicacdo e consequentemente de nossas conexdes.
Apesar de na teoria ser uma obra em branco, nela se encontra muita energia, muito
“trabalho”. Vale frisar que esta composicdo me serviu de inspiracdo para a criagao
de uma pintura e um objeto: Sob as bases de nossa civilidade/ Sob as bases de
nossa civilidade (Deus Jiray Mode) respectivamente, conforme as imagens 7 e 8

abaixo.

Imagem 7
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Imagem 8

Além dos artistas que tenho como referéncia, procurei embasar o trabalho em
outros pensadores/tedricos que desenvolveram alguma pesquisa de tematica
proxima a minha. Assim, busquei informac¢des de como outros artistas de periodos
histéricos diferentes construiam suas pesquisas. Em relacdo a questdo das
dimensdes da minha pintura, iniciei realizando a ampliacdo de trabalho ja dado por
finalizado, experimentando nesses trabalhos em tela algo que ja fiz anteriormente e
gue me foi sugerido em sala durante a disciplina de Metodologia de Pesquisa, huma

de minhas apresentacbes aos professores Monique Queiroz e Rafael Bteshe, que
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consistiu em agrupar os pequenos trabalhos ja realizados em trabalhos modulares.
Como, por exemplo, fiz com a obra Novo (de)novo (Daileon mode remix) (vide

imagem 9).

Imagem 9

Novo (de)novo (Daileon Mode Remix) — 2017/18.

Entre as disciplinas de Pintura 3 e 4 pensei comecar a definir uma quantidade
de trabalhos para dar fechamento as minhas séries, pratica esta que via sendo
aplicada nos ateliés em que trabalhei. Defini um numero proximo a 15 obras para o
fechamento desta série. Ainda ndo sabia o que iria desenvolver ao final. Entdo, ao
visitar um amigo que mora em uma comunidade na zona norte do Rio, me deparei
com um poste que tinha um emaranhado enorme de fios de gatos de luz. Nesse

instante, percebi uma relacdo com o que eu estava pintando, e como eu estava
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comecando a ampliar o suporte de minhas pinturas, achei que fazia todo o sentido
desdobrar minha pesquisa para a fiagdo de rua e ndo deixa-la apenas limitada ao
ambito domeéstico. Entdo comecei a fazer registros fotograficos de todos os gatos de
energia que encontrava nas ruas e fui montando um banco de dados, sem ter ideia

ao certo de como eu iria utiliza-los.

20



Desenvolvimento

A finalizag&o dos ultimos trabalhos da série As Bases de Nossa Civilidade,
foi muito relevante, pois foi com algumas obras dessa série que participei da
exposicdo coletiva Stedelijke Aansluitingen em Gent, na Bélgica. De grande parte
dessas obras foi composta minha primeira individual intitulada E fim de Linha, é
fogo, € foda. Comecei a amadurecer o proximo passo me debrucando sobre o
material que vinha acumulando (imagens de gato de luz e uma pequena colecao de
benjamins, adaptadores e tomadas queimadas), criei uma série intermediaria. Nessa
série discutia a forca/energia por tras da pintura, tendo como ponto de partida o
trabalho Desenho de De Kooning apagado do artista visual Robert Rauschenberg

(vide imagem 10).

Imagem 10

Desenho de De Kooning apagado — 1953
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Entdo comecei a trabalhar o verso de algumas telas onde eu fazia a relagao
entre a histéria da arte e conexdes elétricas. Relacdo essa que para mim ja estava
presente naquela composicdo de balde de tinta, o livio do Ernst Gombrich
sustentando aquela gambiarra na tomada, apresentado na imagem 6 desse
trabalho. Porém, comecei a pensar em utilizar os plugs das tomadas ndo apenas
como modelos em uma “natureza morta”, mas também utiliza-los fixados nas telas.
Ao me deparar com a questdo do incéndio que atingiu o prédio da nossa reitoria, tive
a ideia de gerar um curto circuito controlado, para isso tive ajuda de minha querida
amiga Clara Oliveira, técnica em Elétrica. Realizei alguns testes em suportes
diversos e optei por utilizar os plug fixados nos versos de alguns trabalhos meus
mais antigos. Buscava discutir a forca da pintura, o que esta por de tras da obra.
Muita energia, muito trabalho e muitas vezes também fragilidades. Para mim, o curto
€ um momento de fragilidade dentro da poténcia da energia elétrica, geramos toda

essa forca e buscamos controla-la com fios e conexdes.

Um curto-circuito ocorre quando a resisténcia elétrica em
um circuito € muito pequena e a corrente elétrica que o
atravessa atinge uma intensidade muito elevada. Esse
aumento na corrente elétrica causa uma grande liberagéo
de energia e, consequentemente, um superaqguecimento
dos condutores.®

Refletindo sobre o incéndio, fiquei um bom tempo pensando no poder
transformador que o fogo tem (tanto para bem quanto para o mal), nessa eterna luta
do homem de tentar controlar seu meio, mas também na importancia de aceitar as
adversidades e enxergar nelas uma oportunidade de mudanca positiva. Esse
incéndio, por exemplo, poderia ter sido o estopim (sem ironia!) para que uma
modernizacdo ocorresse na reitoria. Esse conceito do fogo como sendo um
elemento transformador esta presente na obra do filésofo Heraclito e Efeso, como
vemos no trecho do livro Filésofos Pré-socraticos. Primeiros Mestres da Filosofia e

da Ciéncia Grega de Miguel Spinelli:

GUSSOW, Milton. Eletricidade Bésica. 2% edi¢do. Porto Alegre. Editora Bookman, 2008.
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Segundo Heréclito, o fogo €, pois, o elemento primordial
de todas as coisas. Tudo se origina por rarefacéo e tudo
flui como um rio. O cosmos é um so6 e nasce do fogo e,
de novo, é pelo fogo consumido, em periodos
determinados, em ciclos que se repetem pela eternidade.*

Em seu livro - Do Céu, Aristételes escreve: "Concordam todos em que o
mundo foi gerado; mas, uma vez gerado, alguns afirmam que é eterno e outros que
€ perecivel, como qualquer outra coisa que por natureza se forma. Outros, ainda,
que, destruindo-se, alternadamente é ora assim, ora de outro modo, como
Empédocles e Heréclito de Efeso. (...) Também Heréclito assevera que o universo
ora se incendeia, ora de novo se compde do fogo, segundo determinados periodos
de tempo, na passagem em que diz "acendendo-se em medidas e apagando-se em
medidas."

Para Heraclito, o fogo, quando condensado, se umidifica e, com mais
consisténcia, torna-se agua; e esta, solidificando-se, transforma-se em terra; e, a
partir dai, nascem todas as coisas do mundo. Este é o caminho que Heraclito define
como sendo "para baixo". Derretendo-se a terra, obtém-se agua. Agua transforma-se
em vapor, tal como vemos na evaporagcdo do mar. E, rarefazendo-se, o vapor
transforma-se novamente em fogo. E este € o caminho "para cima".®

Com base nesse conceito procuro levar meu trabalho “para cima”, utilizando
o fogo como elemento transformador. Entdo gero pequenos curtos, onde o plug
elétrico fica parcialmente queimado e para que o verso da tela fiqgue com fuligem
(algo que foi determinante para o desdobramento de minha pesquisa) nos titulos de
cada um dos trabalhos eu fago referéncia a icones da histéria da arte como Picasso
(vide a imagem a seguinte), Jasper Johns e Yves Klein.

4
SPINELLI, Miguel. Fil6sofos Pré-socraticos. Primeiros Mestres da Filosofia e da Ciéncia Grega. 22
edicdo. Porto Alegre: Edipucrs, 2003, pp. 167-271.

5

SPINELLLI, Miguel. Filésofos Pré-socraticos. Primeiros Mestres da Filosofia e da Ciéncia Grega. 22
edicdo. Porto Alegre: Edipucrs, 2003, pp. 167-271.
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Imagem 11

“The Kitchen n°3 (La cafetiere, grille-pain et micro-ondes)”
(Conjunto de tomada elétrica, acrilica e fuligem sobre tela)
44,5 x 46 cm

2018.

Essa série foi composta por 3 obras, como dito anteriormente, ela teve um
papel muito importante na série que desenvolvi a seguir (série essa na qual sigo
trabalhando atualmente e que tem o titulo provisorio de Gambiarras).
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GAMBIARRAS

Nesse novo conjunto se apresentam questdes que ainda nao tinham sido
abordadas nos trabalhos anteriores (posso dizer que tanto de forma estética como
conceitual) além do desenvolvimento da utilizacdo da fuligem como pigmento nas
pinturas.

Nesse momento, apesar de considerar o trabalho figurativo, sinto que ele
comeca a apresentar elementos do abstracionismo. Porém para mim a principal
mudanca desta série para as anteriores € a conceitual. Porque se antes meus
trabalhos tracavam paralelos entre a tecnologia e as relagcbes humanas, com énfase
nas gambiarras de uso doméstico, agora relaciono a questdo da gambiarra e da
fragilidade das instalacGes elétricas nas comunidades, os vulgarmente conhecidos
como “gatos de rua”’, com o intuito de chamar a atencdo para questdes sociais
como, por exemplo, a precariedade das condi¢cdes de vida dos moradores dessas
comunidades carentes. Com essas ideias iniciais, comecei a pensar no conceito de
forma mais ampla com relacdo aos titulos das obras. Entdo fui pedindo para que
meus amigos que vivem fora do Brasil fossem me enviando links de matérias que
saissem |a fora que falassem de incéndios em comunidades pobres daqui (vide
imagem 12). Utilizei essas noticias para criar os titulos das obras e meu banco de

imagens de “gatos de rua” para realizar as composi¢gdes com os fios.6

Conferir imagem 4.
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Imagem 12
EB Q Home News More <« Q

NEWS =

World v

Huge fire rips through Brazilian
favela in Sao Paulo

A huge fire has ripped through a favela in Brazil's
most populous city, Sao Paulo, destroying hundreds
of homes.

Utilizando como suporte o tecido sem o chassi, em alguns momentos colando
as partes ou grampeando-as, fazendo aluséo a paredes improvisadas de barracos,
montei dois pequenos dipticos que comecei trabalhando separadamente, como
estudos iniciais. Posteriormente volto a trabalhar nesses dois dipticos, pois fui
progressivamente aumentando as dimensdes de trabalho desta série. Sendo assim,
os dois primeiros trabalhos/estudos desta série ficaram a meu ver um tanto
deslocados em sua dimens&o. Porém, no que se refere & composi¢éo continuava a
me agradar. Entdo decidi juntar ambos os trabalhos e uma outra fracdo de juncdes
de lonas e compor assim um poliptico.

Mantive o titulo de um dos um dois trabalhos, que de certa forma foi
canibalizado para a confeccao desse titulo, inspirado na letra “Autonomia“ da banda
capixaba Dead Fish, acompanhada de “(REMIX) no final, pratica também adotada
pelo artista Bruno Miguel quando utiliza um trabalho mais antigo na confeccéo de um
novo.

Visitei de forma recorrente as obras de alguns artistas ja citados nos trabalhos
anteriores, porém durante esse processo pensei bastante na pintura Kitchen 2 de

Picasso. Foi algo muito natural pois ndo estava realizando uma pesquisa especifica
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sobre o trabalho do artista, acho que isso se deu muito pela questdo das linhas e
curvas. Outra obra que posso dizer que me inspirou de forma muito subjetiva
durante esse processo foi Grande Sertdo: Veredas’. Por exemplo, quando Riobaldo
perde a primeira batalha e depois do pacto ele consegue ganhar sem mover seu
cavalo. As vezes para dar certo é preciso refazer o trajeto com mais confianca,
utilizando o conhecimento adquirido durante a jornada. Realizar esse “REMIX” me

fez refletir sobre isso.

7

Trata-se de um romance experimental modernista escrito pelo autor brasileiro Jo&o
Guimarées Rosa.
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Estudos preparatérios |

Pablo Picasso
Kitchen 2

(6leo sobre tela)
175 x 252 cm
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Desenvolvimento

Imagem 14

- Imagem do processo ap6s a definigdo do posicionamento das partes do trabalho.

Imagem 15
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Apos definido o posicionamento fiz uma mascara” de fita gomada e fiz alguns estudos de linha antes
de cortar a mascara e entrar com a pigmentacgao de fuligem.

Imagem 15

Imagem do trabalho ja finalizado.

Assim como a pintura anterior, esse trabalho faz parte da série (de nome
provisorio "Gambiarras”). Dentro deste conjunto busquei realizar algumas variagoes,
entdo realizei esse poliptico a partir de uma faixa de lona com aproximadamente
260cm, dividindo-a em sessbes de 64cm cada. O fundo do trabalho foi preparado
com uma base de tinta acrilica branca. Optei por fazer poucas interferéncias nele,
utilizando grafite, tinta acrilica e caneta esferografica. Em seguida fiz uma mascara
de fita gomada, pigmentei a lona com fuligem e fixei com resina acrilica. Durante
este processo pensei bastante nos trabalhos de Robert Ryman (referéncia esta que
surgiu apés a primeira apresentacdo), Jasper Johns e Cy Twombly, principalmente
por conta das pouquissimas alteragdes que realizei no fundo do trabalho, pois achei
gue o fundo ja tinha um desgaste bastante interessante.

Uma mudanca significativa deste trabalho em comparagcdo aos outros da
série, € que neste utilizei linhas mais “verticalizadas®. A intengdo era criar um
contraponto em relacdo a horizontalidade do suporte. Depois de pronto isso me
remeteu as paisagens do periodo de férias na Zona Norte. As pipas com suas linhas
com cerol cortando a fiagdo das ruas, dai o nome do trabalho “Fios, cerol e alta

tensao“.
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Estudos preparatorios Il
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Desenvolvimento

Imagem 17

Apo6s o preparo do fundo e escolhida a posi¢do e ordem das faixas de lona, fiz uma mascara de fita
gomada e em seguida dei prosseguimento aos estudos antes de iniciar o corte da mascara.

Imagem 18

ApOs definidas as posicdes dos fios realizei o corte.
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Imagem 19

Estagio no qual se encontra no momento da apresentacao.



Conclusao

Fui entendendo que muito do que estou fazendo hoje esta totalmente ligado
ao inicio da pesquisa, que essas imagens e 0s objetos dos quais faco uso como
referéncia nessas pinturas criam uma relagdo com cotidiano, com o urbano e o real.
Quando a gente se depara com aquilo automaticamente nos remete a memdria de
algum espaco (possivelmente precarizado), mas esse espaco foi construido por
alguém e em muitos casos se mantém precario por conta do interesse de terceiros.
Entdo meu trabalho recebe a oportunidade de criar um dialogo entre o pictérico e o
real. E trazer o espectador para dentro do meu universo por meio dessas

lembrancas onde ndo importa a certeza do que é verdade ou mimese.
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