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Resumo

Inicialmente, a divulgacao da ciéncia foi muito Util a interessados em inovagdes tecnoldgicas,
como aristocratas, comerciantes e industriais. No entanto, foi observada a importancia
dessas informagbes como estratégia para formacao de um povo critico. Para alcancar esse
publico, diversos foram os recursos usados por divulgadores de ciéncia. As narrativas
visuais sdo historias contadas através de imagens e se provaram com um grande potencial
de entreter e principalmente comunicar. Neste trabalho investigou-se os recursos que
tornam a divulgagao cientifica interessante para o publico, e principalmente a midia de
histérias em quadrinhos. Vista por muito tempo como um objeto pobre de valor cultural, as
HQs provam sua capacidade de comunicar histérias, contextos e ideias, e foi utilizada como
forma de divulgacéo cientifica nesse projeto. Foi realizada uma histéria em quadrinhos
acerca do trabalho de iniciagdo cientifica “Quadrinhos e Diversidade: a evolugéo e
influéncias da representatividade nas publicagdes da editora Marvel”. Ao final, foi possivel
construir ndo s6 uma histéria em quadrinhos, como também um caminho que permite a
adaptacao de outros projetos de divulgagao para essa midia.

Palavras-chave: Divulgacéao Cientifica; Historias em quadrinhos.
Abstract

Initially, the dissemination of science was very useful to those interested in technological
innovations, such as aristocrats, traders and industrialists. However, the importance of this
information was observed as a strategy for the formation of a critical people. To reach this
audience, several resources were used by science disseminators. Visual narratives are
stories told through images and have proven to have great potential for entertaining and
mainly communicating. In this work, we investigated the resources that make scientific
dissemination interesting to the public, and especially the comic books media. Seen for a
long time as a poor object of cultural value, comics prove their ability to communicate stories,
contexts and ideas, and it was used as a means of scientific dissemination in this project. A
comic book was made about the scientific initiation research "Comics and Diversity: the
evolution and influences of representativeness in Marvel publisher publications". In the end, it
was possible to build not only a comic book, but also a path that allows the adaptation of
other dissemination projects for this media.

Keywords: Scientific Divulgation; Comics.
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1. Divulgacao cientifica

1.1. Importancia

A divulgacao cientifica consiste na veiculagdo de informagdes sobre ciéncia e tecnologia,
adaptadas por meio de diversos recursos e técnicas para o publico leigo (Bueno, 1985, apud
Gongalvez, 2008).

Segundo Gongalvez (2008), existe um grande debate acerca do surgimento da divulgagao
cientifica. Alguns estudiosos consideram a divulgagdo intrinseca a producao cientifica,
enquanto outros dizem que ela surgiu de fato no século XVII como uma necessidade da
propria ciéncia moderna.

Inicialmente, a divulgagéo da ciéncia foi muito util a interessados em inovagdes tecnoldogicas,
como aristocratas, comerciantes e industriais (Gongalvez, 2008). No entanto, foi observada
a importancia dessas informagdes como estratégia para formagdo de um povo critico e
capaz de exercer sua cidadania e menos propenso a manipulacdo dos grupos dominantes
(Vieira, 1999).

Segundo o quimico Ronald Hoffman, o conhecimento cientifico € fundamental para uma
sociedade democratica, uma vez que as pessoas conseguem tomar suas préprias decisoes
(Vieira, 1999).

Os objetivos da propagacao dessas informagdes visam comunicar os avangos cientificos
das pesquisas e as consequéncias desses avangos na sociedade (Hernando, 2000, apud
Gongalvez, 2008). E assim como outras formas de comunicagéao, a divulgacao cientifica ndo
€ dotada de neutralidade, podendo ser usada como forma de dominagao cultural e geragéo
de poder dependendo de quem propaga essa informacao (Foucault, apud Gongalvez, 2008)

1.2. Divulgacao em midias graficas

No Brasil, a divulgacdo cientifica tem seus primeiros registros com a vinda da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro que inaugura a Imprensa Régia (Massarani, 1998). Mas é
na década de 1920 que se estabelece de fato a comunidade cientifica brasileira, que luta por
melhores condi¢cdes de se fazer ciéncia no pais por meio da divulgagao das pesquisas. A
universidade tem sido o berco da pesquisa cientifica no Brasil, e a divulgagcao dos seus
projetos de pesquisa tem sido fundamental para a validagdo da prépria instituicado (Afonso
2016; Silva, 2002).

A Editora Brasiliense, que desde seu surgimento em 1940, ja tinha uma grande importancia
na circulagcao de informacdes, comecou a publicacdo da colecido “Primeiros Passos” no fim
da década de 1970, visando um publico jovem e com uma linguagem menos académica
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(Lemos, 2014). J4 em 1982, foi fundada a revista de divulgacéo cientifica Ciéncia Hoje, com
o intuito de integrar a ciéncia ao cotidiano, sendo a precursora de outras revistas do género,
como a Globo Ciéncia - posteriormente Galileu - e a Superinteressante (Gongalvez, 2008).
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Fig.1: Um volume da cole¢ao Primeiros Passos da editora Brasiliense e capas das revistas
Globo Ciéncia e Galileu, ambas da Editora Globo.

1.3. Divulgacdao em Redes sociais

Com a internet, a publicagao de trabalhos cientificos e disseminagao cientifica foi facilitada.
Entretanto, ao depender da revisao de editores e da burocracia das revistas de publicagao, a
comunicagao ainda ¢é lenta entre os cientistas. Por isso, canais informais tém ganhado cada
vez mais espago por permitir essa troca rapida de informacgdes cientificas (Silva, 2002).

E assim como na publicacao cientifica, a divulgacao para o publico leigo também usufrui de
grandes vantagens. Com os sites de redes sociais, o compartilhamento de informacdes e
producao de conteudos nunca foi mais facil. Segundo Recuero (2010), redes sociais sempre
existiram, e sdo formadas pelos atores - as pessoas - e as suas conexdes. Os sites de redes
sociais, como Facebook, Instagram e Youtube sdo as ferramentas dessas redes na internet,
permitindo essa troca rapida de informacgdes e com um grande alcance pelo publico.

O uso de recursos narrativos e visuais ajudam a atrair a atengédo das pessoas. Muitas vezes,
associam a ciéncia o rétulo de ser algo complicado e dificil, mas a adaptagcéo da linguagem
e do formato dessas informagdes, conseguem trazer o interesse do grande publico
(Carvalho, 2016).

2. Narrativas Visuais
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Narrativas visuais ou gréaficas s&o historias contadas através de imagens. (Eisner, 2005).
Entre seus principais representantes estado os filmes e as histoérias em quadrinhos, ambos
definidos como artes sequenciais. E assim como qualquer forma de comunicagio, essas
sequéncias de imagens estdo sujeitas a interpretacdo de quem as vé (Kress e van Leeuwen,
2006).

Segundo Gancho (2004), as narrativas classicas sdo compostas dos seguintes elementos:
e Enredo: conjunto dos fatos de uma histéria.
e Personagem: é quem realiza a agao da histéria;
e Tempo: pode ser a época histérica, a duracdo da histéria e a ordem dos fatos do
enredo;
Espaco: local onde se passa a acao;
Narrador: elemento estruturador da histoéria, € quem narra os eventos.

Historias tém sido usadas como formas de transmitir informacdes, compartilhar experiéncias,
entretenimento e interagao social desde sempre (Eisner, 2005; Hack e Guedes, 2013). Além
disso, contar histérias € uma ferramenta muito usada no processo de aprendizado desde a
antiguidade (Knowles, Holton e Swanson, 1998 apud Hack e Guedes, 2013).

Quando acompanhamos uma trama, temos a jornada emocional: os sentimentos que
sentimos com os altos e baixos de uma histéria. Essa jornada emocional intriga, e ajuda a
criar empatia: a capacidade de reconhecer e compartilhar os estados mentais do outro
(Lupton, 2017).

2.1. Roteiro e Storyboard

Gustav Freytag, um romancista alemao, definiu o enredo de uma obra dramatica em cinco
partes (Lupton, 2017): exposigdo, aumento da agao, climax, declinio da agao e desfecho.

De acordo com Syd Field (2001), o roteiro de uma histéria estabelece a sequéncia dos fatos
e permite organiza-los dentro de trés atos, que contém as cinco partes de Freytag. O
Primeiro Ato, corresponde a exposicdo, que Aristoteles define como o momento de
apresentar o tempo, o espaco da acdo. O Segundo Ato corresponde a acdo dramatica, onde
temos o aumento da agado, o climax e o declinio da acao da histéria. Nesse ato, o
protagonista enfrenta os obstaculos para cumprir 0 seu propésito nessa narrativa. Por fim, o
Terceiro Ato, € o momento de desfecho da agao. Para Field, entre os Atos sdo necessarios
pontos de virada.

Ao escrever uma narrativa visual, para Will Eisner (2005), é necessario estabelecer o
conceito da histéria, sua descricido, a construcdo da sequéncia narrativa e por fim a traducao
dessa sequéncia em imagens.

Para o planejamento visual dessa narrativa, sdo usados Storyboards, que consistem em
sequéncias de imagens que narram a histéria do inicio ao fim, ja estabelecendo alguns
cédigos visuais. Para a designer industrial Mengyan Li, a forma como se conta uma histéria
€ uma ferramenta de conquistar o publico e fazé-lo se interessar por uma ideia (Lupton,
2017).
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2.2. Histoérias em quadrinhos

2.2.1 Historico

Histérias em Quadrinhos podem ser definidas como narrativas sequenciais em que texto e
imagem se unem (Eisner, 1989). O surgimento delas foi possivel gragcas ao desenvolvimento
das técnicas de impresséo, possibilitando a reprodugéo de ilustragbes (Oliveira, 2005).

Em 1827, o suico Rudolphe Topffer foi um dos primeiros a fazer uso de desenhos com
textos para contar histérias (Oliveira, 2005). No Brasil, Angelo Agostini publicava suas
historias ja em 1869 (Cirne, 1990 apud Gomes 2014). Anos depois, jornais estadunidenses
faziam o uso de histérias em quadrinhos para disputar pelo publico em 1895 (Oliveira, 2005).
Ja no século XX, tiras semanais se popularizaram, estampando jornais ao redor do mundo,
e na década de 1930, surgem as revistas em quadrinhos, com tematicas que envolviam
ficcdo e terror (Cunha, 2013). E nesse periodo, as histérias de super herdis se
popularizaram, dando inicio a era de ouro dos quadrinhos, fundamental para manter os
animos da juventude nos Estados Unidos durante a 22 guerra mundial (Mazur e Danner,
2014).
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Fig.2 Histéria em quadrinhos de Rudolphe Topffer.

No periodo pés 22 guerra, a popularidade das histérias de super heréis diminuiu, dando
espaco a outros géneros e a um publico jovem adulto (Mazur e Danner, 2014). E com essa
diversidade em tematicas mais maduras, olhares conservadores comegaram a se preocupar
com a influéncia nos jovens. Nesse cenario, o psiquiatra Frederic Wertham publica “A
Sedugao dos Inocentes”, um artigo sensacionalista e com uma analise tendenciosa,
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descrevendo os riscos que essas histérias em quadrinhos representam para o publico
infanto-juvenil (Chinen, 2013). De acordo com Chinen, Wertham associou a leitura de
quadrinhos por jovens infratores, ignorando que todos os jovens consumiam quadrinhos e a
maior parte nao infrigia a lei. Apesar da publicagcado do psiquiatra ter sido facilmente refutada
do ponto de vista cientifico, o movimento anti-quadrinhos ja havia ganho forca e conseguiu
pressionar as autoridades a criarem em 1954 o Cddigo dos Quadrinhos para censurar e
controlar o conteudo dos quadrinhos, originando uma crise imensa no mercado editorial. .

Com toda essa crise chegou ao fim a era de ouro, que foi sucedida pela era de prata dos
quadrinhos, onde as publicagbes de super herois sofreram com diversas reformulacbes e
censuras. Segundo Mazur e Danner (2014), a limitagcdo no cenario dos quadrinhos levou
diversos artistas a migrar para o cenario underground, produzindo HQs para o publico
adulto, retratando tematicas polémicas, tabus e criticas politicas. Segundo os autores, esse
movimento underground também permitiu uma liberdade muito grande na estética e na arte
das produgdes, que ndo precisavam mais seguir o padrdo comercial. Porém, diversas
artistas mulheres acusaram o sexismo no meio underground, justificado como liberdade de
expressao.

Ainda que tenha comeg¢ado com o intuito de liberdade de expresséo, o cenario underground
dos quadrinhos continua um ambiente extremamente masculino e sexista (ibid., p.33). Trina
Robbins, historiadora de quadrinhos e cartunista que participou logo do comec¢o do
movimento underground, identificou de cara o conteudo machista das publicacbes. Ela e
outras artistas, como Lee Marrs, Sharon Rudahl, Pat Moodian, Aline Kominsky, decidiram
criar sua prépria editora em 1972, o Wimmen’s Comix Collective. As principais tematicas das
suas publicagdes eram em resposta a hipersexualizagdo das personagens femininas dos
quadrinhos underground. Elas retratavam o corpo e o comportamento feminino sob uma
Gtica feminina.
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Fig.3: Capa de uma publicagao do Coletivo Wimmen’s Comix.

Assim como o cenario underground estadunidense, os quadrinhos europeus também
cresciam fortemente (ibid., p.11). Quadrinhos como Barbarella, Valentina, Tenente Blueberry,
Asterix e Corto Maltese sao alguns dos principais titulos que surgiram nessa época.

Segundo os mesmos autores (ibid., p.12), j4 na década de 80 editoras europeias mais
tradicionais como a Larousse e a Hachete iniciaram uma série de publicagbes de quadrinhos
sobre Histdria, com didatica e ritmos notaveis. A Historia da Franga, A Histéria da Segunda
Guerra e A Histéria da Grécia e Roma foram alguns desses titulos. Ao mesmo tempo, nos
Estados Unidos, as grandes Marvel e DC conseguiram reagir a perda de mercado das
ultimas décadas. Isso foi possivel por meio de novos estilos e narrativas.

2.2.2 Quadrinhos e representatividade

Por um longo periodo, as histérias em quadrinhos foram vistas como um objeto de diversao
com pouco valor cultural, feitas com o intuito comercial, onde grandes editoras limitavam o
trabalho dos artistas a um conteudo pré estabelecido que visava o publico de massas, e
principalmente, infantil (Mazur e Danner, 2014). Entretanto, atualmente as historias em
quadrinhos tém sido vistas como um produto cultural, inicialmente pensado para um publico
amplo, mas que também podem ser compreendidas como uma forma de arte (Santos apud
Cagnin, p. 32). Durante muito tempo, os quadrinhos nao foram vistos como ferramentas de
analise social. Contudo, as inUmeras obras retratando o simples cotidiano, fabulas e fatos
histéricos, assim como a contextualizagao do tempo em que foram produzidas, indicam o
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valor dessa midia (Cunha, 2013). E, como qualquer midia, as histérias em quadrinhos
também podem manipular e impor a dominagéo politica dos grupos que dominam os meios
de comunicacgao (Guareschi, 2000 apud Cunha, 2013). A identificagdo ideoldgica, politica e
socio-econdmica do autor ou responsavel por aquela obra sempre acaba sendo notada.

Olhando para a histéria dos quadrinhos de grandes editoras, o sexismo sempre esteve muito
presente. Na representacdo fisica em quadrinhos tradicionais, super herdis possuem
musculatura incrivelmente desenvolvida demonstrando toda a sua forga; enquanto isso, as
super heroinas, tem caracteristicas delicadas e hiperssexualizadas (Cocca, 2014; Cunha
2013). Segundo Trina Robbins (1996), muitas vezes as heroinas sdo produzidas como
objeto sexual submisso aos homens, de forma a atrair o publico masculino (apud Cocca,
2014). Além disso, elas séo representadas em minoria e por isso ficam sobrecarregadas de
representar todas as mulheres do mundo.

O mesmo pode-se dizer da variedade racial e cultural dos protagonistas desses quadrinhos.
Mesmo existindo publicagdes como Pantera Negra, referindo-se ao movimento negro
homénimo dos anos 60, e os X-men, que também consistiam em uma dendncia ao
preconceito racial e cultural (Cunha, 2013), elas nado sdo a regra. Isso acontece com
diversos grupos que sao sub representados nas midias: acabam sendo reduzidos a objetos,
reforcando pontos de vista dos grupos dominantes e gerando menos empatia aos problemas
dessas minorias (Cocca, 2014).
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Fig.4: Capas de volumes de X-men e Pantera Negra, ambos da Editora Marvel.

Essa falta de representatividade ndo é exclusiva dessa midia, e reflete muito sobre quem
produz os conteudos. Um universo em que a maior parte dos desenhistas, roteiristas e
editores sdo homens brancos (Benatti, 2018), como acontece nas editoras estadunidenses
mais influentes do mundo, a DC e a Marvel, é possivel entender o porqué da representacao
ser tao restrita quanto a personagens relevantes. E por muito tempo, isso foi justificado com
o fato da maior parte do publico de HQs ser masculino e branco.

Recentemente, essa situagao tem sofrido mudancas, principalmente na ultima década. Com
o advento da internet e uma maior troca de informagbes sobre causas feministas, raciais e
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LGBTQs, leva esses movimentos a serem reconhecidos como relevantes e, portanto, ha
uma maior cobranga por representatividade diversa por parte do publico as midias (Alcoff,
2001). E ao discutir em quadrinhos diretamente sobre questdes politicas e identitarias, os
autores permitem autorreflexdes importantes para os leitores (Gibbons, 2018). A importancia
da representatividade esta em dar visibilidade e permitir melhorias a realidades que seguiam
invisiveis (Ribeiro, Lugar de Fala).

Com os quadrinhos nao tem sido diferente. Mesmo que a situagdo permaneca longe da
ideal, tém havido melhoras. Em 2016, 12% dos titulos de super herdis eram de
protagonistas femininas, e ainda que seja uma porcentagem pequena, representa o dobro
da porcentagem de 2010 (Cocca, 2014).

Diversos autores indicam uma mudancga no publico leitor de quadrinhos. Uma pesquisa feita
com interessados em quadrinhos no Facebook indicou que 46% dos participantes eram
mulheres (Schenker, 2014). Outra pesquisa realizada com 13 lojas de quadrinhos nos EUA,
mostrou que a maior parte das lojas afirmaram que 40-50% de seu publico era feminino
(O’Leary, 2015).

Também existe um aumento no niamero de mulheres escrevendo e desenhando quadrinhos
(Curtis, 2017; Gibbons 2018). Porém, mesmo com esse cenario, as editoras também sao
muito cobradas por seu publico mais tradicional masculino, e por isso estdo investindo em
diversidade aos poucos. Isso pode ser visto no resgate de personagens negligenciados,
como a Batgirl Barbara Gordon ou o Ciborgue Victor Stone. Ou entao na introducao de
novos personagens a mantos antigos de superherois, como a Ms. Marvel de Kamala Khan,
o Homem-Aranha de Miles Morales e a Thor de Jane Foster sdo alguns indicativos do
interesse em interrogar os papéis de poder (Gibbons, 2017).

No entanto, um contraponto dessa representatividade é quando ela é feita de maneira
estereotipada e vazia, gerando pouca identificagdo com os grupos representados. Alcoff
(1991) sugere que grupos oprimidos sejam as principais vozes de problemas relacionados a
eles. Quando um individuo privilegiado por um sistema decide falar em nome dos grupos
oprimidos, pode-se intensificar a opressdo, uma vez que quem possui O privilégio esta
falando de si acreditando que sua existéncia é universal e pode representar os outros
(Ribeiro, 2019). Ainda, de acordo com Ribeiro (2019), isso ndo indica que as pessoas que
sao beneficiadas por um sistema opressor ndao devem participar de discussbes acerca do
assunto. E sim, que essas pessoas ndo sao protagonistas desses debates e devem
entender o seu lugar como parte do problema. Esse conceito é chamado de lugar de fala,
representando o lugar social de um individuo e como ele deve ter protagonismo nos diadlogos
referentes a suas vivéncias e a como a sociedade o trata, garantindo que caso pertenca a
um grupo oprimido, seja ouvido (Alcoff, 1991; Ribeiro, 2019).

Por isso, o objeto do projeto de iniciagdo cientifica, que sera adaptada ao formato de
quadrinhos neste trabalho, foi a nova histéria em quadrinhos Ms. Marvel iniciada em 2014. A
histéria é publicada pela All-New Marvel Now, conhecida no Brasil como Nova Marvel, que é
uma iniciativa para atrair novos leitores ndo familiarizados com quadrinhos, oferecendo
narrativas e personagens mais diversos (Gibson, 2018). Nessa série, a protagonista é
Kamala Khan, uma adolescente americano-paquistanesa mugulmana. A publicagdo foi
criada pelos editores Sana Amanat e Stephen Wacker, pela escritora G. Willow Wilson e
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com arte de Adrian Alphona. A histéria em quadrinhos teve uma 6tima recepc¢ao do publico e
da critica, recebendo em 2015 o prémio Hugo por melhor historia grafica, e é celebrada
como um exemplo de representacao de uma jovem de familia mucgulmana imigrante
tentando se adaptar a cultura estadunidense (Kent, 2015; Arnaudo, 2013 apud Gibbons
2017; Gibson 2018; Landis, 2019).

=l
Fig. 5: Imagem da publicagédo Ms. Marvel, da Editora Marvel.

Personagens oriundos do Oriente Médio e da Asia tém, historicamente, uma representagao
problematica nas midias norte americanas. E comum vé-los retratados como vildes e
terroristas, muito relacionado a percepcéo estadunidense desses povos, alimentada pelos
conflitos politicos e bélicos em que os EUA se encontram (Gibbons, 2017). O fato da
publicacdo de Ms. Marvel apresentar a primeira super heroina mugulmana da editora Marvel
foi um passo muito importante cultural e mercadologicamente. Primeiro porque Kamala é
porta voz de uma jovem que tem uma crise de identidade, entre as tradi¢gdes de sua familia
e de uma sociedade que desconhece e teme essa cultura, e que passa, ao longo da série,
por um processo de autoaceitacdo e entendimento de que é produto de duas culturas
(Gibbons, 2017). A protagonista ajuda a naturalizar a imagem da mulher mugulmana e tirar o
estigma de submissdao defendido por politicas intervencionistas dos Estados Unidos.
Segundo, porque prova a Marvel que histérias como a de Kamala tém publico.
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Fig. 6: Quadro da publicacao Ms. Marvel, da Editora Marvel.

O principal motivo do sucesso da nova Ms. Marvel esta na criagdo da personagem ser tao
rica e cheia de camadas. E isso se deve principalmente a presenca de duas mulheres, uma
americano-paquistanesa, a editora Sana Amanat, e outra mugulmana, a escritora G. Willow
Wilson. Ambas fizeram um trabalho de juntar suas proprias experiéncias com as de diversas
outras mulheres, em sua maior parte mugulmanas ou de familias sul-asiaticas (Landis,
2019). Kamala é uma adolescente pertencente a classe trabalhadora, nerd, fa de quadrinhos
e dos super herois existentes em seu mundo (Curtis, 2017). E além de todos os problemas
comuns a garotas de sua idade, também passa pelas cobrangas de sua familia com seu
comportamento e tradi¢des, e com microagressdes de um lugar que € hostil a suas origens,
gerando frequentes crises de identidade (Gibbons, 2017).

A super heroina consegue seus poderes de transformacéao e flexibilidade ao ter contato com
uma névoa mutagénica (Ms. Marvel, edigédo 1). A escolha dos poderes de Kamala foi uma
decisdo consciente e fundamental para o desenvolvimento da histéria e da narrativa. A
histéria comega demonstrando a crise de identidade de Kamala, que gostaria de ter menos
restricbes impostas por sua familia e menos diferencas culturais com seus colegas de classe
estadunidenses. Kamala deseja profundamente se sentir menos diferente e mais parecida
com o padrdo de mulher branca exaltado por aquela sociedade. E logo que ganha seus
poderes de transformacéo, a primeira forma que assume, inconscientemente, é a da Capita
Marvel Carol Denvers, uma mulher branca e loira. Conforme a histéria avanca e Kamala
comeca a entender que ela mesma é suficiente e que pode fazer diferenca em sua
comunidade e até mesmo no mundo, sendo exatamente quem €, que a heroina assume sua
prépria aparéncia. Seu traje € um outro ponto acertado por seus criadores, visto que é
inspirado no shalwar kameez, um traje tipico paquitanés, reforgando sua identidade.
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E possivel perceber que os conflitos da HQ sdo explicitamente politicos (Gibbons, 2017).
Segundo a autora, seus poderes de flexibilidade e adaptagao se relacionam muito com todo
o contexto social em que vive, onde a classe trabalhadora precisa frequentemente ser
flexivel e adaptavel para sobreviver aos desafios socio-econdmicos contemporaneos
(Gibbons, 2017). E Kamala também representa sua geragao, a millenial, e todos os seus
desafios (Curtis, 2017). A heroina ndo enfrenta somente vildes superpoderosos, mas
também conflitos relativos ao esgotamento do planeta, geracionais € a exploragédo entre
classes sociais .

Mesmo com todos os acertos, a publicagdo de Ms. Marvel ndo é isenta de problemas.
Segundo Khoja-Moolji e Niccolini (2015), a publicacdo de fato tem o objetivo de reduzir a
islamofobia e a xenofobia. Contudo, em parte acaba reforcando o estered6tipo do homem do
Oriente Médio. Os Estados Unidos ajudam a propagar uma visdo desse homem como
conservador, hipersexual, agressivo, miségino e até mesmo bestial (Landis 2019). Apesar
dos quadrinhos de Ms. Marvel ndo coloca-los como vildes, Khoja-Moolji e Niccolini (2015)
argumentam que a construcdo dos personagens mugulmanos da publicagdo perpetuam o
esteredtipo de raiva irracional e a misoginia dos mesmos. Porém, as autoras afirmam que
esses problemas sdo mais visiveis no inicio, e que ao longo das edi¢des nota-se uma
evolugdo na representatividade dessas masculinidades, e os personagens mostram faces
complexas e fora desses padrbes comportamentais. Dessa forma, elas classificam a
publicacdo de Ms. Marvel como positiva.

Ainda que o sucesso de Ms. Marvel seja inegavel e uma boa aposta da Marvel para atrair
novos leitores investindo em diversidade, a parcela mais conservadora do publico de
quadrinhos em geral ndo poupou as criticas. Muitos acusaram a editora de fazer “apologia
ao feminismo” e “justica social” no lugar de produzir quadrinhos. Porém, como dito
anteriormente neste trabalho, histérias em quadrinhos sao produtos culturais midiaticos e
por isso sao isentos de neutralidade (Cunha, 2013), visto que, segundo Foucault, qualquer
forma de comunicagido contém as caracteristicas ideoldgicas, culturais e sdcio-econémicas
de quem a produz (apud Gongalvez, 2008). Além disso, o préprio histérico das historias em
quadrinhos corrobora que, em maior ou menor grau, todas as histérias sao politicas.

2.2.3. Histdérias em quadrinhos na educagao

A relacéo das histérias em quadrinhos com a ciéncia existe desde a década de 1920, com o
surgimento dos super herois (Vergueiro, 2004 apud Valentim, 2015). Esses personagens
foram, e sdo até hoje, criados a partir de informagdes tecnolégicas e teorias cientificas,
ainda que usadas de forma imprecisa.

A divulgacao cientifica € uma ferramenta fundamental, uma vez que dissemina esses
conhecimentos para a populacao utilizar em seu beneficio (Ledo e Maia, 2018, p.7).

Entre os beneficios da utilizagdo das histérias em quadrinhos na divulgacgao cientifica esta a
combinacgdo de texto e imagem, que possibilita comunicar e ilustrar uma série de conceitos
complexos de forma ludica. Essa ludicidade é importante para a assimilagao dos conceitos,
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uma vez que favorece processos cognitivos relacionados ao aprendizado (Araujo e Souza,
2018, p.21).

Segundo o filésofo Huizinga, "jogar" é uma atividade primaria da vida humana, assim como
raciocinar e fabricar (apud Araujo e Souza, 2018, p.23). Para ele, ainda que o termo "jogo"
nesse contexto possa ter inumeros significados, pode-se dizer que consiste em uma
atividade que promove uma evasao da vida real ao incorporar toda a atengédo de quem joga.
Da mesma forma, histérias em quadrinhos também promovem o mesmo nivel de
envolvimento por parte do leitor. (Araujo e Souza, 2018, p.23)

De acordo com Cancline (2008, p.339), atualmente, a linha editorial mais lucrativa é a de
histérias em quadrinhos devido ao seu potencial narrativo e dramatico, e por isso sao uma
midia culturalmente importante (apud Valentim, 2015). Além disso, Vergueiro (2004, apud
Valentim, 2015) discute a importancia das histérias em quadrinhos na naturalizagdo da
ciéncia para o publico geral, por meio de suas histérias de ficgao cientifica que chegaram a
antecipar avangos tecnolégicos. Devido a esse histérico e a capacidade de comunicar de
forma ludica, as histérias em quadrinhos sdo uma ferramenta muito explorada na divulgagao
cientifica, principalmente em salas de aula.

2.2.4 Elementos

As histérias em quadrinhos, assim como outras midias visuais, contém uma série de
elementos. Eisner define histérias em quadrinhos como uma arte sequencial que une
imagens e textos. Ao aprofundar nessa definicdo, McCloud (1995, p.7), define-os como uma
arte sequencial de imagens que ocupam espacgos diferentes. Essa definigdo € importante
para diferenciar de uma animacao, por exemplo, que também é uma sequéncia de imagens,
entretanto que ocupam o mesmo espago em tempos diferentes. O autor também explica que
o texto ndo € um elemento obrigatério nos quadrinhos, como é a imagem. Nos quadrinhos, o
papel do texto € complementar a narrativa (Cagnin, 2014 p.98). Por isso, é possivel existir
uma histéria em quadrinhos sem texto, mas o contrario, ou seja, uma histéria em quadrinhos
sem imagens, € definido como um livro.

Segundo o autor (Janson, 2005), a histéria em quadrinhos deve ser pensada de forma
objetiva, para que a compreensao das imagens pelo leitor fique facil, e ao mesmo tempo
deve ter um visual interessante. Isso € possivel por meio da composicao, que consiste em
combinar os elementos de forma a narrar a histdria, guiar o olhar e impor ritmo ao leitor. Por
meio dessa combinagdo € possivel expressar diversas informacdées do enredo e dos
personagens.

Assim sendo, as histérias em quadrinhos s&o formadas pelos elementos a seguir (Eisner,
1989; Cagnin, 2014):

e Imagens, que sdo desenhos que compdem as cenas e a agdo que move a narrativa.
Tradicionalmente sdo envolvidas pela moldura
e Textos, que podem apresentar a forma de fala, pensamento, legenda, ou
onomatopeias
o Fala: emitida pelos personagens, s&o abrigadas pelos baldes
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o Pensamentos: o que os personagens pensam, também abrigados por baldes,
com formato de nuvem

o Legenda: local em que o texto do narrador é inserido ou que é contada
alguma informacgao extra.

o Onomatopeias: texto que representam sons e ruidos, e que podem ser
desenhados manualmente remetendo as caracteristicas de volume e tipo.

e Quadrinhos, que representam a unidade minima de imagens inseridas nas
molduras, e que s&o organizadas em sequéncias narrativas.

e Baldes, que sdo molduras que abrigam as falas e pensamentos dos personagens.
Seu formato varia de acordo com cada aplicagao para representar o tom e volume
dessas falas.

e Calhas: sdo o espacgo entre os quadrinhos em uma mesma pagina, ajudando a
separar as cenas e a dar ritmo de leitura.

Onomatopeias:
representam
sons e ruidos

= Fala:
| NORMAL /.' emitida pelos
x"“—”q - personagens

“aaxo ot \, Pensamentos: e Legenda:
N N
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Fig.7: Imagens de exemplos dos elementos das histérias em quadrinhos, adaptadas de
Mcloud, 1995.

A imagem desenhada é, sem duvidas, o elemento principal das histérias em quadrinhos,
uma vez que representa a acdo que move a narrativa (Cagnin, 2014). Isso ocorre devido ao
que essas imagens utilizadas representam. Cagnin traz conceitos da semidtica para explorar
a funcdo da imagem e como ela funciona dentro dessa midia. Ele define semidtica como o
estudo da construgao de significados, sejam representados por sinais naturais, existentes na
prépria natureza; ou sinais artificiais, também chamados de signos, que foram criados para
servirem como elementos de comunicag¢éo social (ibid. p.36).

O autor foca em trés conceitos da semidtica: indices, que sao os signos naturais que
encontramos no mundo real; icones, que sao signos artificiais que representam o objeto por
pinturas, desenhos, gravacbes de som, etc; e simbolos, que sdo resultantes de um
consenso de interpretacéo do significado de um icone, podendo portanto, variar em razdo de
diferentes repertorios pessoais e culturais. As imagens dos quadrinhos sao iconograficas e
em alguns casos podem ser simbdlicas. Por isso, ainda que o autor tenha o controle de
diversas dimensdes e dos icones da histéria em quadrinhos que esta produzindo, a
interpretacao do leitor é fundamental para o entendimento da obra.

Ha um consenso sobre muitos elementos que podem ser encontrados numa histéria em
quadrinhos, que formam o cédigo narrativo iconografico. De acordo com Cagnin (2014,
P.98) esse cadigo é constituido pelos seguintes signos:
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e Signos analdgicos, que sdo os desenhos que representam os personagens, objetos
e cenarios

e Signos convencionais de agbes, que sao tragos que complementam os desenhos,
indicando brilho, movimento e outras representacdes fisicas

e Signos convencionais de sons, que sao linguisticos e representam fala,
onomatopeias, narragdo e pensamentos

2.2.5 Narrativa dos quadrinhos

Por serem narrativas visuais, todos os elementos inseridos em uma histéria em quadrinhos
podem ajudar na leitura da histéria (Janson, 2005). Seja pelo estilo, detalhes do desenho,
recorte da cena, enquadramentos ou composi¢do das paginas, o autor de quadrinhos tem
muitas possibilidades para guiar a leitura.

De acordo com Postema, os elementos das histéorias em quadrinhos podem ser
considerados em parte pictéricos e em parte textuais, e trabalham juntos para criar o todo.
Barthes (apud Postema, 2018) afirma que imagens podem ser um tipo de escrita quando
possuem significados. E nos quadrinhos, essa constatagao funciona bem, uma vez que cada
quadro, composto por uma imagem, € uma unidade de significado, que pode ser modulado
aos quadros anteriores ou posteriores, ratificando ou criando outros significados (ibid.). Para
McCloud (1995), os quadros sédo fragmentos de espago e tempo da historia, que formam
uma realidade unificada em conjunto. Mas além do papel narrativo, as imagens descrevem
os componentes da histéria, mostrando o seu estilo, atmosfera e até mesmo a carga
emocional das cenas.

Os textos nos quadrinhos sdo opcionais, sendo mais utilizados como um elemento de apoio.
Esse apoio pode ser realizado ao deixar 6bvias informagcdes em que imagem pode nao ser
suficiente. Mas além do carater linguistico, as letras também podem receber tratamentos
visuais, indicando estilo da histéria, diferenciacdo de tom de voz, ruidos e outros.

Para Postema (2018), a linguagem dos quadrinhos nao inclui somente os elementos como
imagens, texto ou baldes, mas também as lacunas e auséncias, que ajudam a narrar. Assim,
essas lacunas, que sdo as margens e as sarjetas, podem separar e ao mesmo tempo
conectar os quadros, criando sequéncias, e ditando o tempo entre cada acido. Segundo
McCloud (1995), a sarjeta € um elemento fundamental para a imaginagéo unir duas imagens
em uma Uunica ideia. E assim como os outros elementos, podem ser alterados de forma a
influenciar os significados da histéria.

3. Desenvolvimento
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3.1 Objetivos

3.1.1. Geral

Visto a relevancia da divulgagao cientifica, o objetivo é explorar o potencial da narrativa
grafica de quadrinhos na divulgacao de projetos de iniciacao cientifica.

3.1.2. Especificos

Criar um projeto de histéria em quadrinhos para a apresentacéo da pesquisa de Iniciagao
cientifica intitulada “Quadrinhos e Diversidade: a evolugdo e influéncias da
representatividade nas publicacées da editora Marvel”.

3.2 Pesquisas com o publico

Realizou-se uma pesquisa por meio de questionario com o publico para investigar a relagao
da narrativa e o uso de imagens com boas apresentacgdes de trabalhos cientificos. O publico
escolhido foi o universitario que ja teve contato com apresentacoes de projetos de extensao
ou de iniciagao cientifica em suas respectivas faculdades ou em eventos cientificos de suas
areas de interesse.

A divulgacao da pesquisa se deu por meio de grupos de Facebook e Whatsapp de alunos ou
ex-alunos de graduagédo, e os dados foram coletados por aproximadamente 14 dias. A
plataforma escolhida para se realizar a pesquisa foi o “Formularios Google”. A estruturacao
do questionario seguiu o modelo proposto por Mirian Goldenberg, em “A arte de pesquisar”
(1997).

3.2.1 Questionarios

Foram organizados em diferentes rotas dentro do formulario para fazer a triagem do publico.
Dividiu-se o publico em trés grupos:

Grupo 1: Alunos ou ex-alunos de cursos na area de Design, Letras e Artes que
participaram de projetos de extensdo ou iniciagdo cientifica ou assistiram
apresentagao desses projetos

Grupo 2: Alunos ou ex-alunos de cursos das outras areas que participaram de
projetos de extensdo ou iniciagdo cientifica ou assistiram apresentacdo desses
projetos

Grupo 3: Alunos de qualquer area que assistiram a apresentacao desses projetos.
Grupo 4: Pessoas que acompanham projetos de divulgacao cientifica nas redes
sociais.
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A principal rota a ser observada é a do aluno que participa do projeto de extensado ou de
iniciacdo cientifica e apresenta sua pesquisa e resultados para outros alunos ou
professores.

Para os alunos que participaram e apresentaram seus projetos, as perguntas focaram na
autoavaliagdo das apresentagdes, na divulgacdo dessas apresentages e na percepgao que
tiveram no interesse do publico. J& para o grupo que apenas assistiu essas apresentacoes,
foram feitas perguntas acerca das suas percepgdes sobre a apresentagdo. Para o grupo que
nunca assistiu uma apresentagao, as perguntas focaram no porqué da falta de interesse ou
oportunidade de assisti-las.

Além disso, o questionario teve uma segunda parte onde foram feitas, para todos os grupos,
perguntas sobre projetos de divulgagao cientifica. Nessa parte, o objetivo foi entender as
motivagdes para acompanhar esses projetos, quais sao os recursos mais atrativos e em
quais midias esses projetos sdo encontrados. Para o caso da pessoa ndo acompanhar
nenhum projeto, foi questionado o motivo e o que a faria ter interesse.

3.2.2 Triagem dos Dados

Das 118 pessoas que responderam o formulario, mais da metade tinha entre 19 e 25 anos.
Apenas 27% eram da area de Artes, Letras ou Design.

Grupo 1:

A maior parte dos que responderam disseram estar em processo de graduacéo, e mais da
metade ja participou de algum projeto de iniciagao cientifica. Dos que ja participaram, mais
da metade esteve em um projeto pelo periodo entre 6 meses e 1 ano. Ao avaliar a
divulgagdo do projeto na faculdade, quase todos deram uma nota menor que 3, num
espectro de 1 a 5, onde 1 representa uma divulgacédo ruim, e 5, uma divulgagédo 6tima.
Sobre a divulgacado do projeto para a comunidade leiga, a maior parte deu nota 2. Apesar
disso, quase todos os participantes avaliam a divulgagao cientifica do seu projeto como
importante.

Sobre a apresentagdo do projeto em eventos de divulgagao presencial, os resultados
estiveram divididos, onde metade havia apresentado. A maior parte dos participantes
apresentou seu projeto de iniciagao cientifica no formado de oratéria com pdster ou oratéria
com slides. Segundo mais da metade, as apresentag¢des foram feitas para publico de mais
de 20 pessoas, e a maioria classificou o interesse do publico no projeto apresentado entre 3
e 5, num espectro onde 1 representava um publico desinteressado e 5 um publico muito
interessado.

Ao questionar os pontos fortes da apresentagao, as opgdes que receberam mais votos
foram "Estrutura da apresentacido era cativante" e "O tema da apresentacao”. A proxima
opg¢ao mais votada foi "Minha oratdria". Sobre os pontos fracos da apresentagdo, trés
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opcgdes ficaram empatadas entre as mais votadas. Foram elas: "Minha oratéria", "Estrutura
da apresentacéo” e "Falta do uso de imagens e videos".

Grupo 2:

Dos que responderam o formulario e eram de outras areas de formagao, a maior parte
também estava na graduacdo. No entanto, a maioria desse publico ja havia participado de
algum projeto de iniciagao cientifica ou extensado, onde a maior parte trabalhou no projeto
por mais de 2 anos.

Sobre a avaliagao da divulgacao do projeto na faculdade, as notas ficaram bem distribuidas
em um espectro de 1 a 5, onde 1 representa uma divulgacao ruim e 5 uma divulgagéo 6tima.
Todas as notas receberam votos, mas estes ficaram mais concentrados entre as notas 2 a 4.
Sobre a divulgacao do projeto para a comunidade leiga, seguindo o mesmo espectro, a nota
mais votada foi 1. Sobre a importancia da divulgagéao cientifica de seu projeto, mais de 90%
a consideram importante. Além disso, quase 80% disse ja ter apresentado o seu projeto em
evento de divulgacao presencial.

Assim como o publico anterior, os dois tipos de apresentagcao mais comuns foram oratéria
com poster e oratéria com slides. Sobre o tamanho do publico que assistiu a apresentagao,
a maior parte disse ter sido para mais de 20 pessoas. Ao classificar o interesse do publico
na apresentacao do projeto de 1 a 5, onde 1 representa desinteresse e 5 muito interesse, a
maior parte deu nota 4.

Sobre os pontos fortes da apresentagao, as op¢des com mais votos eram o tema, seguido
pela linguagem facil de entender e pela oratéria do apresentador. Sobre os pontos fracos, o
principal apontado foi o uso de linguagem muito técnica, seguida pela oratdria e estrutura da
apresentacao.

Grupo 3:

De todos os participantes da pesquisa, 84% diz ja ter assistido a uma apresentagdo de
projeto de iniciagao cientifica ou extensao, onde a maior parte das apresentacdes foram de
oratéria com slides. Entre os principais motivos para assistir a apresentacao estdo o assunto
ser do interesse ou a disponibilidade no local e horario da apresentacgao.

A maior parte afirmou ter gostado da apresentagao, onde os pontos fortes que receberam
mais votos foram a oratéria do apresentador, o assunto gerar interesse e o uso de imagens
e videos cativantes. Ao votar nos pontos fracos, os que receberam mais votos foram a
linguagem muito técnica, seguida pela estrutura da apresentagdo seguida pela falta de
imagens e videos.

Grupo 4:

De todos os participantes, 51% afirmaram acompanhar divulgagédo cientifica nas redes
sociais. Para eles, o principal motivo para acompanhar um projeto € o assunto ser de seu
interesse. A principal midia em que esses projetos estao foi indicada como o instagram, e a
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indicagdo de algum conhecido foi a principal forma de divulgacdo do projeto. Sobre os
pontos fortes, os principais s&o a didatica, seguida por imagens interessantes e videos
explicativos.

3.3. Selegao de projeto de iniciagao cientifica

O projeto de iniciagdo cientifica selecionado para adaptacdo em histéria em quadrinhos foi
“Quadrinhos e Diversidade: A evolugao e influéncia da representatividade nas publicagdes
da editora Marvel”, desenvolvido para a Semana de Integracao Académica da UFRJ de
2018, orientado pelo professor Henrique Cesar da Costa Souza. Esse projeto foi escolhido
por se tratar da importancia social e cultural da representatividade nas historias em
quadrinhos.

3.4. Roteiro

As tramas das histérias, com seus altos e baixos, criam uma jornada emocional, que intriga,
envolve e ajuda a criar empatia no espectador (Lupton, 2017). Inicialmente, antes mesmo de
se decidir o projeto a ser representado, o objetivo desse trabalho era divulgar ciéncia por
meio da adaptacao de trabalhos cientificos para quadrinhos e gerar empatia entre o leitor e
os pesquisadores envolvidos. E escolheu-se a area de Artes, Letras e Design, por abrigarem
producao cientifica e cultural que muitas vezes é negligenciada e desvalorizada pelo publico
geral e académico. Dessa forma, esse trabalho almejava mostrar os processos envolvidos
nessas pesquisas, mas principalmente tornar o conteudo acessivel ao explica-lo pela
linguagem dos quadrinhos seguindo uma narrativa de jornada do herai.

Apos a escolha do projeto, iniciou-se a produgdo da primeira versdo do roteiro. Nela, a
histéria foi baseada em cima do dialogo entre aluna e professor orientador, na construgao do
projeto. Assim, esses personagens representariam as figuras principais da jornada do herdi,
a da heroina e a do mentor, respectivamente. O narrador era em primeira pessoa, sendo a
propria aluna. Contudo, nessa versdao, o enfoque da histéria acabou ficando nos
personagens, e ndo na pesquisa. O carater estava mais autobiografico do que de divulgagéo
cientifica, que era o objetivo final desse trabalho.

Portanto, uma segunda versao do roteiro foi realizada, utilizando um modelo de narrativa em
trés atos descrito por Syd Field (Manual do Roteiro), uma vez que permite colocar um foco
maior na historia do que nos personagens. Além disso, como o objetivo era tornar a histéria
menos pessoal, o narrador também foi trocado para a terceira pessoa. A histéria do projeto
foi entdo dividido nos trés atos:

e Ato |, contendo a apresentacio do problema e a motivagao da pesquisa;

e Ato Il, que se inicia com a exposi¢cdo do objeto da pesquisa, seguindo por uma breve
histéria dos quadrinhos, a relagao entre midia e representatividade de personagens
diversos e terminando no momento em que se conclui o porqué de a publicagao de
Ms. Marvel ser um trabalho interessante na tentativa de representar a primeira super
heroina mugulmana da editora Marvel;



27

e Ato lll, onde se inicia explicando os motivos e interesses da editora Marvel na criagao
da personagem e nos impactos positivos causados por ela.

Com esse roteiro, 0 projeto conseguiu ser exposto e explicado, e ainda conseguiu manter
altos e baixos na narrativa até a sua conclusdo. Apesar de nao existir mais uma geragao de
empatia entre o leitor e o narrador/pesquisador, esse roteiro teve o objetivo de trazer
envolvimento do leitor com a historia em si (Apéndice 1).

3.5 Escaleta e Caminho de Ferro

Com o roteiro fechado, foi construida a escaleta, uma versao do roteiro com informacées
visuais. Na escaleta as imagens de cada quadro foram descritas, e o texto dos baldes
também foram destacados (Apéndice 2). Junto a escaleta, também foram feitos os
thumbnails ou caminho de ferro do projeto. Nesse processo, as paginas foram desenhadas
em menor tamanho lado a lado, onde se fez um estudo de composicdo dos quadros. Além
disso, no caminho de ferro foi possivel pensar melhor quais quadros ficariam na mesma
pagina, quais seriam de maior impacto e até mesmo se as imagens pensadas na escaleta
ainda faziam sentido naquela composicao.

Apoés o caminho de ferro, as paginas comecgaram a ser rascunhadas em tamanho real. Os
rascunhos foram feitos com uso de mesa grafica Wacom Intuos no software Adobe
Photoshop 2019 verséo 20.0.6 20190724.r.80.

3.5.1 Referéncias de quadrinhos e estilo de narrativa

As principais referéncias para o estilo da histéria em quadrinhos foram a prépria Ms. Marvel,
com desenho de Adrian Alphona; algumas artes de Steve Ditko para os primeiros
quadrinhos do Homem-Aranha, criado por ele e Stan Lee; e o livro Desvendando os
quadrinhos, com histéria e arte de Scott McCloud.
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Fig. 8: Arte de Ms. Marvel, por Adrian Alphona.

Durante o processo de construgdo das paginas, notou-se dois fortes elementos na narrativa
do roteiro: o0 mundo real e o mundo dos quadrinhos. Por isso, foi decidido o uso de dois
estilos ao longo da HQ. O primeiro, retratando o mundo real, seria bem proximo ao estilo de
Alphona. Com personagens diferentes e cheios de particularidades, representando a
diversidade da nossa realidade. Apesar disso, 0 objetivo desse trabalho ndo é trazer uma
arte realista, uma vez que um dos objetivos é celebrar as histérias em quadrinhos e sua
linguagem visual.
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Fig.9: Arte de Steve Ditko, para Homem Aranha.

Para o estilo que representasse o mundo dos quadrinhos, optou-se por um estilo mais
tradicional das publicacbes de super herdis. A arte de Steve Ditko foi escolhida devido ao
seu carater mais simples e classico, mas ainda com bastante personalidade, volume e
movimento.

Dessa forma, os dois estilos se contrapdem, e corroboram com a discussao sobre o papel
dos quadrinhos na representagao do mundo real.
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Fig.10: Pagina do livro Desvendando os Quadrinhos, por Scott McCloud

Para a forma como as imagens formam a narrativa, a obra de Scott McCloud foi uma das
principais referéncias desse trabalho. A forma como as informagdes sao trazidas pelo texto e
ilustradas por situagdes com as imagens de situacdes hipotéticas e historicas auxilia muito
no ritmo da leitura. Apesar de McCloud ser o narrador personagem, presente em quase
todos os quadros do livro, a forma como sua histéria foi contada foi incorporada ao presente
projeto.
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3.6 Rascunhos

Os rascunhos foram realizados levando em consideracao paginas na proporgdo do tamanho
A4 (21,0 x 29,7 cm). Inicialmente o projeto grafico dessa HQ, incluia a reproducao fisica e
digital. Portanto, seguindo essa proporcao, a impressao de uma tiragem teria um custo
menor por estar de acordo com um tamanho que apresenta um bom aproveitamento de
papel. Além disso, por ser um formato vertical, se aproxima de publicagdes mais tradicionais
de quadrinhos.
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Fig.11: Espelho da histéria em quadrinhos

3.7. Artefinalizagao

A finalizagdo das paginas foi feita por meio dos softwares Adobe Photoshop, para o
detalhamento e colorizagéo, e Adobe lllustrator, para a realizagdo dos quadros, balonamento
e aplicagao da tipografia.

3.7.1 Colorizacao

A colorizagao foi realizada baseada na paleta abaixo. Essa paleta foi desenvolvida a partir
de cores saturadas muito frequentes no universo das historias em quadrinhos de super
herois. Foram utilizadas seis cores como base de toda a paleta, sendo 3 cores quentes e 3
cores frias. Além disso, uma paleta auxiliar de cinzas foi utilizada para as linhas, quadros e
tipografia.
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Fig.12: Paleta de cores utilizada no projeto.

Sobre o método de aplicagdo de cor, foi utilizada a pintura digital com pincel texturizado.
Todas as cores utilizadas foram resultantes da mistura da paleta do projeto. O estilo da
pintura teve como objetivo remeter ao uso de tinta aquarela e guache. Ao longo do projeto,
os quadros foram coloridos alternando uma pintura mais simples, favorecendo um estilo de
histérias em quadrinhos mais tradicional, e um estilo mais pictérico, favorecendo manchas
graficas. Esses estilos contrastantes ajudaram a criar a atmosfera do mundo dos super
herdis e do mundo real, respectivamente. Além disso, a paleta varia em tons mais frios aos
retratar quadros da ficcao, e tons mais quentes ao retratar a realidade.

Para retratar figuras do mundo real, optou-se pela monocromia em tons quentes. Esse estilo
foi escolhido para simplificar e dar destaque a sua representagao.
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Fig. 13: A) Pincel digital utilizado na colorizagao. B) Exemplos das texturas das ilustragdes.
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3.7.2 Balonamento e tipografia

A aplicagdo das linhas dos quadros e dos baldes foi realizada no Adobe lllustrator. Essa
escolha foi feita para manter o carater vetorial desses elementos, diminuindo distor¢des que
pudessem acontecer ao gerar a publicagao final. Apesar disso, foram escolhidos estilos para
as linhas que mimetizassem o tragado a lapis, para manter o estilo manual do projeto.
Foram utilizados apenas dois tipos de baldes, baldes simples para a narracao da histéria,
que poderiam se aglutinar, e baldes de fala tradicionais.
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Fig. 14: Baloneamento e quadros

A tipografia escolhida foi a Kalam, sendo utilizada com o peso Bold e regular. Essa fonte
possui licenca de uso livre, e foi escolhida por ter caracteristicas de desenho manuscrito
otimizadas para o uso digital. Mesmo sendo uma fonte manuscrita, apresenta uma boa
legibilidade tanto em caixa alta quanto baixa apresentando um bom contraste com o fundo e
manchas de tipografia uniformes. Seu estilo também é bem semelhante as tipografias de
quadrinhos tradicionais.

Tipografia

Fig. 15: Informacgdes da tipografia.

3.7.3 Paginas Finalizadas

A principio, o objetivo era a produgao da histéria tanto para midias digitais como impressas.
No entanto, seguindo a viabilidade de tempo de execugao, optou-se por fazer, até o final da
monografia , apenas a versao digital (Apéndice 3).

3.7.4 Titulo e Capa

Para o titulo da publicacdo, foi escolhido um estilo manuscrito, com caracteristicas
irregulares que remetem as utilizadas nas histérias em quadrinhos tradicionais.
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Fig.16: Detalhes da tipografia manuscrita da capa.

Para a capa, foi feita uma composi¢cao com varias ilustracoes presentes na histéria em
quadrinhos final. As cores usadas na capa, foram o azul, amarelo e o roxo, cores muito
presentes em todo o projeto.
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4. Conclusao

A divulgacao cientifica € uma importante estratégia para a formacado de um povo critico. No
entanto, por tratar de assuntos complexos, a comunicagdo com o publico leigo pode ser um
grande desafio. No inicio desse trabalho, foi feita uma pesquisa - bibliografica e com o
publico - sobre o que pode tornar a comunicacao cientifica mais facil e atrativa. A partir
disso, foi possivel perceber que a forma como a narrativa € montada é fundamental para
garantir o interesse e compreensdo de quem estd recebendo essa comunicagdo. E os
elementos utilizados para expor essa narrativa também s&o importantissimos nesse
processo.

As histérias em quadrinhos foram vistas, por muito tempo, como uma midia pobre de valor
cultural. Entretanto, analisando sua trajetdria, os quadrinhos provam sua capacidade de
narrar e ilustrar incontaveis temas de forma ludica e acessivel, refletindo valores, crencgas e
contextos histéricos e culturais. Esse trabalho teve como objetivo usar histérias em
quadrinhos como uma forma de divulgagéao cientifica. E em particular, da divulgagcdo de um
projeto de iniciacao cientifica do curso de Comunicacgao Visual que também tinha como tema
as histérias em quadrinhos.

Dessa forma, o processo de produgdo dessa histéria em quadrinhos envolveu o
levantamento de bibliografia, o estudo de roteirizagdo, pesquisas visuais, o desenvolvimento
das paginas e o fechamento do projeto editorial dessa histéria. Ao final, foi possivel construir
nao s6 uma histéria em quadrinhos, como também um caminho que permite a adaptagao de
outros projetos de divulgacéo para essa midia.

Futuramente, também sdo necessarios desdobramentos sobre as nomenclaturas utilizadas
nesse trabalho. O significado de “ferramenta” é de uma extensao fisica que tem como
objetivo a eficiéncia do processo, e pode nao ser o mais adequado as histérias em
quadrinhos, que trazem em si a poténcia da arte, cujos objetivos estdo em despertar
percepgdes. O mesmo, precisa ser feito com o significado de divulgacéao cientifica no
contexto desse trabalho.
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Apéndice 1: Questionario

1. Qual a sua idade?
2. Vocé é da area de Artes, Letras ou Design?

3. Qual a sua formagao?
3.1 Qual o seu nivel de formacao?
3.2 Qual é sua area de formacgao/atuagéo?

4. Ja participou ou participa de algum projeto de iniciagao cientifica ou de extensao?
4.1 Qual é a area do projeto?
4.2 Por quanto tempo trabalhou nele?
4.3 Como vocé avalia a divulgacao do seu projeto na faculdade?
4.4 Como vocé avalia a divulgagao do seu projeto para a comunidade leiga?
4.5 Acha importante a divulgagao cientifica do seu projeto?

5. Ja apresentou seu projeto em evento de divulgagao presencial, como semanas de
apresentacao de iniciacao cientifica e extensao da sua faculdade ou congressos da area
(Antes da Quarentena)?

5.1 Como foi a apresentagao?

5.2 Quantas pessoas assistiram sua apresentagéo?

5.3 O quanto vocé acha que o publico estava interessado no seu projeto?

5.4 Por que acha isso?

5.5 Quais foram os pontos FORTES da apresentacéo do seu projeto?

5.6 Quais foram os pontos FRACOS da apresentagao do seu projeto?

6. Vocé ja assistiu apresentagcao de projeto de outras pessoas em eventos de iniciagao
cientifica e extensdo ou em congressos?

Caso a resposta da questao 6 seja sim:
6.1 Como foi a ultima apresentacao que assistiu em evento presencial (Antes da
quarentena)?
6.2 Por que assistiu essa apresentacao?
6.3 Vocé gostou da apresentacao?
6.4 Quais eram os pontos FORTES da apresentagao?
6.5 Quais foram os pontos FRACOS da apresentagao?

Caso a resposta da questao 6 seja nao:
6.1 Por que nao assistiu a apresentacao de outras pessoas?

7. Vocé acompanha algum projeto de divulgacao cientifica nas redes sociais?

Caso a resposta da questao 7 seja sim:
7.1 Por que acompanha?
7.2 Qual é a midia desse projeto?
7.3 Como conheceu o projeto?
7.4 Quais sao os pontos fortes do projeto?
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Caso a resposta da questao 7 seja nao:
7.1 Por que ndo acompanha?
7.2 Tem algum tema que teria interesse em acompanhar em um projeto desse?
7.3 O que gostaria que tivesse nesse projeto?

Apéndice 2: Escaleta
Ato | - Apresentacao

Quadro 1:
Vista superior para uma crianga deitada no chao lendo quadrinhos, com outros quadrinhos
espalhados, um caderno e alguns lapis

Balao 1: As histérias em quadrinhos podem fazer parte da vida das pessoas desde muito
cedo
Baldo 2: E por isso, muitas vezes sdo uma fonte de inspiragdo ao longo da vida

Quadro 2:
Close na menina lendo os quadrinhos, com a revista escondendo sua cara, mostrando
apenas os olhos. O olhar € um pouco confuso.

Balado 3: Mas o que acontece quando o leitor percebe que tem algo faltando?

Quadro 3:
Dentro de um 6nibus, a menina sentada com os quadrinhos na mao, olhando ao redor.
Mostrar alguns outros passageiros no dnibus.

Balado 4: Quando olhamos para a realidade e percebemos que tudo esta diferente?
Quadro 4:
Mostrar outro pdster, com varios personagens padrao, e apenas um fora do padrao, atraz

dos outros.

Baldo 5: Nos ultimos anos, tém surgido muitos personagens fora dos padrdao homem,
branco, cis e heterosexual

Baldo 6: Em alguns casos, esses personagens parecem que estao ali como plano de fundo,
como se tentassem cumprir uma representatividade minima nas histérias dos protagonistas

de sempre.

Quadro 5:
Mostrar um pdoster de um desenho simplificado da Ms. Marvel e outros herdis.

Baldo 7: Mas em outros, suas histérias conseguem ser ricas e cheias de detalhes.

Baldo 8: Entéo, o que faz essa representatividade ser ou ndo sinbnimo de uma boa histéria?
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Ato Il - Confrontacao

Quadro 6:
Mostrar o sistema solar. Tem um objeto voando como um cometa

Balado 9: Para responder essa pergunta, primeiro precisamos entender...

Bal&do 10: ...0 que sdo histérias em quadrinhos?

Balado 11: ... quadrinhos e politica devem se misturar?

Baldo 12: ...que as histérias em quadrinhos representam? Como o design se relaciona com
elas?

Quadro 7:
Close no objeto, € um herdéi

Balao 13: e por que a maior parte dos quadrinhos mais famosos tem tdo pouca
representatividade?

Quadro 8:
Pilhas de quadrinhos

Baldo 14: No meio desse universo de quadrinhos populares de grandes editoras, um deles
se destacou.
Quadro 9:

Close na HQ de Ms. Marvel

Baldo 15: Ms. Marvel de 2014 € uma publicagao que conta a histéria de Kamala Khan, uma
adolescente americano-paquistanesa, primeira protagonista mugulmana da editora Marvel.

(Rodapé: criada pelos editores Sana Amanat e Stephen Wacker, pela escritora G. Willow
Wilson e com arte de Adrian Alphona.)

Quadro 10:
Lupa em uma pdagina de quadrinhos

Baldo 16: Mas para entender como chegamos aqui...

Quadro 11:

Zoom, mostrando a reticula da pagina

Baldo 17: ...vamos voltar um pouco na histéria dos quadrinhos.

Quadro 12:
Imagem reticulada de Will Eisner, sentado em sua mesa de desenho

Baldo 18: ...segundo Will Eisner,
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Balado 19: Eisner - Quadrinhos consistem em narrativas sequenciais, onde texto e imagem
se unem.

Quadro 13:
Representagdes dessas primeiras paginas de quadrinhos

Balao 20: E existem registros que elas existem desde o século 19. Mas foi no século XX que
elas comegaram a se popularizar.

Quadro 14,15,16,:
Inserir um exemplo de cada uma das que cito.

Baldo 21: Algumas satiricas
Balao 22: outras de ficcéo
Balado 23: e suspense

Quadro 17:
Imagem de super herdis em pose heréica

Balado 24: Mas foi com o surgimento das histdérias de super herdéis que elas viraram um
fenbmeno.

Quadro 18:
Baldo 25: Uma pergunta que se houve muito atualmente entre o publico conservador de
quadrinhos é

Imagem de um férum, com um avatar anénimo e com o texto: Por que vocés estdo
misturando quadrinhos com politica? Isso aqui é ficgao!”

Quadro 19:
Imagem de uma sala cheia de artistas desenhando quadrinhos

Balado 26: Bem, por muito tempo os quadrinhos foram vistos como um objeto de diversao
com pouco valor cultural.

Balado 27: E os artistas, sempre acabavam limitados pelas grandes e riquissimas editoras.

Quadro 20:
Imagem do super her6i como uma marionete, sendo controlada por uma mao, mostrando
que a pessoa usa um terno.

Bal&do 28: Entretanto, € bom pontuar que as histérias em quadrinhos sdo uma midia,
Baldo 29: ...e portanto tem a capacidade de manipular e impor a dominagao de um
determinado grupo com maior peso politico ou que domine os meios de comunicagao.

Quadro 21:
Mostrar uma mesa com alguns executivos usando ternos, cortados até a cabeca.
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Bal&do 30: Portanto, quem ditava as regras, eram aqueles que controlavam as editoras.
Balado 31: Por isso, mesmo que nao parecesse, as HQs representavam esse grupo
dominante,

Baldo 32: pro bem e pro mal.

Quadro 22:
Banca de Jornal, mostrando revistas em quadrinhos de ficgao, terror na frente das de super
herois.

Balado 33: Apds a segunda guerra mundial, os quadrinhos de heréis perderam a
popularidade, e outros géneros comegaram a surgir.

Baldo 34: E com assuntos mais sérios sendo tratados dentro dos quadrinhos, grupos
conservadores comegaram a se preocupar com a influéncia nos jovens.

Quadro 23:
Mostrar um jovem sendo fichado na policia segurando uma revista em quadrinhos

Baldo 35: E o psiquiatra, Frederic Wertham publicou "A Sedugéo dos Inocentes”,
Balado 36: Onde associava os quadrinhos a delinquéncia juvenil.

Quadro 24:
Uma fogueira com quadrinhos sendo jogados e queimados

Balado 37: Entao, em 1954, foi colocado em vigor, o codigo dos quadrinhos, para censurar e
controlar o conteudo das publicacées.

Balado 38: Ou seja, os quadrinhos estavam trazendo tantos pontos realistas, de forma
subjetiva ou ndo, a ponto de serem censurados.

Quadro 25:
Méaos rasgando “A Sedugéao dos Inocentes”

Baldo 39: Mesmo que a publicacdo de Wertham tivessem dados refutaveis,
Balao 64: o estrago tinha sido feito, e varias HQs foram reformuladas

Quadro 26:
Cartaz lambe lambe em um poste de rua falando sobre uma feira underground de
quadrinhos

Balao 40: Por isso, diversos artistas migraram para o cenario underground.
Quadro 27:

Fazer uma sala ampla, com varias mesas e pessoas expondo seus quadrinhos e
conversando.
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Balado 41: Nessa época surgiram HQs para um publico adulto, levantando tematicas
pesadas, quebrando tabus, retratando sexualidade, violéncia e criticas politicas.

Quadro 28:
Close na mulher, com a mesa sem nenhum interessado, enquanto a mesa do homem ao
lado esta cheia

Balado 42: Mas isso nao significa que tudo se resolveu nesse cenario.
Balado 43: Nada disso.

Quadro 29:
Artista andando na feira, ao lado de um poster com uma personagem feminina
hipersexualidade, e outros homens olhando para ela

Baldo 44: Diversas artistas mulheres sofriam com o machismo do cenario underground.

Quadro 30:
Colocar um quadro grande, com a artista pequena e sozinha.

Entao da pra entender melhor o porqué da pouca representatividade. Mesmo no cenario
underground, a maior parte dos artistas eram homens, explicando 0 mundo com a sua visao.

Quadro 31:
Desenho reticulado das artistas que vou citar nesse momento.

Baldo 45: Entao, varias artistas como, Trina Robbins, Lee Marrs, Sharon Rudahl, Pat
Moodian, Aline Kominsky, juntaram-se e fundaram o coletivo Wimmen's Comix.

Quadro 32:
Capa de uma edicdo da Wimmen’s Comix.

Balado 46: Nele, elas publicavam sobre hipersexualizagao das personagens e denunciam
muitos conteudos degradantes sobre as mulheres publicados pelos artistas homens.
Balédo 47: Era o corpo e comportamento feminino sob uma oética feminina.

Balao 48: Tudo muito diferente do cenario tradicional e underground masculinos.

Quadro 33:
Imagem com os estereotipos dos quadrinhos: O Herdi, a moga indefesa, o vilao.

Balado: Segundo Bourdieu, a origem da desigualdade social nao vem de individuos ou
grupos, e sim da relagcao entre esses grupos, que se apropriam de simbolos e suas
possiveis interpretacdes.

Baldo 49: E essa manipulagéo simbdlica tende a ser monopolizada por grupos que tém
maior influéncia e peso politico.
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Balado 50: Entdo se quem tem mais influéncia na sociedade € o homem cis branco, da pra
entender o porqué da maior parte dos super herodis que temos.

Quadro 34:
Close na personagem feminina

Baldo 51: E também, da para entender o papel das personagens femininas nesses
quadrinhos...

Balao 52: Mesmo a Mulher Maravilha, que foi criada por um artista homem com influéncias
sufragistas que recebera de sua esposa, ainda estava dentro do que os grupos dominantes
esperavam de uma mulher.

Balao 53: A feminilidade, a sexualizagao, ser a Unica no meio de varios herois homens.

Quadro 35:
Exemplos da mulher sendo salva pelo heréi

Baldo 54: Personagens mulheres eram em sua maioria secundarias, usadas como "mocinha
indefesa", ou entdo eram incapacitadas a ponto de se tornarem motivacao da jornada do
heréi masculino.

Quadro 36:
Um homem quadrinista falando, e uma fila de homens lendo quadrinhos.

Balado 55: E quando olhamos para as equipes responsaveis por esses titulos... apenas
homens. E esses ainda alegam, "fazemos quadrinhos para homens brancos, que sao o
nosso publico".

Quadro 37:
Expandir a fila, surgindo o mesmo numero de mulheres lendo quadrinhos.

Baldo 56: Mas na realidade, metade das pessoas que |éem quadrinhos atualmente, sdo
mulheres. E o publico negro e LGBTQ continua em sua busca por respeito, aceitagéo e
representatividade.

Quadro 38:
Mostrar multiddo de maos em forma de punho

Baldo 57: E segundo Alcoff, essas causas tém sido cada vez mais reconhecidas como
importantes, e o publico em geral tem cobrado cada vez mais representatividade nas midias.

Quadro 39:
Imagem de esteredtipos de personagens mugulmanos e asiaticos

Balado 58: Mas de acordo com ela, a representatividade feita apenas por pessoas de grupos
privilegiados, pode sofrer com varios problemas

Balao 59: falta de perspectivas diferentes, personagens rasos que nao correspondem aos
seus grupos reais, e até mesmo reforgar a opressao e esteredtipos daqueles grupos.
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Quadro 40:
Kamala em seu quarto, com os seus quadrinhos.

Baldo 60: E esse ponto é muito importante quando voltamos a olhar para Ms. Marvel.

Baldo 61: Essa historia foi aclamada por sua representacao de uma personagem
muculmana de forma respeitosa, nao estereotipada.

Quadro 41:
Colocar uma mesa com vista superior, varias maos gesticulando, com um grupo de pessoas
conversando.

Baldo 62: E quando vamos olhar para a equipe de roteiristas, temos duas mulheres
muculmanas, trazendo veracidade a fala, comportamento e cultura dela e de sua familia.

Baldo 63: E isso é inovador, quando a gente olha a representagédo de personagens
mulgumanos ou asiaticos nas midias estadunidenses.

Balao 64: Raramente foram escritos por pessoas que conhecessem o minimo dessas
culturas. Esses personagens sao usados de forma preconceituosa e limitada, normalmente
de forma vilanesca, representando uma visao politica estadunidense muito forte.

Quadro 42:
Imagem de corpo inteiro de Kamala e da Ms. Marvel.

Baldo 65: Ja no caso de Kamala, ela € uma jovem adolescente nerd, fa de quadrinhos e dos
herdis. Isso ajuda o leitor a se identificar com ela independente da cultura dele.

Bal&do 66: E ao olhar para o seu traje, ela usa um traje tipico paquistanés, respeitando as
tradi¢gdes da personagem, sem estereotipar. Isso sem falar na falta da hiperssexualizagao.

Quadro 43:
Kamala andando na rua, enquanto duas pessoas cochicham falando sobre ela.

Baldo 67: Além disso, o inicio de sua histéria como super heroina tem uma relagdo direta
com a autoaceitacao.

Balao 68: Vivendo em um pais em que parte da populagao, e até mesmo do governo, tém
posturas extremamente xenofébicas contra a cultura do oriente e a religido islamica, é
notavel que muitos jovens descendentes dessa cultura tenham dificuldade de aceitar suas
origens.

Quadro 44:
Kamala com o manto de Ms Marvel, em pose herdica

Balado 69: A forma como Kamala sofre nesse processo de entender que é uma jovem
americano-paquistanesa é especifico e realista.



52

Ato Ill - Resolugcao
Quadro 45:
Pilha de quadrinhos

Bal&o 70: E claro, ndo podemos esquecer... A editora Marvel tem trazido representatividade
€ equipes mais inclusivas

Baldo 71: Mas ndo podemos esquecer que isso também & uma tentativa de garantir essa
parcela do mercado, que esta cada vez maior.

Quadro 46:
Close em Ms. Marvel em um pdster.

Baldo 72: No entanto, nao podemos ignorar que quando uma editora desse porte cria uma
histéria dessas, ajuda a naturalizar personagens e histérias mais diversas, sem estereétipos
e clichés para um publico geral ainda muito tradicional.

Quadro 47:
Criangas posando como a Ms Marvel do péster.

Baldo 73: E isso € s6 o comego.
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