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RESUMO

Esta monografia tem por objetivo identificar as marcas intertextuais presentes na cangao
lirica de Belchior. Para tanto, sdo aprofundadas as questbes referentes as letras de suas
cancbes e 0 consequente didlogo com outros conteudos literarios e musicais, que S&o
introduzidos pelo compositor em sua obra. O corpus possui 42 das mais de 300 cangdes do
poeta. A hipdtese central do trabalho € de que em diversas can¢Bes de Belchior é possivel
encontrar a ocorréncia de praticas de intertextualidade (como a citacdo, a alusdo, a referéncia,
a autocitacao e a autodiscursividade), o que abre os textos para dialogos diretos com obras e
autores que participaram da sua formacao poética, como Dante Alighieri, Carlos Drummond
de Andrade, os Beatles, Bob Dylan e movimentos como o Tropicalismo e a Bossa Nova.
Pretende-se que esta pesquisa possa contribuir para a ampliacdo dos estudos sobre a
producdo literomusical de Belchior, considerando que seus textos poéticos,
independentemente de lidos ou cantados, tornaram-se letras de canc¢des que se imortalizaram
por meio de gravacgdes que unem poesia e musica.

Palavras-chave: Belchior; Intertextualidade; Literatura; Poesia; Cancéo.

ABSTRACT

This monograph aims to identify the intertextual marks present in Belchior's lyrical song. To
this end, the questions regarding the lyrics of his songs and the consequent dialogue with
other literary and musical contents are deepened, which are introduced by the composer in
his work. The corpus has 42 of the more than 300 songs by the poet. The central hypothesis
of the work is that in several songs by Belchior it is possible to find the occurrence of
intertextuality practices (such as citation, allusion, reference, self-quotation and self-
discursiveness), which opens the texts for direct dialogues with works and authors who
participated in his poetic formation, such as Dante Alighieri, Carlos Drummond de Andrade,
The Beatles, Bob Dylan and movements such as Tropicalismo and Bossa Nova. It is intended
that this research can contribute to the expansion of studies on the literary music production
of Belchior, considering that his poetic texts, regardless of whether read or sung, became
lyrics of songs that were immortalized through recordings that combine poetry and music.

Keywords: Intertextuality; Literature; Poetry; Song.
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INTRODUCAO

Sons, palavras, sdo navalhas

E eu ndo posso cantar como convém
Sem querer ferir ninguém
(Belchior).

O diéalogo promovido entre Literatura e Musica é a principal marca na obra de
Belchior. Em sua obra, o compositor dialoga com autores classicos da literatura, como
Dante Alighieri e Carlos Drummond de Andrade, com génios da musica brasileira, como
Tom Jobim e Caetano Veloso e da musica estrangeira, como os Beatles e Bob Dylan e
com a cultura popular brasileira das décadas de 50 e 60 do século XX, como 0s
movimentos musicais como a Bossa Nova, a Jovem Guarda e o Tropicalismo.

Como o objetivo desta monografia é identificar as marcas intertextuais na cangéo
lirica de Belchior, serdo aprofundadas as questdes referentes as letras de suas cancdes e 0
consequente didlogo com outros conteudos literarios e musicais, que sdo introduzidos
pelo compositor em sua obra. Pretende-se confirmar a hipotese de que é possivel
encontrar a ocorréncia de praticas de intertextualidade em diversas cangdes do poeta.

Bob Dylan, a quem Belchior inimeras vezes se declarou fa incondicional, recebeu
o Prémio Nobel de Literatura em 2016 e esse fato reacendeu a discusséo sobre a relacéo
entre letra de mdsica e poesia, uma vez que nem todos os estudiosos concordam que letra
de musica possa ser considerada poesia. Esta pesquisa, portanto, conta com uma breve
discussao relacionada ao “estatuto poético da letra de musica” no Capitulo 2. O termo,
cunhado por Emmanuel Santiago, diz respeito a hipotese de que ha sempre um juizo de
valor embutido no conceito “poesia”. “Quando se diz que o texto de uma cangdo nao ¢
um poema, estd-se, na verdade, afirmando que existe uma superioridade estética deste
ultimo sobre aquele.” (SANTIAGO, 2017).

Assim, como a autora desta monografia ndo acredita que exista superioridade
entre as diferentes formas de arte, nesta pesquisa ndo se pretende definir o que é poesia,
0 que € letra de musica, se letra de mdsica é poesia ou ndo, muito menos classificar e
rotular Belchior dentro de uma definicdo estatica. Por isso, serd adotada a maxima de que
letra de musica é uma forma de poesia. De acordo com Santiago, historicamente se
comprova que “o discurso poético surge primeiro como palavra cantada, separando-se da

musica numa etapa posterior”. (SANTIAGO, 2017).
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O assunto seré discutido com maior profundidade no Capitulo 2, tendo o linguista
Luiz Tatit (e seu estudo Semidtica da cangdo: melodia e letra, de 1994) como principal
referéncia, uma vez que ele analisa o texto cancional segundo sua natureza hibrida, onde
se relacionam as componentes linguistica e musical: “No mundo dos cancionistas ndo
importa tanto o que é dito, mas a maneira de dizer, e a maneira é essencialmente melodica.
Sobre essa base, 0 que € dito torna-se, muitas vezes, grandioso.” (TATIT, 1996, p. 9). O
método de Tatit permite que se acompanhe “a complexidade e sofisticagdo de suas
andlises sobre a interagdo entre articulagdo linguistica e entoagdo musical, ou seja, sobre
a esséncia da cangdo” (TREECE, 2004, p. 12). E é essa substancia que se pretende
investigar nas cancoes liricas de Belchior.

Em sua prética discursiva literomusical, Belchior se refere, cita e faz alusdes a
titulos de discos, trechos e tematicas de cancdes, poemas, livros, pecas de teatro, Operas,
de outros autores, compositores, poetas etc. Nos encartes de seus albuns, o poeta utiliza
marcas tipograficas para destacar as referéncias que mescla as suas cang¢des, como iniciais
mailsculas, caixa-alta, negrito, parénteses, disposicdo da letra, discurso direto, italico,
aspas e indicacdo do nome do autor e da obra. Muitas referéncias aparecem em inglés,
algumas foram traduzidas para o portugués e outras, o compositor faz apenas uma alusao.
Belchior utiliza, portanto, recursos tipograficos, melddicos, linguisticos e discursivos
para marcar a voz de outra pessoa dentro de sua cangdo. Todas essas citacdes ndo apenas
enriquecem sua obra, mas dialogam com suas ideias (0 que nao significa que Belchior
insira apenas trechos com os quais concorda. Ao contrario, ha alguns trechos em suas
cancdes que ele insere para se contrapor ou ressignificar). Dessa forma, todas essas
referéncias exigem do leitor-ouvinte, “além da mera identificacdo, a interpretacdo do
texto citado” (CARLOS, 2007, p. 136), pois para entender como Belchior ressignificou
aquele determinado texto-base, € preciso identificad-lo e desvendar que sentido ele vai
adquirir dentro de seu discurso literomusical.

Assim como o filésofo Roland Barthes, esta monografia também colocara a
intertextualidade em primeiro plano: “O texto é feito de escrituras multiplas, oriundas de
varias culturas e que entram umas com as outras em dialogo.” (BARTHES, 2004, p. 64).
Dessa forma, com a finalidade de conhecer mais de perto essa caracteristica da obra de
Belchior, sera examinado, no Capitulo 3, o conceito de intertextualidade como “uma
poética dos textos em movimento” (SAMOYAULT, 2008, p. 11). Sera analisada a forma
como o compositor utiliza em suas can¢des 0S mecanismos intertextuais como citagoes,

referéncias e alusdes. Belchior também faz uso de recursos metadiscursivos, como a
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autocitacdo ou autorreferenciacdo, quando utiliza trechos de cancfes de sua autoria em
uma nova cancao e a autodiscursividade, quando faz referéncia ao seu proprio estilo de
compor e a sua préatica discursiva.

Em relagéo ao corpus, foram selecionadas as 42 cang¢des mais representativas da
densa obra do compositor para que se pudesse investigar a ocorréncia de préaticas
intertextuais ali presentes. Essa triagem se mostrou um trabalho arduo, pois ao longo de
toda sua carreira, Belchior compds mais de 300 belissimas canc¢Bes e que poderiam
facilmente ser objeto de pesquisa. No Capitulo 4, portanto, encontram-se algumas
indicacOes de tragos intertextuais presentes nas 10 canc¢des do album Alucinacédo. O
Capitulo 5 apresenta mais 31 composicGes, além da analise mais aprofundada de a
“Divina Comédia Humana”. O critério que foi levado em consideracao nessa selecéo foi
a diversidade de referéncias presentes em cada cancéo.

Em relacdo a metodologia, foi realizada uma extensa pesquisa bibliogréafica que,
apesar de ndo ser quantitativamente muito diversa, é bastante profunda (especialmente as
teses de Mestrado e Doutorado da pesquisadora Josely Carlos e outros artigos sobre o
discurso literomusical). Além das referéncias tedricas, também foram estudadas
entrevistas, reportagens de jornais e revistas especializadas na area musical. E importante
destacar que a analise presente nesta monografia é qualitativa e toda a pesquisa foi
realizada em constante didlogo com a teoria.

Finalmente, em relacdo aos objetivos da pesquisa, pretende-se identificar a
ocorréncia de praticas intertextuais na cancao lirica de Belchior e ndo etiquetar ou fazer

uma analise biografica do compositor.
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1 O CANTO TORTO DE BELCHIOR

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito moco me sinto séo e salvo e forte
(Belchior).

Belchior faleceu 41 anos depois de escrever esses versos em sua cangao “Sujeito
de Sorte”, uma das onze faixas do album autoral, sem parcerias, Alucinagdo, de 1976.
Recentemente esses versos ganharam ainda mais notoriedade quando a populagdo mais
jovem pdde ser apresentada ao poeta através do documentario “AmarElo” exibido pela
Netflix!. O documentario traz logo em suas primeiras cenas um show do cantor Emicida
no Teatro Municipal de Sio Paulo?, onde ele e a plateia cantam em coro, com bastante
entusiasmo, 0S versos que sangravam na voz —tocada em playback - do Belchior. Emicida,
além de contar uma historia de luta e resisténcia em seu show, teve a feliz ideia de trazer
Belchior como o porta-voz desses mesmos sentimentos, dando as novas geracles a
oportunidade de se encontrarem com 0 poeta que também inseria ideias, versos, trechos
de outras poesias nas suas cangdes. Hoje, é ele quem estd sendo, de certa forma,
homenageado, resgatado da recluséo que ele mesmo se impds por quase dez anos. Desde
muito cedo, Belchior ja escrevia versos sobre questdes sociais, resisténcia, mudanca,
realismo e esperanca: “A musica de Belchior sempre tratou de igualdade e justica.”
(MEDEIROS, 2020, p. 184) e o fato de Emicida inseri-los em seu show demonstra 0 peso

que as palavras do poeta exercem até hoje.

... 0 grande tributo parece ser o destino da obra de Belchior, que, ainda que
quase sempre esquecida pela midia, parece fadada a se eternizar a cada geracdo
que, indignada diante do mundo, sedenta por sentido e plena em
sentimentalidades e indignacdes, redescobre o cantor. (PAIVA, 2017)

Igualdade, justica, resisténcia, realismo, mudanca e esperancga, portanto, sdo temas
recorrentes nas cangdes de Belchior. Recordacdes do seu passado no Nordeste
provinciano, o canto das sereias das metrdpoles, os dramas da juventude, a conturbada
relacdo com o elitismo da Bossa Nova e com a guitarra elétrica e a alienacdo social do
Tropicalismo, foram temas retratados de forma explicita nas letras de suas cangdes.

Algumas bem humoradas, outras com um toque de desespero, todas traziam a questédo

L A Netflix é uma provedora americana de filmes e séries de televisdo via streaming, que conta com mais
de 160 milhdes de assinantes.

2 O Teatro Municipal de Sdo Paulo também foi palco da Semana de Arte de 22 e da Feira de Poesia e Arte
de 1976, dois eventos marcantes no universo literario e artistico.
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social para o centro da reflex&o. Belchior cantava em primeira pessoa, mas representava
um universo plural.

O poeta registrou, em diversas cangoes, a realidade do migrante nordestino, pois
experienciou isso na carne, vivendo entre o eixo Rio-S&o Paulo, adaptando-se como pode,
atras do sonho de se tornar conhecido por meio de sua arte. A can¢do “Fotografia 3x4” é
uma dessas cangdes que trazem o contexto da migracao nordestina e ali se pode constatar
o sofrimento dos migrantes, sua luta, perseveranca e resisténcia. Essa cang¢do, assim como
diversas outras, gerou certa polémica por sua forma e contetdo, pois revelavam os
sentimentos, as perplexidades e as contradigdes de toda uma geracdo. Toda a obra de
Belchior dialoga e responde de forma reflexiva aos acontecimentos das décadas de 1950
e 1960, com o Tropicalismo, além de conter muitas referéncias literérias, heranca de sua
vasta cultura e erudicéo.

Em relacdo a sua forma de cantar, Belchior conseguia “espremer” suas letras em
frases musicais curtas, o que da as suas cangdes uma sensacdo de urgéncia e de desespero.
As cancles se aproximam da fala cotidiana, como se 0 poeta precisasse dizer tudo que
estava preso na garganta em um unico segundo. O que se observa é que o canto de
Belchior traz “a voz esganicada da lavadeira de beira de rio, a carpideira que canta chorosa
no enterro, a mulher que se alegra no coro da igreja. A voz nordestina € composta disso,
de doléncia e grito” (BELCHIOR apud MEDEIRQS, 2020, p. 50-51). De acordo com o
poeta: “A origem do canto falado nordestino é toda ibérica ou provencal, assim como sua
tendéncia épica e picaresca, e a forma poética dos cantadores de rua é toda ibérica, com
as letras longas. H4 mesmo reminiscéncias das coisas mouras.” (BELCHIOR apud
MEDEIROS, 2020, p. 50). Em entrevista ao Jornal O Povo, o jornalista Jotabé Medeiros,
biografo do poeta revela: “Eu acho que, dos intérpretes de si mesmo, desses que foram
compositores e cantores de suas musicas, Belchior foi um dos trés maiores. Ele é tdo

grande quanto Chico e Caetano. N&o tenho duvida em afirmar isso.” (O POVO, 2017).

Tanto Caetano quanto Chico examinam a realidade brasileira em suas cancoes.
Caetano faz isso com o ‘eu’ lirico, Chico também. O Belchior se confunde com
0s objetos que examina, ele é parte da narrativa, nunca esta longe. N&o est&
vendo o povo, ele é o povo brasileiro. E erudito e popular ao mesmo tempo.
Sempre inquieto, antenado com tudo. Um literato também. Um enigma. (O
POVO, 2017)

Como o préprio Belchior canta em “Nao leve flores”: “Palavra e som sdo meus

caminhos pra ser livre”. Belchior foi compositor, letrista e intérprete e possui mais de
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300 composices gravadas por ele e por outros artistas. E considerado por muitos criticos,
ainda hoje, o Homero moderno.

Nascido em  Sobral, Ceara, em 26 de outubro de 1946,
Antonio Carlos Belchior é o 13° filho do segundo casamento de seu pai, Otavio Belchior
Fernandes com Dolores Fontenelle Belchior Fernandes. Ao todo, contam-se vinte e trés
irmaos®. N&o é incomum encontrar videos e entrevistas onde o poeta se apresenta como
“Antonio Carlos Gomes Moreira Belchior Fontenelle Fernandes”. Trata-se de uma
brincadeira. “Carlos Gomes” ¢ homenagem ao compositor; “Fontenelle Fernandes™ ¢
homenagem aos sobrenomes dos pais, que ele ndo recebeu, porque aquela época era
comum nos cartorios que nomes compostos so recebessem o sobrenome paterno. Belchior
também costumava fazer essa brincadeira dizendo que era 0 maior nome da Musica
Popular Brasileira (MPB), maior que “Cactano Emanuel Vianna Telles Veloso” e
“Antonio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim™.

Na biografia do poeta, Medeiros (Cf. 2020, p. 23) conta que Belchior foi uma
crianca que gostava de criar galinha garnizé, que ouvia muita musica no alto-falante da
cidade, especialmente Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e Ray Charles, e que
demonstrava interesse pelo mundo das letras, da filosofia e das artes desde cedo. Depois,
com as vitrolas, foi tendo contato com Gilberto Gil, Caetano Veloso, Beatles, Bob Dylan
entre outros. Aos 18 anos foi viver em um mosteiro de Frades Capuchinhos, na serra de
Guaramiranga, no Ceara. Lia autores classicos - tinha verdadeiro apreco pela literatura
erudita — e falava diversos idiomas. Demonstrava especial interesse pelo Latim. Viveu

trés anos no mosteiro, entre 0s anos de 1964 e 1966.

Eu passei minha infancia em Sobral e posso dizer que minha vida la foi a base
pra tudo. Foi la que eu vi a arte das igrejas, 0os mestres, as bandas de musicas.
Todas essas coisas que foram significativas na minha infancia, durante o
periodo dos meus estudos, que foi a coisa mais importante que me aconteceu.
(BELCHIOR. Entrevista para O Povo, Vida & Arte, 2007 apud O Povo, 2017)

Antes de ser ordenado frei, prestou vestibular para Medicina em Fortaleza e foi
aprovado em primeiro lugar na Universidade Federal do Ceara, deixando o mosteiro.
Entre marco de 1969 e fevereiro de 1970, concomitante com seus estudos na Faculdade,

lecionava Biologia no Colégio Santo Inécio. Sobre ter sido dispensado da funcéo, disse

% Foram nove filhos do primeiro casamento do pai de Belchior e quatorze do segundo, mas essa conta ndo
¢ totalmente confidvel, ja que “algumas das criangas nio vingaram” (MEDEIROS, 2020, p. 24).
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em entrevista: “Despedido do emprego de professor num colégio de jesuitas da cidade,
aprendi, de uma vez por todas, a conhecer o meu lugar: ndo era para um inimigo da
sociedade como eu andar na Companhia de Jesus.” (BELCHIOR, 2002 apud
MEDEIROS, 2020, p. 34). Belchior abandonou o curso de Medicina perto de sua

concluséo.

Eu decidi de repente e de um dia para o outro fui embora, sem documentos da
escola e sem dinheiro. As coisas foram bastante complicadas e dificeis porque
além de ndo conhecer ninguém, eu tava com o orgulho do pobre: 'Se é pra
vencer, vou vencer de qualquer jeito'. (BELCHIOR. Entrevista para O Povo,
2004 apud O Povo, 2017)

Além de amante da literatura, Belchior dedicava-se também a filosofia, a pintura,
a caricatura, a caligrafia e desenhava retratos, capas e encartes de seus discos. Pintou 31
retratos € musicou 31 poemas de Carlos Drummond de Andrade no Projeto “As Varias
Caras de Drummond”, composto por um livro e dois CDs e lancado em 2004. No Projeto
constam obras conhecidas, como “Sentimental” e “No Banco de Jardim”, e outras menos
conhecidas, como “Liquidagdo” e “Lanterna Magica”. Outro poeta musicado por Belchior
foi Cruz e Sousa. No Projeto “Belchior canta Cruz e Sousa” (2021), o cantor interpreta
os poemas “Abrigo Celeste”, “Vida Obscura”, “Supremo Verbo”, entre outros.

Como conhecia profundamente o Latim, estava traduzindo para o portugués e
criando uma iconografia da Divina Comédia, de Dante Alighieri, com mais de trés mil
imagens, quando faleceu em 2017. Belchior almejava tornar a obra dantesca acessivel ao
grande publico, tamanha sua admiracdo pelo poeta italiano que viveu no século XIV.
“Dante foi, sem duvida, a influéncia filosofica, comportamental e artistica mais
importante na obra de Belchior.” (MENEZES, 2017).

Artista multifacetado, ainda assim alguns ndo sabem seu nome, mas geralmente o
reconhecem quando ouvem sua musica e o identificam como “aquele rapaz latino-
americano sem dinheiro no banco" ou "aguele que tem medo de avido" ou ainda como
“aquele que canta com voz de taquara rachada”. Contudo, certamente Belchior era bem
mais que isso.

O jornalista Jotabé Medeiros estava escrevendo a biografia de Belchior quando
ele faleceu. Nao teve contato com o poeta, mas, ap0s entrevistar amigos, parceiros
musicais, empresarios, produtores, colegas do mosteiro, familiares e até o analista
imortalizado na can¢do “Divina Comédia Humana”, conseguiu descrevé-lo de uma forma

bastante objetiva: “Um erudito de disciplina monastica. Um hippie vivendo num prédio
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em construcdo. Um poeta fa de Jodo Cabral de Melo Neto e Bob Dylan. Um musico
experimental. Um pintor de retratos. Um popstar.” (MEDEIROS, 2020, contracapa).

Entre os anos de 1965 a 1970, Belchior participou de vérios festivais de musica
no Nordeste. Em plena ditadura militar, em 1971, mudou-se para o Rio de Janeiro.
Recebeu o primeiro lugar do 1V Festival Universitario de MPB da TV Tupi com a musica
“Na hora do Almogo”. Belchior chegou em Sao Paulo em 1972. Elis Regina gravou
“Mucuripe”, parceria de Belchior e Fagner, o que o impulsionou a gravar, em 1974, seu
primeiro 4lbum, Mote & Glosa. Marcus Vinicius Andrade, um de seus parceiros musicais,
em entrevista a Medeiros, disse: “Belchior tinha algumas ideias ousadas no campo das
letras, 0 que decorria de sua formacdo literaria. Ele sempre foi um grande leitor de
poesia.” (MEDEIROS, 2020, p. 58). De acordo com Medeiros: “Belchior juntava a sua
origem com a iniciacao ao latim, os arcaismos da origem com a projecédo da alma poética.”
(MEDEIROS, 2020, p. 59). O compositor Graccho Braz Peixoto, que por sugestdo de
Belchior assinou suas quatorze parcerias como “Gracco”, também relata: “Aquele disco
nos sugou. No meu caso, me mostrou a importancia que a dimenséo literaria pode
desempenhar numa cancéo, esse artefato que pode ser tdo engenhoso.” (MEDEIROS,
2020, p. 78).

Depois do sucesso de “Mucuripe”, Elis Regina gravou e apresentou “Como
Nossos Pais” e “Velha Roupa Colorida” em seu show “Falso Brilhante”, em 1975, 0 que
proporcionou a consolidacao da carreira do poeta, popularizando e imortalizando suas
cancdes. Em 1976, Belchior lancou seu segundo album, Alucinacéo, que vendeu 30 mil

copias em apenas um més.

Trata-se de uma obra-prima, e a maneira com que Belchior executa seus
classicos — especialmente em oposi¢do a como outros artistas 0s executaram —
parece ressaltar algo de profético, de poético, de mais profundo do que uma
mera letra de musica nos versos de Alucinacéo. (PAIVA, 2017)

Segundo o critico musical Almeida Filho, Alucinacédo é considerado o melhor
album do poeta: “A produgdo de Mazzola coloca a voz personalissima do sobralense no
lugar certo, valorizando suas qualidades trovadorescas com 0s arranjos que trazem um
pique de folk-rock, algo como uma verséo brasileira de Bob Dylan.” (ALMEIDA FILHO,

2017). De acordo com Medeiros, o album Alucinacgéo
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transformou Belchior num idolo universitério intermediério — ndo tdo cheio de
grife quanto Chico Buarque, oriundo de familia “distinta” nem tdo ousado do
ponto de vista comportamental quanto Caetano, lideranga coletiva, mas
completamente acessivel, e quase um paradoxo: popular e refinado,
compreensivel o tempo todo e subcutaneo em suas motivagoes filosoficas e
existenciais. (MEDEIRQOS, 2020, p. 92)

O pensamento do escritor e musico Vitor Paiva se coaduna com o de Almeida
Filho e Medeiros: “Belchior canta como um fil6sofo, um louco, um professor ¢, na mesma
medida, é somente um cantor, quase timido, vindo do interior.” (PAIVA, 2017). De
acordo com Medeiros, Belchior “escrevia epopeias, poemas €picos com uma métrica
completamente particular, impossivel de assoviar. No entanto, esse background garantia
sua originalidade, o que o distinguiria dos demais” (MEDEIROS, 2020, p. 33).

O canto inconfundivel e as composi¢Ges de Belchior o tornaram um artista
realmente original. Belchior foi um poeta, um filésofo, um compositor, um orador, um
artista popular e refinado, a0 mesmo tempo. Um verdadeiro trovador cearense universal.
Belchior gravou quinze albuns entre os anos de 1974 e 1999, trinta coletaneas e fez
diversas participacdes em discos coletivos e em albuns de outros intérpretes. Dez anos
antes de falecer, afastou-se das midias e quase ndo se tinha noticias do poeta. De acordo
com Paiva: “Simplesmente manteve-se coerente com suas proprias palavras, desde
sempre e até o fim: desinteressado por qualquer fantasia, pelo algo mais, amar e mudar
as coisas lhe interessava mais.” (PAIVA, 2017). Seu afastamento parecia estar
perfeitamente em harmonia com o que cantava em “Comentario a respeito de John™,

cancao de 1979: “Saia do meu caminho / Eu prefiro andar sozinho / Deixem que eu decida

a minha vida...”.

4 Essa cancdo foi escrita um ano antes do assassinato de John Lennon como um apoio a deciséo do mdsico
em deixar os Beatles e seguir na carreira solo. A banda inglesa se separou em 1970, mas esse assunto nunca
deixou de ser polémico.
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2 AESTETICA DA POESIA E DO CANTO DE BELCHIOR

O canto é que faz cantar

Cresce e aparece em minha vida, e eu me renovo
No canto, o pio do povo. Pio, é preciso piar
(Belchior).

Termo cunhado pelo Professor Santiago, “estatuto poético da letra de musica” diz
respeito a hipétese de que ha sempre um juizo de valor embutido no conceito de poesia.
“Quando se diz que o texto de uma can¢do ndao € um poema, estd-se, na verdade,
afirmando que existe uma superioridade estética deste Uultimo sobre aquele.”
(SANTIAGO, 2017).

Diversos foram os autores® que ja se debrucaram sobre as diferencas e
semelhancas entre poesia e letra de musica. Ainda assim, a pesquisa parece nao se esgotar,
pois este tema é sempre desafiador. Como muitas letras de musicas nao sao consideradas
poesia (nem por especialistas nem pelo publico em geral), explorar esse tema contribui
para 0 maior entendimento sobre 0s processos composicionais que levam uma letra de
musica atingir o status de poesia. Dessa forma, como algumas letras de musicas possuem
uma estética poética (e, por isso, ja sdo consideradas pelo canone verdadeiras poesias),
nesta monografia sera adotada a maxima de que letra de musica € uma forma de poesia e
a pratica da intertextualidade nas cancdes liricas de Belchior vém comprovar que ndo ha
uma definicéao estatica dos conceitos dentro da Musica Popular Brasileira.

As producdes textuais do musico, linguista e docente da Universidade de Sé&o
Paulo (USP), Luiz Tatit, tm contribuido para a pesquisa sobre a expressdo estética da
Mdsica Popular Brasileira desde a década de 1970. O linguista trata a can¢cdo como uma
forma artistica Unica. Para ele, a cancdo ndo pode ser considerada apenas uma juncgéo de
poesia e musica, mas sim algo Unico, um género novo. Entretanto, Tatit defende que a
cangdo possui uma ligagdo entre duas semioses®: a letra e a melodia. Em seus estudos,
Tatit propde uma andlise do texto cancional segundo essa sua natureza hibrida, onde se
relacionam as componentes linguisticas (letra da cancdo) e uma musical (melodia). Seu

método permite que se acompanhe “a complexidade e sofistica¢do de suas analises sobre

5 Para esta monografia foram consultados Nelson Barros da Costa, Sérgio Molina, José Miguel Wisnik,
Luiz Tatit, Alfredo Bosi, Augusto de Campos, Octavio Paz, entre outros.

& Semiose: Termo introduzido por Charles Sanders Peirce para designar o processo de significacdo, a
producéo de significados.
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a interacdo entre articulacéo linguistica e entoa¢do musical, ou seja, sobre a esséncia da
can¢ao” (TREECE, 2004, p. 12). E € essa substancia que se pretende investigar nas
canc0es liricas de Belchior.

Tatit utiliza o termo “cancionista” para se referir aos compositores, cantores,
arranjadores e explica que ele se assemelharia a um malabarista, pois atua equilibrando
“a melodia no texto ¢ o texto na melodia” (TATIT, 1996, p. 9). O pesquisador explica
que o cancionista trabalha sem esforco, apenas com ‘“habilidade, manha e improviso”.
“Apenas malabarismo”, ele diz (TATIT, 1996, p. 9). O linguista destaca que a dic¢éo do
cancionista esta ligada a um modo de dizer, de cantar, de musicar, de gravar e de compor.
Segundo Tatit, o maior recurso do cancionista “é o processo entoativo que estende a fala
ao canto” (TATIT, 1996, p. 9). Dessa forma, defende que toda e qualquer cancéo popular
tem origem na fala, havendo sempre uma tenséo entre a voz que fala (interessada pelo
que ¢ dito) e a voz que canta (interessada pela maneira de dizer): “No mundo dos
cancionistas ndo importa tanto o que € dito, mas a maneira de dizer, e a maneira ¢
essencialmente melddica. Sobre essa base, 0 que é dito torna-se, muitas vezes, grandioso.”
(TATIT, 1996, p. 9).

Nos estudos sobre as cancbes de Belchior, essa relacdo entre a voz que fala e a
VOz que canta assume-se evidente, uma vez que ele é um cantautor, um cancionista que
se posiciona através de sua diccdo, equilibrando texto e melodia, em composicdes
cantadas, em sua grande maioria, na primeira pessoa do singular. “Quando se expressa
em primeira pessoa (eu), e convoca automaticamente a segunda (tu), o enunciador simula
sua participacdo direta no texto, subjetivando-o, ou seja, estreitando as relacdes entre
sujeito da enunciacdo e sujeito do enunciado.” (BENVENISTE, 1976, p. 282 apud
TATIT, 2014, p. 35). E assim faz Belchior em suas cancdes.

Ao conceber uma letra, 0 compositor ndo apenas propde um contetdo, mas
também as unidades entoativas (modos de dizer) que figurativizam a melodia
e lhe atribuem um valor oral. S&o essas entoacbes que fazem do intérprete o
foco de toda cancdo. Além das marcas enunciativas da letra, que muitas vezes
ja definem um “eu” lirico, as modulac¢des da voz completam para o ouvinte a
sensacdo de que os sentimentos descritos nos versos sdo vivenciados aqui e
agora pelo cantor. (TATIT, 2014, p. 33)

Portanto, de acordo com Tatit, “a presenca da fala repercute na letra da cangédo”

(TATIT, 2003, p. 9). Imperativos, vocativos, pronomes demonstrativos, advérbios de
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tempo e outros elementos comuns da fala cotidiana sdo recursos que “contribuem para a
construcdo do gesto oral do cancionista” (TATIT, 2003, p. 9).

O linguista defende que “compor uma cangao ¢ procurar uma dic¢do convincente.
E eliminar a fronteira entre o falar e o cantar. E fazer da continuidade e da articulag&o um
s6 projeto de sentido” (TATIT, 1996, p. 11). A hipotese de Tatit é de que o cancionista é

uma espécie de malabarista:

O cancionista mais parece um malabarista (...) cantar é uma gestualidade oral,
ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e natural, que exige um
permanente equilibrio entre os elementos melddicos, linguisticos, os
pardmetros musicais e a entoagdo coloquial. (TATIT, 1996, p. 9)

Augusto de Campos, poeticamente, tambem reflete sobre as letras de musicas,

diferenciando as palavras escritas, faladas e cantadas (a palavra-canto) no poema-prefacio

“Como ¢ Torquato™’:
(...) estou pensando
no mistério das letras de musica
tdo frageis quando escritas
tdo fortes quando cantadas
por exemplo ‘nenhuma dor’ (é preciso reouvir)®
parece banal escrita
mas é visceral cantada
a palavra cantada
ndo é a palavra falada
nem a palavra escrita
a altura a intensidade a duracédo a posi¢do
da palavra no espago musical
a voz e 0 mood mudam tudo
a palavra-canto
é outra coisa.
(CAMPOS, 2012, p. 309)

Contudo, o poeta ndo restringe sua analise as relacdes entre texto poético e musica,
ele utiliza elementos musicais, “como as propriedades do som (e da musica) para amparar
suas especulac@es, convocando a altura, a intensidade, a duracao, a posicao da palavra no
espaco musical, a voz (timbre) e 0 mood (textura)” (MOLINA, 2016, p. 85). Molina
parece se basear na metafora do “malabarista” de Tatit, quando defende que o tal
“mistério nas letras de musica” sobre o qual falava Campos, “se deve as habilidades do

cancionista na arte do enlace” (MOLINA, 2016, p. 85), uma vez que ndo ha como

7 Na segunda edicéo do livro Os Ultimos Dias de Paupéria, de Torquato Neto (1982).

8 MUsica de Caetano Veloso e Torquato Neto, de 1967.
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dissocia-lo das ‘“outras (imprescindiveis) operagdes musicais que envolvem esse
contexto” (MOLINA, 2016, p. 85).

O ensaista Octavio Paz também pesquisa as relacdes entre som e palavra a partir
da poesia. Em O Arco e a Lira, destaca que ao longo da historia “a poesia se perde como
palavra, dissolvida no som (...) poesia nos entra pelos olhos, ndo pelas orelhas (...) lemos
para nds mesmos, em siléncio” (PAZ, 2012, p. 284). Por outro lado, Molina acredita que
“a cangdo entra pelos ouvidos, cangdo ¢ antes de tudo som - um som especial no qual a
tipologia e as inflexdes da voz sdo especialmente fundamentais para sua particularizacdo”
(MOLINA, 2016, p. 86):

Modsica e poesia escrita, ainda que particulares em seus cantos, compartilham
cada qual a sua maneira algumas propriedades e atributos em comum, como
ritmo e siléncio. Poesia move palavras (ritmo silencioso). A fala, voz com
palavras (sons). E fala e cancdo (musica) compartilham o som de uma voz em
seu territério interdisciplinar. (MOLINA, 20186, p. 87)

Alfredo Bosi, em seu artigo Frase: musica e siléncio, destaca, entre outros
conceitos, que o tom condiciona a producdo da melodia. Palavra originaria do latim, tonus
remete a “for¢a com que vibram as cordas vocalicas”. O verbo tonare significa “soltar a
v0z como o troar do travao”. Dessa forma, o autor defende que “o tom € a maneira com
que se porta o sopro (pneuma: ar: espirito), manifestacdo auténtica da vontade” (BOSI,
2006, p. 95), apresentando uma citacdo de Rousseau para confirmar que “as palavras

podem enganar, o tom nao” (BOSI, 2006, p. 95):

A melodia, ao imitar as inflexdes da voz, exprime as queixas, 0s gritos de dor
ou de alegria, as ameagas, 0s gemidos. Todos 0s signos vocais das paixdes
estdo a seu cargo. Ela imita os acentos das linguas e os torneios que, em cada
idioma, sdo afetados por certos movimentos da alma: ndo imita somente, fala.
E a sua linguagem inarticulada, mas viva, ardente, apaixonada, tem cem vezes
mais energia do que a propria palavra. (ROUSSEAU, 1981 apud BOSI, 2006,
p. 95)

Como defende Tatit: “A melodia entoativa ¢ o tesouro Obvio e secreto do
cancionista.” (TATIT, 1996, p. 11). E parece que Belchior possuia esse tesouro. Ele sabia
0 que estava fazendo, como se pode observar quando fala as palavras “do tamborim”, “do
ganza” e “humilhados” nos versos da cangdo de 1984, “Onde jazz meu coragdo”. Ele
declama essas palavras em meio & cangéo, caracterizando um estilo, uma estética do seu
cantar. Essa estética vem de um de seus maiores idolos, Bob Dylan, cantor norte-

americano que ora canta, ora fala em suas cangdes. Ambos compdem e cantam de forma
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semelhante: em suas cangdes, frequentemente o canto alterna entre a voz falada e a voz
melédica.’

Como um trovador, Belchior faz isso conscientemente; ele usa a voz, a dicgéo do
cancionista que €, ora para falar, ora para cantar. Ele alterna entre as notas melddicas e a
entonacado falada. Quando pretende seguir a melodia da cangéo, sua voz cumpre o papel
melddico de um instrumento (como uma flauta ou o piano fariam, por exemplo). Quando
decide fazer um questionamento, um alerta ou um destaque, Belchior utiliza a fala com
uma entonacao poética, ou seja, ele interpreta poeticamente parte da musica, “fugindo”
da linha melddica. Belchior usa a voz declamada, como se estivesse lendo, interpretando
um poema, abrindo mao de uma forma de cantar mais precisa melodicamente. Em
resumo, ora ele trabalha com uma impressédo melddica, ora trabalha com uma impressao
poetica, o que amplia sua liberdade composicional.

A cangdo “Apenas um rapaz latino-americano” é um exemplo dessa estética do
poeta. Apesar da musica ter uma melodia, ha versos que sdo entoados como na voz falada,
sem a precisdo melodica do uso da voz como um instrumento musical. Do inicio da
cancao até o verso: “Mas trago de cabeg¢a uma cangdo do radio”, 0 que se ouve Sa0 Versos
cantados — ha melodia. Os versos que se seguem sdo falados!®: “Em que um antigo
compositor baiano me dizia / Tudo ¢é divino” e antes de concluir o pensamento, o
cantautor volta para melodia com o fechamento no verso cantado: “Tudo ¢
maravilhoso...”.

O mesmo acontece em diferentes partes da cancdo. Belchior canta: “E nao tenho
um amigo sequer / Que ainda acredite nisso ndo” e na sequéncia destaca um pequeno
verso, declamando?!: “Tudo muda” e entdo retoma a melodia: “E com toda razio...”.

Como dito anteriormente, essa estética da obra de Belchior é “heranga” de Dylan,
sobretudo no que diz respeito a sua forma de cantar. Na can¢do “Hurricane” (de 1976,
mesmo ano de “Apenas um rapaz latino-americano™), o cantor declama'? os primeiros

quatro versos fazendo com a voz uma intencdo semelhante aos bends*® de guitarra: “Pistol

® Voz melddica é aguela que expressa notas musicais bem definidas no sistema de notagdo musical do
Ocidente.

10 Na minutagem 0°45”: https://youtu.be/p xDKUQJIfM

11 Na minutagem 1°24”: https://youtu.be/p xDKUQJIfM

12 Na minutagem 0°16”: https://www.youtube.com/watch?v=bpZvg_FjL3Q

13 Técnica utilizada principalmente na guitarra quando se estica uma corda ao toca-la alterando sua afinagéo.


https://youtu.be/p_xDKUQJlfM
https://youtu.be/p_xDKUQJlfM
https://www.youtube.com/watch?v=bpZvg_FjL3Q
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shots ring out in the barroom night / Enter Patty Valentine from the upper hall / She sees
a bartender in a pool of blood / Cries out my God, they killed them all”*4. Depois canta
um refrdo mais melddico do que a primeira parte:*“Here comes the story of the Hurricane
/ The man the authorities came to blame™*®. E entdo retorna para a fala®®: “For somethin'
that he never done”*’.

Em ambas as cancdes, a melodia possui um tempo bem definido para cada nota e
quando Bob Dylan ou Belchior “fogem” dessa métrica, eles optam por utilizar a voz
falada como ferramenta para transmitir uma impressdo, como fica evidente em outro
trecho de “Apenas um rapaz latino-americano”, onde Belchior inicia cantando: “Mas sei
que tudo ¢ proibido”, passa a fala'®, uma espécie de destaque ao que se quer transmitir:
“Alias, eu queria dizer / Que tudo ¢ permitido até beijar voc€ no escuro do cinema” e na
sequéncia volta cantando: “Quando ninguém nos vé...”.

Em sua estética literomusical, ele “foge” da métrica e abre para uma possibilidade
de a poesia ser declamada dentro da cancdo. Isso fica claro quando se observa que os
instrumentos ndo saem da logica harmonica e ritmica, diferentemente da voz, que passa
do canto a declamacao.

Tanto Dylan quanto Belchior alternam as falas e as melodias dentro da cancéo.
Depende do que se deseja ser transmitido e onde, com qual entonacao. Isso faz parte da
estética do artista. Entretanto, nada é estanque no processo composicional e interpretativo
da cancdo. Na mesma “Apenas um rapaz latino-americano” observam-se partes hibridas,
misturadas, onde a passagem € sutil*®: “Mas se depois de cantar / Vocé ainda quiser me
atirar / Mate-me logo a tarde, as trés / Que a noite tenho um compromisso e ndo Posso
faltar / Por causa de vocés™. Nesses versos, Belchior alterna a tonacdo das notas melddicas

propiciando uma estética menos musical e mais poética aos versos. Ele alterna

14 “Tiros de revélver ressoam na noite dentro do bar / Entra Patty Valentine vinda do saldo superior / Ela
vé€ 0 gargom numa poga de sangue / Solta um grito meu Deus, mataram todos eles!”.

15 «Af vem a histéria do Furacdo / O homem que as autoridades acabaram culpando”.

18 Na minutagem 0°39”: https://www.youtube.com/watch?v=bpZvg_FjL3Q

17 “Por algo que ele nunca fez”.

18 Na minutagem 1°49”: https://youtu.be/p xDKUQJIfM

19 Na minutagem 3°07”: https://youtu.be/p xDKUQJIfM
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https://youtu.be/p_xDKUQJlfM
https://youtu.be/p_xDKUQJlfM
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conscientemente entre esses dois padrdes. E isso acontece em diversas cancdes de sua
obra, ora de forma evidente, ora discretamente.

Ouvidos menos treinados musicalmente podem pensar que o poeta desafina, mas
ndo € isso 0 que acontece. Em sua estética musical, Belchior demonstra consciéncia
melddica ao eleger trechos para imprimir uma intencdo mais poética e outros mais
melddicos. A voz falada dentro da muasica imprime essa caracteristica poética em sua
forma declamada e prescinde de afinacdo melddica em todos os trechos. No final da
cangdo, a repeticdo da palavra “Nada” ndo tém melodia e é intercalada aos versos
cantados, comprovando que os dois padrdes podem caminhar juntos?’: “Mas sei que nada
é divino / Nada, nada é maravilhoso / Nada, nada é secreto/ Nada, nada € misterioso”.

Pesquisando a producdo literomusical de Belchior e identificando a palavra
cantada que estd presente em sua obra (além da intertextualidade, como sera visto nos
capitulos subsequentes) fica evidente que dentro do “estatuto poético da letra de musica”
(SANTIAGO, 2017), pode-se dizer que o cantautor compde poeticamente. Os textos
poeticos de Belchior, independentemente de lidos ou cantados, tornaram-se letras de
cancdes que se imortalizaram por meio de gravacfes que unem poesia e musica, como se
pode observar nos versos da can¢do “Onde jazz meu coragdo”, em epigrafe.

Dessa forma, € certo que ndo ha um escalonamento, nao ha uma hierarquia dentro
do “estatuto poético da letra de musica”. Como ressaltou Campos, “a palavra-canto €
outra coisa” (CAMPQS, 2012, p. 309), ela ultrapassa a palavra falada e a palavra escrita.
O que existe, portanto, ¢ “uma poética dos textos em movimento”( SAMOYAULT, 2008,
p. 11), as mais simples palavras — faladas ou escritas — podendo se transformar naquilo
gue Augusto de Campos descreveu como “viscersal” quando cantadas (CAMPQOS, 2012,
p. 309).

20 Na minutagem 3°51”: https://youtu.be/p xDKUQJIfM



https://youtu.be/p_xDKUQJlfM
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3 A TRAMA INTERTEXTUAL NAS CANCOES DE BELCHIOR

O viver € de improviso

Faz sua propria lei...

Mas navegar € preciso:

Vou mandar-te um lay-lady-lay
(Belchior).

Belchior, na letra da cangdo “Vicio Elegante”, de 1996, em epigrafe neste capitulo,
cita versos de uma cancdo de Bob Dylan e de um poema de Fernando Pessoa e faz uma
referéncia a versos de Charles Baudelaire. Esse é apenas um exemplo do que se entende
sobre o conceito de intertextualidade. O poeta dialoga com as préaticas discursivas literaria
e literomusical. De acordo com Carlos, “a presenca de Fernando Pessoa é constante na
carreira musical de Belchior. Isso pode ser observado tanto nas letras de suas cangdes
quanto nas entrevistas que concede” (CARLOS, 2007, p. 151). Por exemplo, o poeta
portugués ¢ referido na cangao “Todo sujo de batom”, quando Belchior alude ao poema
“Entre o sono e sonho” e na cang¢ao “Balada do amor perverso”, quando alude ao poema
“Autopsicografia”. O poeta franc€s Mallarmé, no século XIX, ja refletia sobre essa
questdo: “Mais ou menos todos os livros contém a fusdo de alguma repeticao esperada.”
(MALLARME apud SAMOYAULT, 2008, p. 13).

Precursor nos estudos sobre a intertextualidade, o filésofo russo Mikhail Bakhtin
ndo utilizou esse termo para definir a relacdo entre os textos. Para ele, 0 autor de um texto
ndo € aquele que manipula o texto, mas sim aquele que avalia e incorpora outros pontos
de vista ao seu proprio texto, firmando, assim, uma relacdo dialdgica. Ou seja, o filosofo
considera o didlogo entre os textos algo de extrema importancia: “Somente neste ponto
de contato entre textos é que uma luz brilha, iluminando tanto o posterior como o anterior,
juntando dado texto a um didlogo.” (BAKHTIN, 2006, p. 191). E € a partir do conceito
de dialogismo proposto por Bakhtin, que Julia Kristeva amplia o estudo sobre a

intertextualidade, cunhando o conceito:

Todo texto é construido como um mosaico de citagdes; todo texto é a absor¢do
e transformacgdo de um outro. A nog¢éo de intertextualidade substitui aquela de
intersubjetividade, e a linguagem poética é lida pelo menos como dupla.
(KRISTEVA, 1984, p. 66)

Kristeva destaca que a intertextualidade ndo se resume ao dialogo entre textos,
mas também a insercdo ao contexto historico. Para a critica literéria, ler um texto ndo é

apenas ler palavras, mas ler a sociedade na qual o texto esta inserido:
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Todas as palavras abrem-se assim as palavras do outro, 0 outro podendo
corresponder ao conjunto da literatura existente: os textos literarios abrem sem
cessar o didlogo da literatura com sua propria historicidade, e a nog¢éo tem todo
0 interesse em tornar a critica sensivel a consideracao da complexa relagéo que
a literatura estabelece entre si e 0 outro, entre o génio individual singular e o
aporte intertextual e ndo puramente psicolégico do outro. (SAMOYAULT,
2008, p. 21-22)

O critico literério francés Gérard Genette tambem se dedicou ao estudo das
relagbes entre textos. Com a mesma concep¢do de Kristeva, 0 autor define a
intertextualidade como a presenga de um texto em um outro, cuja forma mais tradicional
e explicita € a da citacdo. Em seu trabalho Palimpsestes (1982), propde uma classificacao
mais especifica para as possibilidades de didlogos entre os textos. Trata-se da
transtextualidade: “Tudo o que o coloca (o texto) em relagdo, manifesta ou secreta, com
outros textos.” (GENETTE, 2010, p. 17).

Analisar o conceito de intertextualidade envolve, portanto, uma profunda reflexé@o
sobre a memoria da literatura. E essa ideia que a critica literaria Tiphaine Samoyault
defende exaustivamente em seu livro Intertextualidade. A autora propde o conceito de
intertexto ligado ao de memoria, funcionando como repertorio literario, ou seja, uma
memoria literaria. Para a autora, “a literatura se escreve com a lembranca daquilo que é,
daquilo que foi” (SAMOYAULT, 2008, p. 47).

Samoyault identifica que, embora seja um fendBmeno comum a todos os textos, é
impossivel identificar as relagdes que os textos estabelecem entre si. Sendo ou ndo da
mesma natureza, nascendo uns dos outros, “a retomada de um texto”, segundo a autora,
pode ser “aleatdria, consentida, uma vaga lembranca, homenagem explicita ou ainda
submissdao a um modelo, subversao do canone ou inspiragdo voluntaria” (SAMOYAULT,
2008, p. 10). E assim, da a oportunidade ao leitor de recordar textos ja lidos, presentes
em sua bagagem cultural e ndo sé captar os sentidos inseridos pelo autor como criar
novos. Se o leitor reconhecer as referéncias, citacdes e as alusdes inseridas nos textos,
automaticamente conseguira relaciona-las a eles. Para a autora, portanto, os intertextos
formam a memoria da literatura.

As conhecidas praticas de intertextualidade, como a citacéo, a aluséo, a referéncia,
0 pastiche, a parddia, o plagio, a autocitacdo e a autodiscursividade sdo repletas de
significados e possuem, cada qual, seu papel no mundo literério. A citacdo é facilmente
identificavel pelo uso de marcas tipograficas, como as aspas ou o italico, o que permite
que o “fragmento emprestado” (SAMOYAULT, 2008, p. 49) fique visivel. Essa pratica

confirma que houve, por parte do autor, um trabalho anterior na concepg¢éo daquele texto.
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A referéncia é mais sutil que a citagdo, pois ndo expde o texto citado, apenas remete a ele
através de um titulo, um nome de um autor, de um personagem, uma situagdo ou cena
especifica de um texto anterior. Assim como a citacdo, a alusdo também pode remeter a
um texto anterior sem marcar a heterogeneidade, no entanto, ela ¢ mais subjetiva: “A
alusdo depende mais do efeito de leitura que as outras préaticas intertextuais: tanto pode
ndo ser lida como pode também o ser onde nao existe.” (SAMOYAULT, 2008, p. 51). O
plagio é a retomada literal de outro texto, mas diferente da citagdo, ndo é marcado
tipograficamente, tornando-se impossivel identificar a heterogeneidade. A parddia e o
pastiche sdo uma transformacdo (parddia) ou uma imitacdo (pastiche) do texto anterior
que o hipertexto evoca sem cita-lo nominalmente, mas tornando-o reconhecivel, uma vez
que ha ali uma homogeneidade. Carlos destaca que a autotextualidade (ou
autorreferenciacdo ou autocitacdo) é a “utilizacdo de trechos de cangdes de sua autoria
rearticulados em uma nova cangdo” (CARLOS, 2007, p. 246), ou seja, uma atividade
dialogica com sua propria obra. Ja a autodiscursividade refere-se ao proprio estilo de
compor e de interpretar do compositor e a sua prépria pratica discursiva.

No entanto, segundo Samoyault, o conceito de intertextualidade, por ser carregado
de sentidos diferentes, tornou-se ambiguo no universo das letras e abriu espaco para se
trabalhar com termos mais metaforicos, que demonstram a presenca de um texto em outro,
mas de uma forma menos técnica. Por exemplo, termos como “tessitura”, “biblioteca”,
“entrelacamento”, “incorporagdo” e at¢ mesmo “didlogo”, ganharam espaco no universo
da literatura. De acordo com a autora, devido a sua aparente neutralidade, esses termos
possuem a vantagem de agrupar varias manifestacdes literarias. Roland Barthes prioriza
a intertextualidade: “O texto ¢ feito de escrituras multiplas, oriundas de varias culturas e
que entram umas com as outras em didlogo, em parddia, em contestagdo...” (BARTHES,
2004, p. 64). O filésofo defende que todo texto € um tecido novo de citacBes passadas,
fazendo coro a afirmacdo de Mallarmé de que os livros contém fusoes.

De qualquer forma, sabe-se que a literatura se inscreve ndo s6 em uma relacdo
com o0 mundo, mas também com sua propria historia. Portanto, faz-se importante refletir
sobre a prética da intertextualidade em torno da ideia de memdria, pois como defende
Samoyault, a intertextualidade seria “a memoria que a literatura tem de si mesma”
(SAMOYAULT, 2008, p. 10).

Dessa forma, observando a intertextualidade como “uma poética dos textos em
movimento” (SAMOYAULT, 2008, p. 10), pode-se dizer que Belchior produzia suas

cancOes relacionando-as a outros textos, outros autores, o que é uma caracteristica da
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producédo da literatura comparada, que se trata da identificagdo e analise de intertextos,
ou seja, da relagdo de pelos menos dois textos. No caso desta monografia, trata-se de
identificar e analisar as praticas intertextuais presentes nas cangdes liricas desse
compositor que sabia movimentar em seus versos ideias seculares e contemporaneas,
fazendo seus textos poéticos dialogarem com as mais diferentes obras e autores.

Cabe destacar que Samoyault ndo admite que a intertextualidade se limite apenas
ao lado da producdo; para a autora, a recep¢do € também um aspecto decisivo, uma vez
que € o leitor quem vai ressignificar o texto, acessando “sua memoria, sua cultura, sua
inventividade interpretativa e seu espirito ludico” (SAMOYAULT, 2008, p.91).

Ao ler um texto, o leitor € solicitado pelo intertexto a acessar sua memoria literaria
e fazer escolhas que podem modificar o sentido primeiro do texto. O autor esta ciente de
que a recepcdo do texto e diferente para cada leitor. Alguns véo conseguir estabelecer
relacOes a partir das referéncias ou das alusdes. Outros ndo terdo bagagem cultural para
iSs0, 0 que evidencia que a recepcdo intertextual € subjetiva e variavel, como defende
Samoyault: “A memoria de cada individuo ndao sendo nem total, nem idéntica aquela
trazida pelo texto, a leitura do conjunto dos fendbmenos intertextuais — de seus resultados
no texto — admite forgcosamente a subjetividade.” (SAMOYAULT, 2008, p.91-92).

Samoyault destaca que o leitor adota certas estratégias no momento da leitura para
poder acessar sua memdria literaria. De acordo com a autora, um leitor instruido consegue
identificar e mobilizar os elementos dispostos no texto para captar a mensagem
transmitida pelo autor. O leitor tem a sua disposicdo marcas como a tipografia (palavras
entre aspas ou marcadas em italico), itens paratextuais (notas de rodapé ou indice de
autores citados) e os proprios itens textuais (referéncias diretas a nhomes de autores,
personagens, cangoes, titulos). Entretanto, a autora reforca que quando o texto ndo é
marcado por elementos visiveis, ou seja, quando nenhum elemento é assinalado para o
leitor, “a percep¢do do intertexto revela-se delicada e é preciso aceitar a ideia de que a
intertextualidade permanece frequentemente misturada, e mesmo, indescobrivel”
(SAMOYAULT, 2008, p.93).

Dessa forma, a pesquisadora conclui que “a memoria da literatura depende
estreitamente da memodria do leitor” (SAMOYAULT, 2008, p.96) e que, portanto, a
mem@ria “orienta 0 movimento incessante dos textos” (SAMOYAULT, 2008, p.96). E a
intertextualidade aparece como um jogo complexo e reciproco da escrita e da leitura, duas
atividades que se complementam e que constituem o espaco literario. Samoyault defende

que “toda literatura € intertextual (...), mas certos textos sdo mais intertextuais que outros”
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(SAMOYAULT, 2008, p.125); e isso acontece porque a memoria da literatura se da em
trés niveis: a memdria trazida pelo texto, a memdria do autor e a memoria do leitor.

E esse jogo da intertextualidade também esta presente na obra do Belchior, ora
bastante explicito, ora mais alusivo. Das cita¢fes a autocitacdo, o que se observa em suas
cancgOes € a “poética dos textos em movimento” (SAMOYAULT, 2008, p.11). Ao ouvir
uma cancdo repleta de referéncias, nem sempre o leitor-ouvinte percebera que ali ha
elementos que seriam melhor compreendidos se ja fizessem parte da sua memdria
literaria. Nesse caso, eles seriam facilmente acessados. Alguns ndo possuem tal bagagem,
entdo, podem deixar de compreender a referéncia. Entretanto, como dito na Introducéo,
Belchior fazia questdo de marcar tipograficamente nos encartes de seus albuns, cada uma
de suas préticas intertextuais, fossem elas citacdes, referéncias ou até mesmo alusoes,
para que a informacéo chegasse a todos os leitores-ouvintes, independentemente de sua

bagagem cultural.
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4 A CANCAO DE BELCHIOR COMO PRATICA DISCURSIVA

E a minha voz, rara taquara rachada
Vem soul blues, do p6 da estrada

E canta o que a vida convém
(Belchior).

Bob Dylan foi um dos maiores idolos de Belchior. Funcionavam como um
espelho: A forma de cantar, as tematicas das letras, os nomes de albuns, a postura de
resisténcia frente as adversidades, a luta pela justica social, o afastamento da midia e
muitas outras similaridades aproximavam 0s compositores. Tanto que muitos o
consideram o “Dylan brasileiro”, por conta da unido do lirismo de suas composi¢des com
a fusdo do folk, country, rock e baido. “Das letras longas e livres de rimas as reflexoes,
imagens, provocacdes, sentidos multiplos na prosa poética e prenhe de referéncias... Tudo
a palo seco no projeto da cangdo popular.” (MOURA, 2016). E dessa forma que o critico
musical Dalwton Moura resume a obra de Belchior.

Belchior e Bob Dylan se encontraram pessoalmente em dois shows: um em 1990
e outro em 2008. Como consta em sua biografia, Gilberto Gil assim os apresentou no
camarim do festival Hollywood Rock de 1990, em S&o Paulo: “Bob, esse é Belchior, o
Bob Dylan brasileiro”. O cantor respondeu: “Dylan brasileiro? E mais provavel que eu
seja vocé na América”. E perguntou: “Quero ouvir seu album. Vocé trouxe um?”. E nao,
Belchior, ndo tinha levado, o que teria gerado uma espécie de frustracdo que “o assaltou
por muitos anos devido ao que julgou displicéncia sua” (MEDEIROS, 2020, p. 145).

Na ocasido do aniversario de 70 anos do poeta, Moura escreveu o artigo “Viver é
melhor que sonhar”, no qual conta que teve a oportunidade de encontrar Belchior no show
da turné Modern Times, de Bob Dylan, em S&o Paulo, em 2008. Foi essa a segunda vez
que Belchior esteve frente a frente com seu idolo. Moura perguntou: “Trouxe seus discos
para entregar a ele?”. E ndo, assim como no primeiro encontro, Belchior nao tinha levado
seu album, mas dessa vez levou seus trabalhos de caligrafia para presentear seu idolo.
Belchior ¢ “em uma palavra, o cantautor. Aquele que, no desafio e na magia de compor,
cantar e contar a propria obra, transmite sua mensagem como nenhum outro” (MOURA,
2016). Espera-se que, a esta altura, Dylan j& tenha descoberto isso sobre seu “duplo”
brasileiro.

Este capitulo se destina, justamente, a identificar as marcas intertextuais da pratica
discursiva literomusical do “Dylan brasileiro”. Seus &lbuns ndo possuem uma

musicalidade complexa, 0 que se apresentam sdo cangdes compostas por poesias
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profundas (com temaéticas contemporaneas, liricas e engajamento socio-politico-
filosofico), referéncias literarias sofisticadas e uma voz bastante caracteristica, “tornando
todo o instrumental que o0 acompanha um mero coadjuvante, assim direcionando todos 0s

holofotes a voz anasalada, meio rouca do compositor, € a poesia de suas composi¢des”

(VILARNOVO, 2020).

Sua voz com timbragem meio rouca, nordestina, soa de forma exética para os
padrles estéticos das décadas de 1960 e 1970. Ao lado de Fagner, de voz
rasgada, quase agressiva, de um sobrevivente em meio ao campo de batalha da
indUstria fonografica e ao lado de Ednardo que interpreta a cultura em sonoras
melodias, Belchior se destaca entre os artistas da década de 1970 por sua
habilidade com as palavras. O trovador do Pessoal do Ceara?'! (ROGERIO,
2016)

Como dito na Introducao, as teses de Mestrado (2007) e Doutoramento (2014) de
Josely Teixeira Carlos sobre Belchior foram ferramentas de pesquisa importantes para
esta monografia. Em seus estudos, a autora identificou as referéncias e temas presentes
na obra do poeta, como os conflitos geracionais e ideoldgicos (presentes na cangéo
“Como nossos pais™), a relacdo entre o regional e o nacional no Brasil e as questdes
migratorias — campo x cidade (presentes em “Apenas um Rapaz Latino-Americano”,
“Monologo das Grandezas do Brasil” e “Tudo outra vez”) e 0 papel do jovem e do povo
brasileiro num cenario mais amplo da América Latina (presente nas cangdes “A Palo
Seco” e “Velha Roupa Colorida”). Como compos mais de 300 cangdes, Belchior pdde
transitar entre esses diferentes temas e referenciar diversos poetas, escritores e titulos da
literatura universal em suas cancdes. Além de temas politicos, o poeta também escreveu
outros mais filosoficos (como em “Divina Comédia Humana”) e outros que envolvem a
relacdo do homem com a religido (como em “Coragdo selvagem”, “Conheco 0 meu
lugar”, “Antes do Fim”) e com a ciéncia (como em “Fotografia 3x4”).

De acordo com Carlos, que se baseia na analise do discurso da escola francesa, “o
discurso ndo pode ser definido como um conjunto de textos, mas como uma pratica
discursiva” (MAINGUENEAU, 2005 apud CARLOS, 2007, p. 62). Segundo a autora,

trata-se de “apreender uma formagdo discursiva como inseparavel das comunidades

21 «“pPessoal do Ceara” foi a alcunha pela qual ficou conhecida a geragio de Belchior: Uma geracio de artistas
cearenses que, a partir da década de 70, comegou a abrilhantar o cendrio da MPB. “Pessoal do Ceara” ¢
também o complemento do titulo do album Ednardo e o Pessoal do Ceard, de 1972. O album foi langado
por Ednardo, Rodger Rogério e Téti. Depois deles, outros cearenses langaram seus albuns: Fagner com o
seu Manera Fru Fru, manera, em 1973, Chdo Sagrado, de Rodger Rogério e Téti, em 1973, Romance do
pavdo misterioso, de Ednardo, em 1974 e o classico A palo seco, de Belchior, em 1974. Esses albuns
“marcam a abertura de uma sequéncia de langcamentos que s6 vai perder sua forga no inicio dos anos 80,
com a emergéncia do chamado rock brasileiro” (COSTA, 2001, p. 3).
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discursivas que a produzem, de seu modo de emergéncia e difusao” (MAINGUENEAU,
2005, p. 141 apud CARLOS, 2007, p. 62). Assim, compreende-se que o discurso

literomusical brasileiro é uma pratica discursiva, confirmada por Costa:

Torna-se perfeitamente legitimo o estudo do discurso literomusical, que sera
considerado resultante da préatica de uma comunidade discursiva que pde em
funcionamento um complexo processo de producdo de sentido que envolve
estilos de vida, gestos, rituais de criacdo, enfim, um modo de ser que a
identifica e a diferencia de outras praticas discursivas. (COSTA, 2001, p. 28)

Dessa forma, identifica-se na cancdo de Belchior uma prética discursiva repleta
de diélogos, releituras, sugestdes, questionamentos sobre a inércia da juventude e
respostas as demandas e comportamentos de movimentos como o do Tropicalismo, da
Jovem Guarda e da Bossa Nova. Em sua composicao literomusical, Belchior chama a
atencdo da juventude para o que estava acontecendo de fato, para os acontecimentos do
contexto da decada de 1970. Carlos ja tinha identificado essa caracteristica na obra do
poeta: “A presenga de textos alheios nas cangdes de Belchior, manifesta uma forte
necessidade do sujeito discursivo de dialogar com uma tradi¢do imediatamente anterior e
ainda presente”. (CARLQOS, 2007, p.10).

Assim, para identificar como o poeta dialoga com essa tradicdo, esta monografia
segue o entendimento de Costa de que a Musica Popular Brasileira se trata de uma
“pratica discursiva” (COSTA, 2001, p. 9). O pesquisador se baseia nos conceitos da
analise do discurso francés do linguista Dominique Maingueneau, que entende a analise

do discurso como

a disciplina que, em vez de proceder a uma analise linguistica do texto em si
ou a uma andlise socioldgica ou psicologica de seu ‘contexto’, visa a articular
sua enunciacdo sobre um certo lugar social. (MAINGUENEAU, 1998, p. 13,
grifos do autor, apud CARLQS, 2007, p. 15)

Portanto, de acordo com Carlos, como Belchior tem seu papel poeticamente
definido na comunidade da MPB, neste estudo, seu discurso literomusical sera
considerado como pratica discursiva, “na medida em que resulta da pratica de uma
comunidade especifica” (CARLOS, 2007, p. 11).

Conforme mencionado na Introducéo, a hipétese desta pesquisa é a de que é
possivel encontrar a ocorréncia de praticas de intertextualidade em diversas cangdes do

poeta, 0 que abre os textos para dialogos diretos com outras obras e outros autores da
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literatura e da musica, de dentro e de fora do territério nacional. Carlos também corrobora
com essa hipotese e, em suas pesquisas, conclui que:
No que concerne a dimensdo verbal, as cancdes de Belchior representam um
verdadeiro ‘caso de amor’ com a palavra. Seus textos reportam-se a obras de

poetas e prosadores consagrados nacional e mundialmente, fenémeno
conhecido como intertextualidade. (CARLOS, 2007, p. 10)

Em sua pratica literomusical, Belchior se apresenta com clareza: "Eu sou apenas
um rapaz latino-americano / Sem dinheiro no banco sem parentes importantes / e vindo
do interior" (em “Apenas um Rapaz Latino-Americano”) e revela que ndo pretende voltar:
"Eu vou ficar nesta cidade, ndo vou voltar pro sertdo" (em “Como nossos pais”). De
acordo com o pesquisador Rogério, apesar do poeta construir uma narrativa em primeira
pessoa, a voz que canta no poema ndo € um “eu” individual, mas um "eu" coletivo que
“narra os comportamentos, as dores, as trajetorias, a sede de mudancas de toda uma
geracdo, traz denuncias do contexto politico que interessa a todos do Ceard, do Brasil, da
América Latina e do mundo” (ROGERIO, 2016). E essa caracteristica de coletividade
pode ser encontrada em diversas composigoes.

Quando em 1976 Belchior langou seu segundo album de estudio, Alucinacéo, o
Brasil vivia sob uma ditadura militar. Até entdo, o poeta tinha presenciado o repressivo
governo de Emilio Garrastazu Médici apds o golpe de 1964. E esse indefensavel periodo
da historia brasileira também aparece nas canc¢@es do album. Belchior protesta contra a
ditadura, clama pela mudanca, compde usando eufemismos, metaforas, ironia e também
esperanca, na tentativa de retirar os jovens da inércia. O album é um grito de resisténcia,
de realismo. Em entrevista sobre o langcamento do album, Belchior situa sua importancia

ndo sO para ele, mas para toda sua geragao:

“Alucinagio” foi importantissimo para mim. Foi meu langamento como autor,
letrista, intérprete. Ele selou a expectativa profunda que se tinha de minha
geracdo, especialmente os cearenses. Ele foi pensado durante dois anos como
o diario de uma gerago. E uma viagem ao redor do quarto, da alma, do corpo,
das perspectivas de cada um. (Jornal O Povo, “Cantando sua vida e a de sua
geragdo”, 30/06/1976 apud PIMENTEL, 2006, p. 132)

A pratica discursiva de Belchior, portanto, pretende alertar ao interlocutor, revelar
0 que precisava ser dito, revelar o que ele imaginava que nem todos estavam enxergando,
como disse em “Velha roupa colorida™: “Vocé ndo sente nem vé / Mas eu ndo posso
deixar de dizer, meu amigo / Que uma nova mudanca em breve vai acontecer / E 0 que

h& algum tempo era jovem novo / Hoje é antigo, e precisamos todos rejuvenescer”.
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Percebe-se, portanto, que Belchior aprofunda os temas filosoficos, politicos e sociais de
forma lirica, sempre dialogando com o interlocutor afetivo, como por exemplo, 0 amigo
ou a namorada. Em seus textos poéticos, a interlocucdo é sempre com um ser amoroso
com quem ele conversa sobre as questdes mais profundas da vida.

E assim foi composto Alucinagdo, album com 10 composi¢des que, além de
revelar um universo autobiografico, traz criticas a ditadura, revela o cotidiano e as
inquietacBes da juventude, cobra mudancas no pais e apresenta a realidade dos migrantes
nordestinos sempre dialogando com esse interlocutor afetivo. O album esté repleto de
referéncias a cantautores brasileiros, como Gilberto Gil, Raul Seixas e Luiz Gonzaga e a
artistas estrangeiros, como a banda inglesa Beatles e o poeta norte-americano Edgar Allan
Poe. Essas marcas intertextuais podem ser observadas em cada uma das cangdes do
album, como se pode observar em:

“Apenas um rapaz latino-americano” (1976) — Ha referéncias a cancdes de
Caetano Veloso: “Divino, Maravilhoso” e “Ambiente de Festival” (mais conhecida como
“E proibido proibir’) e alusio ao poema “Sentimental”, de Carlos Drummond de
Andrade, publicado no livro Alguma Poesia (1930). Belchior também utiliza o recurso da
autodiscursividade nessa cangdo: “Eu sou apenas um rapaz latino-americano / sem
dinheiro no banco, sem parentes importantes / € vindo do interior”. Os versos “Sons,
palavras, sdo navalhas / E eu nao posso cantar como convém / Sem querer ferir ninguém”
fazem uma aluséo a A Escola das facas (1980), de Jodo Cabral de Melo Neto. Toda a
cancao é repleta de referéncias e criticas a ditadura.

“Velha Roupa Colorida” (1976) — Belchior cita o titulo da musica “She's leaving
home” ¢ “Blackbird” dos Beatles, “Assum Preto”, de Luis Gonzaga e Humberto Teixeira
e “Like a Rolling Stone”, do Bob Dylan. Também cita versos do conto “O Corvo”, do
poeta Edgar Allan Poe. Musica de tom melancdlico e profético, também se refere ao
cenario politico e cultural.

“Como nossos pais” (1976) - Belchior ressignifica o titulo da cancdo “As
aparéncias enganam”, de Tunai e Sérgio Natureza, gravada por Elis Regina. Ha, também,
referéncia a cancdo homénima de Lupicinio Rodrigues (1952). Belchior cita o verso,
negando-o: “Nossos idolos ainda sdo os mesmos / E as aparéncias / Nao enganam nao”.
E imediatamente faz uma alusdo a geracdo anterior (Tropicalia e Bossa Nova): “Vocé diz
que depois deles / Nao apareceu mais ninguém”, colocando-se como uma novidade no

cenario musical. Ha, ainda, alusdo ao poema “Confidéncia de Itabirino”, de Carlos
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Drummond de Andrade. Essa cancdo é repleta de referéncias a ditadura e as questfes
sociais e culturais da época.

“Sujeito de Sorte” (1976) — Belchior cita os versos “Ano passado eu morri / mas
esse ano eu nao morro”, do cordelista paraibano Z¢ Limeira (década de 1950). Esses
versos ndo estdo sinalizados no encarte do album nem por aspas nem pelo nome do
compositor. De acordo com Carlos, esse tipo de marcacdo melddica é chamado de
“citacdo textual-melddica” (CARLOS, 2007, p.131). A pesquisadora defende que o
trecho é repetido exaustivamente no refrdo, “assumindo assim uma exterioridade na
cangdo de Belchior” (CARLOS, 2007, p.132).

“Como o Diabo gosta” (1976) — Cancao de estilo cigano, remete ao universo da
cancao flamenca. Faz alusdo as cancdes tropicalistas, onde a voz que canta no poema
adota uma postura livre, despojada e rebelde em relagdo ao seu tempo historico: “Néo
quero regra nem nada / Tudo t& como o diabo gosta, ta /... / E a Gnica forma que pode ser
norma / E nenhuma regra ter / E nunca fazer nada que o mestre mandar / Sempre
desobedecer / Nunca reverenciar”.

“Alucinagdo” (1973) — na primeira faixa do lado B do album homoénimo (de 1976),
Belchior faz uma alusdo critica as cang¢des “O trem das sete”, de Raul Seixas e
“Esotérico”, de Gilberto Gil, respondendo: “Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria
/ Nem nessas coisas do oriente, romances astrais”. Belchior canta sobre o cotidiano
comum e o quanto pode ser doloroso vivé-lo. Ele ndo esta interessado na alienacéo que o
sistema Ihe impde. Ele ndo se interessa por for¢as maiores ou divindades: “Eu ndo estou
interessado em nenhuma teoria / Em nenhuma fantasia, nem no algo mais / Longe o
profeta do terror que a laranja mecanica anuncia / Amar e mudar as coisas me interessam
mais”. Ele ndo quer fugir da sua experiéncia real de vida. Assim, nessa canc¢do, Belchior
demonstra todo o seu realismo: “Meu delirio é experiéncia com coisas reais”. Ha também
a referéncia nominal ao titulo do livro Laranja Mecéanica (1962), de Anthony Burgess.

“Nao leve flores” (1976) — Cancdo de estilo country alude ao estilo de Bob Dylan.
Alem disso, em seu verso “E ndo deixei meu cigarro se apagar pela tristeza” inserido em
outra de suas cangdes, “Recitanda”: “Sem deixar o meu cigarro se pagar pela tristeza”,
como uma pratica intertextual de autorreferenciacéo.

“A palo seco” (1973) - O titulo da cangdo faz alusdo direta ao poema homénimo
de Jodo Cabral de Melo Neto. De acordo com Pimentel: “Essa cancdo revela

significativamente a proposta estética de Belchior de unir poesia e musica.” (PIMENTEL,
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2006, p.126). Belchior também utiliza o recurso da autodiscursividade nessa cangao:
“Tenho 25 anos / de sonho e de sangue / e de América do Sul”.

“Fotografia 3x4” (1976) — Belchior cita o titulo da cangdo “Légua Tirana”, de Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira e cita um verso da cang¢do “Alegria, Alegria”, negando-0
e fazendo referéncia nominal interdiscursiva ao seu autor, Caetano Veloso, uma vez que
une 0 nome ao trecho da masica: “Veloso, o sol ndo ¢ tdo bonito / pra quem vem do Norte
/ e vai viver na rua”. Belchior também faz uma alusdo a cancéo “Divino, Maravilhoso”,
de Caetano rechacando seu otimismo em relacdo a ideia de que “tudo ¢ divino e
maravilhoso”, ja que essa ndo é a realidade da maioria dos migrantes nordestinos. O poeta
faz referéncia ao discurso cientifico, citando a Lei da Gravidade de lsaac Newton,
metaforizando o processo migratério que vai do norte ao sul do Brasil. Ele também
ressignifica os versos de “O rio da minha aldeia”, fazendo uma alusdo ao poema de
Alberto Caeiro, heteronimo de Fernando Pessoa. Belchior também se refere aos
desaparecidos politicos: “Ja faz tempo, eu vi vocé na rua / Cabelo ao vento, gente jovem
reunida/ Na parede da memoria essa lembranga ¢ o quadro que doi mais.”

“Antes do Fim” (1976) - Ultima faixa do album Alucinacdo, apesar do clima
alegre da cancdo, Belchior compde em tom de despedida, recomendando que 0s
amigos “aprendam o delirio com coisas reais”, concluindo a mensagem transmitida em
todas as 10 faixas do album. Nessa cancdo, Belchior utiliza o recurso da autocitacao,
praticando a intertextualidade com um verso de sua cangdo “Alucinagdo”. Ele canta: “E
aprendam o delirio com coisas reais”. Em “Alucinagdo” ele diz: “E meu delirio € a
experiéncia com coisas reais”. Quando Belchior canta: “Viver € que ¢ o grande perigo”,
ele faz uma alusdo a fala do personagem-narrador Riobaldo, de Grande Sertdo: Veredas
(1956), de Guimarédes Rosa: “Viver ¢ muito perigoso... Porque aprender a viver é que é 0
viver mesmo.”

Além de Alucinacédo, outro album que merece destaque € o Cancioneiro Geral —
Ilustres desconhecidos (1991), com mdasicas de Belchior gravadas por cantores pouco
conhecidos. A intertextualidade ja se da no titulo, que é uma referéncia a coletanea de
poesias reunida pelo poeta portugués Garcia de Resende (1516). O album contém duas
faixas gravadas em inglés, “Lord Byron Blues” (inédita) e “A juissy kiss” (versdo em
outra melodia de sua cang¢do “Beijo molhado”).

Além de todas essas obras e autores citados, referenciados e aludidos nas can¢ées
mencionadas (além dos que serdo vistos no Capitulo 5), Belchior dialoga em outras

cancOes também com obras de: Lévi-Srauss (Tristes Tropicos), Leon Tolstdi (Guerra e
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Paz), Federico Garcia Lorca (Bodas de sangue), Rubem Fonseca (Feliz Ano Novo),
George Orwel (1.9.8.4.), Manuel Bandeira (“Irene no céu” e “O bicho”), Casimiro de
Abreu, Goncalves Dias, Fernando Pessoa, Zé Ramalho, Tom Zé, Elis Regina, Cely
Campelo, Lamartine Babo, Jodo Bosco, Aldir Blanc, Paulinho da Viola, Chiquinha
Gonzaga, Noel Rosa, entre outros. De acordo com Carlos, “o autor mais referido e aludido
por Belchior é o mineiro Carlos Drummond de Andrade” (CARLOS, 2007, p. 152).
Carlos afirma que o fato de Belchior inserir em suas cangfes as mesmas palavras,
versos e titulos de cangdes de outros compositores nem sempre destacando a
intertextualidade (nem na entonacdo nem no encarte dos albuns) demonstra “que ele
pressupde do seu leitor-ouvinte o conhecimento acerca dessas obras, que ja fazem parte

da memoria discursiva literomusical” (CARLQOS, 2007, p. 157). A autora destaca:

Quanto as funcdes de todas essas citacdes, elas ndo estdo ai simplesmente para
ornamentar o texto de Belchior e nem para autenticar o efeito de verdade do
curso citado. Podemos perceber, aqui, que todas essas fontes e textos-bases
apropriados por Belchior ndo sdo utilizados como simples modelos. As vozes
que dialogam nessas canc¢des relacionam-se por uma harmonia aparente, pois
é a tensdo, a polémica e a dissondncia que estdo instauradas nesse didlogo. Sua
presenca exige do leitor-ouvinte, para além da mera identificacdo, a
interpretacdo do texto citado, pois um elemento essencial para que se entenda
a significacdo da citacdo é verificar que sentido o texto citado adquirira em um
contexto inédito. O leitor precisa ter consciéncia dos lacos e das diferencas
entre o texto citado e o citante. (CARLQS, 2007, p. 136)

Cabe ressaltar a questdo de composi¢des “aparentemente plagiadas” (CARLOS,
2007, p. 158). De acordo com Carlos, elas podem ser consideradas um tipo de aluséo,
uma forma implicita de intertextualidade. Ela explica que na aluséo, o compositor insere
em seu texto um outro discurso bastante conhecido e por isso ndo precisaria citar o nome
do autor nem delimitar tipograficamente a existéncia das duas fontes enunciativas (a sua
e a do outro). “Nesse caso, o autor faz uma espécie de apelo direcionado a memoria do
leitor, levando-o para um outro texto que trata coisas semelhantes aquelas tratadas no
texto que alude.” (CARLOS, 2007, p. 158). A afirmagdo de Piégay-Gros (1996, p. 53
apud CARLOS, 2007, p. 158) de que “a alusao mais eficiente ¢ aquela que coloca em
jogo um texto conhecido”, ratifica, entdo, que “todas as apropriacbes de textos
literomusicais feitas por Belchior sdo alusdes e ndo mais plagios” (CARLOS, 2007, p.
158).

Por haver o uso de palavras literais de outro texto sem indicagdo de que isso
foi feito, poder-se-ia julgar essa intertextualidade como um tipo de plagio. No
entanto, Belchior refere-se a titulos de obras da literatura, enunciadas por
natureza destacaveis, pela sua importancia na produgao cultural literaria. Aqui,
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acreditamos ndo haver necessariamente uma “inten¢do” do compositor em
apropriar-se dessas palavras. Talvez, ndo haja marca alguma de citagéo porque
0 autor considera que essas obras ja estdo tdo entranhadas no universo de saber
das pessoas, que a situagao ai seria redundante. (CARLOS, 2007, p. 150)

A pesquisadora defende, inclusive, que o reconhecimento do texto contribui para
0 sentido da cangao:
E o0 que acontece em Tudo outra vez. Ao usar o mesmo trecho da cangio de
Roberto e Erasmo (o Sentado & Beira do Caminho), o autor quer partilhar com
seu leitor-ouvinte aquela mesma cenografia estabelecida na cancéo dos Carlos:
a de um homem que se encontra perdido no meio da estrada, com o coracao
cheio de tristeza e soliddo. O que diferencia as duas cenografias é 0 motivo
dessa soliddo. Na canc¢do dos jovens-guardistas, 0 homem esta sentado sozinho
a beira do caminho sofrendo por uma mulher, um amor perdido. Na cangéo de
Belchior, 0 enunciador senta-se a beira da estrada ao lado de uma companheira,

para pedir carona; e os dois sofrem juntos pela saudade de casa. (CARLOS,
2007, p. 158)

De acordo com os levantamentos realizados por Carlos, Belchior parodiou textos
classicos da literatura brasileira, como “Via Lactea”, de Olavo Bilac, cangdes populares,
como “Quero que va tudo pro inferno”, de Roberto e Erasmo Carlos, “Estrada de
Canind¢”, de Luis Gonzaga e Humberto Teixeira, “Até amanha”, de Noel Rosa, “Acorda
Maria Bonita”, de Antonio dos Santos e o livro Dialogos da grandezas do Brasil, de
Ambrdésio Fernandes Branddo. Em todos os casos, 0 poeta obedeceu a estrutura do texto
original e apenas alterou o contetudo, modificando o tom.

Além das inimeras cang¢des autorais e da vasta intertextualidade em sua obra, cabe
lembrar que Belchior também regravou sucessos de outros compositores. Em Vicio
Elegante, album de 1996, fez releituras de “O Tolo” (Roberto e Erasmo
Carlos), “Esquadros” (Adriana  Calcanhotto), “Alias”  (Djavan), “Charme do
mundo” (Marina/ Cicero) e outros. Ha, ainda, a gravagio de “Panis Angelicus”, um canto
gregoriano dedicado a Sagrada Eucaristia. Trata-se do primeiro verso da pendltima
estrofe do hino “Sacris solemniis”, escrito por Santo Tomas de Aquino para a Festa de
Corpus Christi, como parte da liturgia completa da Festa.

E importante lembrar que diversos artistas gravaram musicas de Belchior: Elis
Regina, Fagner, Oswaldo Montenegro, Chico César, Engenheiros do Hawaii, Los
Hermanos, entre outros. Os Mamonas Assassinas, em “Uma Arlinda Mulher”, fazem uma
satira a forma como Belchior canta. Medeiros destaca que o vocalista, Dinho, “imita um
sotaque nordestino anasalado tipico, facilmente reconhecivel com a associagao entre letra

e musica”. De acordo com o jornalista, “Belchior respondeu que ndo se importava com a
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sétira e se declarava ‘comovido’ em fazer parte das referéncias musicais de uma geracao
téo distante da sua” (MEDEIROS, 2020, p. 54).

Além disso, a obra de Belchior também é citada por diversos outros artistas,
fazendo parte de uma cadeia de intertextualidade, pois “sendo a escrita do Belchior o
cruzamento de diversas superficies textuais, ela mesma se transforma em uma das
superficies textuais de outras escritas” (SALGADO, 2021). A escrita do poeta se torna
substancia desses amalgamas que outros compositores vao construindo também. Trata-
se, portanto, de um procedimento de multiplicacdo, é uma cadeia de ressonancias, € um
eco: primeiro, Belchior universaliza seu texto poético inserindo referéncias canénicas em
sua obra e depois, torna-se uma fonte de referéncias, passando a ser citado.

A cangdo “Capitulo 4, Versiculo 3” (1997), do grupo Racionais Mc’s, finaliza
com um de seus versos mais conhecidos: “Eu sou apenas um rapaz latino-americano”.
Emicida, como mencionado no Capitulo 1, em seu documentario veiculado pela Netflix,
abre seu show “AmarElo” (2020) com o0s versos de “Sujeito de Sorte”: “Tenho sangrado
demais, tenho chorado pra cachorro / Ano passado eu morri, mas esse ano eu ndo morro”.
A serie 3% (2016), também da Netflix, desenvolvida por Pedro Aguilera, apresenta em
seu Ultimo capitulo a cangéo “Velha roupa colorida”, interpretada por Chico César: “Vocé
ndo sente, ndao vé / Que eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo / Que uma nova
mudanca, em breve, vai acontecer /E 0 que algum tempo era novo, jovem, hoje é antigo /
E precisamos todos rejuvenescer”, como um hino de esperanca as mudangas pelas quais
a sociedade daquela distopia esta prestes a passar.

Considerando que neste capitulo foram identificadas diversas praticas de
intertextualidade presentes nas cangdes do album Alucinacéo de Belchior, conclui-se que
esse movimento entre os textos poéticos tornou sua obra ainda mais refinada, apesar de

popular.
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5 ANALISE DA PRODUCAO LITEROMUSICAL DE BELCHIOR

Ora direis, ouvir estrelas, certo perdeste 0 senso

Eu vos direi, no entanto,

Enquanto houver espago, corpo, tempo e algum modo de dizer ndo
Eu canto

(Belchior).

Retomando a Introducdo desta monografia, o didlogo promovido entre Literatura
e Musica é a principal marca na obra de Belchior. O compositor dialoga com autores,
obras artisticas e movimentos musicais por meio de diversas praticas de intertextualidade,
como a citacdo, a alusdo, a referéncia, a autocitacdo e a autodiscursividade. Além da
tipografia, utiliza recursos melddicos, linguisticos e discursivos para marcar a voz de
outra pessoa dentro de sua cangdo. Sua intencdo, como ja disse em diversas entrevistas,
era tornar populares obras classicas da literatura e da madsica mundial. Ele almejava
democratizar 0 acesso aos classicos.

Como dito na Introducdo e analisado no Capitulo 4 desta monografia, essas
praticas ndo apenas ornamentam sua obra, mas dialogam com suas ideias. Elas exigem
do leitor-ouvinte, “além da mera identificacdo, a interpretacdo do texto citado”
(CARLOS, 2007, p. 136), pois para entender como Belchior ressignificou aquele
determinado texto-base, é preciso identifica-lo e desvendar que sentido ele vai adquirir
dentro de seu discurso literomusical. Assim, o leitor-ouvinte consegue identificar o foi
escrito por ele, Belchior, e do que ¢ “do outro”. E o poeta faz isso de forma singular.

Tantas sdo as referéncias encontradas em sua obra, que neste capitulo serdo
apresentadas 31 composi¢des do poeta, além de uma analise literomusical de “Divina
Comédia Humana”, na tentativa de confirmar a ocorréncia de diversas préaticas
intertextuais em um corpus ainda maior que o presente no album Alucinacéo.
Identificam-se, portanto, marcas de intertextualidade nas seguintes composi¢oes:

“Todo sujo de batom” (1974) — Belchior faz alusdo ao poema “Entre o sono e o
sonho”, de Fernando Pessoa.

“Na hora do almogo” (1974) — Belchior utiliza “Aguas de Margo” (1972), de Tom
Jobim como musica incidental, repetindo o que seu conterraneo Fagner tinha feito em
“Canteiros” (1973). Com uma interpretacdo mais seca e direta, a cancdo se distancia de
seu principal espelho, “Panis et circenses” (1968), de Caetano Veloso e Gilberto Gil,

entretanto o contetdo as aproxima: “No centro da sala, diante da mesa, no fundo do prato,
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comida e tristeza” (“Na hora do almogo™) ¢ “Mas as pessoas na sala de jantar sdo ocupadas
em nascer ¢ morrer” (“Panis et circenses”).

“Paralelas” (1977) - Belchior faz alusdo as cangdes “Corcovado” e “Samba do
avido”, de Tom Jobim. Apesar de ambas falarem sobre a beleza do Rio de Janeiro, a
relacdo da voz que canta no poema com a cidade é tematizada de maneira bem distinta.
Belchior canta o saudosismo e a tristeza e ndo compactua com o ufanismo presente na
Bossa Nova. De acordo com Carlos, através dessas alusdes o poeta critica o
posicionamento dos compositores “da classe média praieira do Rio de Janeiro,
considerados alienados com relagdo aos problemas sociais da cidade e do pais”
(CARLOS, 2007, p.166). Ha, ainda, uma alusdo a cangdo “As curvas da estrada de
Santos”, de Roberto € Erasmo.

“Galos, noites ¢ quintais” (1977) — Alusao as cangdes “Ponta de Areia” (1975),
de Milton Nascimento e Fernando Brandt, “Eles” (1968), de Caetano e Gil e ao poema
“Dom Dinis” (1934), de Fernando Pessoa.

“Coracdo selvagem” (1977) — Referéncia a cang¢do “Baby”, de Caetano, com tons
de critica ao uso da palavra Baby. Ha, como em “Paralelas”, uma alusdo a cang¢ao “As
curvas da estrada de Santos”, de Roberto e Erasmo.

“Clamor no Deserto” (1977) — Faz referéncia aos livros 1984, de George Orwell
(1949) e Feliz Ano Novo (1975), de Rubem Fonseca. Belchior insere essas referéncias no
seu texto poético porque almeja utilizar seu conteldo base para denunciar o contexto da
época: “O que se pretende, na cangdo, ¢ captar a cenografia de violéncia de opressao e de
controle instaurada nessas duas obras.” (CARLOS, 2007, p.151). Isso fica ainda mais
detectavel quando faz referéncia a toada “Luar do Sertdo” (obra que ainda se discute a
autoria entre Jodo Pernambuco e Catulo da Paixao Cearense): “Da no jornal, todo dia, o
que seria o meu canto / E o negdcio ¢ falar do luar do sertdo”. Na impossibilidade de se
cantar sobre o que estava realmente acontecendo, o poeta precisa cantar amenidades para
ndo sofrer censura. Além das referéncias a ditadura e a alienacdo do préprio fazer
artistico, que tem a ver com aquele periodo de censura, a can¢do traz também a esperanca
do recomego: “Um novo momento precisa chegar / Eu sei que ¢ dificil comegar tudo de
novo / Mas eu quero tentar”.

“Corpos terrestres” (1978) — Referéncia a erudi¢éo e aos classicos misturada a a
disco music (ritmo predominante da época). Foi gravada por Belchior e pelo grupo As

Frenéticas. A letra da cangdo € em latim. Belchior traduziu e reescreveu o Cantico dos
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Céanticos, atribuido a Saloma&o. “Um tipo de refinado sarcasmo do compositor em relacéo
aos temas da discoteca, que ele considerava fateis.” (MEDEIROS, 2020, p. 113).

Fiz um reescrito do texto biblico. O latim era o que o inglés é hoje. Entéo, eu
fiz uma discoteca em latim. Existe uma identidade entre o latim como uma
lingua universal da cultura romana e o inglés como a lingua mercatdria. O
esforco criativo do artista deve violar aquilo que preconceituosamente € tido
como sagrado, inviolavel. Os intérpretes desse material sdo as pessoas que,
dentro do ambiente artistico atual do Brasil, representam a alegria de viver, o
deboche, a irreveréncia, o sexo, o prazer, os poderes do corpo. Foi uma mdsica
que eu fiz especialmente para ser cantada pelas Frenéticas, comigo.
(BELCHIOR. Entrevista para a Revista Musica, em 1978 apud MEDEIROS,
2020, p. 113)

“Ter ou ndo ter” (1978) — No enredo da cancao, o poeta marca a logica capitalista
e a valorizagdo dos bens materiais citando e ressignificando o conhecido verso do
mondlogo de Hamlet: “To be or not to be / Quer dizer / ter ou ndo ter”, abandonando a
reflexdo shakespeariana sobre o ser. Belchior faz também aluséo critica ao titulo e a trecho
da cancdo “O show ja terminou”, de Roberto e Erasmo Carlos. H4, ainda, uma “aluséo
interdiscursiva” (CARLQOS, 2007, p. 221) aos compositores Chico, Caetano e Gil, uma
vez que ja estavam na carreira musical antes de Belchior: “Malandros amigos meus / Que
tinham vindo ha mais tempo”.

“Medo de Aviao” (1979) — Belchior insere o arranjo melddico e vocal das cangoes
“I Want to Hold Your Hand” e “She loves you” dos Beatles. O poeta assimila o “I¢ i€ i€”
da Jovem Guarda, que tem por base o “Yeah, yeah, yeah” da banda inglesa. Ha a sugestéo
do medo de ser exilado também.

“Brasileiramente Linda” (1979) — Belchior faz uma citacdo acompanhada de
traducdo do titulo da cangdo “Here comes the sun”, de George Harrison. Ha referéncia ao
titulo Edipo Rei (427 a.C.), de Séfocles: “Eu ndo vou querer o amor somente é tio banal
/ Busco a paixdo fundamental / Edipica vulgar / De inventar meu proprio ser”.

“Tudo Outra Vez” (1979) — Belchior cita o titulo e versos da cangao “Sentado a
beira do caminho”, de Roberto e Erasmo Carlos. Esse mesmo verso alude ao poema “Ma
Bohéme (fantasie)”, de Rimbaud. Ha a citagdo de “normalista linda”, do samba
“Normalista”, de Benedito Lacerda e David Nasser, que ficou conhecido na voz de Nelson
Gongalves. A mausica dialoga com o que o poeta considerava alienacdo social do
Tropicalismo, com a tortura, com o desaparecimento de presos politicos e com Lei da
Anistia, que permitiu a volta de exilados brasileiros. Belchior também cita a valsa de

Strauss, “Danubio Azul”.



43

“Comentario a Respeito de John” (1979) — Belchior cita o verso que é titulo da
can¢do de John Lennon, “Happiness is a warm gun”, traduzindo-o: “A felicidade é uma
arma quente”. Ele canta “Oh, no!”, expressdo que, quando cantada, “transforma-se no
canto em referéncia ao segundo nome da companheira de Lennon” (CARLOS, 2007,
p.204): Ono.

“Objeto Direto” (1980) — Belchior cita o verso em latim: “In vino veritas!”, do
filésofo romano Caio Plinio Segundo, mais conhecido como Plinio, O Velho. Ha
referéncia ao “Poema de Sete Faces”, de Carlos Drummond de Andrade, quando introduz
os termos: “gauche” e “anjo torto”. Belchior destaca, portanto, o verso latino com aspas
e une a ideia do poeta mineiro “A verdade esta no vinho / "In vino veritas" / Que me faz
gauche / anjo torto”. Belchior cita a expressdo “humanamente amar”, do poema “Via
Lactea, Soneto XXX”, de Olavo Bilac e com o verso: “Pois a pedra no sapato de quem
vive em linha reta” alude ao “Poema em linha reta”, de Alvaro de Campos, heterénimo
de Fernando Pessoa.

“E que tudo mais va para o céu” (1982) — Belchior faz referéncia a cangdo “Quero
que va tudo para o inferno” ressignificando-a: ora a reitera ora nega o discurso de Roberto
Carlos. Algumas caracteristicas da "virgem dos labios de mel”, que tinha o "cabelo mais
negro gque a asa da grauna", Iracema (1865), de José de Alencar, também é referenciada:
“Mas teu cabelo ¢ mais negro que o negro / Da asa da gratina, de um negro mais sutil /
Preto como os tipos pretos que compdem a palavra anil”.

“Rock Romance de um rob6 goliado” (1984) — Belchior cita versos de “Eu nao
sou cachorro ndo”, de Waldick Soriano e faz referéncia aos titulos de “Morena boca-de-
ouro”, de Ary Barroso e “Ouro de Tolo”, de Raul Seixas, unindo-0s em uma sé ideia:
“Cidade morena boca de ouro de tolo”. Faz tambem referéncia nominal a Jim Morrison,
Jimi Hendrix, John Lennon, Janes Joplin e Chuck Berry.

“Onde jazz meu coragdo” (1984) — Belchior utiliza o recurso da
autodiscursividade, citando seu proprio ethos de compositor. “E a minha voz, rara taquara
rachada / Vem soul blues, do p6 da estrada / ... / Vem direitinha de garganta desbocada”.
Ha, ainda, alusdo aos versos da cangdo “Mr. Tambourine Man” (1965), de Bob Dylan:
“Hey! Mr. Tambourine Man, play a song for me” (Hei! Sr. Tocador de Tamborim, toque
uma cangao para mim da cangdo). Belchior canta: “Ei! Senhor meu rei do tamborim, do
ganza! / Cante um cantar, forme um repente pra mim”.

“Os derradeiros moicanos” (1987) — Essa canc¢do possui um grande nimero de

referéncias nacionais e internacionais sofisticadissimas, de varias areas da cultura e do



44

conhecimento. H& a insercdo de termos e versos em francés. Além de fazer referéncia
nominal a Dorival Caymmi, Henri Salvador, Sivuca, Luiz Gonzaga e Chateaubriand,
Belchior também se refere nominalmente aos artistas plasticos Duchamp e Picasso. O
poeta une os nomes de dois poetas franceses, Arthur Rimbaud e Charles Baudelaire,
criando o neologismo “Rimbaudelaire”, em uma pratica de referéncia interdiscursiva. Ha
citagdes de personagens do livro Guarani (1857), de José de Alencar, coletivizando-os:
“Peris, Cecis, Guaranis” e ressignificacdo dos versos de “Pais Tropical”, de Jorge Ben
Jor: “E nesses brasis - um paris tropical!” e da alegoria do Bom selvagem, de Jean-Jacques
Rousseau: “La em Sao Luis, cristdo infeliz, o bom selvagem aprende francés”.

“Elogio da loucura” (1988) — Referéncia nominal ao ensaio Elogio da loucura
(1511), de Erasmo de Roterdam.

“Recitanda” (1988) — Toda a letra é genialmente composta por versos de outras
cancgdes de Belchior, como “Coragdo Selvagem”, “Como nossos pais”, “Nao leve flores”,
entre outras. O poeta utilizou o recurso da autotextualidade (ou autorreferencia¢do ou
autocitacdo).O titulo se trata de um neologismo. “O recitar em Belchior significa
especialmente citar de novo as proprias cancoes, repeti-las para demonstrar a forca delas
e, sobretudo, para revigora-las na masica popular brasileira.” (CARLOS, 2007, p. 236).
H4, ainda, alusdo a cancéo “O show ja terminou”, de Roberto ¢ Erasmo, opondo-se a sua
ideia principal.

“Lira dos vinte anos” (1988) — Belchior se refere nominalmente a Bob Dylan.
Referencia, também, o conto infantil Chapeuzinho Vermelho: “Ah meu coragéo-lobo mau
n&o aguenta”. Faz alus&o ao livro Lira dos Vinte Anos (1853), de Alvares de Azevedo e &
cangdo “Nervos de A¢o” (1947), de Lupicinio Rodrigues, da qual repete um trecho apenas
mudando a ordem dos versos. O poeta canta: “Um queria mandar brasa / E outro ser pedra
que rola”, aludindo, respectivamente, ao jargdo usado por Roberto Carlos na Jovem
Guarda e aos Rolling Stones. Ha alusdo também aos Beatles, quando ressignifica a ideia
da cancdo “She's Leaving Home” transformando-a em “Voltamos todos pra casa”.

“Amor de Perdigdo” (1988) — Referéncia nominal ao livio Amor de perdicdo
(1862), de Camilo Castelo Branco. Belchior também insere a ideia do filosofo Léon Bloy:
“Sofrer passa, o ter sofrido ndo passa nunca”, cantando: “Pois qualquer sofrimento passa
/ Mas o ter sofrido, nao!”.

“Os profissionais” (1988) — Belchior referencia nominalmente o poeta Arthur
Rimbaud, idolo de seu idolo, Bob Dylan. Ele constata a frustracdo do sonho de Martin

Luther King Jr citando sua conhecida frase e a can¢do “God”, de John Lennon: “I have a
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dream... My dream is over!”. No fim da composicdo, cita, traduzindo, os versos da can¢do
“Too Old to Rock 'n' Roll: Too Young to Die”, de Jethro Tull, afirmando: “Muito jovem
pra morrer / E velho pro rock n' roll!”. Belchior também referencia o titulo da cangdo “O
p6 da estrada”, de S4, Rodrix e Guarabyra.

“Se vocé tivesse aparecido” (1993) — Belchior cita os poetas ingleses William
Blake e Lord Byron. Belchior se identificava com Blake, que, assim como ele, era artista
plastico e tinha ilustrado a Divina Comédia, trabalho ao qual estava se dedicando.

“Baihuno” (1993) — Belchior cita Uma estagdo no inferno, de Rimbaud, e faz
referéncia nominal intertextual a Che Guevara e Dante e faz referéncia nominal
interdiscursiva a Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto Gil. Faz alusdo as cancgdes
“Ovelha Negra”, de Rita Lee, “Cowboy fora da lei”, de Raul Seixas e “O show ja
terminou”, de Roberto e Erasmo Carlos. Ha, também, alusdo ao poema “Jos¢”, de Carlos
Drummond de Andrade. Belchior recorre, ainda, a autocitagdo, citando o primeiro
movimento de sua Opera “Baihuno: Os Anais da Guerra Civil”, do qual fazem parte as
cancdes “Lamento do marginal bem sucedido” e “S. A. Aqui”. O titulo é um neologismo,
uma unido das palavras “baiano” (uma referéncia a como o0s nordestinos sao chamados
em S&o Paulo) e “huno” (povo barbaro da Asia Central que migrou para a Europa nos
séculos IV e V).

“Balada do amor perverso” (1993) — Belchior faz uma alusdo ao poema
“Autopsicografia” de Fernando Pessoa citando a palavra “fingidor” e o ltimo verso da
Divina Comedia, de Dante: “Amor que move o sol ¢ outras estrelas”.

“Elegia Obscena” (1993) — Belchior insere o arranjo melddico e vocal da cangédo
“I can't get no satisfaction”, dos Rolling Stones, citando o mesmo verso. H4, também,
referéncia a cang¢ao “Good times bad times”, de Led Zeppelin e ao titulo do poema sensual
“Elegia”, de Augusto de Campos.

“Noticia de terra civilizada” (1993) — O poeta faz alusdo ao livro Os Sertdes
(1902), de Euclides da Cunha.

“Vicio elegante” (1996) — Belchior faz referéncia nominal a obra As flores do mal
(1857), de Charles Baudelaire e & cangdo “Lay lady lay” (1969), de Bob Dylan. Cita o
titulo do poema “Navegar ¢ preciso”, de Fernando Pessoa.

“De primeira grandeza” (1999) — Aluséo ao titulo do disco The dark side of the
moon (1973), do Pink Floyd, traduzida: “E a face oculta da lua / que é a minha / Aparece

iluminada”. H4, também, alusdo ao mito de Prometeu, herdi da mitologia grega.
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“Mondlogo das Grandezas do Brasil” (1999) — O titulo da cancédo faz referéncia
ao livro Diélogos das grandezas do Brasil (do século XVI11), de Ambrdésio F. Brandao.

“Conhego 0 meu lugar” (1999) — Ha alusdo a Fernando Pessoa. O verso “Botas de
sangue nas roupas de Lorca” alude a peca “Bodas de sangue” (1932), de Federico Garcia
Lorca (que foi assassinado pelo regime franquista).

Em “Divina Comédia Humana”, lancada no album Todos os Sentidos, de 1978,
também é possivel encontrar a ocorréncia de diversas marcas de intertextualidade. A
cangdo dialoga com quatro grandes obras: Divina Comédia, de Dante Alighieri (s/d-
1321); Comédia Humana, de Honoré de Balzac (1799-1850); A comédia Humana, de
William Saroyan (1908-1981) e com 0 poema “Via Lactea, Soneto XIII”, de Olavo Bilac
(1865-1918). Versos desse poema séo citados no que pode ser considerado o refréo da
cancao. Belchior mescla o poema original a sua composic¢ao autoral, promovendo uma
producéo de um texto poético sofisticadissimo.

Quando intitula sua cangéo, Belchior também mescla os titulos das consagradas
obras de Dante, Balzac e Saroyan reunindo tais classicos de forma surpreendente. O poeta
referencia e alude essas obras de forma que ao ler o nome da cangéo, 0 ouvinte erudito
consegue acessar sua memoria literaria e fazer essa associacao. Caso 0 ouvinte ndo traga
com ele essa bagagem cultural, a mensagem da canc¢do ndo € prejudicada, uma vez que o
poeta compbe uma historia dentro da cangdo. Qualquer pessoa consegue ouvir,
compreender e, possivelmente, afeicoar-se a can¢do, pois sua poesia e melodia carregam
uma carga afetiva propria dos poemas de amor.

Para se analisar as marcas intertextuais presentes no discurso literomusical desta
cancdo, faz-se necessario, portanto, refletir sobre esse titulo. Sem duvidas, a primeira
associacdo que se faz é com a obra mais famosa de Dante Alighieri, publicada em 1472,
Em Divina Comédia, o0 autor é também personagem e percorre as trés instancias do céu:
o Inferno, o Purgatorio e o Paraiso, conduzido por Virgilio nas duas primeiras instancias
e por Beatriz, no Paraiso. Beatriz, que aparece em outras obras dantescas, € sua musa
inspiradora, contudo, ndo se sabe se ela realmente existiu ou se € apenas uma personagem.
Ja Virgilio foi um poeta romano que viveu no final do | século a.C. e que escreveu a
Eneida, muito admirada por Belchior. Na Divina Comédia, Dante, acompanhado ora por
Virgilio ora por Beatriz, percorre seu trajeto e encontra muitos seres mitologicos e pessoas
reais, figuras da histéria mundial, com os quais discute os mais variados temas. Belchior

se sente motivado a compor e nasce, assim sua “Divina Comédia Humana”. Cabe destacar
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que Belchior era um eximio conhecedor do poema de Dante e estava traduzindo-o e
pintando ilustragdes para popularizé-lo, como mencionado no Capitulo 1.

Somando-se a Dante, o titulo da can¢do também faz referéncia a outra produgéo
muito importante da e para a literatura mundial, a obra Comédia Humana, de Honoré de
Balzac. Trata-se de um conjunto de narrativas que abordam a ascensédo da burguesia em
Paris, no século XIX, a época da Restauracdo Francesa, e a sua relagdo com o dinheiro.
O conjunto possui 95 obras concluidas (entre romances, novelas e contos), 48 nédo
terminadas e conta com mais de dois mil e quinhentos personagens.

A comédia Humana, romance do escritor armeno-estadunidense William Saroyan,
publicado em 1942, é mais uma obra que possui uma forca de atracdo sobre Belchior. O
livro retrata as experiéncias de um jovem de 14 anos, Homero Macauley, que faz parte da
segunda geragdo de uma familia de imigrantes, na cidade de Itaca, na Califérnia. Com
seu irmé&o lutando na Il Guerra Mundial, Homero se vé responsavel pela familia e comeca
a trabalhar. A historia do livro foi filmada a partir de um roteiro do préprio Saroyan, que
ganhou um Oscar de roteiro original em 1943. O livro também apresenta intertextualidade
com a obra de Balzac, que retrata a relacdo da burguesia com o dinheiro, mas agora, em
pleno século XX. E ambas participaram da formacéo poética de Belchior.

Dessa forma, “A Divina Comédia Humana”, tem em seu titulo a junc¢ao dos trés
titulos dessas trés renomadas obras literarias: Divina Comédia, de Dante, Comédia
Humana, de Balzac e A comédia Humana, de Saroyan.

Apesar do poema de Belchior ser uma cancao sentimental, observam-se alguns
tracos muito especificos das obras de Balzac e de Saroyan, uma vez que também se sentia
um imigrante na sua propria terra, como pode ser observado em mais de uma cancéo, nas
quais traz esse sentimento do nordestino que sai da sua terra para tentar melhores
condicdes de vida no Sudeste. Esse mesmo cenario pode ser observado nos versos da
cancdo “Fotografia 3x4”, como mencionado no Capitulo 4, onde o poeta discorda de
Caetano Veloso através do recurso da referéncia nominal intertextual, dizendo:
“...Veloso, o Sol ndo ¢ tdo bonito pra quem vem do Norte e vai viver na rua...”.

Também a canc¢do “Apenas Um Rapaz Latino-Americano”, traz essa tematica.
Belchior tem a consciéncia de se lembrar de uma cancdo dos compositores baianos,
famosa na voz de Caetano, mas ndo cede aos seus encantos, ndo acredita na verséo que
eles tém da vida, uma vez que conhece uma vida dura, de quem veio do Norte e passou
por muitas dificuldades. O poeta cita os versos de “Divino Maravilhoso™: “Mas trago de

cabe¢a uma cancao do rédio / Em que um antigo compositor baiano me dizia / Tudo é
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divino, tudo é maravilhoso”. Entretanto, Belchior ndo se iludia e finaliza a cancéo fazendo

uma alusdo & mesma cangdo, mas ressignificando os versos dos baianos: “Mas sei que
nada ¢ divino / Nada, nada ¢ maravilhoso”. Dessa forma, tanto “Fotografia 3x4” quanto
“Apenas Um Rapaz Latino Americano”, assim como “Divina Comédia Humana”,
apresentam dialogos intertextuais muito facilmente identificaveis.

Belchior deixou registrado que para ele fazia mais sentido viver a vida real, como
pode ser visto na cangdo “Como Nossos Pais”: “Viver é melhor que sonhar” e em
“Alucinagdo”: “Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria / Em nenhuma fantasia, nem
no algo mais... A minha alucinagéo é suportar o dia a dia / E meu delirio é a experiéncia
com coisas reais”. A composi¢do “Divina Comédia Humana” ratifica essa reflexdo:
“Deixando a profundidade de lado / Eu quero ¢ ficar colado a pele dela noite e dia /
Fazendo tudo de novo e dizendo sim a paixdo, morando na filosofia”.

A quarta obra que se pode identificar presente na cangdo “Divina Comédia
Humana” é o poema “Soneto XIII, de Via Lactea”, que pertence ao livro Poesias, de
Olavo Bilac. Belchior cita seus versos vibrantes, repletos de vigor e emogéo: “Ora (direis)
ouvir estrelas! Certo Perdeste o senso! E eu vos direi, no entanto...”.

Dessa forma, percebe-se a clara interagao entre os classicos ¢ a “Divina Comédia
Humana”, através dos mecanismos de intertextualidade: referéncia, citagao e alusao.

Sobre a anélise da letra da cangéo, tem-se que a voz que canta no poema “Divina
Comédia Humana” canta a efemeridade da existéncia e suas consequentes reflexdes.

Os primeiros versos da can¢ao dizem: “Estava mais angustiado que um goleiro na
hora do gol / Quando vocé entrou em mim como um Sol no quintal”. Aqui, a voz que
canta no poema se apresenta angustiada, narrando a forma como se sentia quando
conheceu alguém especial, que mexeu com suas emog¢des mais profundas. A partir desse
momento, tudo mudou. Essa pessoa entra em sua vida iluminando e fazendo tudo
melhorar. Contrapondo-se ao eruditismo presente no titulo, esses primeiros versos
apresentam “uma imagem prosaica, na analogia representativa da angustia” (CYNTRAO,
2006, p. 223).

“Ai um analista, amigo meu, disse que desse jeito / Nao vou ser feliz direito/
Porque 0 amor € uma coisa mais profunda que um encontro casual/ Ai um analista, amigo
meu, disse que desse jeito / Nao vou ser feliz direito / Porque 0 amor é uma coisa mais

profunda que uma transa sensual”. A v0z que canta no poema ndo sé encontra essa pessoa
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especial, como tem com ela um “encontro casual”. E quando, entdo, um amigo analista??
alerta que o amor é muito mais que uma noite torrida de amor. Ele recomenda prudéncia,
“aconselha a reflexdo e a busca do sentido nas profundidades do amor” (RIPOLL, 2003,
p. 2). Esse amigo analista tenta mostrar a voz que canta no poema que esse tipo de
relacionamento ndo levaria a felicidade e recomenda que busque dentro de si uma verdade
que corresponda a “ser feliz direito” ou a “viver satisfeito”.

“Deixando a profundidade de lado / Eu quero ¢é ficar colado a pele dela noite e dia
/ Fazendo tudo de novo e dizendo sim a paixao, morando na filosofia”. Entretanto, a voz
que canta no poema ndo quer se debrugar tdo profundamente nesses apontamentos
psicanaliticos e demonstra imensa vontade de estar com essa pessoa especial,
independentemente das possibilidades de uma relagdo duradoura. Aqui € interessante
ressaltar que Belchior escreve versos muito profundos, pois faz com que a voz que canta
no poema abra méo de discutir a profundidade da Psicanélise para se aventurar na seara
da Filosofia, como se essa ndo fosse tdo profunda quanto aquela. Dessa forma, fica
evidente seu apreco pela Filosofia, uma vez que esse tema € recorrente em outras cangfes
(como em “Objeto Direto”, “Ter ou ndo ter” ou qualquer cancdo do album Alucinagao).

“Eu quero gozar no seu céu, pode ser no seu inferno / Viver a divina comédia
humana onde nada é eterno”. E nessa estrofe que Belchior referencia o Céu e o Inferno,
elementos da Divina Comedia. Vivendo e valorizando 0 momento presente, o poeta traz
as instancias dantescas ressaltando a mortalidade do ser humano. A voz que canta no
poema assume que “nada € eterno”, que o que importa ¢ gozar a vida no aqui € no agora.
Nesses versos (diferente do que ocorre no titulo da cangédo, onde referencia o titulo da
obra do poeta italiano), Belchior faz uma alusdo ao fato de Dante percorrer as trés
instancias buscando o significado da vida. Belchior “deixa a profundidade de lado”
porque deseja habitar na “pele”, no seu “céu” e no “inferno” do ser amado, ou seja, deseja
experienciar a vida, deseja vivenciar a paixao, deixar “a profundidade de lado (...) dizendo
sim a paix@o”. Dessa forma, “a dicotomia céu x inferno ¢ neutralizada pela disposicao
animica do eu-lirico de viver o que a vida a ele apresentar” (CYNTRAO, 2006, p. 223).

Portanto, em seu discurso literomusical, Belchior canta a efemeridade da
existéncia. A voz que canta no poema tem pressa e qualquer “espago, corpo, tempo ou

forma de dizer ndo” é um motivo para existir e viver. Ao negar o conselho do amigo

22 Na biografia de Belchior é possivel saber que o poeta teve um amigo psicanalista, Barbosa Coutinho,

“que se tornaria o psicanalista que o cantor imortalizou na cangdo “Divina Comédia Humana”
(MEDEIROS, 2020, p. 189-190).
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psicanalista, evoca e defende o amor como uma perdi¢cdo necesséria, ja que deseja
experienciar aquele amor, como na cancéo “Amor de perdigao”. Do mesmo jeito que no
Inferno (Canto V) Dante escreve: “Amor nos conduziu a uma s6 morte”, Belchior, na
“Divina Comédia Humana”, “canta o amor que n3o pode ser menor do que uma
experiéncia de morte e descida aos infernos” (RODRIGUES, 2018).

“Ora, direis ouvir estrelas, certo perdeste o senso / Eu vos direi, no entanto /
Enquanto houver espacgo, corpo e tempo e algum modo de dizer ndo / Eu canto”. Com
esSes Versos, a voz que canta no poema justifica sua escolha, criticando a fantasia e a
ilusdo. Mais uma vez Belchior valoriza o real, 0 momento presente, como nos versos de
“Como nossos pais”: “Viver é melhor que sonhar”. O poeta insere em suas cancgoes
elementos concretos, do cotidiano, da vida real, como jogar futebol, apaixonar-se,
decepcionar-se. Belchior possui essa capacidade de transportar para as letras de suas
cancdes esses elementos reais e, a0 mesmo tempo, resgata para dentro de sua poesia
questionamentos feitos ha seculos, por outros imortais, como Dante, Balzac e Bilac.
Assim, parece contrastante ao seu eruditismo iniciar o poema com uma cena tao prosaica,
comparando sua angustia a de um goleiro em pleno jogo de futebol. Mas esse contraste é
justificado pela escolha dos versos de Bilac. De acordo com Cyntrao, “ouvir estrelas” é
“o modo do cu-lirico estar vivo, é a marca de sua mais profunda lucidez; da consciéncia
de que ha um papel essencial a cumprir como personagem da divina comédia humana”
(CYNTRAO, 2006, p. 223). A pesquisadora reforga que “esse papel” é o da voz que nio
quer nunca se calar e que buscara sempre 0s meios para se fazer ouvir, exatamente como
Belchior, que insiste, em absolutamente todas as suas cancGes, em se fazer ouvir:
“Enquanto houver espago, corpo e tempo e algum modo de dizer ndo / Eu canto”. E por
que ndo citar “Galos, noites e quintais”? “Nao sou feliz, mas ndo sou mudo / Hoje eu

canto muito mais”. Assim, Belchior reproduzia seus pensamentos em textos poéticos e

cantava para quem quisesse ouvir.

Embora a totalidade de sentidos de uma letra poética s6 seja apreensivel pela
melodia que a acompanha, a intencdo de uma analise textual de cangdes ndo é
mesmo a de buscar a totalidade, j& que o proprio texto poético abre-se a
interpretacdes que nunca serdo exclusivas ou conclusivas, dependente que é da
recepcdo e de seu percurso histérico, ou, em outras palavras, das aderéncias
inevitdveis que, embora reguladas pela imanéncia linguisticamente
configurada, poderdo sempre sugerir um novo olhar semantico ao texto sob o
foro da anélise. (CYNTRAO, 2006, p. 226)



51

CONCLUSAO

Quero desejar, antes do fim

Pra mim e 0s meus amigos

Muito amor e tudo mais

(...) E aprendam o delirio com coisas reais
(Belchior).

Os textos literarios surpreendem o leitor, tendo em vista que trazem sempre
elementos novos, que s6 podem ser saboreados através da leitura e ndo porque se ouviu falar
sobre ele. O leitor |, impacta-se com os textos e os imortaliza. Italo Calvino, ao definir as
obras literarias, constata: “Os classicos sdo livros que, quanto mais pensamos conhecer por
ouvir dizer, quando sdo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos”
(CALVINO, 1993, p. 12). Foi isso que aconteceu com a obra de Belchior. Quando um leitor-
ouvinte se depara com uma de suas cangdes, vive uma experiéncia literaria que, certamente,
sO pode ser medida individualmente. Em concordéancia com Calvino e com Samoyault,
Eagleton atesta: “Todas as obras literarias SA0 reescritas, mesmo que inconscientemente,
pelas sociedades que as leem; na verdade, ndo ha releitura de uma obra que néo seja também
uma reescritura” (EAGLETON, 2006, p. 17). Dessa forma, uma obra literaria classica, de
acordo com Calvino, é aquela que fica memoravel na cultura, que néo € fugaz. E, justamente,
0 que propicia a posteridade de uma obra séo os leitores, porque as leem e releem, num sem-
fim de séculos, perpetuando-as.

Alguns textos nascem literarios, outros atingem a condic¢éo de literarios, e a outros
tal condicdo é imposta. Sob esse aspecto, a producdo do texto é muito mais
importante do que o seu nascimento. O que importa pode ndo ser a origem do
texto, mas o modo pelo qual as pessoas o consideram. Se elas decidirem que se

trata de literatura, entdo, ao que parece, o texto sera literatura, a despeito do que o
seu autor tenha pensado (EAGLETON, 2006, p. 12).

Belchior e Dante se tornaram um cléassico porque o publico assim “decidiu”, como
disse Eagleton. No caso de Dante, por exemplo, era exatamente o que ele almejava quando
escreveu sua Vida Nova e sua Divina Comédia. O poeta que fundou a lingua italiana moderna
gostaria de ter sido aclamado, a comecar por Florenca, sua cidade natal; mas ao contrario,
nunca foi reconhecido enquanto vivo, foi abandonado pelos familiares e morreu no exilio
em Ravena, onde escrevia sua principal obra, a Divina Comédia.

Assim como Dante, Belchior também conhecia o Inferno, o Purgatério e o Paraiso.
Viveu uma vida de lutas e glorias, mas diferentemente do poeta italiano, teve seu

reconhecimento ainda em vida e, ap0s sua morte, seu corpo foi ansiosamente aguardado em
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Sobral, sua cidade natal, tendo causado grande comocdo em um vel6rio de trés dias.
Conforme consta em sua biografia, “a se¢io cearense da OAB?® pediu o tombamento da obra
de Belchior como patriménio imaterial do estado” (MEDEIROS, 2020, p. 183). Por mais
que ele tenha se afastado das midias e do publico, sua obra ja estava consolidada e €
reconhecida como um classico, uma vez que ndo tem como se passar incolume por ela. Como

disse o poeta:

Eu sou um compositor da nova geragdo que esta interessado em contetido. Eu
me repito na medida em que a grande arte se repete, eu me repito na medida
em que os grandes pintores pintam sempre 0s mesmos quadros, na medida em
(ue 0s poetas escrevem as mesmas poesias. E claro que minhas melodias sdo
melodias faceis, redundantes, e a minha letra é mais importante que a musica,
assim como as letras do Chico sdo mais importantes que a musica, e a melodia
do Pixinguinha é mais importante que a letra. (MEDEIRQOS, 2020, p. 52-53).

Belchior possui a capacidade de dialogar com o leitor-ouvinte, que geralmente é
transformado apos ser golpeado por seu texto poético. A forma como harmoniza letra, canto
e melodia faz com que o ouvinte se emocione e reflita. Como destaca Medeiros: “O
significado da poesia de Belchior é bastante claro, mas é uma lirica que se afirma na emocéo
do ouvinte, na percepcao de um ritmo, de uma frequéncia sonora.” (MEDEIROS, 2020, p.
11). O poeta une aliteracdes, assonancias, metaforas, eufemismos, paralelismos, repeti¢des
e ironia ao estilo “Dylan-Trovadoresco” de cantar e ao realismo de suas letras em relagédo
aos acontecimentos de seu tempo.

O fato é que a musica de Belchior demanda atencéo para que se complete. N&o é
0 tipo de musica que se possa ouvir e a0 mesmo tempo fazer outra coisa na casa.
Ela tem um peso e uma dimensdo de reflexdo — quase sempre. As palavras

expressam reflex6es que o ouvinte precisa preencher com algum grau de
entendimento. (MEDEIRQOS, 2020, p. 137-138)

As poesias imortalizadas nas cangdes de Belchior fazem parte de um universo
simbolico onde suas reflexdes existenciais — individuais e sociais — nunca se distanciam do
realismo. Nelas se fazem presentes questdes como a realidade dos migrantes nordestinos, a
resisténcia a toda forma de segregacdo, a ruptura com as velhas estruturas, a esperanca, o
amor, a luta pela igualdade e justica, sempre cantadas com um togque romantico, urgente e
desesperado. O canto de Belchior traz, portanto, a voz dos cantadores de rua, das lavadeiras
de beira de rio, das carpideiras, das mulheres de coro, da mulher nordestina com aquela

mistura de dor e de expressao de grito, com toda a sua origem ibérica.

23 Ordem dos Advogados Brasileiros
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Como identificado nas analises do corpus deste estudo, ha a ocorréncia de préaticas
intertextuais nas cangdes liricas de Belchior, confirmando a hipotese deste trabalho. Essas
praticas, quando implicitas, exigem que o leitor-ouvinte mobilize sua memoria, sua bagagem
cultural e, quando explicitas (marcas tipogréaficas nos albuns), caracterizam que Belchior
pretendia sinalizar a autoria alheia. Carlos ja tinha identificado que os textos de Belchior
“reportam-Se a obras de poetas e prosadores consagrados nacional e mundialmente,
fendmeno conhecido como intertextualidade” (CARLOS, 2007, p. 10). O que esta pesquisa
fez foi passear pelo universo de seus textos poéticos buscando identificar essas marcas de

intertextualidade no corpus estabelecido.

Como se percebe, todos os textos de musicas apropriados por Belchior sdo
considerados verdadeiros classicos do cancioneiro popular brasileiro. Usamos
classico no sentido de que essas cangdes sdo famosas por se repetirem ao longo
do tempo e adquiriram na histéria da muisica popular um status de
permanéncia, que independe de qualquer rétulo. (CARLOS, 2007, p. 157, grifo
da autora)

Na biografia do poeta, Medeiros resgata uma entrevista ao programa Vox Populi,
de 1983, onde Belchior fala sobre a intertextualidade presente em sua obra:

Belchior afirmou que sua estratégia de citacdes, surgida desde a primeira hora
de sua carreira, ndo era uma atitude de desrespeito aos compositores que
mencionava, mas uma reiteragdo e um ato complementar. Algo que “recicla a
arte anterior, pde em xeque aquilo que ja esta feito”, uma citagdo em outro
contexto. Para Belchior, sua intertextualidade era “igualmente sincera”.
(MEDEIROS, 2020, p. 127)

O que se observa é a capacidade criativa de transformacdo de textos de um poeta
erudito, que também entende o conceito de intertextualidade como “uma poética dos textos
em movimento” (SAMOYAULT, 2008, p. 11) e ndo uma hierarquia dentro do “estatuto
poético da letra de musica” (SANTIAGO, 2017). Conforme defende Carlos: “Belchior
revela uma consciéncia rara com relacédo ao papel exercido por ele enquanto cancionista no
interior de sua pratica discursiva.” (CARLOS, 2007, p. 258).

Portanto, identificadas as praticas intertextuais na canc¢do lirica de Belchior — as
referéncias, as citacoes, as alusdes, a autocitacdo, a autodiscursividade e a parddia — percebe-
se que o poeta as utiliza como recursos estilisticos construindo uma obra literariarica, repleta
de referéncias sofisticadas, fruto de constante pesquisa e erudi¢cdo. Como afirmou Belchior

em entrevista: “Se vocé observar atentamente vocé vai ver que a minha musica tem todas as
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minhas raizes culturais, folcloricas, regionais, nordestinas.” (BELCHIOR, Jornal de MUsica,
1977 apud MEDEIROS, 2020, p. 55).

Espera-se, portanto, que esta pesquisa possa lancar luz aos recursos utilizados na
composicao dos textos literarios, demonstrando que a pratica da intertextualidade ndo apenas
0s enriquece como também tém o poder de movimenta-los através das geracdes.

Espera-se, também, que as palavras militantes de Belchior despertem a consciéncia
da populacdo brasileira que vivencia uma espécie de reedi¢do da ditadura, fendmeno que
urge ser combatido, como o poeta cantava em “Como o Diabo gosta”: “O que transforma o
velho no novo / Bendito fruto do povo sera/ E a tnica forma que pode ser norma/ E nenhuma
regra ter / E nunca fazer nada que o mestre mandar / Sempre desobedecer / Nunca
reverenciar”. Talvez agora seja a hora da juventude atender aos apelos do compositor e
pensar em recomecos, afinal, “o novo sempre vem”.

Espera-se, sobretudo, que esta pesquisa possa contribuir para a ampliacdo dos
estudos sobre a producdo literomusical de Belchior, uma vez que seus textos poéticos,
independentemente de lidos ou cantados, tornaram-se letras de canc¢des que se imortalizaram

por meio de gravacdes que unem poesia e musica.
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