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RESUMO

PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL:

UMA REFLEXAO SOBRE ALGUMAS VIOLACOES A ETICA NA CASA DA
MARQUESA DE SANTOS NO RIO DE JANEIRO.

Um dos edificios mais relevantes dentre o pouco que nos resta da era imperial brasileira,
a Casa da Marquesa de Santos esta entre os primeiros bens culturais tombados pelo entdo
SPHAN. Entretanto, ao longo do tempo, vem sendo vitima de posturas displicentes e
negligentes por parte daqueles que lhe deveriam preservar. Neste caso, veremos com
clareza algumas situagdes em que a ¢tica fora suplantada por outros interesses e as

consequéncias da auséncia de uma politica de preservagdo do patrimonio cultural efetiva.

Palavras-chave: preservacao de bens culturais; memoria; politica de preservagao.



ABSTRACT

CULTURAL HERITAGE PRESERVATION:

A REFLECTION ON SOME VIOLATIONS TO THE ETHICS AT THE MARQUESA
DE SANTOS HOUSE IN RIO DE JANEIRO.

One of the most important buildings among the little that remains of the Brazilian imperial
era, the House of the Marquise de Santos is among the first cultural assets listed by then
SPHAN. Over time, however, he has been the victim of careless and negligent postures
on the part of those who should be preserved. In this case, we will see clearly some
situations in which ethics has been supplanted by other interests and the consequences of

the absence of a effective policy of preservation of the cultural patrimony.

Keywords: cultural object preservation; memory; .
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INTRODUCAO

E pilar do trabalho de conservador-restaurador o empenho por estender a vida de
um bem cultural. Isso requer o respeito por sua significagdo em todas as esferas, desde
sua materialidade até seu valor enquanto memoria, passando por atributos estéticos,
filosoficos e quaisquer outros que possam lhe conferir relevancia ao corpo social que o

elegeu como bem cultural.

Essa permanéncia implica em muitos fatores além do empenho de profissionais
de conservagdo, passando pela necessidade de observacdes e agdes interdisciplinares.
Essas acdes de preservagdo viabilizam ndo apenas que se conte a historia da arte a partir
de seus objetos eleitos sobreviventes pela memoria, mas também o desenrolar da histéria
de tantos outros campos de saber. Seria impensavel contar qualquer prisma da historia

sem a conservacao dos objetos.

Neste caso, tratamos de um objeto de relevancia multipla. Ele é testemunho nao
apenas arquitetonico. A Casa da Marquesa de Santos ¢ um dos poucos testemunhos
remanescentes da era imperial brasileira, mas também concentra valor artistico por seus
tesouros interiores. Além disso, ndo podemos esquecer que ela nos traz a memoria de uma
importante personagem de nossa historia, alguém que foi capaz de se marcar para além

de — e apesar de — todo o moralismo de hoje e de entao.

9]

Paul Ricoeur (1913-2005), em seu livro “A memoria, a histdria, o esquecimento™”,
nos orienta a centrar nosso objeto sob o olhar da fenomenologia husserliana, deslocando-
nos da abordagem do objeto em si para 0 modo como ele se apresenta e se revela para o
individuo. Assim, nos ¢ viabilizada a compreensao da jun¢do entre aspecto visual/estético

e percepgio/juizo — de noema’ e noese’ — de modo integrado na formacdo da memoria.

Essa fenomenologia da memoria por ele proposta ultrapassa a questdo de “o que
lembrar” e alcanga outro ponto fundamental: “quem lembra”. Nesse sentido,

aproximamo-nos dos pardmetros de formacao e valoracdo da memoria e sua sele¢do de

I RICOEUR, Paul. A memodria, a histéria, o esquecimento. Campinas: Unicamp, 2007.

2 Ato. O termo refere-se a captagdo do objeto pela consciéncia na operagdo imediata do pensamento, na
habilidade de sentir, perceber ou saber.

3 Correlato. O termo compreende o objeto visado pela consciéncia humana, translado a contetido de
pensamento.

12



objetos apresentada pelo pensamento contemporaneo da conservagao, como veremos no

primeiro capitulo deste trabalho.

Como aponta Mdrio Barata (1921-2007) em seu volume A Arquitetura Brasileira
dos Séculos XIX e XX, “a arquitetura est entre as dominantes da fisionomia brasileira™*.
Por ai ja iniciamos a percep¢do da relevancia de nosso palacete em questao. Constando
nosso objeto de estudo na classificacdo de arquitetura oficial e nobre na divisdo sugerida
pelo mesmo autor, a construgdo enquadra-se aos novos padroes neoclassicos e “devido
ao fato de suas maiores dimensdes ou monumentalidade, influi lenta, mas poderosamente,

sobre o gosto geral, fornecendo exemplos a seguir’™.

Isso, ¢ claro, posto em panorama do Rio de Janeiro, entdo capital do Império e
também capital cultural do pais. Onde se concentrava a Corte, cuja vaidade exige um
~ . . .. - .. « . ,
padrao de vida europeizado, surgia a imposi¢do do neocléssico, que “expandir-se-4 no
Rio de Janeiro e nos solares dos bardes ligados pelo titulo ou atividade, ao centro do

Império™®.

O Solar da Marquesa, mais do que um marco neocldssico, ¢ um testemunho
histérico e artistico nacional. O retrato de uma espécie de extensao da familia real, seus
gostos e suas posses. Se antes ja era de suma representatividade do periodo, agora, com a
perda das instalagdes de seu vizinho, o palacio da Quinta da Boa Vista, torna-se ainda

mais necessario olhar para ele e buscar sua preservacao.
A arquitetura de entdo e o objeto central de nosso estudo

Em uma cidade de aproximadamente 75 mil habitantes em 18087, o processo de
aposentadoria imposto onde fosse o Rei e sua Corte, refletiu na forma de construir dos
habitantes. Para fugir desse infortunio, os proprietarios buscavam construir casas
pequenas, desviando da possivel desapropriacdo para uso do rei e dos seus, caso

levantassem prédios nobres. Apenas em 1823, justo no ano em que nossa personagem, a

4 BARATA, Mirio. A arquitetura brasileira dos séculos XIX e XX. Rio de Janeiro: Jornal do Commercio,
1954.

SBARATA, Op.cit.

® BARATA, Idem.

7 AZEVEDO, Moreira de. O Rio de Janeiro: sua histdria, monumentos, homens notaveis, usos e
curiosidades. Rio de Janeiro: Livraria Brasiliana, 1969.
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futura Marquesa de Santos se mudara para o Rio de Janeiro e o seio da Corte, tal pratica

fora banida®.

Portanto, torna-se facil entender que se tratava de uma época em que as casas
raramente tinham dois pavimentos e onde o solar e sua moradora destacavam-se.
Sobretudo em uma cidade que posta, entdo, no papel de metropole. No endereco de
Domitila em S3o Cristdévao, unia-se o bom gosto de neoclassico e a caracteristica das
casas brasileiras, que deveria proteger dos raios solares e, a0 mesmo tempo, permitir que
a brisa entrasse para amainar o calor’, mas onde s6 os proprietarios mais abastados — e
geralmente membros da propria Corte — conseguiam espago € ornamentacao, tao diferente

das casas do centro.

“O belo solar tem planta quadrada, dois pavimentos: térreo e nobre”'?, confirma
Morales de Los Rios (1858-1928). Também esse autor comenta os tipos de edificagdes
da época, mencionando o solar ou mansdo como casas residenciais que “ocupavam lotes
retangulares de dimensdes maiores que os anteriormente descritos. Tinham dois

11

pavimentos ou andares”" " e nos presenteando com uma descri¢do comum a quase todas

essas edificagoes.

8 AZEVEDO, Moreira de. O Rio de Janeiro: sua historia, monumentos, homens notaveis, usos e
curiosidades. Rio de Janeiro: Livraria Brasiliana, 1969.

°® DE LOS RIOS, Adolfo Morales. O Rio de Janeiro Imperial. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000.

1 DE LOS RIOS, Op. cit.

' DE LOS RIOS, Idem.
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Figura 1 Planta baixa inicial do terreno da chacara do Solar da Marquesa de Santos em Sdo Cristovao. Fonte: DIAS,
Demadsthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro Antiquario, 1972.

A planta baixa do primeiro piso ¢ uma decorréncia do segundo. A maior
parte dos compartimentos do rés-do-chdo ¢ secundaria, mesmo o saldo
oval, que se repete, ndo tem o mesmo carater do segundo piso. Por
necessidades estruturais, entretanto, o primeiro piso tem paredes bem
mais espessas que o segundo. Deste fato resulta outra diferenca no
carater dos dois: as areas nobres do térreo recebem um tratamento
plastico das paredes de allure romana. No saldo de entrada, as quinas
desaparecem gragas a um tratamento de decoragdo arquitetonica nas
paredes estruturais. Do mesmo modo, surgem nichos e outros
elementos do vocabuldrio romano. J& no andar principal, de planta
analoga, o carater é completamente outro. O que, acentuadamente, ¢ a
maior caracteristica do segundo piso é a transparéncia de suas finas
paredes ¢ a fluidez dos espacos que se interpenetram com facilidade,
muito embora guardando individualidade'?.

12 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000. p. 311
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Figura 2 Planta baixa do pavimento térreo do Solar Figura 3 Planta baixa do pavimento superior do Solar
da Marquesa de Santos. DIAS, Demésthenes de da Marquesa de Santos. DIAS, Demdésthenes de
Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de
Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro Antiquario, 1972. Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro Antiquario, 1972.

Gustavo Rocha Peixoto traca ainda um interessante paralelo que aproxima o Solar

da Marquesa de Santos do projeto de Grandjean de Montigny na Gévea, aproximando

assim os estilos dos dois arquitetos fundamentais do periodo, seguido de uma descri¢ao

mais pormenorizada da

composi¢ao arquitetonica de nosso edificio em questao.

Trata-se de um parente da casa de Grandjean de Montigny na Gavea,
que Pézerat havia de conhecer, e de toda a linhagem daquele solar. Tem
partido compacto, de planta prismatica adossada a cilindro semi-
embutido. [...] Duas escadas recurvas, muito elegantes e de proporgoes
delicadas ddo acesso direto do jardim ao saldo oval do plano nobre. A
dificil justaposi¢do das formas complexas gera um (delicioso) espago
interno envolvente do lado de fora da construg¢do, impondo aos fundos
da casa um carater tectonico bastante decidido, apesar de sutil, que a
fachada para a rua Dom Pedro II, dominantemente plana, omite. Ainda
nessa ordem de expedientes, é notavel a geragdo de duas conchas
espaciais nos cantos externos da casa, do lado do jardim. A solugdo
plana da fachada exterior liga-se a0 modo tradicional de implantagdo
das casas nos lotes do Brasil colonia e do inicio do século XIX — heranca
de tradigdes que remontam a velha Roma e os alvores mesmo de
desenvolvimento urbano no Ocidente, e que nos chegaram por via luso-
islamica. [...] Pode-se entender essa implantag¢do tradicionalista pelo
fato de se tratar de reforma de uma construgdo existente. Mas o fato é
que a casa ¢ marcadamente voltada para o interior do terreno'’.

13 PEIXOTO, Op. cit. p. 306
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Figura 4 Fachada frontal gerada apds o levantamento cadastral na Astorga Arquitetura. Astorga Arquitetura.
Disponivel em https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos

Figura 5 Fotografia da fachada do edificio. Fonte: Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos
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Figura 6 Vista de fundo do jardim. Fonte: iPatrimonio. Disponivel em
http://www.ipatrimonio.org/?p=20751#!/map=38329&Iloc=-22.904582,-43.217068,17

A inteng¢ao racional e austera do exterior do solar ndo se replica na decoragao de
seu interior. Como obra marcadamente neoclassica, devemos nos lembrar que seu exterior
de regularidade e solidez abragam um interior mais recoberto de formas e cores, ao gosto

nobre de entdo.

Elemento fundamental no estabelecimento da transparéncia interna da
casa ¢ a escada central coberta com claraboia. Ela é um ente
arquitetonico que promove a amarracdo das plantas alta e baixa, e a
integracdo da casa. Tal integracdo essa que se substancia em uma
afirmacgdo de significado arquitetdonico, mediante a geragdo de um vazio
espacial que engendra uma visualidade multidirecional. Ela ainda é um
poco de luz no interior do solar que resolve o problema de iluminagdo
natural no miolo da composi¢do e propicia, assim, uma maior
equivaléncia estética entre os cdmodos centrais e periféricos de modo a
assegurar a exigéncia classica de subordinar as partes ao todo,
garantindo uma correta dispersio da tensdo estética'*.

14 PEIXOTO, Idem. p. 311
18



Figura 7 Fotografia da vista interna da clarabdia acima da escadaria principal. Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos

E importante que tenhamos em mente a predominancia do mesmo movimento
neoclassico no que se refere aos temas das pinturas e esculturas — onde devemos incluir
os relevos — e da divisdo espacial onde se inserem. “Estdo ali os requintes decorativos e
arquitetonicos mais significativos, enquanto a fachada sobre a rua ¢ relegada a uma
posi¢do secundaria” '3, afirma Gustavo Rocha Peixoto. E, mais adiante em seu texto,
confirma nossa coloca¢ao ao mencionar que compdem o palacete “fachada para a rua
discreta e vulgar, demais fachadas de sobria sofisticagdo, interior com grande exuberancia
decorado. Tudo, porém, é rigorosamente classico: fora, composi¢io e decoragio”'®.
“Apenas o frontdo, ainda assim mais pela decoracdo escultdrica que pelo carater
arquitetonico propriamente dito, deixa supor a riqueza do interior ¢ a datacdo da

intervencao”!”.

Quatro painéis, lindissimos, representando as partes do Mundo, com
figuras do tamanho natural decoram as paredes do saldo de recepcao.
Os apainelados e a sanca do saldo de baile ndo podem ser mais felizes
ou mais finos. No quarto da favorita, uma grande aguia napolednica se

I5.PEIXOTO, Idem.
16 PEIXOTO, Idem.
7 PEIXOTO, Idem.
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destaca, esculpida no teto. A pintura a 6leo das paredes e tetos de todas
as demais salas e quartos ¢ perfeita, e de cores muito felizes'®.

Os ambientes internos sdo enriquecidos por uma consistente pintura
mural que toma todas as superficies da construcdo, de indole
neoclassica, devidos a Francisco Pedro do Amaral (1790-1830)" [...]
Os tetos e paredes da casa, bem como a estupenda moldura da claraboia,
no interior, e ainda os frisos e frontdes, no exterior, receberam profusao
de baixos-relevos que completam o significado artistico do solar. Sdo
trabalhos neocléssicos dos irmaos Marc (1788-1850) e Zéphérin Ferrez
(1797-1851) [...]. A justaposicdo do trabalho bastante académico dos
Ferrez com o neoclassicismo um pouco ingénuo de Amaral revela uma
divergéncia interessante®.

Adolfo Morales de Los Rios acrescenta o trabalho minuciosamente executado nas
grades das janelas e nas portas ao rol de elementos preciosos no palacete da Marquesa de
Santos. O autor supde, inclusive, que teriam essas grades das janelas sido feitas por
artifices brasileiros sob orientacdo de mestres franceses, uma vez que a Missao Artistica
trouxe consigo da Franca ao menos um mestre-serralheiro?®'.

18 DE LOS RIOS, Adolfo Morales. O Rio de Janeiro Imperial. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 340

19 Aluno de Debret, Francisco Pedro do Amaral vem da pintura colonial, tendo frequentado a Aula Publica
de Desenho e Figura e fora professor da Academia posteriormente. A corte fez-lhe encomendar de retratos.
Suas obras mais marcantes estdo no periodo neoclassico.

20 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000. p.314

2l Esse mestre-serralheiro teria sido Nicolau Migliori Enout.
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Figura 8 Detalhe do gradil no pavimento nobre. Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos

: e
Figura 9 Detalhe da aldrava em formato de mdo na porta principal. Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos
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As madeiras, tanto das portas quanto dos soalhos, sdo madeiras como cedro,
peroba e vinhatico, madeiras brasileiras de alta qualidade e ndo se isentam do valor
decorativo que se expde no restante do interior da casa.

As portas interiores ¢ os respectivos guarnecimentos sdo de cedro,
peroba e vinhatico, com duas ou quatro folhas apaineladas. As
magcanetas de cristal veneziano com pequenas rosas, chamam a atengao.
Os soalhos s3o de ricas madeiras brasileiras embutidas, formando
desenhos caprichosos e entrelagados?.

Os relevos decorativos no interior ¢ no frontdo externo e o
apainelamento rigoroso dos espagos internos sdo talvez obra mais
estritamente neoclassica napolednica dos artistas da Missdo. Eles
seguem com rigor ¢ precisdo as regras do vocabulario arqueoldgico.
Também neoclassicos na fatura e na tematica, as pinturas murais sao
mais livres de regras®.

Muito se falava, a época, do banheiro as custas da fama de sua proprietaria. Ele
era “espacoso e inteiramente revestido de azulejos coloridos. A banheira, propriamente
dita, é embutida e possui o mesmo guarnecimento cerdmico”?*. Isso porque, como
veremos ao tratarmos da personalidade que dd nome ao solar, dizia-se a boca pequena
que seu gosto por banhos se devia ao seu temperamento libertino ou mesmo fogoso. Nao
podemos nos esquecer que se tratava, ao fim e ao cabo, da amante do Imperador — onde
tanto o elemento de infidelidade quanto o personagem a que se vincula costumam gerar

curiosidade e, consequentemente, muito o que se falar.
O mobiliario da casa punha-se a altura do requinte da edificagao.

Ricas tapecarias, méveis dourados de diversos estilos, espelhos em
quantidade, candelabros e lustros de pingentes de cristal ornavam
alguns saldes. Em outros, se destacavam os mdveis tipo Império: mesas
de centro, redondas, feitas de acaju, com decoragoes e figuras de
bronze; outras em forma de tripode, com tampo de marmore, em que 0s
motivos decorativos e as figuras eram de bronze dourado a fogo,
pequenos consolos de mogno, com aplicacdo de metal; trends de
vinhatico ¢ mogno com aplicagdes douradas; poltronas, cadeiras,
tamboretes, com aguias douradas e forradas de finissima seda®.

22 DE LOS RIOS, Adolfo Morales. O Rio de Janeiro Imperial. Rio de Janeiro: Topbooks, 2000. p. 340

2 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000. p.314

24 PEIXOTO, Op. Cit.

% DE LOS RIOS, Op. Cit. p. 340
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Toda essa qualidade e bom gosto foram mais do que um regalo a favorita do
imperador. Foram também palco de festas notaveis e eventos de relevancia politica, como

nos traz Morales de Los Rios.

Ali realizaram-se suntuosas festas, exibiram-se modas da Europa,
declamaram-se poesias sentimentais, intrigou-se a vontade, resolveram-
se assuntos politicos, tiveram lugar agapes servidos em custosissimas

baixelas e ouviu-se musica sedutora, maviosa e original®.
Demosthenes Dias?’ nos presenteia com uma minuciosa descrigdo do solar — que
se estende por quinze paginas — e nos leva a visitar o lugar. Nela, sdo mencionadas até
mesmo as decoragdes, tanto do exterior quanto do interior da casa e aponta-se a extingao
do beiral primitivo do telhado para adequagao estética ao estilo neoclassico. Em seu texto,
também consta o azul que costumava preencher os espacos do friso e dos relevos do
frontdo. Esse azul de nuance suave, infelizmente, ndo mais se v€. Atualmente, a

edificacdo esta pintada de branco por completo em seu exterior.

Seu esmero chega a nos brindar com a relacao dos objetos de que dispunha cada
um dos comodos da casa na entdo década de 1970. E, mais do que isso, menciona um
projeto a ser aprovado referente a desapropriagao dos terrenos originalmente pertencentes
a chacara. Sabemos, hoje, que tal projeto nao chegou a se realizar, uma vez que o entorno

continua tomado por fabricas e garagem.

Por fim, acrescenta — e critica — a lenda vinculada ao tinel localizado debaixo da
escadaria principal, segundo a qual o tunel subterraneo destinava-se a comunicar o solar
da Marquesa com a residéncia do Imperador e também a da mosca em uma das paredes
do que fora o quarto da Marquesa, uma marca que teria sido de autoria de D. Pedro. Assim
como o azul, a mosca também ndo mais se encontra no palacete. Francis Hime, cuja
empresa teve posse do edificio antes da universidade, teria removido a curiosa marca para
sua colecdo particular, justo por acreditar em seu valor historico e monetario dada sua

presumida autoria®®.

26 DE LOS RIOS, Idem. p. 340

27 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.

28 Existem duas versdes sobre a origem da mosca na parede. A primeira, relata que um escravo fora
condenado a morte e a Marquesa de Santos resolveu interferir, pedindo ao Imperador a favor do condenado.
Sabendo que ela iria procura-lo no Pago, ele decide ir a sua residéncia. Desse modo, desencontraram-se.
Enquanto esperava, D. Pedro tentou descansar, mas uma mosca impertinente ndo o permitia. Assim, ele
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Se ndo pela relevancia de seu testemunho historico, que se preserve com maior
afinco a casa que reune rico vocabulario neoclassico e pinturas impares segundo os

ilustres autores.
O neoclassicismo no Rio de Janeiro

“O século XIX foi um periodo de grandes transformagdes mundiais:
desenvolvimento da industria, afirmacdo dos nacionalismos, invengdes cientificas e
explosdo populacional geométrica nas cidades”®. A arquitetura desse periodo reflete
essas transformacoes, incluindo o surgimento de uma nova classe burguesa. Nesse
contexto, junte-se a chegada da Corte portuguesa ao Brasil, fazendo do Rio a capital de
uma poténcia mundial e adaptando-lhe as novas fungdes a partir de criagao de institui¢des
e importacdo de colegdes, imprimindo carater cosmopolita a cidade®. Sinalizamos ainda
esse século como aquele em que surgem dois importantissimos vetores culturais: os

museus € as academias.

O estilo neocléassico’!, que era “o ultimo grito da modernidade, logo incorporado
a imagem do novo pais, recém libertado do jugo portugués. O novo estilo seria

convenientemente a expressio de uma nova nacionalidade”?

e “com sensibilidade para
solucdes classicas e, de resto, renovadoras, se comparadas ao que até entdo se vinha
praticando na velha metrépole™. Ele se propunha a sobriedade decorativa, se negando
aos excessos decorativos do Barroco € do Rococod nos séculos anteriores, “buscando
implantar o dominio atemporal do pensamento racional contra as tradicdes mais
emocionais e recentes™*. Suas caracteristicas formais, especialmente na arquitetura

condiziam com esses termos plenamente. “Ordem, disciplina, contengdo, equilibrio e

teria dado um tiro na mosca, visto que era dado a rompantes. A segunda versao, mais plausivel, conta que
ele esperava por ela e, dada a demora, pegou um pincel e comegou a desenhar algumas figuras na parede.
A mosca apareceu e perturbou sua concentragdo e fazendo-o tentar afasta-la. Nesse movimento abrupto,
um pingo de tinta teria respingado na parede e ele pintou a maldita mosca.

2 BUENO, Alexei; CAVALCANTI, Lauro; TELLES, Augusto da Silva. O patriménio construido. Sdo
Paulo: Capivara, 2002.

30 BUENO, Alexei; CAVALCANTI, Lauro; TELLES, Augusto da Silva. Op. Cit.

31 Neoclassicismo é um termo cunhado no século XX, advindo do grego. Neo (novo) e classicismo
(referente ao classico, periodo artistico cujas caracteristicas formais sdo regidas por canones) (PEIXOTO,
2000).

32 AZEVEDO, Moreira de. O Rio de Janeiro: sua histéria, monumentos, homens notdveis, usos e
curiosidades. Rio de Janeiro: Livraria Brasiliana, 1969.

33 RIBEIRO, Marcus Tadeu Daniel. As razdes da arte: a questdo artistica brasileira: politica ilustrada e o
neoclassicismo. Tese. Rio de Janeiro: UFRJ, 1998.

34 BUENO, Alexei; CAVALCANTI, Lauro; TELLES, Augusto da Silva. Idem.
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nobreza refletidos em pedra, marmore e tijolos formavam uma arquitetura cuja razao

precisa deveria auxiliar a construir o Estado e sociedade ideais™>’.

[...] as primeiras manifestagdes arquitetdnicas de indole classicizante
foram lentamente gestadas ao longo da segunda metade do século

XVIII e refletem a progressiva mudanca de mentalidade do Brasil em

suas relagdes com o império portugués desde Pombal®.

Segundo Germain Bazin, a estética neoclassica teria sido provocada pela
descoberta da arte grega e pela vontade de contestar o Rococd. Entendido por Giulio Carlo

3738co0mo o primeiro movimento da arte moderna — em desacordo

Argan e Germain Bazin
com a divisdo temporal tradicional e tomando o neoclassicismo como uma fase do
processo de formagdo da concepg¢ao romantica — o neoclassicismo alinhou-se em perfeita
consonancia ao Iluminismo e seu racionalismo, ao culto a virtude®®. Peixoto coloca nossa

manifestagdo do Neoclassicismo como

adog¢ao popular do estilo novo que veio a caracterizar o nosso Império.
Foi o neoclassico surgido a partir das tentativas de equacionar
construgdes tradicionais a nova roupagem; obras iniciadas sob
inspiragdo do estilo pombalino logo difundido nos principais centros
por iniciativa dos ja citados engenheiros militares, quase todo com
experiéncia na reconstrugdo de Lisboa. Foi o neoclassico dos primeiros
alunos da Escola Nacional de Belas Artes [Academia Imperial de Belas
Artes] [...]%.

A vinda da Missdo Artistica Francesa para o Brasil também constitui pilar do
desenvolvimento do estilo neoclassico no pais, onde sua influéncia se deu, sendo de forma
direta, por pupilos e alunos desses artistas posteriormente. Nao sem deixar de unir a esse
traco de participacdo a simplicidade, a nota dominante do Brasil colonia, sdo projetados

os edificios particulares mais notaveis do Império Brasileiro*!.

35 BUENO, Alexei; CAVALCANTI, Lauro; TELLES, Augusto da Silva. O patriménio construido. Sdo
Paulo: Capivara, 2002.

36 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000. p. 284

37 BAZIN, Germain. A crise do século XIX. In: Historia da arte. Lisboa: Bertrand, 1980.

3% ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do Iluminismo aos movimentos contemporaneos. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

39 Como menciona Winckelmann, “simplicidade nobre ¢ serena grandeza” no cerne desse culto a virtude.

40 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Op. Cit. p. 59
41 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Idem.
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Em Portugal, o neoclassicismo ja se entrevia na reconstru¢do pombalina
de Lisboa depois do terremoto de 1755. No Brasil, conjugado ao
Rococo, se insinuara desde antes do ultimo quartel do século X VIII*2,

Mario Barata endossa essa percepgao temporal ao afirmar:

O iluminismo, marcha para a Revolugdo Francesa, a importancia das

descobertas arqueologicas na Italia [Herculano, Pompéia e Pesto] e o

influxo do pensamento de Winckelmann e varios outros estudiosos ou

criadores artisticos, ja haviam modificado as condi¢des da ideologia

estética e preparado o surto de um novo gosto, em pleno século X VIII*+.

E preciso adicionar que, no Brasil, a emergéncia do neoclassicismo esta

relacionada a movimentos literarios. “Antiquizantes e politicamente engajados, grupos de

literatos organizavam-se em torno do ideal de substituir a monarquia absoluta pela

democracia burguesa teorizada no iluminismo francés™**. Lembremo-nos que uma das
consequéncias do arcadismo mineiro foi a Inconfidéncia Mineira.

O projeto de Pézerat (1801-1872) ¢ apontado por Debret como “infinitamente

preferivel pela pureza do estilo”™*®

, onde ha, segundo Germain Bazin, “predominancia da
linha e do volume sobre a cor e do pensamento sobre a sensagio’*¢. Portanto, como dito
anteriormente, a representatividade do Solar da Marquesa de Santos sobre o periodo
neocléssico, ja justificaria a inten¢cdo de sua permanéncia como relevante testemunho
histérico e artistico. Mas a personagem que confere nome ao palacete, conforme veremos

no primeiro capitulo, reafirma tal urgéncia.

Ja em 1970, Demosthenes Dias dizia, esperando a efetivagao da conservagao e

intervengodes de restauragao:

A existéncia de estabelecimentos fabris, industriais, de cujas atividades
emanam gases prejudiciais & conservacdo das obras de arte que
guarnecem o solar, como painéis, estuques e outras, esta a exigir severas
e prontas providéncias de quem de direito®’.

42 SANTOS, Paulo. Quatro séculos de arquitetura. Barra do Pirai: FERP, 1976.

4 BARATA, Mério. A arte no século XIX: do neoclassicismo e romantismo até o ecletismo. In: Historia
Geral da Arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983.

# CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Guia da arquitetura colonial, neocléssica e romantica do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2000.

45 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000.

46 BAZIN, Germain. A crise do século XIX. In: Historia da arte. Lisboa: Bertrand, 1980.

4T DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquério, 1972. p. 133
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A primeira restauragdo artistica, com foco nas pinturas em painéis, pela qual
passou a parte artistica do solar fora trabalho de Guttmann Bicho. Nao foram encontrados,
entretanto, registros do processo ou relatérios que acompanhassem o trabalho de

restauracao.

Figura 10 Vista de um dos salées do piso superior do solar. Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos

Figura 11 Vista da escadaria principal. Astorga Arquitetura. Disponivel em
https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos
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Figura 12 Detalhe do piso com desenhos em marmore colorido. Astorga Arquitetura. Disponivel em

https://www.astorgaarquitetura.com/solar-da-marquesa-de-santos
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Figura 13 Desenho do front3o. Astorga Arquitetura. Disponivel em https://www.astorgaarquitetura.com/solar-

da-marquesa-de-santos
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Figura 14 Uma das salas do pavimento térreo. Fonte: iPatrimonio. Disponivel em
http://www.ipatrimonio.org/?p=20751#!/map=38329&Iloc=-22.904582,-43.217068,17

o

Figura 15 Outra sala do pavimento térreo. Fonte: iPatrimonio. Disponivel em
http://www.ipatrimonio.org/?p=20751#!/map=38329&Iloc=-22.904582,-43.217068,17
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CAPITULO 1
PRESERVACAO, MEMORIA E IDENTIDADE

Ja se disse que povo que ndo cultiva suas tradi¢cdes ndo € povo, é

rebanho™.

Bem como posto na introdugdo deste trabalho, a historia e a memoria estabelecem
uma relagdo intima no propoésito de formacao da identidade de um grupo. Nao poderiamos
escrever a Historia — e mesmo a Historia da Arte — sem o carater de documento desses
monumentos que nos aponta Jacques Le Goff*’. "[...] toda a nossa heranca cultural é
legado precioso do que fizeram, bem ou mal, os nossos antepassados™>’.

Alois Riegl nos fala do carater insubstituivel dos acontecimentos histdricos — o
que podemos estender a seus respectivos testemunhos — e da subordinagdo do objeto aos

valores historico e artistico (sendo este também um valor que agrega o aspecto historico”!.

O monumento apresenta-se como nao mais do que um substrato —
evidente e inevitavel — para evocar no observador contemporaneo a
representagdo do ciclo da génese ¢ do desaparecimento, o surgimento
do individuo para além da generalidade e sua dissolu¢do gradual no
universo, premido pela natureza’Z.

Com tal colocagdo, o autor nos traz a relevancia dos monumentos no situar do
homem na historia e em relagdo a historia. Através disso, indiretamente, podemos captar
a centralidade de tais nogdes na formag¢do da memoria por meio dos objetos eleitos
sobreviventes ¢ “um interesse pela histéria da humanidade, na qual reconhecemos cada

individuo em particular como parte de nés mesmos”>>.

Se, a principal tarefa da preservacdo de monumentos é, como aponta Dvorak,
garantir a existéncia dos antigos monumentos ao longo do tempo, os perigos que
ameacam o patriménio historico e artistico ainda sdo consideraveis. O mesmo autor

aponta como principais origens de tais problemas: “a ignorancia e a negligéncia; a cobicga

4 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972. p. 14

4 LE GOFF, Jacques. Documento-monumento. In: Histéria e Meméria. Campinas: Unicamp, 1996.

S0 DIAS, Demosthenes de Oliveira. Op. Cit.

STRIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

S2RIEGL. Op. Cit.

33 RIEGL. Idem.
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e a fraude; as ideias equivocadas a respeito do progresso e das demandas do presente; a

busca descabida de embelezamento e renovagio, na falta de uma educagio estética™*

A partir dai, podemos entender a importancia geral da preservagdao de um
monumento artistico e historico. E, em adicao, aplicar tal pensamento ao caso especifico

do nosso monumento em questao neste trabalho.

O edificio do Solar da Marquesa no Rio de Janeiro, localizado no que hoje
denominamos Avenida Pedro II, possui uma longa e complexa tradicdo. Acompanhou
mudangas na nomenclatura da via, em sua numeragao, nas dimensdes do terreno que o

abriga e até mesmo no que se refere aos seus ocupantes.

Inicialmente situado no enderego da via publica conhecida como caminho novo,
principal estrada de Sdo Cristovao, em direcdo a Quinta da Boa Vista. Em 1825, o
logradouro ja era conhecido por Rua da Boa Vista. Isso persistiu até 1832, quando o nome

foi alterado para Rua do Imperador.

O bairro era passagem obrigatdria, na ocasido, dos que se dirigiam ao interior ou

ainda para as provincias de Minas Gerais e Sdo Paulo. A regido era descrita como

[...] um vasto latiftindio, sitio ermo e risonho, espesso matagal onde se
entrecruzavam, em meio a coqueirais, de largas palmas,
ramalhudissimas jaqueiras, sapucaieiras, aragazeiros e mil frondes
vetustas toda uma flora grandiosa e variegada que em pujanga rebentava
em cores ¢ frescuras, sob as folhagens ricas, corregos travessos,
saltando pedras, aumentando o bulicio da fauna ornitologica, 4lacre e
bulicosa, chilreando, em revoadas gentis, dando vida e alegria a
espetaculosidade da paisagem: garcas, gaivotdes vindos do litoral,
grauna, rolas, cambaxirras, maitacas e azuldes>.

Jé& sobre seus habitantes, devemos dizer que nao apenas fora muitos, como também

foram uns tdo ilustres, como veremos pouco mais adiante. O que ndo mudou foi sua

constituicdo a que se deve a nomenclatura de Solar.

Solar, segundo os Iéxicos, pode ser castelo, palacio ou herdade
pertencente a familia nobre e antiga [...] por extensdo, casa nobre,
construgdo de porte ou aspecto magnifico ou majestoso. Chamam-se
também de palacio as construgdes suntuosas, monumentais, destinadas

3 DVORAK, Max. Catecismo da preservagdo de monumentos. Cotia: Atelié Editorial, 2008.
35 EDMUNDO, Luiz. A corte de D. Jodo no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1940.
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a habitagdo de grandes personalidades ou abrigar servi¢os publicos ou
instituigoes.

Solar, segundo a definigdo arquitetonica, era a casa nobre, habitagdo
mais distinta de residéncia de gente de prol. Este tipo de construcao era

origindrio da Espanha, atravessou a fronteira, implantou-se em

Portugal, de onde foi trazido pelos colonizadores para o Brasil®®.

Ou ainda, segundo a defini¢do do Dicionario Ilustrado de Arquitetura, obra

brasileira, que ilustra o verbete com um belo desenho do Solar da Marquesa de Santos:

Antiga casa de residéncia ampla e construida com requintado
acabamento circundada por vasto terreno ocupado por jardim e quintal
situada na periferia da cidade. Frequentemente era residéncia de campo
de familias abastadas. Possuia as vantagens de uma localizagdo rural,
convivéncia com a natureza e proximidade a fontes de abastecimentos;
¢ os beneficios de alguns servigos urbanos como transporte para o
centro e agua encanada. Alguns solares apresentavam grandiosidade e
luxo, como capela junto a residéncia e lago no jardim®’.

Portanto, veremos a antiga residéncia da Marquesa de Santos ser chamada, sem
erro, tanto por Solar da Marquesa de Santos quanto por Casa da Marquesa de Santos. Ou
ainda, mais raramente, aparecerd referenciado como Palacete da Marquesa de Santos.
Todas significam igualmente de forma correta nosso objeto. Independente da
nomenclatura escolhida, veremos que sua relevancia historica e artistica se sobrepde a

essa questdo, sendo assim reconhecido pelos 6érgaos competentes e estudiosos.

Entretanto, ndo ¢ esse o pilar daquilo que nos interessa. Devemos olhar além do

edificio, a dita prova historica, para ler-lhe. Como diz Le Goff,

De fato, o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no
passado, mas uma escolha efetuada pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que
se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, os
historiadores®®.
Essa seméantica da relevancia do objeto destaca palavras como provas, vestigios,
indicios etc. Mas, possivelmente, a principal delas ¢ testemunho. Segundo o Dicionario

de Filosofia de Nicola Abbagnano, o testemunho consiste em recurso a experiéncia alheia

ou as assercoes alheias como método de prova para as proposi¢goes que expressem fatos

56 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro
Livreiro Antiquario, 1972. p. 54

57 ALBERNAZ, Maria Paula; LIMA, Cecilia Modesto. Sdo Paulo: ProEditores, 1998. p. 576

8 LE GOFF, Jacques. Documento-monumento. In: Historia e Memoria. Campinas: Unicamp, 1996.
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e admite o valor do testemunho como argumento ndo artificial, diferenciado dos
argumentos artificiais, produzidos pelo raciocinio®. Aprofundando um pouco a busca por
tal significado, encontramos no Dicionério de Psicologia, de Roland Doron e Frangoise
Parot, o significado de testemunho ¢ o relato que se faz de fatos de que se teve direto

conhecimento — e aponta que o tempo lhes impde distor¢des®?¢!.

Ciente da urgéncia de preservacdo desses testemunhos historicos e artisticos,
surge a institui¢do que hoje designamos IPHAN — Instituto do Patrim6nio Historico e
Artistico Nacional — outrora SPHAN — Servigo de Patrim6nio Histérico e Artistico

Nacional, uma vez que “ndo h4 historia sem documento”%2%3

e um tesouro de um povo ¢
sua memoria. E tomamos por memoria esse construto complexo que, “numa palavra, com
tudo o que, pertencendo ao homem, depende do homem, serve o homem, exprime o

homem, demonstra a presenga, a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem”®*,

Na ocasido dos primeiros anos do SPHAN, sua chamada fase heroica, foi dado em
ritmo acelerado o primeiro passo de politica de preservagdo de bens culturais no pais.
Uma das consequéncias deste ritmo de trabalho — que buscava, num grande impulso
inicial, estabelecer a protecao legal e institucional de nosso patrimdnio historico e artistico
— foi o carater sucinto dos relatdrios de solicitagcao de tombamento, onde pouco se esmitica
a respeito da relevancia de cada um desses monumentos selecionados para permanéncia

e passagem através das geracdes.

Tal lacuna fora preenchida em momentos posteriores, através de relatdrios e
monografias desenvolvidas a respeito de tais bens. No caso do Solar da Marquesa de
Santos no Rio de Janeiro, nosso objeto de estudo, dois trabalhos foram de destacada
expressdo para seu conhecimento e reconhecimento em termos cientificos. Comegamos
por citar o relatério elaborado por Noronha Santos, em 1945, a pedido do SPHAN. Em

seguida, mencionamos a monografia — que posteriormente veio a ser editada em livro —

3% ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. S3o Paulo: Martins Fontes, 1998.

% DORON, Roland; PAROT, Frangoise (org.). Dicionario de Psicologia. Sao Paulo: Atica, 1998.

61 Essa passagem se torna ainda mais interessante se pensarmos que o tempo impde também as alteragdes
de degradagdo ¢ adaptag@o ao uso — ou mesmo de restauragdo — aos bens culturais tanto quanto na memoria
individual e coletiva, como tratado no texto do dicionario de psicologia.

2 LE GOFF, Jacques. Documento-monumento. In: Histéria e Memoéria. Campinas: Unicamp, 1996.

3 Tomamos aqui o sentido ampliado de documento mencionado por Le Goff, onde se abrangem palavras,
signos, paisagens, arquitetura, fendmenos etc: “Onde o homem passou, onde deixou qualquer marca da sua
vida e de sua inteligéncia, ai esta a historia” (LE GOFF, 1996)

% LE GOFF, Jacques. Op. Cit.
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produzida por Demosthenes de Oliveira Dias em atengdo ao concurso promovido pela
Universidade do Estado da Guanabara®® em “uma demonstracdo do seu amor as coisas da
nossa cidade e a0 mesmo tempo querendo preservar o patrimonio que representa para nos

?66 no ano de 1970. O interesse da UEG no estudo do Solar certamente tinha

o edificio
relagdo com o fato de ter passado a responsavel pelo imdvel a partir de 1968, sem contar

o fato de sua reitoria ter sido a ocupante do edificio.

Embora haja inimeras referencias de cronistas da época sobre a
constru¢do do Solar, tais dados ndo primam pela fidelidade necessaria
a ser considerada como valida, capaz portanto de servir de documento
habil ao estudioso®’.
Nao podemos esquecer que, na visdo contemporanea da construgdo da memoria e
da historia, “o documento, o dado j& ndo existem por si proprios, mas em relacdo com a
série que os precede e os segue, ¢ seu valor relativo que se torna objetivo € ndo a sua

relacdo com uma inapreensivel substancia real”®®. Ou seja, é preciso que sua valoracdo se

vincule e relacione com outros aspectos direta ou indiretamente ao seu redor.

Sob tal perspectiva, ndo ha davida de que o destaque desse bem ndo ignora a
consideravel relevancia da figura de Domitila, nossa Marquesa de Santos, na historia. Foi
para ela que D. Pedro I promoveu as reformas que o deixou como se podia apreciar na

ocasido de seu tombamento.

[...] a tresloucada paixdo de D. Pero I: fosse essa adoravel Marquesa de
Santos, de tdo reboante fama, a inica mulher na Historia das Américas,
que encheu um Império com o ruido do seu nome ¢ o escandalo do seu
amor®’.
Do térrido e notoério romance, cuja fama atravessou os mares, nasceram Isabel
Maria de Alcantara Brasileira (1824), que viria a ser a Duquesa de Goids, Maria Isabel e
Pedro, que ndo viveram para além da infancia, e Maria Isabel de Alcantara Brasileira

(1830), que seria a Condessa de Iguagu. Esses se somaram aos outros nove que Domitila

tivera, sendo trés de seu casamento anterior ao relacionamento com D. Pedro e outros seis

65 Universidade do Estado da Guanabara, a UEG, a partir de 1975 passou a chamar-se Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, a UERJ.

% DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.

7 DIAS, Demosthenes de Oliveira. Op. Cit.

% LE GOFF, Jacques. Documento-monumento. In: Histéria e Memoéria. Campinas: Unicamp, 1996.

6 SETUBAL, Paulo. A Marquesa de Santos. Dominio Publico, 2012. p. 6
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do enlace posterior a esse periodo. Antes de viver seu amor com D. Pedro, Domitila fora
casada com o Felicio Coelho de Mendonga. Depois de seu retorno a Sdo Paulo, em razao
do rompimento com o imperador, passou a viver maritalmente — e, mais tarde, ao tornar-

se vitiva do primeiro marido, casou-se — com seu primo Rafael Tobias de Aguiar’’.

Aquela que tdo profundamente se relacionou com o imperador, era de beleza
comentada por autores diversos. Debret se refere a beauté gracieuse et piquante das
mulheres paulistas ao lhe fazer mencdo’!. Falava-se, bem e mal, de sua beleza, de seu
porte, de suas formas e de seus encantos. De certo, tal falatorio lhe montou a fama e
interesse que despertava. Em adi¢ao ao destaque de sua figura, a moga “comprazia-se nos

rigores do trajar a moda [e era] grande amiga de joias, de que se recamava”’>.

Podemos descrevé-la como atraente, simpatica, espirituosa e muito
divertida. A pele dela, clara e bem cuidada, e seus olhos, de um
profundo tom de verde, devem ter chamado a atencdo de D. Pedro. O
nariz, delicado, era levemente curvo, a boca, bem feita, com dentes
brancos. Por ser alta, seus quadris e seios grandes ndo eram
desproporcionais no conjunto. Era “cheinha”, sem musculos nem 0ssos
aparentes’>.

O retrato a 6leo de autoria atribuida a Francisco Pedro do Amaral fazia jus a “sua
linha nobrecente e nada vulgar que lhe define a face de bonita e singular mulher”’ e ao
ar palaciano que ostentava. Mais do que isso: longe da imagem de Pompadour dos
tropicos que a sociedade brasileira de entdo tentou lhe imprimir, frequentemente atacada
por caricaturas e poesias satiricas, o retrato conferia-lhe a relevancia historica para além
do romance imperial, como personagem da transformagdo pela independéncia no Brasil.
O livro “O Grito do Ipiranga e o Brasil Politico”, editado em Paris como obra andnima,
embora se suspeite da autoria dos deputados da Constituinte exilados em 1823, “falava
sobre a intromissdo da marquesa na politica nacional”’>. Por outras vias de comunicagio,

proliferavam-se discursos que lhe punham como cortesi e gri-sacerdotisa de D. Pedro’®.

Em 1896, jornais ainda ecoavam as lembrangas de sua participacdo na histdria, a partir

0 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.

"1 DIAS, Demosthenes de Oliveira. Op. Cit.

2 DIAS, Demosthenes de Oliveira. Idem.

73 REZZUTTI, Paulo. Domitila: a verdadeira historia da Marquesa de Santos. Sdo Paulo: Geragdo Editorial,
2017. p. 56

74 RANGEL, Alberto. D. Pedro I € a Marquesa de Santos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1969.

S REZZUTTI, Op. Cit.

76 REZZUTTI, Idem.
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da publicagdo de cartas trocadas entre os amantes e bastante comentadas por acalorados

polemistas. E muitas outras foram as obras sobre a dama paulista, como pegas de teatro,

opera, estudos biograficos e samba enredo”’.

A Marquesa viera do regime colonial e testemunhara [de muito perto,
vale frisar] os ensaios de independéncia e de constitucionalismo. A
variedade dos habitos do espetaculo nacional frequente, acabou por
empolga-la. Vemo-la, entdo, se envolver francamente em seguida a
Maioridade, nos pleitos eleitorais de Sdo Paulo, enfileirando-se na
falange dos liberais e regionalistas. [...] Em tal periodo de efervescéncia
eleitoral revelou a Marquesa a energia ¢ o destemor das modernas
sufragistas inglesas. Comparecia as urnas, opondo-se com firmeza as
trampolicias dos contrarios, escapando uma vez a sanha de partidarios
junto a mesa de eleicdo na freguesia de Nossa Senhora do O, onde se
erguia o ninho e fortaleza inexpugnavel de seus votantes’®.

Nascida em Santos em 27 de dezembro de 1797, filha do coronel de milicias

reformado Jodo de Castro Canto e Melo com dona Escolastica Bonifacia de Toledo Ribas

Canto e Melo, Domitila fora nomeada primeira dama da Imperatriz D. Leopoldina em

abril de 1825. Em outubro do mesmo ano, recebeu o titulo de Viscondessa de Santos. O

titulo de Marquesa de Santos, pelo qual se marcou na historia, veio logo no ano seguinte,

ao dia 12 de outubro.

Antes de sua vinda para a corte no Rio de Janeiro, aproximadamente desde agosto

de 1822, j& possuia envolvimento com o imperador D. Pedro I, ainda que ndo fosse,

naquele momento, livre de seu casamento com Felicio Pinto Coelho de Mendonga, que

permaneceu em vigor de 1813 a 1824. O término oficial do casamento se deu por meio

de desquite via sentenca judiciaria.

""REZZUTTI, Paulo. Domitila: a verdadeira historia da Marquesa de Santos. Sdo Paulo: Geragio Editorial,

2017.

8 RANGEL, Alberto. D. Pedro I ¢ a Marquesa de Santos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1969.
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Figura 16 D. Domitila de Castro Canto e Melo com a faixa da Ordem de Santa Isabel. Retrato a 6leo de 1826 atribuido
a Francisco Pedro do Amaral. Fonte: Toda Matéria. Disponivel em https://www.todamateria.com.br/marquesa-
de-santos/

Embora essa relagao entre Domitila e D. Pedro I tenha se iniciado em 1822 — ano
a partir do qual o imperador iniciara suas investidas para que a paulista viesse residir na

capital — ela s6 chegou ao Rio de Janeiro em meados de 1823. Mas sua primeira residéncia
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se localizava em Mata-Porcos’’, segundo alguns historiadores recentes. Essa informagio,
entretanto, ¢ refutada pelo estudo de Noronha Santos, amparado por Aratjo Guimaraes,

cujo livro

“A Corte no Brasil: figuras e aspectos” alude aos saraus que se
realizaram na primitiva morada da viscondessa de Santos, a rua Nova
do Imperador, aberta pouco antes de 1822 e que desde 16 de novembro
de 1874 se denomina Mariz e Barros®.

Além disso, segundo o mesmo relatério de Noronha Santos, a rua Bardo de Uba
provavelmente ndo consistia em logradouro de serviddao publica no Primeiro Reinado.
Apenas no ano de 1826, Domitila passou ao Solar na vizinhanga da Quinta da Boa Vista.
Ao chegar em seu mais famoso endereco na cidade, a moca ja havia sido nomeada
Primeira Dama da Imperatriz D. Leopoldina em abril do ano anterior ¢ Viscondessa de
Santos em outubro. Para sua mudanga, D Pedro adquiriu a propriedade do Dr. Teodoro
Ferreira de Aguiar e a juntou a outra chécara pertencente a Francisco Joaquim de Lima.
Essa adicao fora fundamental para que os jardins do Solar se separassem dos jardins da

Quinta por apenas um pequeno portao.

S6 entdo, sob propriedade do imperador, o edificio sobre o qual nos debrugamos
ganhou o aspecto que ostentaria para abrigar Domitila. “Feita a compra, o imperador
determinou que fossem logo atacadas as obras na pequena casa campestre,
transformando-a em vivenda apalacetada situada na via publica”, nos conta Noronha

Santos®!.

O arquiteto responsavel pelo projeto de transformacgao da edificacao foi o francés
Pedro José Pézerat, arquiteto particular do imperador ou “arquiteto das obras nacionais e
imperiais™®?, aqui residente entre 1825 e 1831. Pézerat fora aluno das escolas Politécnica
e Real de Arquitetura, em Paris. Outras obras demandadas pelo primeiro imperador
também preenchiam seu curriculo, como por exemplo a modificagdo no Palacio da Boa

Vista e na antiga casa da Fazenda dos jesuitas em Santa Cruz®’.

7 O bairro de Mataporcos corresponde a atual regifio por volta de Rio Comprido, Estacio.

80 SANTOS, Noronha. O Solar da Marquesa de Santos. Div. Do Patriméonio Histérico e Artistico do Estado
da Guanabara, Ano IV.

81 SANTOS, Op. Cit.

82 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sdo Paulo: ProEditores, 2000.

83 SANTOS, Idem.
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Entretanto,

os apologistas de supostos talentos artisticos de D. Pedro com a mesma
sem-cerimonia que lhe emprestam qualidades de poeta e musico,
inventaram que dele foi o risco do arquiteto que serviu a casa da
baronesa. Pézerat teve de contentar-se com a gloria de mestre de obras,
simples executor da inspiragdo do monarca®.

As obras, executadas pelo mestre de obras Pedro Alexandre Cavroé®’, se
estenderam até 1827, apesar de a cobranca referente a décima urbana®® do endereco ja
constasse anteriormente, desde 1825, com a inscricdo “Excelentissima Senhora
Domitila™®’. E seus resultados fizeram transformar uma chicara de campo em um
palacete. Nessa ocasido, a casa — considerada por Peixoto um dos mais refinados
exemplares da arquitetura neoclassica no Brasil, primando pela delicadeza da decoragado
e pelo carater limpido e sutil de sua composigao arquitetonica — passou a ser chamada de
Palacio do Caminho Novo, em referéncia a denominacao do recém-aberto logradouro de

acesso a Quinta Imperial®®.

Passou o prédio pelas reconstrugdes adequadas ao estaddo da nova
proprietaria, melhoraram-se as disposig¢Oes internas ¢ o oratorio [...]
Deu-se as fachadas do edificio aspecto mais limpo e destacante, tendo-
o decorado a fresco o insigne mulato Francisco Pedro do Amaral,
pensionista da Academia [...]¥

O palacete de Domitila apresentava ambiente de luxo, com seus tetos
de estuque, desenhos artisticos, paredes decoradas, um saldao de baile
com painéis alegodricos, do pincel de Francisco Pedro do Amaral.
Vastissimo era o saldo de jantar, espléndidos os dormitorios — tudo
grande e rico, na opinido de um cronista; as portas de madeira
trabalhadas artisticamente e as janelas abrindo para maravilhoso
panorama |[...]"°

8 MAUL, Carlos. A Marquesa de Santos: seu drama e sua época. Rio de Janeiro: Livraria Império, 1957.
85 PEIXOTO, Gustavo Rocha. Reflexos das luzes na Terra do Sol: sobre a teoria da arquitetura no Brasil
da Independéncia: 1808-1831. Sao Paulo: ProEditores, 2000.

86 «A Coletoria da Décima Urbana, criada como Junta de Langamento da Décima Urbana pelo alvara de 27
de junho de 1808, foi o 6rgdo responsavel pela arrecadacdo do imposto predial” (Arquivo Nacional.
Memoria da Administragdo Publica Brasileira)

87 SANTOS, Noronha. O Solar da Marquesa de Santos. Div. Do Patriménio Histérico e Artistico do Estado
da Guanabara, Ano IV.

8 PEIXOTO, Op. Cit.

8 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.

% SANTOS, Paulo. Quatro séculos de arquitetura. Barra do Pirai: FERP, 1976.
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As pinturas em painéis ficaram a cargo do artista — pintor, desenhista, decorador,
dourador, cenografo e estucador — Francisco Pedro do Amaral. Apos estudar cenografia
com Manuel da Costa Ataide (1762-1830) e trabalhar como ajudante de José Leandro de
Carvalho (?-1834) no Teatro Sao Jodo, Francisco se torna um dos cinco alunos de Debret
em 1823 e ¢ considerado o ultimo discipulo de artistas do Rio de Janeiro colonial. Apos
1sso, torna-se um retratista de grande relevancia na Corte do Rio de Janeiro. Mas suas
obras também se encontravam na Biblioteca Publica, no Palacio da Boa Vista e no Pago
Imperial, além do Solar da Marquesa. Ele foi, segundo o historiador Quirino
Campofiorito’!, o artista que melhor evidencia a transi¢io entre a tradi¢do colonial
brasileira e o vulto neocldssico trazido pelos artistas franceses®. O feitio de suas pinturas
ficara devidamente registrado pelos famosos painéis do saldo de musica — a saber
Abelardo e Heloisa, Fausto e Margarida, Tristdo e Isolda — e do saldo de baile — Europa,
Asia, Africa, América e Oceania — do nosso referido palacete. Mas seus feitos se

estenderam ainda pela decora¢do de outras propriedades nobres.

[...] passou Francisco Pedro do Amaral a pintar a fresco todo o palacio
da Marquesa de Santos. Nesta obra, desenvolveu ele um grande talento
de pintor e poeta: hoje nada existe, porque esse palacio foi de todo
reconstruido modernamente, para atestar o regresso em que Va0 0S
nossos proprietarios abastados®.

As pinturas nos tetos, igualmente decorados, sdo atribuidas a Nicolas Antoine
Taunay (1755-1830) e Jean-Baptiste Debret (1768-1848). Ja os estuques e a decoragao

4

esculpida teriam sido obra de Marc Ferrez’* e seu irmdo, conforme mencionado

anteriormente, enquanto José Simedo assinava a criagdo dos lustres e candelabros.

Sim, o palacete era dela, da favorita do imperador, como vimos citar no tocante a
arrecadagdo referente ao imoével, embora ndo houvesse documento de transmissao a

Marquesa. E assim permaneceu até 1829, quando parte do Rio de Janeiro a Marquesa de

1 Quirino Campofiorito (1902-1993). Pintor, critico de arte, professor, caricaturista, gravador.

92 CAVALCANTI, Carlos (org.). Dicionario brasileiro de artistas plasticos. Brasilia: Instituto Nacional do
Livro, 1973.

% ALEGRE, Manuel de Aratijo Porto. Francisco Pedro do Amaral. Revista IHGB Tomo XIX, 1856.

%% Marcos Ferrez (Marc Ferrez) foi escultor e professor. Estudou na Escola de belas Artes de Paris. Veio
para o Brasil em 1817, onde se fixou no Rio de Janeiro, na época da chegada da Missdo Francesa no pais.
Fora titular, designado por D. Jodo VI, da cadeira de Escultura na Academia Real das Artes. Seus trabalhos
foram numerosos e constam nos volumes de Debret de Voyage Pittoresque et Historique au Brésil.
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Santos, deixando sua residéncia na Corte do Rio de Janeiro. E possivel que tenha sido

nesse momento a ser considerada a venda do imével.

D. Pedro I teria adquirido de Domitila o solar — que ele mesmo comprara para ela
anos antes — por muitas vezes o pre¢o que pagara. Isso porque concluiram-se as
negociagdes para o segundo casamento do monarca e uma das exigéncias da noiva, D.
Amélia, era o rompimento do concubinato entre Pedro e Domitila. E nesse momento que

a Marquesa deixa o Rio de Janeiro rumo a Sdo Paulo®.

Entre 1833 e 1848, a residéncia passou as maos de Anténio Manuel Alves, tendo
atravessado periodo de obras entre 1845 e 1846. A partir de 1848, os lancamentos de
cobrancgas do enderego passam a Jos¢ Bernardino de Sa& — novamente sem constar o
documento de transferéncia da propriedade. No ano seguinte, o0 novo dono executa
grandes obras no imovel. Mas, em 1851, o palacete j& figura em nome do Bardo de Vila

Nova do Minho, o senhor José Bernardino de Sa.

Consta no livro do Quinto Distrito de Imposto Predial de 1868-1869 a
transferéncia, em 14 de julho de 1869, para Maua Mac Gregor & Cia, dirigentes da casa
bancaria cujo contrato fora firmado e, posteriormente, reduzido a escritura publica. Apena
em 1882 a casa residencial do entdo Visconde de Maua passa a posse Luiz José de Souza
Breves, o Bardo de Guararema, comissario de café no Rio de Janeiro. Esse ultimo titular
“mandou executar varias obras em dependéncias do palacete, cuja arquitetura, num e
noutro ponto do edificio, se modificara durante a residéncia de Maua’¢. Nesse tempo, os

jardins da propriedade se estendiam até a esquina da rua Sao Cristovao.

Em 1898, o solar foi transferido do Bardo de Guararema para o Dr. Abel Parente,
ginecologista de renome. O notavel médico instalou na antiga casa da Marquesa de Santos
uma maternidade. Por essa razdo, executou no prédio grandes obras para adequa-lo as
necessidades de sua nova fung¢do, que exigia a instalacdo de enfermarias. Mas em 1921,
foi transferido o edificio a Hime & Cia, que no ano seguinte vendeu-o junto com toda a

chacara ao Governo Federal.

Vendido o prédio do dr. Abel Parente por 90:000$000, foi [...] em 1919
avaliado em 130:000$000, por ocasido de ser hipotecado. Hime & Cia

% DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.
% SANTOS, Paulo. Quatro séculos de arquitetura. Barra do Pirai: FERP, 1976.
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o adquiriu por 310:000$000. Em 1922, a prefeitura avaliou-o em

600:000$000 e o Tesouro Federal em 1.349:800$000. Nesta tultima

avaliagdo, foi incluida a parcela de 200:000$000a0 seu valor artistico®’.

Os terrenos que compunham a chacara foram adquiridos por meio da Lei 4.555,

de 10 de agosto de 1922, art. 49, cujo sexto item autorizava o poder executivo “a fazer
transacdes com o fim de adquirir o prédio que pertenceu a Marquesa de Santos, sito a
avenida Pedro Ivo, na Capital Federal” (Lei 4.555), o que fora confirmado pelo Decreto
15.812, de 13 de novembro de 1922, referente a resolugdo da aquisi¢ao do antigo palacete

da Marquesa de Santos.

Em 1919, o logradouro passou, finalmente, a ter seu nome atual em homenagem
ao segundo imperador do Brasil, tornando-se a Avenida Pedro II por meio do decreto
1.349. Portanto, o posterior decreto de tombamento do citado imdvel jé& atendia ao atual

endereco.

Entre 1929 e 1930, o edificio foi alugado ao Servico de Febre Amarela, de
responsabilidade da Fundagdo Rockeller. Na ocasido, suas condi¢des de conservacao
encontravam-se em estado de precariedade, “especialmente no que se refere aos pisos,
assoalhos e ao telhado e aos tetos ameagados de desabar com risco para as pinturas
existentes™®. Em razio disso, foram executadas grandes mudancgas. A comegar pela total
substituicdo do telhado e a troca parcial do madeiramento de cumeeira. A pintura também
fora refeita e os assoalhos reformados. As instalagdes sanitarias também passaram por
reforma. Havia, entdo, habitantes clandestinos ocupando o terreno abandonado ao redor
da constru¢do. Alguns comodos foram encontrados com as paredes forradas de papel, a

exemplo da sala destinada aos despachos de D. Pedro.

Em 20 de marc¢o de 1938, na ocasido de sua inclusao no Livro do Tombo de Belas
Artes — a fls 3, nimero 10, processo II-T no Departamento Historico e Artistico Nacional
— 0 imovel ainda era de propriedade privada. Entretanto, fora incluido nos termos do
Decreto Lei n. 25, de 30 de novembro de 1937, segundo o qual foram estabelecidas

normas para a protecao — ainda que parcial — do patrimonio histérico nacional.

97 SANTOS, Paulo. Quatro séculos de arquitetura. Barra do Pirai: FERP, 1976.
% DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.
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Figura 17 Relatorio de solicitacdo de tombamento da Casa da Marquesa de Santos, 1938. Fonte: IPHAN.
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Tombamento esse diante do qual opinides divergiam, visto que nem todos
atribuiam ao edificio e sua principal personagem a mesma relevancia, a exemplo dos
pareceres do inspetor geral da Fazenda sr. Rezende Silva e representante de Sao Paulo na
Camara dos Deputados dra. Carlota Pereira de Queiroz. O primeiro escreve em seu
relatorio que “tantos quanto conhecem o prédio sdo de opinido de nao ter ele valor
artistico tao precioso; terd quando muito valor histdrico, mas a pagina da historia que ele
perpetua chega a ser obscena” (SANTOS, 1945), enquanto a segunda “surpreendeu-se da
riqueza ¢ do bom gosto do prédio, e compenetrada da necessidade que tinha o pais de
conservar esse pequeno, mas suntuoso palacio, tao intimamente ligado a vida do primeiro
Reinado, lembrou-se de redigi um projeto de lei, autorizando o Governo Federal a adquiri-

lo para nele instalar um museu do primeiro e segundo Reinados” (SANTOS, 1945).

Mais tarde, em 1961, o Decreto n. 381 desapropriou o palacete — em movimento
similar ao ja executado em 1941 pelo Decreto Lei n. 3365, referente a expropriacao —
obrigando o Servi¢o de Febre Amarela a deixa-lo para posterior ocupagao provisoria por
parte da Administragdo Regional de Sdo Cristovao. Em seguida, o Departamento de
Historia e Documentagiio da Secretaria de Educacio e Cultura® ocupou brevemente o

solar, antes que se iniciassem grandes obras.

% O Departamento de Histéria e Documentagdo da Secretaria de Educagdo e Cultura viria a se tornar a
Divisdo do Patrimonio Historico e Artistico da Secretaria de Educacao e Cultura.
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Figura 18 Minuta de decreto que declara o Solar da Marquesa de Santos como bem imdvel de utilidade publica.
Fonte: IPHAN.
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Figura 19 Folha do Diario Oficial tratando do Solar da Marquesa de Santos. Fonte: IPHAN.
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Figura 20 Ampliagdo do texto da folh do Diario Oficial tratdo do Slar da rques de Santos. Fonte: IPHAN.
Dois anos adiante, em 1963, foi criado o Museu do Primeiro Reinado por meio do

Decreto n.513 a ser instalado no conhecido Solar da Marquesa de Santos. Ainda assim,

em 1968, o prédio foi cedido pelo governo do estado a Universidade do Estado da

Guanabara através do Decreto n.2054, passando a essa instituicdo a responsabilidade de
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“conservar, interna e externamente, de acordo com a arquitetura, a escultura e as

decoracdes originarias™!'® do solar.

Sob os auspicios da UEG, o imével foi totalmente restaurado e, ainda
constituira a sede nobre da entidade, sem prejuizo do Museu a ser
instalado em beneficio do ensino universitario, da cultura e do povo'®!.

10 DIAS, Demosthenes de Oliveira. O solar da Marquesa de Santos. Rio de Janeiro: Carlos Ribeiro Livreiro
Antiquario, 1972.
191 DIAS, Demosthenes de Oliveira. Op. Cit.
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Figura 21 Trecho do Diario Oficial que trata da criagdo do Museu do Primeiro Reinado no Solar da Marquesa de

Santos. Fonte: IPHAN.
Em 1975, buscava-se uma solucao para a intenc¢ao de transferéncia de tutela do

solar, como mostra o relatorio que consta em anexo. A solucao ja havia sido disposta por
meio da Lei n. 2427, cujo texto nao chegou a surtir efeitos, que determinava a

expropriagao do bem em razdo de utilidade publica para a implantagdo de um museu
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destinado ao estudo historico do pais e da cidade do Rio de Janeiro sob tutela da UEG.

No mesmo ano, aliés, a Lei Complementar n. 20 repassara o palacete ao Estado.

Ainda em 1975, por meio do Decreto Lei n. 60, transferiu-se a Fundagao Estadual
de Museus do Rio de Janeiro (FEMURJ) todo o acervo desapropriado. A sessdao de uso

visava a conserva¢ao do imével e nao deveria ultrapassar o prazo de dez anos.

Hoje, ainda de propriedade da Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ,
antiga UEG — o solar encontra-se cedido a Secretaria de Estado de Cultura para atividade

de museu administrado pela Fundagdo Anita Matuano de Artes do Estado do Rio de

Janeiro (FUNARJ).

Desde 2012, no entanto, a casa encontra-se novamente fechada ao publico e em
interrupto processo de restauragdo. Em 2015, as obras emergenciais ja haviam sido

executadas e as demais estavam em licitagao.

A reabertura ao publico, apesar da relevancia de vulto de um museu destinado a
historia brasileira, serd ja com nova utilizacdo do edificio. Nele, passara a funcionar o
Museu da Moda. Segundo a Secretaria Estadual de Cultura, o novo museu procurara
privilegiar o aspecto histérico do imovel e a trajetoria do género feminino no universo da
moda. De acordo com a proposta da Secretaria, sera um museu dedicado ao universo dos
costumes ¢ da moda no Brasil. Em um conceito inclusivo e aberto, os acervos
permanentes reunirdo pegas do cotidiano a alta costura, do passado ao futuro e da moda
de todos nés. O Museu promovera também exposi¢oes temporarias, itinerantes e recebera

exposi¢cdes internacionais.

A ideia seria bem-vinda, ndo fosse as custas de um buraco a se abrir na nossa ja
parca histéria e memoria, sobretudo se considerarmos nosso ja subtraido patrimonio
historico e artistico. De toda forma, sua destinacao precisaria ser revista, posto que seu

acervo se perdeu no incéndio do Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista.
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RIO DE JANEIRO

Acervo da Casa da Marquesa dos Santos, que
pertence ao estado, também foi destruido

Sessenta e trés pegas estavam no Museu Nacional enquanto a Casa da Marquesa dos Santos passava por reformas. Perda é
avaliada em aproximadamente RS 1 milhdo

Por RAFAEL NASCIMENTO

Figura 22 Manchete do Jornal O Dia reportando a perda do acervo do Solar da Marquesa de Santos no incéndio do
Museu Nacional. Fonte: Jornal O Dia.

Nesta década, o palacete fora aberto ao publico em ocasides especificas, alguns
eventos, a exemplo de feiras de moda e de arte. A intencao de manté-lo vivo, ainda que
com aberturas esporadicas, ¢ muito interessante, porém precisa ser analisada de forma
delicada. Isso porque os eventos ndo devem alterar ou por em risco a conservagao material

do imovel.

Lembremo-nos que durante os anos do Museu do Primeiro Reinado, a visitagao
ao Solar era feita com a utilizacdo de pantufas para ndo danificar os revestimentos dos

pisos, de material nobre e com belas ornamentagdes.

Em 2016, houve um evento de moda e arte no Solar. Esse evento utilizou as
instalacdes do piso térreo do edificio, tanto o jardim quanto seu interior. O evento,
denominado O Cluster, teve diversas edicoes em diversos enderecos diferentes. A
diferencga entre a Casa da Marquesa e os outros lugares ¢ que sua estrutura poderia ser

facilmente — se nao foi — danificada pelos aparatos dispostos no interior da casa.

A imagem a seguir mostra uma edi¢ao do evento realizada na Casa Franga Brasil.
A estrutura ¢ basicamente a mesma. Para muito além do risco de arranhar pisos e paredes
— essas, inclusive, com cortes estratigraficos Araras de roupas, mesas € pequenas estantes
de exposi¢do dos produtos, cadeiras, provadores de roupa etc. Esses objetos podem

danificar os soalhos da casa que, como ja dissemos, sdo valorosos e delicados, sensiveis.

Em acréscimo, o saldo de entrada concentrou uma performance artistica que
envolvia a feitura de desenhos coloridos em papel jornal posto diretamente sobre o chdo
de marmore. Esse piso fora, entdo, exposto as cores dos pastéis e canetas utilizados. O
marmore, como superficie porosa que ¢, ndo ¢ simples de ser limpo uma vez que as

particulas de corante ou pigmento o encontrem e penetrem.
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Outros eventos, de natureza similar a feira, ocorreram antes e depois desse. Mas
podemos tratar desse com mais proximidade por duas razdes: a primeira € o fato de ter
ocupado o interior da casa e a segunda ¢ que pudemos presenciar o evento € ver suas

instalagoes in loco.

Ao olhar da democratizagcdo do acesso ao espaco, a ideia pode soar interessante.
Contudo, o olhar do conservador detecta ameagas a preservacdo do que restou da
integridade da casa. E preciso muito cuidado para tratar de bens culturais, como ja

mencionamos.

Figura 23 Vista do jardim no dia do evento O Cluster. Fonte: Site O Cluster.
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Figura 24 Performance ocorrida no Solar da Marquesa de Santos durante o evento O Cluster. Fonte: Site do artista
Pedro Meyer.

Figura 25 Fotografia do evento O Cluster ocorrido na Casa Franga Brasil, onde se pode ver a mesma estrutura
montada no interior do Solar da Marquesa de Santos. Fonte: Site O Cluster.
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CAPITULO 2
A INSUFICIENCIA DA LEI E A HISTORIA

Os discursos sobre [...] a memoria surgiram em muitas partes diferentes
do mundo na década de 1970, ganharam for¢a na de 1980 e, juntos,
atingiram propor¢des inflacionarias na de 1990. [...] Desde as
revolugdes norte americana ¢ francesa, passando pela descolonizagio,
os direitos e a memoria sempre tiveram uma ligacdo umbilical com o
Estado e a nagdo, com as questdes da cidadania e com a invengdo das
tradigdes nacionais!®?,

Embora tenha sido iniciado o pensamento de protecao legal aos monumentos de
valor historico ainda no século XIX!%, esse mecanismo nio pode ser ainda considerado
pleno. Tendo ciéncia de que o legislador esta sempre em atraso em relagdo as demandas
das circunstancias sociais!®* — sabendo-se do processo burocratico envolvido na
adaptagao da legislacdo ao presente — trazemos algumas questdes em que a insuficiéncia,
ou simplesmente a falta de atualizagdo em um ou outro ponto, da legislacdo ao seu tempo
ultrapassa as dificuldades impostas por tal situacdo. Os contextos e brechas nas leis e
normas que regem o patrimonio cultural no pais reiteram o aspecto ndo prioritario

aplicado a essa esfera por nossos governantes.

Para a preservacao do patrimdnio cultural, conta-se com o apoio de muitos textos.
As cartas patrimoniais — compilados de recomendagdes para abordagem e tratamento de
bens historicos e culturais redigidos a partir de encontros interdisciplinares e
multinacionais de profissionais da preservacdo — e as leis de prote¢do ao patrimdnio
cultural — neste caso, redigidas pelo Estado em cada nagao — sdo, ou deveriam ser, o norte

considerado no que tange esse patrimonio.

O projeto da industria capitalista da cultura e de sua ideologia consumista!®

tratam esses objetos de memoria e cultural de uma forma que vai contra esse tipo de
relagdo pretendido nos textos de referéncia. Esse panorama exponencia a formacgao de

uma regido de intersecdo entre questdes de ordem cultural, economica e social. E ndo

102 HUYSSEN, Andreas. Resisténcia & memaria: usos € abusos do esquecimento publico. In: Culturas do
passado-presente. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

103 RIEGL, Alois. O culto moderno dos monumentos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

104 CUNHA, Danilo Fontenele Sampaio. Patriménio Cultural: protegdo legal e constitucional. Rio de
Janeiro: Letra Legal, 2004.

105 HUYSSEN, Op. Cit.
54



apenas esses pontos representam as dificuldades de permanéncia do nosso patrimonio
cultural. No caso do Brasil, pais detentor do nosso objeto em questdo, € preciso que
também consideremos a falta de uma politica publica de preservacdo do patrimonio

cultural efetiva e que se cumpra.

O Estado tem papel central nesse cendrio, uma vez que possui sob sua custodia
muitos desses bens culturais e se fez signatario de acordos que visam a preservacao desse
patrimonio. Além disso, podemos entender que “assim como um dia a nagdo proveu o
arcabouco dos direitos, e ainda o fornece, ela também serviu de espaco privilegiado para

a memodria coletiva, tal como definida por socidlogos e historiadores™!%.

E este o caso do Solar da Marquesa de Santos. Como vimos, trata-se de um bem
imével de valor histérico e artistico para o pais. Seus moradores, sua arquitetura, as
pinturas em seu interior, cada detalhe sobre ele lhe confere relevancia. “Os debates sobre
a memoria nas humanidades t€m sido especialmente robustos em seu foco interpretativo
na memoria cultural, encarnada na literatura, na arquitetura, nas artes plasticas e nos
monumentos™?’. Entretanto, apesar disso, encontra-se em situacdo indesejavel como

veremos em seguida.

2.1 Cartas Patrimoniais

Os documentos que entendemos e designamos como Cartas Patrimoniais sao
textos contendo recomendagdes referentes a preservacdo de patrimonio historico e
cultural. Esses textos sdo redigidos a partir de encontros internacionais e interdisciplinares
de profissionais e pensadores do campo da conservacdo e restauracdo. Os paises
participantes e signatarios comprometem-se a seguir essas recomendacdes, aplicando-as
em suas politicas publicas de preservagdo, normalmente por meio de sua legislacdo. Tais
documentos podem ser considerados, portanto, balizas éticas para a atuacdo do
conservador-restaurador, mas também aos 0Orgdos encarregados de cuidar desse

patrimonio.

106 HUYSSEN, Andreas. Resisténcia & memoria: usos e abusos do esquecimento publico. In: Culturas do
passado-presente. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.
107 HUYSSEN, Op. Cit.
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Carta de Atenas, 1931

A carta d& o primeiro passo em dire¢do a linha de pensamento da conservagado
preventiva a partir da defesa de uma manutengdo regular e permanente dos edificios
postos em questao. Neste ponto ja temos a primeira situacao dissonante no caso de nosso
objeto. A Casa da Marquesa de Santos passou por reformas e restauragdes anteriores e,
atualmente, estd em fase de aprovagdo de um novo projeto de restauragdo. Isso se da
justamente por pouco se pensar a conservagao, permitindo que o bem chegue ao ponto de
requerer intervengdo para continuidade de sua existéncia como tal. Essa questdo ja
constitui, em si mesma, uma complexa problemdtica na preservagdo do objeto de

memoria, desse bem de valor historico e artistico, cultural.
Em seguida, o documento adiciona:

A conferéncia recomenda que se mantenha a utilizagdo dos
monumentos, que assegure a continuidade de sua vida, destinando-os
sempre a finalidades que o seu carater historico ou artistico.
Embora tenha sido respeitado o também mencionado direito da coletividade em
relagdo a propriedade privada de forma acertada por parte do Estado, tanto no momento

do tombamento quanto na desapropriagdo, percebemos que a proposicao acerca da

utilizacdo dos monumentos, o que lhes confere vida, ndo fora aplicada.
No trecho seguinte, concernente a Valorizagdo dos Monumentos,

a conferéncia recomenda respeitar, na construgdo dos edificios, o
carater ¢ a fisionomia das cidades, sobretudo a vizinhanca dos
monumentos antigos, cuja proximidade deve ser objeto de cuidados

especiais. [...] Deve-se também estudar as plantacdes e ornamentagdes
vegetais convenientes a determinados conjuntos de monumentos para

lhes conservar o carater antigo. Recomenda-se, sobretudo, a supressao
de toda publicidade, de toda presenga abusiva de fios e telégrafos, de
toda industria ruidosa, mesmo de altas chaminés, na vizinhanca ou na

proximidade dos monumentos, de arte ou de historia.

Neste breve segmento da carta, podemos apontar mais dois problemas que tangem
a preservacao do palacete. O primeiro diz respeito ao jardim, que fora acimentado e do
qual quase nada se v€. Essa medida causa um ruido na percep¢ao do monumento como
um todo e na contextualizagdo do mesmo. O segundo nos traz a mente o caso da garagem

de Onibus instalada ao lado do solar. Ruidosa, de movimentag¢do que causa tremores ao
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solo, emissora de tantos poluentes — ou mais — quanto uma industria da década de 1930,

a garagem fora instalada nesse endereco em ja no inicio do século seguinte.

Figura 26 Imagem panoramica da garagem instalada ao lado do Solar da Marquesa de Santos. Fonte: Google Maps.

E ainda na Carta de Atenas, a primeira vez que se menciona formalmente a
necessidade de respeitar o aspecto e o carater do edificio a ser restaurado, mesmo diante
da perspectiva de ameaga a integridade desses edificios no contexto da condi¢do
atmosférica do mundo moderno, envolvendo assim uma andlise escrupulosa das
condig¢des do objeto antes de submeté-lo a intervengao. Em adicao, realca a relevancia de
uma politica de educagdo patrimonial, que desestimule a destruicado dos monumentos por

ignorancia quanto ao seu valor.

As determinagdes desta carta foram reiteradas na ocasido da redacdo da Carta de

Veneza de 1964.
Carta de Burra, 1980

Esta carta, redigida pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(Unesco), nos fala sobre as defini¢des de um bem cultural — incluindo a possibilidade de
sua relevancia ser estética, historica, cientifica ou social — e seu entendimento inserido ao

entorno; conservacao; restauragdo; preservagao e os devidos procedimentos.

Em seu artigo 2° essa carta nos diz que a conservagdo objetiva preservara
significacdo cultural de um bem, deste modo “ela deve implicar medidas de seguranca e
manutengdo, assim como disposicdes que prevejam sua futura destinacdo” e as

adaptagdes a serem feitas no bem para atender as exigéncias praticas nao devem exceder
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o limite do minimo necessario. Por manutencdo, entende-se a prote¢ao continua da
substancia, do conteudo e do entorno do bem. Diferente, portanto, da preservacao, que
prevé ainda a desacelera¢dao do processo pelo qual o bem se degrada. Ambos os casos
devem incluir, por conseguinte, um eficiente e efetivo plano de risco e tomar as medidas

de contingenciamento desses riscos, 0 que nao ocorre.

Neste documento, coloca-se ainda a possibilidade de uso compativel do bem,
desde que aquele n3o implique mudanga na significagdo cultural deste e, como
anteriormente mencionado sobre a conservagdo, define que mudangas sejam

substancialmente reversiveis e tenham minimo impacto.

A deturpagdo da significagdo do bem ndo ¢ tolerada, segundo tal carta, nem
mesmo para adaptacdes ao uso futuro. Isso nos langa sobre a relativamente recente
decisdo de retirar do Solar da Marquesa todo seu acervo de objetos historicos e redefinir

sua fun¢ao como Museu da Moda.

Devemos acrescentar — sendo, frisar — que o Museu da Moda ainda ndo ocupa
concretamente o edificio e ndo hé ainda previsdo para que isso ocorra. Isso corresponde
a dizer que o prédio se mantém sem uso e acesso ao publico, o que, como vimos, constitui

ameaca a permanéncia de um bem cultural como tal.

Por fim, nos artigos 9° e 10°, o texto faz men¢ao ao deslocamento de bens culturais

e a retirada de conteudo que atribuem a um bem sua significagdo cultural.

Art. 9° - Todo edificio ou qualquer outra obra devem ser mantidos em
sua localizacdo historica. O deslocamento de uma edificacdo ou de
qualquer outra obra, integralmente ou em parte, ndo pode ser admitido,
a ndo ser que essa solugcdo constitua o Unico meio de assegurar sua
sobrevivéncia.

Art. 10° - A retirada de um conteudo ao qual o bem deve uma parte de
sua significagdo cultural ndo pode ser admitida, a menos que represente
o unico meio de assegurar a salvaguarda e a seguranca desse conteudo.
Nesse caso, ele deverd ser restituido na medida em que novas
circunstancias o permitam.

Fica claro, entdo, que as diretrizes da Carta de Burra poderiam ter impedido a
transferéncia — e, consequentemente, a perda — do mobilidrio da Casa da Marquesa ou,
minimamente, a transferéncia segura, tendo exigéncia de catalogacdo e protecdo de
acordo com normas profissionais sugerida aos bens compreendidos pelo artigo 10°. Mais
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do que isso, nessas poucas linhas hé quase todas as referéncias necessarias para lhe manter

o valor cultural, inclusive fazendo-a um museu vivo novamente.
Declaracio do México, 1985

Redigida de forma menos especifica, mas com uma visao antropolédgica de valor,
essa carta nos disponibiliza o compromisso universal de protec¢do as culturas de todos os
povos com base no direito a identidade cultural — e acrescentando sabiamente que s6 ¢
possivel haver identidade cultural sobre um cenario de diversidade cultural. Em suas
linhas gerais, trata-se do conceito e relevancia da cultura, como aquela que “constitui uma
dimensao no processo de desenvolvimento e contribui para fortalecer a independéncia, a

soberania e a identidade das nagdes”.

Além disso, ela recoloca o conceito — sempre reiterado — do que compde o
patrimonio cultural de um povo, incluindo “as obras de seus artistas, arquitetos, musicos,
escritores e sabios, assim como as criacdes andnimas surgidas da alma popular e o
conjunto de valores que ddo sentido a vida” e mencionando explicitamente a relacdo de
monumentos historicos. Assim sendo, trata-se de mais um texto a destacar a relevancia
do Solar da Marquesa de Santos, tanto pela personagem que lhe confere o nome quanto
pelo valor arquitetonico e estético. Mas admitindo também a dificuldade de haver
industrias culturais em paises em vias de desenvolvimento, onde a economia se torna um

entrave a priorizacao do aspecto cultural.
Compromisso de Brasilia, 1970

Este acordo surgiu através do encontro de governadores de estados, secretarios,
prefeitos, presidentes de entidades culturais e do entio DPHAN (Departamento de
patrimonio Historico e Artistico Nacional). Essa reunido fora convocada pelo Ministro da
Educagao e Cultura, sr. Jarbas Passarinho. Nela, muitos pontos fundamentais a
preservacao de nosso patrimonio cultural foram decididos. No entanto, alguns deles nao

encontraram concretizagdo, conforme veremos.

De inicio, reconhece-se a necessidade de um esfor¢co conjunto no intuito da
permanéncia de nosso patrimonio cultural nacional, adicionando estados e municipios na

responsabilidade sobre esse assunto que até entdo competia somente a esfera federal. Para
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tal feito, prevé-se a criagdo de 6rgaos municipais e estaduais adequados e articulados com

o0 DPHAN e os Conselhos Estaduais de Cultura.

Ainda objetivando o envolvimento de profissionais competentes, coloca-se o
compromisso de criagao de cursos de formagao — para niveis superior, médio e artesanal
—em conservacgao e restauragao de bens historicos e culturais. E, mais uma vez, adiciona-
se ao papel da Unido a participagcdo dos estados e municipios na criagdo e manutengao

desses cursos de formagdo. A orientacdo desses cursos ficaria a cargo do DPHAN.

Universidades como a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e a Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), embaladas por esse sentimento, fundaram cursos de graduacdo em Conservacao
e Restauracdo de Bens Culturais. No caso da UFRJ, o curso foi criado a partir de um
programa governamental de Reestruturacdo ¢ Expansdo das Universidades Federais, o
REUNI. Existem ainda outros cursos politécnicos publicos e privados espalhados pelo
pais. Todos os cursos, de ambas as categorias de formacao, visam, essencialmente, formar
profissionais conservadores-restauradores competentes para atuar no patrimonio cultural

nacional em sua diversidade.

Além disso, considerou-se de fundamental importancia a educag¢do para
valorizacdo do patriménio historico e cultural desde os primeiros niveis educacionais.
Falava-se j4, ainda que por for¢a do entendimento do culto ao passado como elemento
basico da formagdo da consciéncia nacional, em educagdo patrimonial. Memoria e

identidade encontravam o reconhecimento de sua relevancia.

Adiciona-se ainda a responsabilizacao das Secretarias competentes dos estados na
divulgagdo e promoc¢ao dos acervos em veiculos de comunicacao de largo alcance. E, por
fim, recomendou-se que se instalasse casas de cultura ou reparti¢des de atividades
culturais nos edificios de valor histérico e artistico, o que traz a tona novamente a
exigéncia de que o Solar da Marquesa de Santos seja sede de alguma ferramenta cultural,
mais precisamente um Museu — como se fez em razao a desapropriacdo de Solar e acervo

— de acesso ao publico.

Esse Compromisso fora refor¢gado pelo Compromisso de Salvador, de 1971, que
acrescenta a necessidade de orientacdo do IPHAN e dos 6rgdos competentes na orientagao

de projetos de obras publicas ou particulares que afetem areas de interesse referentes aos
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bens culturais e aos de valor cultural, especialmente aqueles protegidos por lei. Esse
trecho reforca a inadequagdo da existéncia de uma garagem de 6nibus ao lado do Solar

da Marquesa de Santos.
Convencao de Paris, 1972

Constituido pelas consideragodes tecidas pela Conferéncia Geral da Organizagao
das Nagdes Unidas para Educagdo, Ciéncia e Cultura em sua décima sessdo, o documento
ja se inicia mencionando que os tempos de entdo ja enfrentavam ameagas ao patrimonio
cultural. E claro que, hoje, as circunstancias de evolugio social e econdmica tornaram-se
agravantes do processo de degradacao dos bens culturais. Os agentes de degradagao, tanto
do ambiente quanto os impostos pelo crescimento das cidades e o processo de tornar mais
complexas as economias ¢ a politica, tém ainda mais potencial de destrui¢ao do que na
década de 1970. E ja naquele tempo se destacava que “a degradacao ou o desaparecimento
de um bem do patrimdnio cultural e natural constitui um empobrecimento efetivo do
patrimodnio de todos os povos do mundo”. Neste ponto, acresce-se a questdo de memoria

e identidade de um povo a universalizagdo da relevancia da historia e das culturas.

Também com clareza sao postas as dificuldades de atuar o Estado contra esse
processo de degradacao, por mais que a ele caiba a legislagao pertinente, faltam-lhe, em
geral, recursos econdmicos e, por vezes, também os de natureza cientifica e técnica. Por
essa razdo, defende-se e formaliza-se a cooperacdo internacional na preservagdo do
patrimoénio cultural. Mas, ainda assim, fixa tal responsabilidade como obrigacao
primordial do Estado. Inclusive na implicacdo de um bem cultural na lista de patrimdnio

mundial.

No artigo 17° do documento, firma-se o compromisso de cada Estado fundar
associacoes ou fundagdes nacionais, de carater publico ou privado, para encorajamento
da protecao do patrimonio cultural e natural. Neste caso, o IPHAN e os demais 6rgdos

responsaveis pelo patrimdnio historico e artistico nacional novamente se justificam.

Isso dé4 aos Estados participantes da Convencdo a possibilidade de solicitar ajuda
internacional em favor de seu patrimonio cultural considerado de interesse internacional.
Entretanto esse ndo ¢ o caso do Solar da Marquesa de Santos cuja relevancia ¢
preponderantemente nacional e que, felizmente, ainda nao se encontra em situacdo de

risco a sua permanéncia que justificassem o auxilio.
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Por fim, ¢ posta uma palavra acerca dos Estados assumirem o compromisso de
esforcarem-se “mediante programas de educacgdo e de informacao, por reforgar o respeito
e 0 apego dos seus povos ao patrimonio cultural”’. Embora o IPHAN e os demais 6rgaos
de competéncia para preservacao do patrimonio ja tenham editado intmeras cartilhas
sobre o patrimdnio cultural, formas de preservacao, cuidados com os museus etc., o
alcance dessas informacgdes ainda ¢, infelizmente, restrito. Nao por impossibilidade de
acesso, ja que se trata de material gratuito para livre circulagcdo, mas por possivel
desinteresse advindo do desconhecimento da propria questao do patrimdnio por parte da

populagao.

Importa saber que a resposta na legislacdo brasileira a Convengao de Paris entrou

em vigor em 1977, por meio do Decreto Legislativo n°® 74, que oficializa o acordo.
2.2 Leis Brasileiras

E muito frequente, em vocabulario jurista, encontrarmos os termos preservacao e
tombamento como sindnimos. Entretanto, ¢ importante ressaltar que o primeiro referir-
se-a4 de modo genérico “a toda e qualquer a¢ao do Estado que vise conservar a memoria

de fatos ou valores culturais de uma nagio”'%

, existindo diversas formas legais de fazé-
lo, inclusive por meio de atividades administrativas. O tombamento ¢ um dos meios € o
principal instrumento legal patrio de preservagdo. Por extensdo, entendemos o Decreto
Lei n° 25 como primeiro e fundamental decreto nesse sentido ao instituir o tombamento

como ato administrativo de competéncia de 6rgaos do Poder Executivo.

Antes de seguirmos em frente, faz-se necessario que nao obliteremos a distingdo
entre o bem juridico e sua esfera de significacdo quando tratamos de protecdo do
patrimonio cultural. Essa diferenca nos ¢ claramente explicada pela jurista Sonia Rabello

de Castro:

O bem juridico, objeto da protecdo, estd materializado na coisa, mas
ndo ¢ a coisa em si: € o seu significado simbolico, traduzido pelo valor
cultural que cla representa. A partir do surgimento da coisa, passa ela a
ter uma presenca no mundo fatico, podendo ou ndo vir a ter interesse
juridico. Ha, portanto, uma bifurcagdo na relagdo juridica quanto ao
objeto — uma enquanto coisa, apropriavel, objeto do direito de
propriedade; outra como bem ndo econdmico que, a partir do

108 CASTRO, Sonia Rabello de. O Estado na preservagao de bens culturais. Rio de Janeiro: Renovar, 1991.
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reconhecimento de ser valor cultural pelo Estado, torna-se de interesse
geral'®,

O Decreto Lei n° 25, 30 de novembro de 1937

Em nosso principal decreto lei a respeito do patriménio cultural, consta no Artigo
1° que bens imoveis cuja conservacao seja de interesse publico “quer por sua vinculagao
a fatos memoréaveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico ou
etnografico, bibliografico ou artistico” estdo contidos no conjunto do patriménio historico
e artistico nacional. Assim, confirma-se em legislagdo o valor e protecao devidos ao Solar

da Marquesa de Santos, sobretudo apds inscrigao no Livro de Tombo das Belas Artes.

No Artigo 17, fica clara a protecdo a integridade fisica do solar ao estabelecer que
“as coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser destruidas, demolidas ou
mutiladas” nem mesmo sofrer alteragdes sem autorizacdo do IPHAN, ainda que alegado

processo de reforma, reparo ou restauro.

Embora ndo haja construcao que lhe impeca a visibilidade, tal como enseja coibir
— ou até proibir — o Artigo 18, existe a instalagdo de uma garagem de 6nibus ao lado da
Casa da Marquesa. Os maleficios de tal vizinhanca vao desde a emissao demasiada de
gases poluentes que prejudicam a conservagao de suas instalagdes até o peso sobre o solo

aterrado cuja vibragdo poderia, a longo prazo, danificar as estruturas do solar.

Nesta lei constam ainda que esses bens contemplados pelo tombamento ficam
sujeitos a vigilancia permanente do IPHAN e condena os crimes cometidos contra o

patrimonio cultural a altura de crimes cometidos contra o patrimonio nacional.

O Artigo 23 autoriza que o Poder Executivo promova acordos entre a Unido e os
Estados visando a uniformizacdo e melhoria da prote¢do ao patrimonio cultural. De fato,
apesar de constar no Livro de Tombo do IPHAN, a Casa da Marquesa de Santos esta sob

a tutela da Secretaria de Cultura do Estado.

109 CASTRO, Op. Cit.
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Lei n°® 7.505, 2 de julho de 1986 e Lei 8.313, 23 de dezembro de 1991

De acordo com esta lei, instituia-se o Programa Nacional de Apoio a Cultura, de
modo a captar e canalizar recursos para o setor cultural, de modo a facilitar coisas como
o livre acesso as fontes de cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais. O problema
¢ que a Casa da Marquesa de Santos estd fechada ao publico ha anos. Mesmo como Museu

do Primeiro Reinado, breve fora sua atividade.

Essa lei fora substituida pela Lei 8.313, de 1991, que amplifica sua atuagao.
Popularmente conhecida por Lei Rouanet, a Lei 8.313 restitui a Lei 7.505
supramencionada e adiciona outras providéncias. Assim sendo, ela volta a instituir o
Programa Nacional de Apoio a Cultura (PRONAC). Mas, ao longo de seu texto,

esbarramos em uma importante colocacao.

§ 1° Os incentivos criados por esta Lei somente serdo concedidos a
projetos culturais cuja exibi¢do, utilizagdo e circulagdo dos bens
culturais deles resultantes sejam abertas, sem distingdo, a qualquer

pessoa, se gratuitas, e a publico pagante, se cobrado ingresso.
Nao nos esquegamos de que a Casa da Marquesa de Santos estd fechada ao
publico. A medida que deveria ser provisoria para obras de restauragdo terminou por
perdurar por muitos anos. Entretanto, existe ainda a perspectiva de insercao de projetos —

como o proprio projeto de restauragdo, justamente — que levem o imodvel a voltar a sediar

um museu — conceito essencialmente de acesso ao publico.

Em adi¢do, a Casa da Marquesa continua sob tutela do Estado, entrando em acordo
com a passagem que veta qualquer tipo de investimento a “concessao de incentivo a obras,
produtos, eventos ou outros decorrentes, destinados ou circunscritos a colegdes

particulares ou circuitos privados que estabelecam limitagdes de acesso”.

Nesse pensamento de beneficio publico, entende-se nitidamente a mengao ao
objetivo da Lei Rouanet como aplicavel no incentivo a formagdo artistica e cultural;
fomento a produgdo artistica e cultural; preservacao do patrimdnio artistico, historico e
cultural; estimulo ao conhecimento de bens e valores culturais; e poio a atividades
culturais e artisticas. Em seu artigo 3°/11I, menciona-se com exatiddo a abrangéncia da lei
para: “a) construcdo, formagdo, organizacdo, manutencao, ampliagdo e equipamento de

museus, bibliotecas, arquivos e outras organizagdes culturais, bem como de suas colegdes
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e acervos; b) conservacgao e restauracdao de prédios, monumentos, logradouros, sitios e
demais espacos, inclusive naturais, tombados pelos Poderes Publicos; ¢) restauracao de
obras de artes e bens mdveis e imoveis de reconhecido valor cultural [...]”. Mais um
inegavel reconhecimento da necessidade de valorizagdao e preservagdo da cultura e da

historia nacionais.
Constituicao de 1988

Antecedida pelo II Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de
Monumentos Historicos (1964) — onde se concluiu a nogdo de monumento historico
enquanto “criacdo arquitetonica isolada, bem como sitio urbano ou rural que da
testemunho de uma civilizagdo particular, de uma evolugdo significativa ou de um

acontecimento histérico”!'?

— e pela Conferéncia Mundial sobre as Politicas Culturais
(1985) — onde se formula a compreensao de patrimonio cultural de um povo como “as
obras de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores € sabios, assim como as criagdes
andnimas surgidas da alma popular e o conjunto de valores que dio sentido a vida”!'!! —
a Constituicdo Federal de 1988 ¢ influenciada por esse espirito de consciéncia e

valorizagao de cultura e identidade.
Sessao 11 — Da Cultura:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos
culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e incentivara
a valorizacio e a difusdo das manifestacoes culturais.

§ 1° O Estado protegera as manifestacdes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do
processo civilizatorio nacional.

§ 2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas comemorativas de alta
significacdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais.

§ 3° A lei estabelecera o Plano Nacional de Cultura, de duragéo
plurianual, visando ao desenvolvimento cultural do Pais e a integragdo
das ac¢des do poder publico que conduzem a: (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 48, de 2005)

119 CUNHA, Danilo Fontenele Sampaio. Patriménio Cultural: protegdo legal e constitucional. Rio de
Janeiro: Letra Legal, 2004.
1 CUNHA, Op. Cit.
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I defesa e valorizagdo do patrimonio cultural brasileiro; (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 48, de 2005)

I producdo, promocdo ¢ difusdo de bens culturais; (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 48, de 2005)

III formacdo de pessoal gualificado para a gestdo da cultura em suas
multiplas dimensdes; (Incluido pela Emenda Constitucional n° 48, de
2005)

IV democratizacdo do acesso aos bens de cultura; (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 48, de 2005)

V valorizagdo da diversidade étnica e regional. (Incluido pela Emenda
Constitucional n°® 48, de 2005)

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e viver;
III - as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes ¢ demais espacos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimoOnio cultural brasileiro, por meio de inventarios,

registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, € de outras formas
de acautelamento e preservacao.

§ 2° Cabem a administracdo publica, na forma da lei, a gestdo da
documentag¢do governamental ¢ as providéncias para franquear sua
consulta a quantos dela necessitem. (Vide Lei n°® 12.527, de 2011)

§ 3° A lei estabelecera incentivos para a produgdo e o conhecimento de
bens e valores culturais.

§ 4° Os danos e ameacas ao patrimoénio cultural serdo punidos, na forma
da lei.

§ 5° Ficam tombados todos os documentos ¢ os sitios detentores de
reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos.
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§ 6 ° E facultado aos Estados e ao Distrito Federal vincular a fundo
estadual de fomento a cultura até cinco décimos por cento de sua receita
tributaria liquida, para o financiamento de programas e projetos
culturais, vedada a aplicagdo desses recursos no pagamento de:
(Incluido pela Emenda Constitucional n° 42, de 19.12.2003)

I - despesas com pessoal ¢ encargos sociais; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 42, de 19.12.2003)

II - servigo da divida; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 42, de
19.12.2003)

III - qualquer outra despesa corrente ndo vinculada diretamente aos
investimentos ou agdes apoiados. (Incluido pela Emenda Constitucional
n°42, de 19.12.2003)

Art. 216-A. O Sistema Nacional de Cultura, organizado em regime de
colaboragdo, de forma descentralizada e participativa, institui um
processo de gestdo e promogdo conjunta de politicas publicas de
cultura, democraticas e permanentes, pactuadas entre os entes da
Federagdo e a sociedade, tendo por objetivo promover o
desenvolvimento humano, social e econémico com pleno exercicio dos
direitos culturais. (Incluido pela Emenda Constitucional n° 71, de 2012)

§ 1° O Sistema Nacional de Cultura fundamenta-se na politica nacional
de cultura e nas suas diretrizes, estabelecidas no Plano Nacional de
Cultura, e rege-se pelos seguintes principios: (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 71, de 2012)

I - diversidade das expressdes culturais; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 71, de 2012)

II - universaliza¢do do acesso aos bens e servigos culturais; (Incluido
pela Emenda Constitucional n° 71, de 2012)

III - fomento a produgéo, difusdo e circulagdo de conhecimento e bens
culturais; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 71, de 2012)

IV - cooperagio entre os entes federados, os agentes publicos e privados
atuantes na area cultural; (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 71,
de 2012)

V - integra¢do e interagdo na execugdo das politicas, programas,
projetos e agdes desenvolvidas; (Incluido pela Emenda Constitucional

n° 71, de 2012)

VI - complementaridade nos papéis dos agentes culturais; (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 71, de 2012)
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VII - transversalidade das politicas culturais; (Incluido pela Emenda
Constitucional n® 71, de 2012)

VIII - autonomia dos entes federados e das institui¢des da sociedade
civil; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 71, de 2012)

IX - transparéncia e compartilhamento das informagoes; (Incluido pela
Emenda Constitucional n® 71, de 2012)

X - democratizagdo dos processos decisérios com participacdo e
controle social; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 71, de 2012)

XI - descentralizagdo articulada e pactuada da gestdo, dos recursos e
das ag¢des; (Incluido pela Emenda Constitucional n°® 71, de 2012)

XII - ampliagdo progressiva dos recursos contidos nos or¢amentos
publicos para a cultura. (Incluido pela Emenda Constitucional n° 71, de
2012)

§ 2° Constitui a estrutura do Sistema Nacional de Cultura, nas
respectivas esferas da Federagao: (Incluido pela Emenda Constitucional
n°® 71, de 2012)

I - 6rgaos gestores da cultura; (Incluido pela Emenda Constitucional n°
71, de 2012)

I - conselhos de politica cultural; (Incluido pela Emenda
Constitucional n® 71, de 2012)

III - conferéncias de cultura; (Incluido pela Emenda Constitucional n°
71, de 2012)

IV - comissoes intergestores; (Incluido pela Emenda Constitucional n°
71, de 2012)

V - planos de cultura; (Incluido pela Emenda Constitucional n® 71, de
2012)

VI - sistemas de financiamento a cultura; (Incluido pela Emenda
Constitucional n° 71, de 2012)

VII - sistemas de informagdes e indicadores culturais; (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 71, de 2012)

VIII - programas de formagdo na area da cultura; e (Incluido pela
Emenda Constitucional n° 71, de 2012)

IX - sistemas setoriais de cultura. (Incluido pela Emenda Constitucional
n° 71, de 2012)
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§ 3° Lei federal dispora sobre a regulamentacdo do Sistema Nacional
de Cultura, bem como de sua articulagdo com os demais sistemas
nacionais ou politicas setoriais de governo. (Incluido pela Emenda
Constitucional n® 71, de 2012)

§ 4° Os Estados, o Distrito Federal e os Municipios organizardo seus
respectivos sistemas de cultura em leis proprias. (Incluido pela Emenda

Constitucional n° 71, de 2012)
Portanto, a partir desse documento, entende-se claramente o papel do Estado na
preservagdo da memoria, identidade e patrimonio culturais — impondo a esses bens um
regime juridico especial enquanto dominio de interesse publico e designando o

responsavel por sua permanéncia e acesso a populacao, indistintamente.
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CAPITULO 3
PERSPECTIVA DE RETOMADA DAS PREMISSAS DE
PRESERVACAO OU NOVAS PERSPECTIVAS PARA A
CASA DA MARQUESA

Neste capitulo, visamos vislumbrar algumas possibilidades de destino ao Solar da
Marquesa de Santos. Tais possibilidades envolvem, naturalmente, sua preservacio e a
retomada de seu papel testemunhal no fluxo histérico e artistico do pais e do Rio de

Janeiro.

Aqui, portanto, intenciona-se sugerir propostas de aproveitamento do espago
dentro de uma perspectiva de afirmacao de nossa identidade, de conhecimento de nossa
historia patria e de nossa histdria da arte, de modo que o edificio ndo constitua apenas um
involucro cuja significagdo seria posta em segundo plano ou descomposta de sua

contextualizagdo em prol do abrigo de um acervo de outra tematica de memoria.

A primeira proposta seria justamente que se retornasse a um formato similar ao
do antigo Museu do Primeiro Reinado. O acervo e a casa falariam sobre o mesmo periodo,
contextualizando-se mutuamente na historia. Da mesma maneira como antes se
mantinham mobilidrio e outros objetos pertencentes a propria Domitila e ao periodo em

que viveu, os espacos seriam habitados por itens da primeira metade do século XIX.

Se de todo fosse impossivel, talvez um museu do Império Brasileiro, que
abrangesse tanto o Primeiro quanto o Segundo Reinados. Naturalmente, sabemos que nao
seria possivel refazé-lo tal qual fora anteriormente, posta a perda de seu acervo. Dadas as
circunstancias de reducdo do acervo e a dificuldade de obter cessdo de pecas de outros
museus, seria possivel considerar a possibilidade de dividir o espaco, ficando o segundo
pavimento como espago para exposicdo permanente € o pavimento térreo como espaco

de exposi¢des temporarias.

A escolha de sugerir essa divisdo em que se contempla o segundo andar como
lugar de exposicdo permanente se deve ao fato de considerarmos as proprias pinturas e
estuques desse pavimento uma obra a ser exposta, preferivelmente, de modo a propor o

entendimento do didlogo entre edificio e acervo de forma coerente. Mais uma vez,
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frisamos a intengdo de que se institua um museu de historia no cerne dessa sugestao,

afinal.

A segunda possibilidade que levantamos ¢ algo como um Museu de Artes
Decorativas. Esse tipo de museu tem a vantagem de, dada a diversidade de tipos de
objetos em seu acervo, ter, possivelmente, um pouco menos de dificuldade em conseguir

constitui-lo.

Trata-se de um museu que comporta uma infinidade de naturezas de objetos. Paris
nos oferece um bom exemplar a nos espelharmos com seu Musée des Arts Décoratifs.
Situado no palacio do Louvre, ele abriga pegas que conservam a memoria da criagcdo de
artesdos e artistas. Sdo expostos itens da Idade Média a contemporaneidade, de méveis a

moda, passando por brinquedos, joias, objetos utilitarios e outros.

Hé lugar para toda criagdo que imponha sua relevancia estética a selecao da
memoria através da historia nesse formato de museu. Nesse caso, novamente
sugeririamos que fosse feita a ocupacdo do segundo pavimento com objetos originarios
de periodo similar ao da edificagdo. Estamos falando de dar mais autenticidade ao

testemunho da vida social e do cotidiano de uma época.

Uma terceira hipotese, seria a formagao de uma espécie de Museu das Mulheres
Histoéricas do Brasil. Visto que o palacete ¢ sempre lembrado por sua proprietéria ilustre,
Domitila, seria interessante a possibilidade de um acervo que elencasse e homenageasse
grandes mulheres da nossa historia, figuras comumente eclipsadas por ser a historia

entidade que privilegia a imagem de homens.

Personagens de vulto, como a propria Marquesa de Santos, poderiam ser
rememoradas. Outras mais como: a propria Imperatriz Leopoldina, figura de imensa
relevancia politica na historia do Brasil como pais independente; Maria Quitéria de Jesus,
que lutou pela independéncia brasileira ao principio do século XIX; Anita Garibaldi,
revolucionaria do século XIX que lutou na Revolucdao Farroupilha (aqui no Brasil) e
contra a invasdo do exército austro-htingaro (na Italia); Chiquinha Gonzaga, a primeira
mulher a reger uma orquestra no Brasil e também autora da primeira marchinha de
carnaval da historia; Leolinda Daltro, considerada uma das precursoras do feminismo no
Brasil, uma professora que lutou pela causa indigena e pela autonomia das mulheres no

Século XIX; Nisia Floresta, outra precursora do feminismo no Brasil, ela ¢ autora do
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mitico livro “Direitos das mulheres e injustica dos homens”, escrito em 1832; Maria
Bonita, primeira cangaceira brasileira; Dandara, que lutou ao lado de Zumbi pela
libertacdo dos negros no periodo colonial; e tantas outras que ndo tiveram ainda sua

histéria contada apesar do que representam.

Ainda poderiamos considerar um Museu da Ourivesaria Brasileira. As joias e seus
processos de feitura através dos tempos, as mudangas no design e na confecgdo das pecas
mais destacaveis. Uma ideia embriondria surgida a partir do Saldo Joia Brasil e do
departamento de ourivesaria do anteriormente mencionado Musée des Arts Décoratifs.
Por razdes de seguranca, certamente seria prudente trabalhar com réplicas em alguns
casos. Mas a casa comporta esses conceitos de feminilidade e nobreza, confortavelmente,

sem perda de coesdo ou coeréncia entre edificio e acervo.

Por fim, certa de se tratar de uma ideia absolutamente inexequivel em nosso
contexto, sugeririamos a estruturagcdo de um Museu de Arte Erotica. Visto que a
personagem que d4 nome ao solar era centro de rumores ruborizantes, seria interessante
admitir sentido na ideia e cogitar esta possibilidade. Sabemos, entretanto, que um projeto
como este jamais seria acolhido pelo Estado. Mesmo a populacdo, certamente,
apresentaria forte resisténcia neste momento. Alids, devemos lembrar que mesmo ao
redor do mundo, museus de arte erdtica sdo constituidos por cole¢des e iniciativas

privadas. Ainda assim, consideramos importante levantar essa hipdtese.
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CONCLUSAO

Sem qualquer pretensdao de que este trabalho constitua uma visdo Unica ou
definitiva, buscamos estrutura-lo de forma a trazer a tona a relevancia do Solar da
Marquesa de Santos e, junto a isso, fazer algumas colocagdes quanto a ética de
preservagao do patriménio cultural de modo a evidenciar pontos em que os textos dos
documentos que orientam a ética dessa preservacao sao desrespeitados. A intencao esté
muito longe de ser somente apontar as insuficiéncias da lei. Ao contrario, o maior esfor¢o
do presente trabalho € justamente abrir portas para a¢des validas de resgate da preservacgao

do Solar e do contexto em que se insere seu testemunho.

Um esforgo, alias, ndo tnico. Existe um projeto de restauracdo do solar em fase
de aprovagao pelo Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural/Secretaria de Estado de
Cultura e Economia Criativa (INEPAC). Enquanto isso, a Secretaria de Estado de Defesa
Civil (SEDEC) tracou parceria com o Acervo Caroline Lorraine, especializado em
reproduzir em trés dimensdes edificacdes historicas, para disponibilizar uma visita virtual

em 360 graus da casa. Um trabalho primoroso, devemos assinalar.

Casa da Marquesa de Santes.(Residéncia do Bardo de
Maua)

LOADING

PRESENTED BY

Acervo Caroline Lorraine em parceria com SECEC

POWERED BY

@ matterport

Como cerne de nossa questdo, tivemos a oportunidade de tratar os problemas
enfrentados pelo Solar da Marquesa de Santos em sua preservacdo tendo por parametro
os textos e leis que balizam a ética da preservacdo de monumentos. Naturalmente,
assumimos que nao cobrimos todos os textos existentes, reafirmando o carater de ponto

de partida de nosso trabalho. Utilizando-nos das Cartas Patrimoniais internacionais e
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tedricos da preservagao, encontramos largas lacunas na aplicacao dos fatores desejaveis

de preservacao da integridade desse monumento.

E importante que mencionemos que, apesar das insistentes tentativas por longo
tempo, nao foi possivel agendar uma visita ao edificio. Por essa razdo, aliés, as fotografias

utilizadas sdo de fontes outras que nao a autora.

Como dissemos ao longo deste trabalho, a Casa da Marquesa de Santos encontra-
se fechada ao publico. Apesar de ja ter sido designada Museu da Moda Brasileira, a casa
ainda ndo possui acervo ou estrutura para receber visitantes. Como também fora
mencionado anteriormente, o palacete necessita de restauracao e tal processo ainda nao

se concretizou.

Esperamos colaborar para que se acenda novamente o interesse por €sse nosso
bem patrimonial, de modo a mover a propria sociedade no sentido de tornar essa
edifica¢do de valor historico e artistico novamente um museu com vida ¢ memoria. Um
monumento com o valor que mencionamos ao longo deste texto ndo pode perecer por
negligéncia ou ignorancia, para citarmos Riegl. Ao contrario, deve ser preservado ndo
apenas materialmente, mas de forma pulsante na memoria cultural de nossa sociedade. E,
ainda, explorando todo o seu potencial de agente consolidante em nossa identidade

nacional.
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APENDICE

Processo nf E-06/11426/75
Interesesads: DEPARTAMERTO DO PATRIMONIO IMOBILIARIO

PARECER N9 20 /76

Aoonselhavel a audiéneia da
douta Procuradoria-Geral do
Estado quanto ao aleonce da
autorisagdo concedida & Se-
eretaria de Fstado de Eduoa
gdo @ Cultura pelo art, 59
do Decreto~let nf 60, de ¢
de abril de 1975,

Atravée do Decreto nf 881, de 3 de margo de 1861,
do extinto Estado da Guanabarae, foi declarado de uttlidade pi
blica, para fins de deaapropriagdo, o imével ettuade na Avent
da Pedrp II n¢ 283, onde residiu 0% Domitilia de Caatro Canteo
o Melo, Viscondessa ¢ depoie Marqueea de Santos. 0 decreto ex
propriatorio {nvocou a letrak do Decreto-lei nl 5365, de
21.6.1947 (Let Geral das Deeapropriagdes) e determinou que o

eitado imovel seria utilizado pela Seorctaric Geral de Educa-
§ado e Cultura (fis. 6),

0 prédio fot efativanente deeapropriado, tneorpo
rendo~8e, aosim, ao petvinénio da eztinta unidade da Federa~
gao (fle. 5), @ posteriormente, por via de cobacqgincia, ae

do novo Eetade do Fio de Janeiro, noes termos do art, 12, § 19,
da Let Complermentar n? 20, de L.7,1972.

A Let nC 2,427, de 13.9.1074, da antiga Guanaha~
¥a, autorizou o Poder Executive a dotar o imével em apreco &
Fundagao Universidade do Letado da Guanabara, admitindos

" e
Seu ariigo 40, que a eitada Universidade, em convénio con

o

R
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ﬂ.c’

© Governo do Estado, poderia utilizar-se de pegas historicas
 "que caracterizam a vida cotidiana a que se vinoularanm os pri-
mitivos moradores do prédio(...) para a tnetalagdo de wum museu
destinado ao estudo histirico do Pals e da Cidade do Rio de Ja
neiro" (fls. ¢). A autorizagio legislativa ndo ohegou, todavia,
@ surtir efeitos, segundo consta dos autos.

Tendo o eminente Governador do Estado revelado
o proposito de destinar o imivel & Pundagao Estadual de Teatro,
segundo informa ¢ Sr. Subsecretario de Justiga (fls. 7), o pro-
cesso tramitou naquela Seeretaria ds Estado, ouja Assessoria Ju
ridica suetentou a teee de que, face ao disposto no art. ti, in
aeigo V, do Decreto-lei Complementar n? 8, do Estado da Guanaba=
ra, de 24.10.1969, a let autorisativa de dotagdo deve wsexr espe~
oifica, o que importa em dizer gqus, wnos tormos da aitada Lei n?
2.427/74, a dotagdo do imovel em causa nio podera ser feita &
Fundagao Estadual de Teatro, mas tao somente d Fundagao Univer—
eidade do Estado do Rio de Janeiro, aventando, todavia, a hipo-
tese de ceseao do wueo do prédio, pelo praze de 10 (dez) ancs ,
na forma do art. 39 do Decreto-lei Complementar 3/69 (fls. 8 a
i0).

Coneiderande que o § 19 do referido art. 30 dis_
Pée que eobre a matiria deverd ser ocuvida a Secrataria de Eata
do relacionada com a atividade ezereida pela entidade benaficid

ria, foi o processc encaminhado a ¢sta SEEC (fla. 11), ouja-tlus_

tre Titulaer sustentou ser eabivel a gransfbranoia. para a Funda~
gac Istadual de Nusaus do Rio de Janeire (PEMURZ), de todo o
acervo desapropriado, com fulero mo art. 89 e seu pardgrafo do
Decrato-lei nP 60, de 9.4.1875 (fle. 12-18).
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fle. 3

Reoambiados o0& autos a DSecretaria de Justiga,
novamente pronunciou-sse a sua douta Assessoria Juridica, reite-
rando a tese de que a transferéncia da propriedads do imovel
para qualquer outra entidade, que nao a Fundagao Universidade
do Estado do Rito de Janeirc, carece de amparo legal, concluin-
de ser "viavel a cessao de uso para a FEMURJ® (grifet), hipo-
tese em que essa Fundagao asseguraria a adequada conservagao
do imével (fls. 15-16). '

Eneaminhando, finalmente, o processo 4 elevada
eonsideraegao do Sr. Governador» do Estado, o Ezcelentiseimc Se~
oretario de Justiga coneluiu, em sintese, que "a ceseao de uso
do imovel podera ser foeito a FEMURJ ou a PUNTERJ, eendo a maté
ria de conveniéncia e oportunidade a ser decidida pela Sacreta
ria Ceral de Fdusopac e Cultuve,. azd suja eupaviisds ec sroon=
tram ambas as Fundagoesa®, mae, endossando o entendimento de sua
Assessoria Juridica, entender que "a transferéncia da propriedu
de do imovel a PEMURJ, entretanto, nao € possivel gem lei espe
otal autorimativa” (fls. 17 a 20).

0 eminente Ssoretario de Governo reencaminko.
o0 processo a esta Secreiaria, em 23.8.18975, "solicitando co-
nhecer e, oportunamente, Guando da invesiidura do futuro Reitowr
aventar a poseibilidade de cesoao de ueo para PEKURJ, conforme
sugestdo da Seeretaria de Justiga" (fla. 21). '

4 5%, Chafe do Cabinete envia os @utos, enm
30.9.75, ¢ eata Aesessoria, "para ciéneia e providéneia , ®ma
época adequada, conforme despacho vetro” (fls. 22).

Tendo-ee apreasentado a "époea adequada®, cabe
a este Assessoria Juridica pronunciar-ege, agora a respeito da
mataria, \
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fle.¢

2. Comaego por rasealtar que oe termos em queé
se acha vazado o respeitdvel despacho do Ex° 8r. Seoretarie
de Coverno, determinando a esta Seeretaria aventuar, no momen
to asado, a "posaidilidade de cessdo de uso para a FEMURJ, con-
forme sugestao da Secretaria da Justiga®, dao-nos a entender,
salvo melhor juizo, que o Coverno se fizou ma tese de que 86
através dessa forma de aiienagao, pele praso mazimo de 10 (des)

anos, nos termos do pDecereto-lei Complementar n? 3/69, eera pos
sivel a utilisagdo do imovel por outra entidade que mao a Uni-
‘vereidade do Eatado do Rio de Janeiro. Pica igualmentse aéaro
que nao mais praetende, o Ex7° Sr, Governador, ceder o pradio
em questdo & Fundagdo Estadual do Teatre (FUETERJ)

3. Dispdem - o art. 29 e seu § 19 do oitedo
Decreto-lei Complementar 3/069:

"Apt. 3§ - O Poder Ezecutivo podera ceder, me
diante wremuneragdo ou imposigao de emoargos, pélo prazo mazine
de 10 (dez) anoe, o uso de imoveis do petrimonio &hiadual, a
pessoa juridica de direitec piiblico ou e pessoa juridiea de di=
reito privado, cujo fim principal consiste em atividade de re-
levante valor sooctal. '

§ 10 - Ouvidas proviamente as Secretarias de
Estado relaeionalas com a atividade exzercida pela entidade beng
fictaria, a cessao sera efeiivada mediante termo”.

4, A rigor, portanto, a estc Asscesoria Jurf
diea outra ineumbéncia nao cabe sendo a de oferecer a minuta
do termo da cessdo do imovel a PEHURJI, ne qual se fizara, in~
elusive, ¢ encarge, pera a Pundagco em caugs, deé congervar 6
prédio e de utiliad-lo exclusivaments para finalidade culturais.

-

%,ZZE_ &/@.Mf 5
=
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fle.6

8., Por sua vez, a Lei n? 2.427/74, que autaft-
sou o Poder Ezecutivo a doter o imovel a Pundagao Universidade
do Estado da Guanagara, alude expresgamente a "instalegao de
um Museu destincdo ao estudo hietorico do Pais e da Cidade do
Rio de Janeiro” (drt. 49).

10. £ pertinente a indagagao: entre as medidas
adequadas a eriagdo de um Huseu Historioo — medidas que a Titu
lar da Pasta da Educagao se acha autorizazda, por forga de let,
asdotar -, porventura ndo &e incluiri ¢ traneferéncia, desta Se

eretaria para a Fundagao Estcdual de Nuseus do Fio de Janeiro,
de todo um acervo ds incontasitével significagio historica e
inquestionavel valor artistico, qual seja o da Avenida Pedro
IT n® 283, onde wesidiram a famoma Marquesc de Fanica & Bawio
de Mauz?

11, Sintetizando, para conaluir:

a) F de sugerir-ge, respeitcosamente, ao emi=
nente Seereiério de Coverno que solicite a Procuraderia—Geral
do Estaodo pronunciamevnto ouento a poseibilidade de a L% 509,
Secretaric de Dducagao e Cultura, com fulero no art. 39 do De~
ercto-lei nf €0, de 9.4.1975, transferir para a Fundagao Fsta
dual de Museue do Ric de Janeiro (FEMURJ) todo a acervo da Ave
nida Pedvo II, 283, conforme o entendimenio ja exzpreeseo pela
T.tular desita Pasta no documento de fla. 12 e L3;

b) Caso, entretanto, Sua Exaeléencia haja por: «
bem nao aceitar a sugeatdo, ou na hipotese de o pronunciamento
de douta Procuradoric conflitar com a tese aqui exposta, © pro
ecegso retornard a eeta Assessoria Juridica para minutar o ter-
mo de cessao a qus alude o crt. 37, § 18), do laesroto~lei Com=
plementar n? 3, de 24.16.685, do exztinto Feiado da Gudnu?qra.

Sub_censura, .\Lﬂ g(“‘L‘j/
Em 22 4 T 4t
. . m 2 .s'jauctrgn ¢ h 2
. { c W é"ﬂ‘" 2
3 LUIZ CARLOS DA SILVA LESSA /
LCSL/am Katr. lil.le3 ) A
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Fl.

SERVICO PUBLICO FEDERAL I o
el /

do Senhor Secretario do Patrimonio His
torico e Artfstico Nacional do Ministério da Cultura no offcio
numero zero cinco barra MIR barra oitenta e seis, do Senhor Di
retor do Museu do Primeiro Reinado, Professor FERDY CARNEIRO,7
em que solicita certidao do tombamento da Casa da Marquesa de/
Santos, CERTIFICO, guarevendoouvrodoTubodasﬂa
las Artes da Secretaria do Patrimonio _Historico e Artfstico Ma
cional, institufdo pelo Decreto-lei nimero vinte e cinco de /7
trinta de novembro de mil novecentos e trinta e sete, dele éd/
consta ossequinte a folhas trés: "Nimero de Inscri ao‘ dcz, //
Obra: Casa da Marquesa de Santos, a Avenida Pedro
mero duzentos e oitenta e tres; Katureza da Cbra: Arquite%ura/
Civil; Situagdo: Distrito Federal, atual Cidade e Municfpio do
Rio de Janeiro, Estado do Rio de Jamiro Proprietario:
Companhia, atuallente do Patrimonio do Estado do Rio de Jaml-
ro; Processo Nimero: onze -T trago trinta e oito; Carater
do Tombamento: Volintario; Data da Inscrigag: trinta de margo/
de mil novecentos e trinta e oito; Mgsu atual Museu do
Primeiro Reinado." E por ser verdade eu, ktdson de Britto Maia,
Chefe do Arquivo da Divisao de Registro e Documentagao, lavrei
gresantc certidao que vai por mim datada e assinada e visada
pelo doutor José_Laurenio de Melo, Diretor da Divisao de Regis
tro e Documentagao e pelo_doutor Angelo Oswaldo de Araujo San-
tos, Secretario do Patrimonio Historico e Art{stico Nacional./
Rio de Janeiro, 22 de maio de 1886.///////////111111111111111]
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