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Resumo

Esta monografia apresenta o desenvolvimento do projeto “Panti e o Ledo Dourado”, livro de
ficgdo que aborda a cultura e as tradi¢cdes indigenas. Como embasamento tedrico, foram
realizadas pesquisas sobre o ato de contar histérias, a importancia da incluséo e reforgo das
diferentes culturas de nosso povo na literatura infanto-juvenil. Para criar engajamento com o
publico-alvo, foram desenvolvidas ilustracées de suporte ao conteudo, criando um vinculo

emocional com o leitor.

“Panti e o Ledo Dourado” é o fruto de diversas experiéncias do autor, alinhados as formas de
comunicagao que o design traz. Tem como produto um livro que torna as lendas dos povos
indigenas algo vivo no dia a dia do pequeno curumim Panti, de forma com que as ilustragdes

conversem ao longo do texto.

Palavras-chave: cultura indigena, projeto editorial, reforgo cultural, ilustracao



1 -Introdugao

1.1 — Histérias para dormir

A literatura sempre esteve presente em nossas vidas. Antes mesmo da leitura e da escrita, ja
ouviamos as cangdes de ninar, as histérias contadas pelos familiares. Depois, o contato direto
com a literatura infantil, juvenil e assim por diante. Um estudo recente relacionado ao tema de
incentivo a leitura na primeira infancia, realizado pela Fundacéo Itau e a Universidade de Sao
Paulo (2016), mostra que ler para a crianga gera beneficios tanto para a relagéo familiar,
melhorando e estreitando o relacionamento entre pais e filhos, como para o desenvolvimento
e habilidades criativas, criticas, cognitivas, ndo cognitivas e sociais. Além disso, essa pratica

se torna um estimulo para que a crianga desenvolva por si mesma o interesse pela leitura.

Dessa forma, o ato de contar histérias para criancas moldou minha vida. Nao do ponto de
vista apenas do contador ou do ouvinte, mas um pouco de ambos. Quando crianca, meu pai
contava histérias para que eu e minha irma dormissemos. Mas ele nao tinha o habito de contar
histérias convencionais como os contos dos Irmdos Grimm, fabulas ou outros classicos
infantis. Ele criava histdrias ali, naquele momento, reunindo experiéncias vividas e as vezes
complementando outras histérias que ja tinha contato anteriormente. Isso dava abertura para
que noés, ouvintes, também participassemos da histéria, e iamos construindo os
acontecimentos, didlogos, indagando sobre assuntos com os quais ndo concordavamos, até

que finalmente caissemos no sono.

Ele dizia que eu era muito interativa e varias histérias foram criadas dessa forma, com meu
pai como autor principal, € eu e minha irma como coautoras. E gragas a essa experiéncia,
desde cedo estive em contato com diversos temas, entre eles as lendas indigenas e o folclore
brasileiro. Considero isso um privilégio, pois sei que poucas criancas tiveram esta vivéncia
cultural logo na primeira infancia e isso fez com que eu me tornasse uma crianga mais curiosa
e criativa. O que depois me levou para o desenho, a ilustragao e finalmente para a Escola de

Belas Artes e ao curso de Design.

1.2 - O livro

Uma destas histdrias criadas se tornou um livro escrito por meu pai, objeto do presente

trabalho de conclusédo do curso.



“Panti e o Ledo Dourado” € uma ficgdo e nao tem a pretensao de focar em uma cultura
indigena especifica. O livro aborda de forma subjetiva as expressdes culturais de diversos
povos indigenas por meio de um personagem cheio de duvidas, porém muito esperto. E um
conto literario voltado para o universo infanto-juvenil, com a possibilidade de ser utilizado

como livro paradidatico.
Nas palavras de Menezes™:

Sao livros e materiais que, sem serem propriamente didaticos, sido utilizados
para este fim. Os paradidaticos s&o considerados importantes porque podem
utilizar aspectos mais ludicos que os didaticos e, dessa forma, serem eficientes
do ponto de vista pedagogico. Recebem esse home porque sdo adotados de
forma paralela aos materiais convencionais, sem substituir os didaticos.

O livro relata a aventura de um indiozinho chamado Panti, que encontra na floresta um filhote
de um animal que nao conhecia. A presenca deste ser estranho, que Panti logo quis adotar
como animal de estimacéo, atrai a atencao de pessoas fora da aldeia e gera discussdes entre
0 pajé e o cacique sobre as consequéncias deste filhote vir a conviver em um ambiente
estranho ao seu ecossistema. Panti tem como mentor e amigo o Pajé Mauus que, ao longo
do enredo, além de outros ensinamentos basicos da aldeia, conta histérias e lendas da cultura
indigena. E essas historias sdo assimiladas naturalmente pelo menino e acabam moldando o

carater e o pensamento do indiozinho, o ajudando em diferentes situagdes cotidianas.

L MENEZES, Ebenezer Takuno de. Verbete paradidaticos. Diciondrio Interativo da Educag¢do Brasileira -
EducaBrasil. S3o Paulo: Midiamix Editora, 2001. Disponivel em
<https://www.educabrasil.com.br/paradidaticos/>. Acesso em 21 mar 2021.



1.2.1 — Resumo do livro

Panti e o Ledo Dourado, apesar de introduzir um animal diferente da cultura indigena, traz a
histéria de um jovem curumim 6rfao que, apés a queda de um avido devido a uma tempestade,
encontra um filhote de Ledo na floresta. Apds leva-lo para aldeia, Panti desenvolve um afeto
muito grande pelo ledo, e acaba passando quase todo o seu tempo brincando com ele e seu
cachorro lakassu. Depois de um tempo, os responsaveis pelo ledo chegam na aldeia e pedem
ao Cacique e ao Pajé para que os deixem levar o ledo de volta para seu habitat. Porém Panti,
que estava ouvindo escondido a conversa, ndo queria devolver o ledo. Entao ele decide fugir

da aldeia junto com Dourado, como eles ja chamavam o ledozinho, e lakassu.

Entdo Panti, agora como fugitivo, vai se aventurando pela floresta, cada vez mais fundo.
Nesse momento, Panti se depara com um garimpo ilegal e € capturado junto com Dourado,

mas ele consegue mandar lakassu em busca de ajuda.

Os garimpeiros ainda estavam decidindo o que fazer com o menino, entdo um deles, o homem
de chapéu, ajuda Panti a fugir, mas deixando Dourado para tras. Ao mesmo tempo, lakassu
chega na aldeia e consegue convencer o cacique a segui-lo, junto com alguns homens. Com

isso, eles acabam se encontrando no meio do caminho.

Com Panti a salvo, agora precisavam recuperar Dourado. Entdo quando os homens
responsaveis pelo dourado retornaram, eles passaram a situacdo e recorreram a policia.
Depois de resgatado, Dourado ficou em uma cidade se recuperando por dias, enquanto Panti
esperava na aldeia ansiosamente para que pudesse se reencontrar e se despedir de seu
amigo. Entdo Dourado é levado para sua terra natal e Panti volta para sua vida normal na

aldeia.

Certo dia, 0 homem que havia ajudado Panti a fugir do garimpo aparece na aldeia. O homem
se revela como o pai de Panti, que havia fugido da aldeia depois de achar que sua familia
inteira havia morrido. Entao o livro se encerra com uma nova experiéncia e estreitamento de

lagos entre Panti e seu pai.



1.3 — Referencial tedrico

Para a defesa do objeto proposto, separei minha pesquisa em cinco principais areas. O reforgo
da cultura, cultura indigena, educacao, ilustracdo e financiamento coletivo, como é

apresentado no diagrama abaixo. Veremos cada item mais aprofundadamente nos proximos

capitulos.
Figura 1 - Diagrama de referencial teérico
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2 -Otema

2.1 - A importancia do reforgo cultural na educacgéao basica.

O objetivo deste tépico é ressaltar a importancia das raizes culturais no reforgo no processo
de ensino-aprendizagem na educagdo basica. A partir de pesquisa bibliografica serédo

apresentados alguns estudos e experiéncias realizados por educadores e pensadores.

Em cada regido do planeta, a cultura esta presente como um fator fundamental na formagéao
do ser humano. Cada individuo tem a sua proépria cultura que é transmitida pela escrita, nas

manifestacdes artisticas e pela tradigdo oral por meio de contos, cangdes e provérbios. Todos



0s nossos gestos, valores e atitudes em busca da sobrevivéncia sao aprendidos na sociedade
que nos acolhe. Vale ressaltar que mais do que a formacao do leitor, a literatura infantil
assume fungdo estética e apresenta-se como elemento cultural inicial no processo de
emancipacao do sujeito, pois além de propiciar a fruicao do texto e a necessidade pela leitura,
amplia as possibilidades de experimentagao, enriquecendo as vivéncias infantis. Nas palavras
de Coelho (apud FERNANDES, BARBOSA E SILVA, p.2), “Como objeto que provoca
emocodes, da prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu

leitor, a literatura infantil é arte”.

O educador espanhol Enrique Toledo, em reportagem do site Jornalismo Sem Fronteiras,
afirma: “A todo tempo somos criadores e propagadores de cultura, e compreender isso € muito
importante. A cultura tem um papel mais do que intelectual, ela tem um papel social’?. A
apesar das dificuldades encontradas por boa parte dos professores, os educadores e
pesquisadores discutem, ha muito tempo, a necessidade da inclus&do da cultura nos processos

de educacgéo basica.

Enquanto o Brasil ainda caminha na valorizagdo cultural nos ensinos infantil e médio, na
Espanha, o Ministerio de la Educacion, Cultura y Desporte institui como obrigatérias uma série
de disciplinas que visam a valorizacdo da mesma, considerando esse contato indispensavel
para formacao e aprendizagem de seus jovens A grade de disciplinas obrigatérias até os 12
anos de idade inclui: estudos sociais, educacéao artistica, educacgao fisica, conhecimento do
meio natural, social e cultural, lingua espanhola, lingua castelhana, lingua estrangeira,
literatura e matematicas. Todas elas sédo consideradas pelo Ministério como indispensaveis

para a formagéao do individuo.
A cultura escolar, para o pensador francés Pierre Bourdieu (apud SILVA, Jididias®):

“[...] é similar a cultura dos grupos sociais, que sdo hegeménicos e dominantes

sobre os demais. Esses grupos do topo da hierarquia social acumulam, por
geracdes, o conhecimento ensinado nas escolas, e estas, por sua vez,
legitimam a predominancia cultural deles”.

Quando a escola cobra dos alunos a familiaridade com a alta cultura que s6 uns poucos
possuem, sem levar em conta as diferengcas de origem social e suas implicagdes na

socializacao do conhecimento, ela refor¢a as desigualdades preexistentes.

Pierre Bourdieu detectou um descompasso entre as competéncias culturais exigidas pela

escola e as competéncias culturais desenvolvidas nas familias da base da pirdmide social.

2 Disponivel no site: <www.jornalismosemfronteiras.com.br/Educacdo e Cultura: uma n3o pode ser pensada
sem a outra>26/01/2017

3 Disponivel em meuartigo.brasilescola.uol.com.br/A importincia da cultura no processo de aprendizagem.
Acesso em 01 de outubro de 2020



Para ele, o sistema escolar furta-se ao seu papel de oferecer o acesso democratico ao
conhecimento a todos quando elege como superior uma competéncia cultural identificada com
0 pequeno grupo detentor do capital cultural necessario para pratica-la, o que reforgca as
distingdes entre os grupos, relegando os segmentos populares a inadequacgao ou ao estigma

da incompeténcia.

Essa restricdo do acesso ao conhecimento nao € prejudicial somente aos estudantes, ela
representa também o desperdicio de talentos. A esse processo da exigéncia escolar de um
conhecimento cultural anterior para receber a transmissao do ensino, que implica a negacao
de outras formas de cultura que nao fosse a erudita, Pierre Bourdieu denominou violéncia
simbdlica. Para ele a cultura € um elemento que nutre todo o processo educacional e que tem

um papel de suma importancia na formacao de um individuo critico e socializado.
Para Darcy Ribeiro (1975, p. 93):

Cultura é a herancga social de uma comunidade humana, representada pelo
acervo coparticipado de modos padronizados de adaptacéo a natureza para o
provimento da subsisténcia, de normas e instituicdes reguladoras das reagbes
sociais e de corpos de saber, de valores e de crengas com que explicam sua
experiéncia, exprimem sua criatividade artistica e se motivam para acéo.

Ribeiro converge na ideia de que embora a cultura seja um produto da acdo humana, ela é
regulada pelas instituicdes de modo que se lapida a ideia a ser manifestada segundo os
interesses ou valores de crengas de determinado grupo social. A cultura para ele também é
uma heranga que se resume em um conjunto de saberes que sédo perpassados através das

geragoes, saberes estes manifestados e experimentados pelos ancestrais.

Embora a escola seja palco dessas mudltiplas culturas, ela vem encontrando varias
dificuldades em interagir suas praticas educativas mais comuns com a diversidade cultural
vivenciada pelos alunos. A cultura que os alunos conhecem sao apenas os folclores, ou seja,
a cultura chamada tradicional. Nao se discute a cultura na sala de aula, apenas da-se énfase
as culturas distantes da realidade do aluno. A escola deveria seguir o papel de intermediador
entre diferentes culturas, permitindo seu debate e as valorizando por meio as matérias,

literaturas e eventos escolares.

A partir disso, pode-se concluir que a inclusdo de curriculo multicultural no ambiente escolar
nao s6 possibilita o conhecimento de outras culturas, mas também auxilia no processo de
ensino na medida que os professores se utilizem da pluralidade cultural em suas aulas.
Quando ha essa interagdo do educador em conhecer e valorizar as demais culturas, ocorre o
processo de socializagdo, em que cada cultura passa a ser vista e entendida, proporcionando

um ambiente escolar mais agradavel e uma nova perspectiva na forma de aprender.



Atualmente no Brasil, a inclusdo do sujeito através da diversidade cultural ainda é
inconsistente. Exemplo desse fato é a disciplina curricular obrigatéria de religido. O estudo
“Laicidade e Ensino Religioso no Brasil”, realizado em 2010 pelas pesquisadoras Debora
Diniz, Tatiana Liongo e Vanessa Carridao da Universidade de Brasilia, revelou que o ensino
nas escolas brasileiras é predominantemente cristdo. Nesse estudo, foram avaliados 25 livros
didaticos utilizados para orientagao dos alunos nas disciplinas, e como resultado as seguintes
porcentagens dos grupos de religido: 65% Cristas, 12% orientais, 8% islamicas, 7% judaicas,
3% espiritas, 3% afro-brasileiras e 2% indigenas. Com isso, o estudo mostra que o ensino
religioso acaba reforgcando a intolerancia religiosa e os preconceitos, ja que inclui
superficialmente a maioria das religides do pais, e a representatividade que € mais afetada é
a indigena, com apenas 2% desse total. Este € apenas um exemplo de como a tematica

indigena é abordada de forma rasa na educagao brasileira.

Logo, a inclusdo de materiais com diferentes tematicas em ambientes escolares é
imprescindivel para um ambiente multicultural. Existe em nossa constituicdo a Lei
n°® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e Bases da Educagado) e as Leis n° 10.639/2003 e Lei
n°® 11.645/2008 que tém como objetivo a inclusao obrigatdéria de literaturas com as tematicas
afro-brasileiras e indigenas no ensino basico das escolas. A inclusdo de multiplos temas logo
na infancia é indicada por especialistas ja que nessa idade os estudantes sdo mais curiosos
e abertos, estando mais propensos a inclusdo de novos temas, conceitos, filosofias e culturas.
O objetivo do presente trabalho é criar um livro com tematica indigena, que possa também
ser disponibilizado em escolas e bibliotecas para que haja uma aproximagédo dos alunos a

cultura tradicional brasileira, gerando conhecimento, discussdes e aprendizado.

2.2 - Classificagao de faixa etaria em livros

Em estudos de Jean Piaget (apud SILVA, FREITAS E BERTOLETTI, 2006, p.70) a crianca
passa por fase de transicdo fundamental entre acao e operacao, ou seja, entre aquilo que
separa a criang¢a do adulto. Aplicada ao desenvolvimento da leitura na crianga, pressupdem-

se, também, que o leitor passa por fases previamente determinadas.

Piaget sugeriu a seguinte classificacdo que € utilizado como suporte teérico nas definicoes

dos livros de literatura infantil e determina a produg¢do do mercado consumidor:

Criancas de 3 a 6 anos: pensamento pré-conceitual, construgcdo dos simbolos.
Mentalidade magica, pré-leitura, desenvolvimento da linguagem oral. Percepcao e
relacionamento entre imagens e palavras: som, ritmo. Exemplos: Livros de gravuras,
rimas infantis, cenas individualizadas.

Criancas de 6 a 8 anos: pensamento intuitivo, aquisicdo de conceitos de espacgo, tempo
e causa. Ainda mentalidade magica. Autoestima. Fantasia como instrumento para
compreensdo e adaptagdo ao real. Leitura compreensiva — textos curtos. Leitura



silabica e de palavras. llustragcao necessaria: facilita associagéo entre o que é lido e o
pensamento a que o texto remete. Exemplos: Aventuras no ambiente proximo: familia,
escola, comunidade, histérias de animais, fantasias, e problemas infantis.

Criancas de 8 a 11 anos: operagbes concretas, Pensamentos descentrados da
percepcdo e acao. Capacidade de classificar, enumerar e ordenar. Leitura
interpretativa —desenvolvimento da leitura. Capacidade de ler e compreender textos
curtos e de leitura facil, com menor dependéncia da ilustragdo. Orientagcao para o
mundo. Fantasia. Exemplos: Contos fantasticos, contos de fadas, folclore, histérias de
humor, animismo.

Adolescentes de 11 a 13 anos: operagdes formais, dominio das estruturas légicas do
pensamento abstrato. Maior orientacéo para o real. Permanéncia eventual da fantasia.
Leitura informativa, ou factual. Desenvolvimento da leitura. Capacidade de ler textos
mais extensos e complexos quanto a ideia, estrutura e linguagem. Introducgéo a leitura
critica. Exemplos: Aventuras sensacionalistas: detetives, fantasmas, ficgao cientifica,
temas da atualidade, historia de amor.

13 a 15 anos: Operagdes formais Descoberta do mundo interior. Formagéo de juizos
de valor. Leitura critica, capacidade de assimilar ideias, confronta-las com sua proépria
experiéncia e reelabora-las em confronto com material de leitura. Exemplos: Aventuras
intelectualizadas, narrativas de viagens, conflitos psicoldgicos, conflitos sociais,
cronicas, contos. (PIAGET apud SILVA, FREITAS E BERTOLETTI, 2006, p.70)

O termo genérico literatura infanto-juvenil pode por vezes afastar o publico adolescente, assim
algumas editoras criaram selos que identificam a faixa etaria com outras denominag¢des, como
exemplo a editora Record criou o selo “Galera” que é subdividido em "Galerinha” (criangas até
9 anos), “Galera Junior’(adolescentes de 10 a 14 anos) e o “Galera”, (especificamente para

adolescentes acima de 15 anos).

2.3 Representatividade do tema indigena na literatura infanto-juvenil e a competicao

com a literatura estrangeira.

Dificilmente vamos encontrar em uma lista dos livros mais vendidos ou lidos, um escrito por
um brasileiro. O levantamento feito pela Innovare Pesquisa, e postado pelo Shereland, rede
de incentivo de empréstimo de livros e blog de literatura, demostra nimeros que reafirmam
esse gosto dos brasileiros. Nas pesquisas da Innovare, o género de ficcdo aparece como o
mais vendido, com 7,87% das vendas, e abrange a maioria dos titulos infanto-juvenis

publicados.

A lista de sucessos da literatura de ficgéo estrangeira é enorme. Segundo o site Publishnews?,

em um levantamento parcial para o ano de 2020, aponta os seguintes livros infanto-juvenis

2lista de Mais Vendidos de Infantojuvenil de 2020. Disponivel em publishnews.com.br/ Lista de Mais
Vendidos de Infantojuvenil de 2020. Acesso em 03 de novembro de 2020.



entre os mais vendidos: Box Harry Potter (J. K. Rowling), As aventuras de Mike (Gabriel Dearo
/ Manu Digilio), Harry Potter e a pedra filosofal (J. K. Rowling), O diario perdido de Gravity
Falls (Alex Hirsch), Diario de um Banana - Quebra tudo (Jeff Kinney) e Luccas Neto em "Os
aventureiros" (Luccas Neto). Nota-se que so6 existe um brasileiro nesta lista dos livros mais

vendidos.

No Brasil o primeiro livro infantil foi publicado em 1894, quando Figueiredo Pimentel lancou,
pela Livraria Quaresma, os Contos da Carochinha, obra que divulga histérias de Charles
Perrault, irmaos Grimm e Hans C. Andersen. A publicagdo de Pimentel é considerada por
muitos o primeiro projeto voltado para o segmento desenvolvido no pais com uma pratica
editorial moderna por ser obra dirigida para o publico infantil e ndo ser necessariamente
vinculada ao contexto escolar. Alguns anos depois surgiu Monteiro Lobato, com seu primeiro

livro: Narizinho Arrebitado, que foi publicado em 1920.

O Brasil tem uma tradigdo de grandes escritores para o publico infanto-juvenil, que de certa
forma também faz o caminho inverso, ou seja, tem suas publicagbes em muitos outros paises.

Entre estes escritores podemos destacar:

¢ Monteiro Lobato que é conhecido como o pai da literatura infantil no Brasil, por ter
sido um dos primeiros a desenvolver um estilo de escrita com linguagem simples em
que realidade e fantasia estdo lado a lado. O sucesso do seu primeiro livro “Narizinho
arrebitado”, levou o autor a prolongar as aventuras de seu personagem em outros
livros girando todos ao redor do "Sitio do Pica-pau Amarelo”, que fez muito sucesso
na adaptacao para a televisao.

e Ana Maria Machado foi a primeira autora de literatura infantil a fazer parte da
Academia Brasileira de Letras. Tem mais de cem livros publicados, com mais de 20
milhdes de exemplares vendidos, publicados em vinte idiomas. Recebeu dezenas de
prémios, entre eles, trés Prémios Jabuti, o mais tradicional da literatura brasileira.

o Edimilson de Almeida Pereira, um dos mais premiados autores da literatura
brasileira, tem textos traduzidos e publicados na Inglaterra, Italia, Espanha, Franca,
Portugal, Alemanha e Estados Unidos.

¢ Ruth Rocha é membro da Academia Paulista de Letras e vencedora do Prémio Jabuti.
Em mais de cinquenta anos dedicados a literatura, a escritora tem mais duzentos
titulos publicados e ja foi traduzida para vinte e cinco idiomas.

¢ Mauricio de Sousa € um dos mais famosos cartunistas do Brasil, membro da
Academia Paulista de Letras, criador da “Turma da Médnica”, que ja estimulou varias
geracgobes de criangas a criarem o habito da leitura atraves das histérias em quadrinhos,

sua obra é sucesso no mundo todo.



o Ziraldo é desenhista, cartunista e escritor. Autor da revista em quadrinhos “A Turma
do Pereré”. Em 1980 lancou o livro infanto-juvenil “O Menino maluquinho”, um sucesso
que encanta milhares de criangcas e que serviu de inspiragdo para pecgas de teatro,
filme, quadrinhos e seriado de TV.

2.4 — A literatura indigena

Ao longo da Histéria, tudo que sabiamos sobre os indigenas no Brasil era a partir de estudos
publicados por antropdlogos e folcloristas. Por volta dos anos 1990, os proprios indigenas
passaram a escrever também suas histérias. A literatura que eles produzem permite que os
leitores de diferentes regides do pais possam conhecer mais de seus costumes, trajetorias,
contos, lendas e tradigdes. “E um direito dos alunos conhecer essas culturas, é um
reconhecimento de quem somos como brasileiros. E nos ajuda a entender que ndo ha uma
s6 lingua indigena, nem uma so6 cultura™, aponta Devair Fiorotti, professor da Universidade
Federal de Roraima (UFRR).

Ainda que as publicagdes de autores indigenas sejam recentes, essa literatura existe muito
antes de ser colocada no papel e transformada em livro, como explica Devair. “Literatura é
muito associada a palavra escrita, mas desde Homero ha uma presenca da oralidade nos
textos. Nas culturas indigenas também: desde sempre elas produzem artes verbais, literatura
oral.” Dessa forma, poemas, cantos, preces e versos produzidos também sao literatura

indigena, mesmo que ainda que nao tenham sido registrados por escrito.

Atualmente, cerca de 160 linguas e dialetos sao falados pelos povos indigenas no Brasil, mas
havia mais de mil linguas indigenas na época da “descoberta” do Brasil. Por meio dessa
integracao, houve um ensinamento do vocabulario indigena aos visitantes portugueses, que
assimilaram essas palavras para designar esses novos conhecimentos. Como exemplo,

podemos citar as palavras: Copacabana, jiboia, sabia, abacaxi, amendoim etc.

Essa influéncia dos elementos da vivéncia, lingua e costumes indigenas na nossa vida ao
longo da histéria demonstra a importancia do estudo dos diversos aspectos desta cultura para
que possamos absorver essas informacdes para o nosso proprio beneficio. E importante
conhecer e respeitar a importancia dessas culturas para poder contribuir para a preservacao

desses povos, que na verdade sdo os donos originais das terras do Brasil.

Assim, uma forma de tornar estas manifestacdes culturais conhecidas e respeitadas como
sendo parte intrinseca nossa proépria cultura considerar a importancia das escolas de inserir

no processo de ensino- aprendizagem, os elementos da cultura indigena.

Literatura indigena: Outros livros, outras histdrias do brasil. Disponivel em
escrevendoofuturo.org.br/Literatura indigena: Outros livros, outras histdrias do brasil. Acesso em 03
de novembro de 2020



A partir do conhecimento da literatura que aborda as diversas manifestagdes e vivéncias
desses povos, os alunos terdo a oportunidade de conhecer e compreender os processos de
construcao do pais e da influéncia da cultura indigena na formacéao da histéria e dos aspectos

positivos desses povos na formagao da cultura brasileira como um todo.

O escritor Daniel Munduruku, em entrevista a Agéncia Brasil, no dia 10 de setembro de 2013,
disse que existe uma literatura na proépria lingua dos povos indigenas, que fica mais restrita
as comunidades, porque tem um numero limitado de leitores. Por outro lado, existe outro
grupo de escritores que estdo produzindo comercialmente livros para serem adotados nas

escolas nao indigenas brasileiras.

Munduruku explica que existem em torno de 35 autores indigenas que estdo publicando
regularmente suas obras, alguns com muitos titulos e outros ainda iniciando sua producao.
“O mercado hoje tem mais de 100 titulos escritos por autores indigenas. E um numero

expressivo”, disse em entrevista a Agéncia Brasil no dia 10 de agosto de 2016.

Um desses escritores € Yaguare Yama, que também ¢ ilustrador, professor e artista plastico
indigena nascido no Amazonas. O escritor pertence a etnia Maragua, que hoje conta com
uma média de 1200 habitantes. Ele escreve a partir da sua aldeia, localizada no baixo rio
Caiauezinho, no lago do Cuiaué, na bacia do rio Madeira, no municipio de Nova Olinda do
Norte (AM). Autor de onze livros infantis e juvenis, Yaguaré fala, além do Maragua, seu idioma
nacional, o Nhengatu (tupi moderno), o tupi antigo e o portugués. Atualmente mora na aldeia
Yaguawajar, € filiado ao Nearin — Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas e faz parte do
INBRAPI — Instituto Indigena Brasileiro para Propriedade intelectual. Sua atividade de escritor
e desenhista esta vinculada ao movimento de literatura indigena que almeja pér fim ao

preconceito e esteredtipos das populacdes urbanas para com os indios.
Podemos também citar os seguintes escritores indigenas®:

o Eliane Potiguara, é professora, empreendedora e escritora indigena brasileira.
Fundou a Rede Grumin de Mulheres Indigenas e foi umas das 52 brasileiras indicadas
ao projeto "Mil Mulheres para o Prémio Nobel da Paz".

e Olivio Jekupé, também escritor de literatura infantil, € um dos mais renomados e
representativos escritores da cultura indigena. E membro do Nucleo de Escritores e
Artistas indigenas (Nearin) e um dos fundadores da Associagéo Guarani Nhe'en Pora.

e Ailton Krenak, além de um dos mais renomados lideres indigenas, é escritor,
jornalista e produtor grafico. Ele é fundador da ONG Nucleo de Cultura Indigena e

representou o povo indigena ao discursar da Assembleia Nacional Constituinte.

6 Disponivel no site: ung.br/5 escritores indigenas que vocé deveria ler>01/09/2020



o Graga Grauna, escritora formada em letras pela Universidade Federal de Pernambuco
(UFPE), é uma das mais importantes escritoras indigenas do Pais. Ela coordenou o
“Projeto de Especializagdo para Formagao de Professores Indigenas no Estado de
Pernambuco”, que ganhou destaque em todo Pais.

e Daniel Munduruku avaliou que a Lei 11.645/2008, que estabeleceu a obrigatoriedade
de as escolas brasileiras publicas e privadas trabalharem a tematica indigena em todo
o curriculo, desde o ensino fundamental até o médio, contribuiu para impulsionar essa

producéo literaria.

Ele reconheceu, em reportagem para a Agéncia Brasil em 10/09/2013, que “ainda se percebe
muito no pais a repeticdo do esteredtipo”, mas acredita que a aproximacgao entre os escritores
indigenas e o restante da populagéo contribui para desmistificar ideias errbneas sobre os

povos indigenas e eliminar preconceitos.



3 —Ailustracao

3.1-0 que é?

A origem palavra ilustragdo vem do Latim "illustris"”, que significa brilhar, iluminar. Uma
ilustracao auxilia no entendimento de uma mensagem, esclarece o pensamento, iluminando
a compreensdo. O conceito influenciou a escolha do termo “iluminismo” para designar o
movimento intelectual do século XVIII, pautado no uso da ciéncia e da razdo para questionar
preceitos filosoficos, recusando dogmas. Em uma definigdo mais completa, ilustragdo é uma
imagem que acompanha um texto, que passa uma mensagem, que pretende informar,
explicar, esclarecer, elucidar, corroborar, exemplificar ou auxiliar no entendimento de algo. As
ilustracdes podem acompanhar textos ou podem ser imagens que, por si s6, cumprem a

funcao de comunicar € uma imagem que passa uma mensagem.

Em junho de 1865, Lewis Carrol publicou o livro Alice no Pais das Maravilhas. Logo no
primeiro capitulo tem o seguinte texto: “Alice estava comegando a se cansar de ficar ali
sentada ao lado da irma no barranco e nao ter nada que fazer: uma ou duas vezes espiara o
livro que sua irméa estava lendo, mas ndo tinha figuras nem dialogos, “e para que serve um
livro”, pensou Alice, “sem figuras nem dialogos?”. As figuras, que Alice se refere, sdo as
ilustragdes do livro, que, principalmente na infancia, instigam a curiosidade e convidam a

leitura de um texto de livro, revista ou qualquer outro tipo de publicacao.

As primeiras ilustragbes surgiram como necessidade de contar uma histéria, retratar um fato,
expressar uma ideia, mostrar algo que, de outra forma, nio seria tdo simples de se transmitir.
Na pré-historia, os nossos ancestrais, utilizaram as paredes das cavernas para registrar com
as inscricoes rupestres o que viam no seu cotidiano, O ser humano utiliza ilustracbes para
auxiliar na sua comunicagao desde a pré-histéria, antes mesmo do desenvolvimento da

escrita.

Portanto as ilustracdes tinham o objetivo de registrar os acontecimentos ao longo da histéria.
Foram encontradas ilustragdes em varias civilizagbes antigas, que representavam
construcdes de templos, palacios ou representando deuses e os ideais das religides para as

pessoas analfabetas.

Durante o Renascimento surgiram as ilustragdes ligadas ao desenho técnico com ilustragdes
que representavam o desenvolvimento da ciéncia, com medicina e arquitetura. Também

nessa época surgiu a ilustragao satirica.

7 Disponivel no site: dicio.dom.br>ilustracdo. Acesso em 17 de fevereiro de 2021.



Com o tempo a ilustracdo vai ganhando mais espaco no mercado editorial com o
desenvolvimento de novas técnicas como a agua forte, a litografia e a cromolitografia e a
xilogravura. Com o surgimento da fotografia que registrava o real, as ilustragdes tornaram-se
mais voltadas a imaginacgéo. A criagao de novos processos de impressao, o aperfeicoamento
de tintas e o desenvolvimento da impressao em meio tom que permitiu aos ilustradores novas
possibilidades no desenvolvimento de suas ilustracbes, passando a ser reconhecida como
arte comercial. Nos ultimos anos com o desenvolvimento da computagao, foram criadas

ferramentas poderosas para o desenvolvimento de ilustragdes®.

3.2 - llustracao em livros
Segundo Linden (2011, p. 24),

“livros com ilustragdo: obras que apresentam um texto acompanhado de ilustragdes.
O texto é espacialmente predominante e autbnomo do ponto de vista do sentido. O
leitor penetra na histéria por meio do texto, o qual sustenta a narrativa.”

A ilustracao sempre foi utilizada com um atrativo a parte na criagdo de um livro. Nos livros
direcionados a adultos, ndo é muito usual encontrar uma publicacdo com ilustragdes, sendo

texto predominante. A ilustracdo nesse caso é restrita a confecg¢ao das capas do livro.

A ilustracao nos livros tem o poder de atrair e encantar as criangas. Elas gostam de observar
as figuras, cores, detalhes e ndo tem muito interesse por livros que nao possuem imagens
fotos, imagens ou desenhos. A aplicagédo de técnicas de ilustragdo € importante para
despertar o desejo da crianga para comegar a ler um livro e incentivar a continuagao da leitura.

O publico infantil necessita de estimulos visuais e do ludico para se interessar por uma obra.

Podemos encontrar trés tipos basicos de obras na literatura infantil: O livro ilustrado, o livro

imagem e o livro verbal-visual®.

¢ No livro ilustrado, o protagonista é o texto, as ilustragdes pontuam alguns aspectos da
histéria o complementando. as ilustragdes tém o objetivo de auxiliar na compreensao
do conteudo ou na construgao de significados.

¢ No livro imagem, a histéria € narrada apenas pelas imagens (exceto a informagdes

como o titulo, nome do autor etc.)

8 Disponivel no site: www.priti.com.br>Um Breve Panorama da histéria da ilustracdo. Acesso em 17 de
fevereiro de 2021.

° Disponivel no site: ceale.fae.ufmg.br / llustracio em livros de literatura infantil. Acesso em 17 de fevereiro de
2021.



o No livro verbal-visual, a histéria € contada pelo texto e pelas ilustracdes, ambas

fundamentais para compreensao da histodria.

As ilustragbes também estdo em capas de livros, revistas, cartazes de filmes e pecas de
teatro. Uma ilustragao nao €, necessariamente, um desenho, podendo ser uma foto, uma

colagem ou uma pintura.

4 -0 projeto

Como apresentado anteriormente, o projeto consiste na produgao de um livro com ilustragdes.
O publico-alvo é o infanto-juvenil, indicado inicialmente para criangas de 9 a 14 anos, um
publico considerado de transigédo para textos mais longos e complexos. O livro esta dividido
em 16 capitulos, com ilustracdes capitulares e ilustracdes de vinheta sendo posicionadas por

todo o livro, para assim guiar e apoiar visualmente o leitor.

4.1 — Referéncias de livro

Como principais referéncia de estrutura e ilustragdes do projeto tomei os livros “NOS — Uma
antologia indigena” de Mauricio Negro e da editora Companhia das Letrinhas publicado em
2019, sendo um livro infanto-juvenil com um compilado de histérias indigenas escritas por
indigenas, e o livro “Alice no Pais das Maravilhas e através do espelho” de Lewis Carroll na

versao da editora Zahar e publicado em 2010, sendo um livro juvenil.

Figura 2: Estrutura do Livro " Nés: Uma antologia de literatura indigena, editora Companhia
das Letrinhas "
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Figura 3: Estrutura do livro " Alice no Pais das Maravilhas e através do espelho,
editora zahar"
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A ideia principal da estrutura escolhida € uma ilustragao capitular principal, e ilustragdes de

vinheta ao decorrer do livro.
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4.2- A cor

A escolha de cor foi algo bem importante para esse projeto. Como forma de barateamento da
impressao, foi escolhido o uso de uma cor especial para compor o projeto, visando a
impressao em graficas trabalham com maquinas bicolor para alta tiragem, mas podendo ser
produzidas em 4 cores (CMYK) em digital caso seja viabilizado para um processo sob
demanda. Segundo Villas-Boas (2008, p.48) cores especiais, diferente da escala de
impressao CMYK, onde a mistura das quatro reticulas (ou meio-tom) sao utilizadas para criar
0s mais variados tons e cores, € um processo em que a cor, que seria feita através da
simulagcdo de meios-tons, é produzida de forma a estar pronta sem a necessidade de
sobreposicéo das reticulas. No geral esse tipo de escolha pode baratear o custo da impresséao,
sendo utilizadas apenas duas chapas em um projeto que no processo CMYK utilizariam quatro
chapas, ou encarecer, adicionando mais uma chapa a escala.
[...] Em primeiro lugar, quando queremos um impresso que tenha cores, mas
dispomos de um orgamento baixo. Uma policromia faz com que todos os custos
de pré-impressao e impressao (exceto o papel) sejam multiplicados por quatro,
por serem quatro as cores da escala. Afinal, como observado anteriormente,
cada tinta representa uma impressdo em separado e um impresso em
policromia recebe, na realidade, quatro impressdes (com quatro fotolitos e
quatro matrizes). Uma alternativa é optar por apenas duas ou trés cores,

barateando os custos. Chega-se a obter resultados formidaveis desta forma.
(VILLAS-BOAS, 2008, p.48)

Para o projeto, foram escolhidas a cor preta (K), um amarelo alaranjado (Pantone© 137 C)
como cor especial e o fundo também como protagonista. A escolha do amarelo foi devida a
presencga da cor nas culturas indigenas. No geral, as pinturas, arte e artesanatos indigenas
utilizam as cores preta derivada do jenipapo, a vermelha feita do urucum, a branca que vem
da tabatinga, e a amarela que vem das penas e sementes e a verde, que representa as matas.
Como no titulo e enredo do livro é muito exposta a palavra “dourado”, a cor amarela foi a que

mais se encaixou, além de dar leveza, jovialidade e alegria ao projeto.

Figura 4: Esquema de cores
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Além disso, segundo Guimaraes (apud COUTINHO e SILVA, 2006) o uso de cores mais vivas,
luminosas e intensas exige uma maior participagao do leitor, sendo adequado para leitores

mais jovens.

4.3 — As ilustragoes

Para a criar o estilo das ilustragdes do livro foi feita uma pesquisa visual utilizando imagens
de referéncia agrupadas em um moodboard, com referéncias e atmosfera da histdria. O estilo
escolhido para realizar as ilustragdes foi algo mais leve, com uma mistura de xilogravura,

grafismos tradicionais indigenas e personagens mais angulares e simplificados.

Figura 5: Moodboard de estilo

Apobs a construgdo do moodboard, foram realizados diversos experimentos para encontrar o
estilo visual adequado para as ilustragdes. Os primeiros esbogos das ilustragdes foram feitos
com papel e lapis, passando depois para o software procreate. No programa, busquei utilizar
recursos como texturas, padronagens, transparéncias e brushes que simulam materiais
tradicionais (como tinta, aquarela e giz) para “sujar’ as imagens e evitar o aspecto polido

geralmente associado a pintura digital.

Mesmo que o livro nao deixe claro a regido onde se passa a histéria, como referencial para
as ilustragodes, fiz um estudo de quais eram as arvores e vegetagéao predominantes da floresta

amazoénica e tropical. Com isso, criei um padrao de ambiente para as ilustragoes.



Figura 6: Referéncias de vegetagao

4.3.1 - Personagens: Panti

Panti é o protagonista da histéria, € um menino curioso e alegre. E 6rfao de mae desde o
nascimento e o pai desapareceu ha anos. Foi criado pelo pajé Mauus, seu tio, que o trata
como filho e principalmente amigo. Tem 11 anos de idade, tem olhos negros e levemente

puxados. E inteligente, corajoso, gosta de brincar com lakasssu, e com as criancas da aldeia.

Em termos visuais, o design de Panti tem como principal inspiragao as diferentes culturas
indigenas brasileiras. O design do personagem em si ndo sofreu modificagbes durante o
processo criativo. Foram feitos esbocos iniciais de sua aparéncia e, apds escolhida, foi
mantido em todas as ilustragdes.

Figura 7 - Primeiros esbogos em lapis




Figura 9 - Esbogos feitos digitalmente

Figura 8 — aparéncia final de Panti Figura 10 — Teste de cena




4.3.2 — Personagens: Dourado e lakassu.

Os dois companheiros de aventura de Panti sdo muito importantes para a historia. lakassu, o
cachorro-do-mato, também conhecido como lobinho, tém o pelo cinza, com detalhes em preto.
Foi achado na floresta sozinho e fraco. Desde entdo Panti cuida dele. E dacil, apesar de
selvagem e convive bem com todos na aldeia. Gosta de comer frutas e cacgar pequenos
animais. E o Dourado, que é um filhote de ledo achado perto da aldeia. Toda a histéria se
passa em fungdo dele ser estranho a floresta brasileira. Sua pelagem é amarelada e
levemente dourada.

O design desses dois personagens foi inicialmente desafiador, visto que ja tinha um estilo
definido com o design de Panti, que era humano, mas ainda n&o havia aplicado o estilo a
animais. Inicialmente foi feita uma pesquisa de referéncias para serem utilizadas buscando
fugir dos tragos de personagens de filmes classicos infantis, como por exemplo o personagem
Simba (O Rei Ledo, 1994) . Apds esse processo, consegui reproduzir dois estilos de
ilustracdo: uma mais verossimil e uma mais caracterizada. A verséo escolhida como design
final para o personagem foi 0 a mais caracterizada, por se encaixar mais ao estilo proposto
para o livro. Apds definido o estilo de Dourado, 0 mesmo foi replicado para o personagem
lakassu.

Figura 11 - Opg¢ao realista para Dourado
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Figura 12 - opgdo caracterizada e final
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4.3.3 - Outros personagens

Os personagens de suporte a Panti foram pensados de acordo com o contexto e construgcao
da ilustracdo capitular. Visto que os personagens principais (Panti, Dourado e lakassu) ja
estavam fundamentados em estilo, a producao desses personagens foi sendo feita de acordo
com a necessidade da estrutura da ilustragdo. Sendo assim, os personagens pajé Mauus,
cacique Tinguela, Tingua, Alberto, Marcos Vinicius e lokye foram caracterizados de acordo

com a sua apari¢ao na historia.

Figura 14 - Personagem pajé Mauus . llustrag¢do do capitulo 7




4.3.4 -llustragoes dos capitulos

Figura 15 - llustragdo capitulo 1: a noite Figura 16 - llustragdo capitulo 2: uma aventura na
floresta

Figura 17 - llustragdo capitulo 3: um estranho no ninho




Figura 19 - ilustragao capitulo 5: os trés em fuga Figura 20 - llustragao capitulo 6: um mar de
i = lama

Figura 21 - llustragao capitulo 7: A busca dos Figura 22 - llustragao capitulo 8: o pequeno
fugitivos heroi




a fuga

Figura 23 - llustracao capitulo 9:

Figura 25 - llustragao capitulo 11: a solidao da
noite

Figura 24 - llustragao capitulo 10: o guia
esperto

e

Figura 26 - llustragao capitulo 12: vozes na
_ floresta

e



Figura 27 - llustragdo capitulo 13: as meninas mogas Figura 28 - llustragao capitulo 14: o

Figura 29 - llustracdo capitulo 15: o pequeno lider Figura 30 - llustragdo capitulo 16: o passaro do
sonho




4.3.5 - llustragoes de vinheta

Com o intuito de criar riqueza visual durante o livro, foram feitas ilustracbes de vinheta para
ilustrar pequenos acontecimentos, lendas e objetos durante o texto. O estilo dessas
ilustracdes segue o estilo principal proposto, porém é feito em monocromia (uso de apenas

uma cor) em amarelo.

As ilustragbes de vinheta, ou ilustragdes complementares sao pequenas ilustragdes que sao
adicionadas ao livro como forma de elemento decorativo que serve para reforgar e ornamentar

e complementar o espago em branco do papel.

“A vinheta seria uma pequena ilustragéo, de até cerca de um quarto do tamanho da pagina.
Do francés vignette (pequena vinha), as vinhetas representavam, na origem, cachos e folhas
da videira, simbolo da abundéancia.” (CAMARGO apud OLIVEIRA e SEGABINAZICAMARGO,
1995).

Figura 31 - llustragdes de vinheta

Figura 32 - llustragdo folha de rosto




4.4 - A tipografia

Alguns fatores foram importantes para a escolha da familia tipografica do projeto. Assim como
mais a frente irei dissertar sobre aspectos importantes sobre a diagramacéo e grid em projetos
para o publico infanto juvenil, a escolha da tipografia também foi escolhida considerando as
necessidades desse publico.

Uma questao bastante discutida por estudiosos do assunto é o uso de serifa em livros infantis.
Alguns autores defendem seu uso, como Coghill (apud LOURENCO, 2011, p.98) que defende
0 uso da tipografia com serifa pois apresentam maior diferenciagéo entre as letras. Para ela,
o uso de serifa ajuda no agrupamento das palavras, seguindo o principio de proximidade da
Gestalt.

Figura 33 - Exemplo da diferenga das fontes

o Avant Garde Gothic

a d O :‘ Gill Sans

‘ O Crimson Roman

Outros autores, como Sassoon e Willians (apud CASARINI e FARIAS, p.65) defendem o uso
das tipografias sem serifa, com formas simples, sem inclinagao e que se assemelhe a escrita
infantil nos primeiros anos de contato da crianga com a leitura.

Por se tratar de um publico-alvo transicional das leituras de textos mais leves e curtos para
textos mais densos e longos, a familia tipografica escolhida para o texto principal do livro foi
a Crimson, uma fonte com serifa. Como mostrado na imagem acima, essa familia tipografica
possui uma boa diferenciagcao entre as letras. A Crimson Text, que € uma familia de fontes
Oldstyle, tipica para producdo de livros. E uma fonte inspirada na Garamond, porém possui o
corpo um pouco mais arredondado, além de ter um tragco mais grosso. Essa tipografia &
simples e classica, combina bem com o projeto grafico, sem conflitar com os elementos
principais.



Figura 34 - Tipos da familia Crimson Text Roman

abcdetghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

Como fonte de apoio, foi utilizada a fonte Smoothy Slanted, que foi utilizada em destaques de
texto, por seu aspecto espontaneo e rustico, simulando o pincel.

Figura 35 - Tipos da familia Smothy Slanted

abcdefghi] klmnopqrstuvixyz

Figura 36 - Estudo de lettering
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Apos escolhidas as tipografias utilizadas para o texto, foram feitos estudos de letterings para
o titulo do livro. Foram realizados estudos de estrutura, adicionando grafismos indigenas na
composigao.




O lettering final escolhido contém grafismos indigenas e foi inspirado pelas maquiagens
utilizadas por Panti. Em conjunto com o lettering, foram desenvolvidas letras de apoio
semelhantes ao titulo para compor os titulos dos capitulos e capitulares.

Figura 37 - Fontes feitas para aplicagao em titulos e capitulares

4.4 - Configuragdes graficas

O livro esta dividido em 16 capitulos e formato escolhido fechado de 15,4 cm de largura por
22 cm de altura. Esse tamanho auxilia a crianga a segura-lo por mais tempo sem o
desconforto, ja que se encaixa melhor tanto nas méaos pequenas como as grandes. O tamanho
do livro aberto é de 22 x 30,8 cm com a capa (com orelhas de 8cm) flexivel, feita em papel
Duo Design. O miolo possui 108 paginas, impressos em papel polen bold 90g.

O grid escolhido suporta a prosta por Burt (apud COUTINHO e SILVA, 2006) com uma area
de texto interna medindo 11,4cm e possui 2 cm nas duas laterais e 3cm nas margens superior
e inferior.



Figura 38 - Definigao da estrutura e grid do livro
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4.5 - Diagramacgao

A familia tipografica Crimson Text, em sua variedade roman foi escolhida para compor o livro
no tamanho 12pt, com entrelinhas de 0,254cm, conforme indicado por Burt (apud COUTINHO
e SILVA, 2006) dando maior espagamento nas entrelinhas, para garantir que a leitura nao
sera desagradavel, considerando que sao apresentados textos longos.



4.6 — Espelho/ Caminho de ferro

Figura 39 - Caminho de ferro - Capitulo1a 8
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4.7 — Mockups

Figura 40 - Mockup capitulo 1, paginas 12 e 13

— Esta na hora de dormir.

— Agora ndo pode. ainda ndo & noite. — disse ela,
El¢ ficou muite espantado ¢ perguntou:

— Noite? O quoe & Isso? Vock estd Fabando de uma coisa que
niio existe!

— Existe sim, de ela, — Minha méae noite

fundodo gr 30 escarm,

Entéo Tacunha escolheu trés mensageiros ¢ ordenou-lhes
que fossem buscar o coco, sem dizer o que tinha dentro. Os trés
ficaram muito assustados 26 de ouvir o nome da Cobra Grande.
Ficaram com mais medo ainda quando Tucunha ordencu que
ko abrissem o coco dé jeito nenhium, Se desobedecessem sertam
enfeiticados para sempre.

Quando chegaram ao império da Cobra Grande, se
aproximaram com muito medo da dona da noite. A Cobra

Thes o coco de lacrad cera de abelha, ¢

— Atenciol L com mui idadn ¢ nio
abram. Iss0 & magia. E toda magia pode ser extremamente
PErigoss, portanto repito, nko abram de forma alguma’

N

I
I
I
|
|

»A NOITE «

mheemhkceﬂrd&nhm!owmﬂmmpalbodc
terra batida da abdeia, Era tho clara, que dava 3 impressia
L e & tarde havis empurrado s noite, noite adentro,

Panti, com um assobio, chamou o seu cdozinho lakasy,
quee estava brincande com uma cotia no Nimite da aldeia,
perigosamente perto da floresta, O seu amigo veio correndo e
juntaram-sc i roda de Cunaming que estavam prontos Para ouvir
miis uma estdria do velho gajh Mageus, como acantecia tods
moite de lua cheia,

O caowinho lakassu deitou-se a0 lado de Panti & ficou quistink,
parecendo muito Interessado no que o Pajé comecou a contar:

Hoje, vou falar sobre a noite, No inicio nio havia escuridio,
REM Aoite, nem sene. Os homens ndo paravam de cagar e pescar
¢ as mulberes ficavam sempre tecendo, cuidando da roga ou
cozinhando. O 5ol ia do leste a0 oeste ¢ depois voltava para o beste,
Era sempre assim. A dona da noite cra uma grande cobra e s6 ela
sabia que de fatoa noite existia.

Um dia, a filha da cobra grande resalven abandonar seu reina
parm viver na floresta para se casar com Tacunba, filho do caciqe da
akdeia priima. No dia do csamento Tacurha chamou norva ¢ disse:

Ma volta para a aldeia, os indios perceberam que do coco
saiam ruidos de sapos, grilos cantando e outros sons ¢ ficaram
s perguntande: por que nio poderiam abrir o coco? Por que
Tucanha tinha ordenada isso ¢ a cobra também? O que poderia
existir dentro daquele coco, fechado com cera de abelha? Ficaram
cada vez mals intrigados ¢ curiosos. A tentacio era muito grande &
um deles convencew os companheines que deveriam abrir o coco.

Loge que derreteram a cera, 0 coco se abriv. a cera espirrou
nos bragos deles ¢ tudo escurcoen de repente. O sal sumin, Ers
COMO % UM nuvem negra cobrisse o céu inteino,

E agora, conversavam entre eles, apavorados com o eseuridie
08 barulbes que a noite trouxe ¢ que eles ndo conheciam.

= Tudo isso estava dentro do coce, ¢ agora? — repetiam sem
saber o que fazer.

A Cobra Grande, sus filha e Tucunha j4 deveriam estar
sabendo que ¢lex abriram o coco de tucuma. Ficaram desesperados
& repetiam:

— Estamos perdidos, estamos perdidos, estamos perdidas,

Afilha da Cobra Grande em sus casa, perceben o que os
trés amigos fizeram, ficou muits aborrecida, pois sé el deveria
antes de abrir o coco & separar o dia da noite. Assim, ela teve que
agir depressa. Logo que surgiram as estrelas €la criou o phssaro
Cupubim, ordenarndo que ele cantasse para que nascesse 4 manhi.
Criou o passare Inhambu, que deveria cantar i Larde, até que a
noite aparecesse. Muitos pissaros foram criados para slegrar o dis,
Que assim seria diferente da noite.




Figura 42 - Mockup capitulo 2, paginas 18 e 19

» UMA AVENTURA

NA FLORESTA

antiacordou antes de o sol nascer, as poucas nuvens no oéy

foram se dissipando, prometendo um dia quente & bonita,

Estava animadissimo com 2 aventura de it junto procurar
o mativo de tanto baralho & noite, = do dormido
direito. Um sanho muite estranhe o incomodara a noite toda:
sanbou com uima luz dourada que s¢ movimentava sobre uma
pedra po meio da floresta.

© chazinho lakassu, que tinha acordado mais cedo, ji extavs
fora da oca esperando por Panti, que #o ver o cacique saindo com
08 JUerTeiros, Apresiou-se em pegar uma pequena bolsa de sisal,
onde colocou uma poucs de farinka de mandioca ¢ uns pedagos de
prixe defumado, € saii com seu arco ¢ algumas flechas.

Quando entrou na floresta ehe confessou para Inkassu que
estava com um pouco de medo, mas como o Pajé sempre The dizia:
todo homem corajoso precisa de um pouco de medo, para nio se
arviscar i toa, entio decidiu que iriam debxar sempre o cacique e o8
wutros ndios irem um peuco mials & frente, sempre a0 alcance dos
wlhos para nio se perderem.

Enquanto caminhava m. Panti observava lakassa, que
lrincava com os bichos que encontrava: de borboleta a sapo, que
fugiam desesperados, porém deu um puls para tris quando viu
i curico, pods ji conhecia o perigo que representaya os expinhos.

Figura 43 - Mockup capitulo 2, paginas 20 e 21

Panti ria das brincadeiras do seu amigo ¢ acabou perdendo de vista
0 Grupo que ia maks a freate.

Mo inicio, Panti ficou procurando pistas para encontrar
o5 oatros. Come ndo as achiow, decidiu seguir em frente, afinal s
tinham tido 3 coragem d¢ comegar ndo fam desistir agora. Pela
menos tinha a companhia de seu amigo lakassu que continuava
brincanda ¢ pulande feliz com esta aventura.

Ja tinha m andado tanto gue o sol ji estava quase 6o méo do
cdu. Panti estava cansado e com fome. Sentou-ss em uma pedra na
bﬁnkm”ﬁmm“mnmmmw{m
de peisi defumad facinha d di pedago
para lakassu que, ansicsamente ji esperava sentado ao seu lado.

 Ficaram ali durante um bom tempo, olhando as dguas do rio

seguindo seu caminho, batenda nas pedras fazendo um barulho
que s¢ assemelhava 2o siléncio,

0 tempo passava agora bem devagar, e Panti lembrou-
se da estiria de Yara, a Miz [Yigus, que habitava os rics. Um
epin pelo seu corpo & fez desviar oz olhos

dorhopﬁlbhﬁu}ihlﬂlmhdnahmkndtm imdia
chamada Dinahi que era muito admirada pelo seu povo, Ela era
esga atitede

mals corajosa ¢ vale

& maioria dos b

£OMECoN 3 cawsar inveja entre alguns guerreiros da tribo, que
passaram a persegii-la de todas as formas, mas ela continuava
desternida & valente come sempre,

Em urma noite de lua nova, dois irmaos de Dinahi, tentaram
mati-la durante o sene, mals ndo conseguiram. A india tinka 3
audiclo mais agucada do que wm feline, acordou ¢ lutew, matando
o5 dois irmacs. Com medo de seu pai. o velho Katna, 3 india Fuagma,

O pai saiu durante a noite perseguindo Dinahi que por virias
Inas conseguin escapar. Mas sozinha ¢ cercada pelos guerreiras
de scu pai acabou sendo capturada. Kaiina ordenou entio que ¢l
fosse jogada exatamente no encontro dos Rios Megro e Solimaes.
Messa hora, centenas de peines vieram em socarro da fndia
BUETTErA & SUSTCARATAM © Se0 conpo, Irazendo-a para a superficic,
045 raios do luar luminaram a face de Dinahi, que se tornou uma
bela princess, com cauda de peive e de cabelos 0 escures quanto
s dguas do Rio Negro. A partir desse momento, ela eomecou a
habitar a Sguas dos rios e iga rapés e com seu canto maravilhoso.
A sua beleza atrafa os homens para morar no séu reine, nas
profundezas dos rios, onde desaparecem para sempre,
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Figura 44 - Mockup capitulo 8, paginas 50 e 51

» O FEGUEN® H-Eekén_ 2

o garimpo, Panti acordou, comeu algumas frutas que

provavelmente o homem de chapéu deixou ¢ ficou

observando pelas frestas do barracio. O homem que parecia
ser o chefe dos garimpeiros dava ordens para os outros que obedeciam
comao escravos. Ele tinha cara de mau e gritava muito e de vez
enquanto olhava para o barraco onde Panti estava e cocava a cabeca,
<omo se ndo soubesse o que fazer. O dia estava abafado ¢ dentro do
barraco era mais quente ainda. Panti chamou novamente lakassu
com um assobio. Demorou um pouco mais o caozinho apareceu. Panti
comecou a conversar com ele que ficou com o rabo abanando, entio
teve uma ideia; se lakassu fosse até a aldeia talvez o pajé percebesse
que ele estava precisando de ajuda ¢ como esse seu cachorrinho é
esperto ¢ gosta naturalmente de ser guia, poderia mostrar o caminho,
E comegou a falar com [akassu para ir, mas ele nao entendia, até que
falou com mais energja falando o nome do chefe Tinguels ¢ do pajé
Mageuus ¢ por fim disse vi, vi logo quase gritando. lakassu olhou por
alguns segundos para Panti, balangou mais uma vez o rabo como que
tivesse dido o recado ¢ saiu cami em direcio i floresta,
deu uma iltima olhadinha e desapareceu.

De vez em quando Panti ouvia vindo 20 longe o canto do
wirapury, ¢ para se distrair, comegou a lembrar da estéria que




4.9 - Acapa

Considerando a grande importancia da capa no estabelecimento de expectativas em relagéo
ao livro ilustrado, ela ilustra um momento chave da histéria, onde Panti foge da aldeia com
medo de que seu novo amigo seja levado embora. A Capa se expande para as guardas e 42
capa de forma que Panti fique imerso em sua aventura. Outro ponto importante na capa é que
0 espago em branco mais as formas das arvores formam o delineado de um leéo.

Figura 45 - Capa
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Figura 46 - Capa aberta
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5 - Financiamento coletivo — Crownfunding

5.3 - O que é?

O intuito do projeto sempre foi produzir um objeto que possa ser impresso. Isso influenciou a
escolha do papel, o barateamento das cores e o formato. Apds entrar em contato com a
histéria de criacdo da editora Wish, uma editora que nasceu de um TCC e que é especializada
em contos fantasticos raros, optei pelo langamento de forma independente do livro, por meio
do financiamento coletivo.

O financiamento coletivo ou crowndfunding € uma alternativa para viabilizar projetos de
artistas independentes por meio de contribuigdo financeira de pessoas ou instituigdes.

Segundo AVILA e VALQUIRIA (p.43), as vantagens desse tipo de financiamentos sao:

e Seguranga, tanto para os apoiadores, como os idealizadores, ja que utiliza
plataformas onde podem ser criadas metas flexiveis ou fechadas, e caso o projeto nao
arrecade o suficiente para acontecer, as duas partes sao ressarcidas.

¢ Poder de gestéo, ja que a plataforma mantém uma comunidade viva de apoiadores.

o Experiéncia, pois os idealizadores tém a oportunidade de participar de todo o
processo de publicagao do livro, desde a diagramacéo até a impressao e distribui¢do.

e Visibilidade, considerando que além dos esforgos préprios de divulgagéo, o projeto
costuma ser compartilhada pela propria plataforma.

5.1 — O processo

Para criar uma companha de financiamento coletivo € necessario primeiramente escolher uma
plataforma. Hoje em dia existem diversas plataformas, mas a mais conhecidas sao o Catarse
e a Benfeitoria.

Escolhida a ferramenta, é necessario criar uma conta e adicionar o projeto definindo
recompensas. As plataformas também disponibilizam areas para serem adicionados videos
explicando o projeto, inclusdo de imagens com fotos do livro ou mockups e um texto
explicando a motivagao.

Nessa modalidade de financiamento, os apoiadores podem escolher diversas formas de
ajuda, cada uma com um tipo de recompensa alinhado com o valor contribuido.

Outra parte importante € a divulgagao do projeto, sendo necessario a criagéo de pegas para
redes sociais e o investimento em campanhas de engajamento.

5.1 - Recompensas

No caso do livro Panti e o Ledo Dourado, seréo oferecidas como recompensas os seguintes
itens:



5.3.3 —-Olivro

O livro pode ser adicionado como recompensa em sua forma digital (e-book) ou impressa.
Como forma de criar a oportunidade de pessoas contribuirem com baixo investimento, o livro
digital formato colorido e preto e branco (kindle) sera disponibilizado para as primeiras
recompensas.

Figura 47 - Tipos de livros: fisico, digital e kindle
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5.34 -Pin
Figura 48 - Mockup da proposta de Pin




5.3.5 - Marca-paginas







6 - Conclusao

O projeto me proporcionou aprendizados que vao além do ambito técnico e criativo do design.
Os aprendizados percebidos permearam o campo profissional e o pessoal.

Primeiramente, um grande desafio para mim nesse projeto foi o retorno ao campo de
ilustracao, que durante a faculdade foi despriorizado visto outras inimeras possibilidades que
o design possui. Esse processo foi realmente muito importante ja que o projeto além de trazer
de volta um habito que amava, que era ilustrar, também resultou em um grande
aprimoramento técnico e conceitual no ato de ilustrar, pois nunca havia me aventurado em
ilustracdes digitais.

A pesquisa sobre o reforgo cultural me fez ver um mundo que n&o esta normalmente visivel
aos nossos olhos, e o quao precioso é. Estamos em um mundo onde acontece tantas coisas
ao mesmo tempo que as vezes perdemos um pouco de contato com nossas raizes, entdo
quanto mais reforcarmos a nossa diversidade e riqueza, mais evoluiremos.

O desenvolvimento de um projeto extenso, em meio de um ambiente incerto também foi de
muito aprendizado. O exercicio do foco e responsabilidade foram imprescindiveis para que
essa incerteza ndo atingisse também as minhas entregas.

Pessoalmente esse projeto me proporcionou a oportunidade de unir as diversas experiéncias
durante os anos da faculdade, que além das pesquisas realizadas com o propésito de
embasamento tedrico, foram essenciais para a sua finalizacdo. Por esses motivos, considero
que o objetivo final do projeto foi alcangado.
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