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RESUMO
O presente trabalho tem como objetivo ilustrar os contos do livro O Jardim de
Veredas que se Bifurcam (1941) do escritor argentino Jorge Luis Borges. Partindo
de uma analise das tematicas recorrentes do autor, se estabelece uma conexao
com as ilustragdes de cartas de tarot, devido a natureza simbdlica das imagens
presentes em ambos, selecionando dessa maneira este suporte para veicular as
ilustracdes dos contos. Realiza-se entdo um estudo sobre esses baralhos, para
mais adiante embasar as decisbes acerca das qualidades estruturais das cartas
desenvolvidas. Em seguida, o trabalho discute o processo de elaboragdo das
ilustragbes, para enfim encerrar com uma analise individual de cada ilustracéo

desenvolvida.

Palavras-chave: ilustragéo, Borges, tarot, tempo, identidade, ficgéo;



ABSTRACT

The present work aims to illustrate the short-stories from the book The Garden of
Forking Paths (1941) from argentine writer Jorge Luis Borges. Analyzing the author’s
recurrent themes, a connection is made with tarot card illustrations, based on the
symbolic nature of the images present in both, selecting it this way as the base to
vehiculate the short-stories’ illustrations. Next, a study is made of these kinds of
decks, to further on fundament the decisions regarding the structural qualities of the
developed cards. Then, the work addresses the process of creating the illustrations,

and lastly, end with individual analysis of each of the illustrations developed.

Key words: illustration, Borges, tarot, time, identity, fiction;
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1 INTRODUGAO;

O presente trabalho tem como objetivo a elaboragdo de um baralho ilustrado,
baseado nos contos da obra O Jardim de Veredas que se Bifurcam, do escritor
argentino Jorge Luis Borges.

O universo da pesquisa aborda contos selecionados da obra de Borges, e
como dialogam com temas caracteristicos do corpus do autor através de seu uso de
simbolos. Apresento uma investigagao acerca dos baralhos oraculares pensando-os
como suporte, destacando sobretudo seus aspectos estruturais. Como principal
referéncia visual, analiso a linguagem presente em tratados alquimicos que, assim

como as estorias de Borges, dispde de uma rica rede de simbolos.

As questdes que guiaram o rumo do trabalho foram: De que maneira os simbolos
usados por Borges se relacionam a sua proposta narrativa? Como ilustrar estérias a
partir da simbologia apresentada pelo autor? Quais elementos compdem a
linguagem visual das cartas de baralho oracular?

Entender a importancia dos simbolos na construgdo do universo borgeano;
llustrar os contos a partir dos simbolos destacados;
Pensar o baralho oracular como suporte narrativo, e como esta escolha dialoga com

a obra representada

Parte da relevancia do estudo reside na escolha de uma midia n&o-convencional
como suporte para as ilustracbes dos contos, reconhecendo na escolha do suporte
o potencial para constru¢ao de novos dialogos com as narrativas representadas.

Por outro lado, falar da obra ficcional de Borges € tratar de assuntos existenciais da
experiéncia humana, relacionadas a passagem do tempo, a personalidade, e o

infinito.

O trabalho pretende examinar, a partir da analise dos contos, o papel que
desempenham os simbolos empregados por Borges. E como, através deles, o autor
propde o espaco filosofico de suas narrativas, ao mesmo tempo espelhando e
reconstituindo as leis metafisicas que coordenam o universo dos personagens;

Uma vez determinado que a trama do universo borgeano se mostra nessas redes

de simbolos, o trabalho propbée a identificacdo e uso destes simbolos no



desenvolvimentos das ilustragdes. O desafio que se apresenta entdo é o de
concatenar os simbolos de maneira a criar, nao necessariamente cenas dos contos,

mas uma imagem desse universo e das forgas que nele atuam;

Para elucidar o caminho, minha bibliografia compreende comentadores da obra de
Borges, em especial o livro Borges: Uma Poética da Leitura (1980), de Emir
Monegal, provavelmente a leitura fundamental para a realizagédo do meu trabalho.
Uso também dois “companheiros de leitura”, que me ajudaram a colher aspectos
mais relacionados a biografia do autor; esses livros sao: A Companion to Jorge Luis
Borges (2009) de Steven Boldy e The Cambridge Companion to Jorge Luis Borges
(2013) editado por Edwin Williamson. Além disso, fago leituras de ensaios do préprio

autor, nos quais discorre especificamente sobre suas predilegbes tematicas.

2 BORGES;

Jorge Luis Borges (Buenos Aires, 1899 - 1986) € um escritor e intelectual argentino,
considerado um dos expoentes da literatura latino americana do século XX. Entre
suas publicagdes estdo poesias, ensaios e resenhas literarias, mas foram seus
contos de ficgdo que o trouxeram reconhecimento internacional. Tido como uma das
principais obras do autor, o livros Ficgbes (1944), compilado de seus experimentos
literarios com a ficcéo, € traduzido para o francés em 1951 e para inglés em 1962,
logo apds receber o International Publishers’ Prize, dividindo o prémio com o autor
Samuel Beckett.

A seguir, cito alguns acontecimentos de sua biografia, que acredito serem de
alguma maneira pegas relevantes no quebra-cabeca de sua obra.

Quando crianga Borges € diagnosticado com uma deficiéncia visual
congénita, compartilhada pelo pai, que progrediria ao longo dos anos culminando na
perda total de sua visdo, que acontece em 1954. Contudo, sua inevitavel cegueira
nao se torna motivo suficiente para afasta-lo dos livros. Influenciado por seu pai,
Jorge Guillermo Borges, advogado, professor de psicologia e aspirante a escritor,
Borges se torna um avido leitor ainda bem jovem, fato atribuido pelo autor a
biblioteca mantida em casa pelo pai, composta de livros de lingua inglesa. E
também através de seu pai que, ainda na infancia, entra em contato com outras

ideias que serao fundamentais para seu trabalho ficcional, como o ldealismo



filosofico de George Berkeley e os paradoxos do fildsofo pré-socratico Zenao,
apresentados como uma espécie de jogo da linguagem (MONEGAL, 1980, p. 114).

Aos nove anos, traduz o poema “The Happy Prince” do escritor irlandés
Oscar Wilde para o espanhol, que é publicado no jornal argentino El Pais cuja
traducao consta sob o nome de “Jorge Borges”, fazendo com que todos assumam
se tratar de seu pai. Este é um fato curioso considerando que questdes de autoria,
leitura e da criacdo a partir de “atribuicbes errbneas” viriam a se manifestar em seu
primeiro conto fantastico em 1939, prefigurando a “morte do autor” de Barthes
(BOLDY, Steven. p.71, 2009).

Também relevante é sua amizade com Macedonio Fernandez, intelectual
argentino amigo de seu pai, cujo interesse por temas metafisicos e filoséficos
permite que Borges perceba o potencial estético contido nesses campos. Temas
como realidade e ficcdo, identidade, a natureza do tempo e do infinito,
eventualmente tornam-se marca do autor a partir da maneira como joga com estes
conceitos como pegas em sua construgao literaria. (YATES, p. 28)

Na véspera do natal de 1938, Borges sofre um ferimento na cabeca que
evolui para um estado grave. Apés uma semana de insbnia, alucinagdes e febre
alta, o escritor perde a capacidade de fala. Apresentando um quadro de septicemia,
passa um més no hospital entre a vida e a morte. As repercussdes desse episédio
tem profundo impacto no rumo que o trabalho do autor tomaria. Ainda se

recuperando e inseguro de suas capacidades, Borges decide fazer algo inédito:

Pouco depois, atemorizou-me a ideia de jamais voltar a escrever.
Anteriormente eu havia escrito uma boa quantidade de poemas e duzias de
artigos breves. Pensei que, se nesse momento tentasse escrever uma
resenha e fracassasse, eu estaria intelectualmente acabado. Mas, se
experimentasse algo que nunca fizera antes e fracassasse, isso ndo seria
tdo ruim e talvez até me prepararia para a revelagao final. Decidi, ento,
escrever um conto e o resultado foi “Pierre Menard, autor do Quixote”.
(BORGES, Ensaio Autobiogréafico. 2016)

Borges segue produzindo contos de ficgdo e publicando-os em periddicos literarios,
principalmente na revista Sur, coordenada pela amiga e colaboradora Victoria
Ocampo. Em 1941 langa O Jardim de Veredas que se Bifurcam, volume reunindo os
sete contos publicados desde 1939. A colecao se tornaria a primeira parte do livro

Ficcbes (1944), com o acréscimo da segunda parte, Artificios, composta de outros



nove contos. O livro torna-se obra fundamental na carreira de Borges, fazendo-o
alcancar renome internacional.

A partir do livro Ficgbes, o presente trabalho delimita como objeto de estudo
os sete contos que compde sua primeira parte, O Jardim de Veredas que se
Bifurcam. A decisédo leva em conta principalmente dois fatores: (1) o tamanho da
empreitada; cujas etapas do processo se beneficiam de uma diminuigdo do numero
de contos, resultando em mais tempo habil para a concepcéao e realizacdo de cada
ilustracdo selecionada; (2) o reconhecimento de que os sete contos que compdem
O Jardim de Veredas que se Bifurcam representam também um todo em si, € ndo

estariam de nenhuma maneira desfalcados pela auséncia da parte II.

2.1 APRESENTAGCAO DOS CONTOS
Langcado no ultimo dia de 1941, e distribuido efetivamente em 1942, O Jardim de
Veredas que se Bifurcam reune sete contos produzidos e publicados na revista Sur
entre 1939 e 1941, com excecao de “A Biblioteca de Babel”’ e “O Jardim de Veredas
que se Bifurcam” que ndo haviam sido previamente publicados. As estérias chamam
atengao por seu carater fantastico, assim como pela escrita “ensaistica” de Borges,
que cita inumeros autores e obras, tanto reais quanto ficcionais, nas suas
constru¢des narrativas.

Abaixo fago um curto resumo de cada conto, lembrando que mais a frente, ao

falar sobre a elaboracao de cada ilustracao, aprofundo mais nessas narrativas:

(1) Em TIén, Ugbar, Orbis Tertius, conto que abre o livro, acompanhamos a
estoria do surgimento de um planeta inventado chamado T/6n. E sobre como
eventualmente a realidade cede, e aos poucos a Terra se torna TIén;

(2) Em Pierre Menard, autor de Quixote, lemos ao comentario sobre a obra do
escritor francés Pierre Menard. O conto analisa especificamente sua obra
“invisivel”: dois capitulos de Dom Quixote, de Cervantes, que Menard havia
reescrito verbatim, nao por meio da cdpia mas atraves de seus experimentos
literarios;

(3) As Ruinas Circulares narra a saga de um feiticeiro cujo unico objetivo é trazer

a realidade uma pessoa completamente sonhada por ele;
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(4) A Loteria na Babildnia é o relato de um viajante sobre a loteria em sua terra
natal, e sobre como esta passa de um jogo de azar para ser a instituicdo
reguladora de tudo o que acontece;

(5) Em Exame da obra de Herbert Quain, escrito como resenha literaria, Borges
analisa as obras do escritor inventado, que a todo momento espelham o
proprio autor e outros contos presentes neste livro;

(6) A Biblioteca de Babel fala sobre uma biblioteca total, contendo todas as
combinagdes de caracteres possiveis em 410 paginas, de maneira ciclica e
infinita.

(7) O ultimo conto, O Jardim de Veredas que se Bifurcam, € uma trama policial
que se passa durante a primeira guerra mundial. O relato vem através das
paginas do diario de um soldado infiltrado no exército inglés, e narram a
execucado de um plano tragado por ele no inicio da estoria. A narrativa se

mistura o tempo todo com fatos e acontecimentos reais.

As estorias ndo tem ligagao narrativa, mas dividem entre elas muitas das mesmas
ideias e imagens. Ao analisa-las em conjunto é possivel identificar a proposigcao de
um universo ficcional, que emerge através de simbolos e imagens, que a todo
momento colocam em xeque a natureza de nossa propria realidade. Esses simbolos
sdo o ponto de partida das ilustragdes deste trabalho. Se nos contos eles projetam a
malha de sua realidade, penso que ilustrar essas estérias usando-os como

elemento primordial seria um espelhamento adequado.

2.2 TEMAS
Para guiar a analise dos contos, estipulei trés eixos tematicos para servir como base
de comparagao entre as estorias, a fim de proporcionar uma visdo do conjunto. A
partir da investigagcao dos contos, de outros textos do autor, e de comentadores de
sua obra, delimito esses temas por atravessarem todos os contos selecionados:
tempo, identidade e ficgao.

A importancia desse recorte se da a partir de rupturas operadas por Borges
com uma concepgao aristotélica acerca desses temas (SANTOS, 2005, p.170). O

universo narrativo dos personagens reflete tais rupturas, e dessa maneira o texto
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ganha seu carater fantastico, ficcional. Mantendo dessa maneira uma relagao
constante de afastamento e aproximacédo com a realidade.

A impossibilidade de chegar a um modelo absoluto da realidade permite a
Borges manifestar diferentes concepg¢des do real através dessas rupturas. Essas
operagbes tém menos a ver com a proposta de um universo alternativo ou a
negacao da vigente compreens&o ocidental, e mais a ver com um universo que é

multiplo, multifacetado, capaz de abrigar percepgdes concorrente da realidade.

Ao longo de toda a produgéo de Borges, coexistem concepgdes diferentes
e antagbnicas sobre o tempo: linear, circular, subjetivo ou simultdneo. Seu
maior éxito ndo foi incluir tais conceituagbes nos contos, a maneira de
comentarios ou digressbes, mas haver conseguido que seus textos
narrativos se estruturassem de acordo com cada uma dessas nogoes
temporais. Nesse sentido, a obra de Borges demonstra a relatividade de
toda concepgéo do mundo. (SCHWARTZ [org.], 2017, posicdo 1.3322)

Na analise que se segue, € possivel ver como os trés eixos tematicos estéao
intimamente interligados, de maneira que muitas vezes ao proporcionar uma quebra

com um deles, outro dos aspectos consequentemente também se quebram.

2.2.1 Tempo

O tempo se manifesta de diferentes maneiras nos contos selecionados. No planeta
imaginario, proposto em TIén, Ugbar, Orbis Tertius, nao existe continuidade e o
passado “ndo €& menos plastico e menos doécil que o futuro.” (BORGES, 2016,
posicdo 1.28). Em As Ruinas Circulares o tempo € dado como uma série de ciclos
se repetindo indefinidamente. Ja no Jardim de Veredas que se Bifurcam, além do
tempo circular, o protagonista experiencia um tempo abolido, eterno.

O autor propde essas rupturas apoiado em sua concepgao propria da
doutrina filoséfica idealista, principalmente em do didlogo entre trés autores,
Berkeley, Hume e Schopenhauer. De acordo com essa corrente filosofica, o que
chamamos de realidade € limitado por nossos sentidos, pela nossa percepgao,
conduzindo a ideia de que a experiéncia do real € um processo inteiramente mental.
E, em esséncia, aquilo que n&o é percebido ndo pode existir.

Monegal destaca duas citagdes, do ensaio Nova Refutagdo do Tempo (1944)
fazendo o seguinte recorte na tentativa de sintetizar o ponto de partida do

pensamento idealista do autor:
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Berkeley negou que houvesse um objeto por tras das impressdes dos
sentidos; Hume que houvesse um sujeito por trds da percepgdo das
mudangas. Aquele negara a matéria este negou o espirito; aquele ndo quis
que agregassemos a sucessdo de impressdes a nogao metafisica de
matéria, este ndo quis que agregassemos a sucessao de estados mentais a

nogao metafisica de um eu. (BORGES apud MONEGAL, 1980, 85)

Mais a diante, estende esse pensamento a questdo temporal, diferindo da
visao de seus antecessores:
Fora de cada percepgédo (atual ou conjetural) ndo existe a matéria; fora de

cada estado mental ndo existe o espirito; tampouco existiria o tempo fora
de cada instante presente. (BORGES apud MONEGAL, 1980, 85)

A partir da negacao da matéria e da identidade, proposta pela doutrina de Berkeley
e Hume, Borges usa dos mesmos argumentos para negar passado e futuro,
consequentemente negando a continuidade tempo. Da mesma forma, a passagem
introduz a ideia do tempo percebido. Se o unico tempo possivel é o presente, o que
existe ndo é a continuidade mas a iluséria acumulagdo dessas percepgdes do
presente. Acredito que a ideia desse tempo que € percebido esta diretamente
relacionada a multiplicidade das formas que o tempo pode tomar nas narrativas de

Borges.

2.2.2 Identidade
A questdo da identidade é essencial para o projeto poético da obra Borgeana, e ao
longo de seus contos aparece, principalmente, sob duas formas: o apagamento da
identidade individual e o esvaziamento do autor.

A primeira pode ser vista na abertura de A Loteria na Babilbnia: “Como todos
os homens da Babilénia, fui proconsul; como todos, escravo; também conheci a
onipoténcia, o oprébrio, os carceres.” (BORGES, 2016, posi¢cado 1.78). Também na
conclusdao de As Ruinas Circulares, na qual o sonhador descobre ser feito da
mesma “matéria incoerente e vertiginosa de que os sonhos séao feitos” (BORGES,
2016, posigao 1.70) e nao é diferente da criatura sonhada. Ou na realidade idealista
de TIbén, na qual “Todos os homens que repetem uma linha de Shakespeare, séo
William Shakespeare.” (MONEGAL, 1980, p.88).

A partir dessas relagdes, Monegal desenvolve:
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Para ele é evidente que todos os homens sdo o mesmo homem e que
ninguém ¢é alguém. No seu projeto de negar o Tempo, o discipulo de
Berkeley, ndo chega ao solipsismo, mas a uma afirmacdo exatamente
oposta. Enquanto o mestre sé admite a existéncia de um eu, sustentado na
Realidade pelo postulado da existéncia anterior de Deus (afinal de contas,
Berkeley era bispo), Borges chega precisamente a abolicdo da
personalidade. (MONEGAL, 1980, p.88)

E possivel observar como essa visdo acerca da identidade se relaciona a
questdo da autoria no portico do Fervor de Buenos Aires (1923), seu primeiro livro

de poemas:

Se as paginas deste livro consentem algum verso feliz, perdoe-me o leitor a
descortesia de té-lo usurpado, previamente. Nossos nadas pouco diferem;
é trivial e fortuita a circunstancia de que sejas tu o leitor destes exercicios, e
eu o redator deles. (BORGES apud MONEGAL, 1980, p.81)

E possivel encontrar essa relacdo também no conto Exame da Obra de
Herbert Quain, no qual Borges se coloca no lugar de leitor e autor e prossegue
apagando os limites entre os dois. O conto termina com a desconcertante revelagcao
de que Borges teria, ingenuamente extraido o conto As Ruinas Circulares de um
dos livros de Quain, reforcando essa proposta de um leitor ativo na criagcdo da obra,

da leitura como uma atividade criadora.

Cada um, texto, autor e leitor, passam a ser vistos dentro de uma relagao de
colaboragdo na construgdo do significado dialético da obra. Essas
colaboracgbes acontecerdo de diferentes formas, ja que o autor, agora mais
livremente, explicita formalmente e tematicamente a construgdo textual,
construindo uma relagédo mais horizontal com o leitor e com a obra sempre
inacabada. (CAPAVERDE, 2014, p.40)

2.2.3 Ficgao
Na obra de Borges, cabe comentar, a questao da ficgdo se sobrepor a realidade &
relevante. Tal procedimento fica evidente ao longo de toda a sua obra mas podemos
exemplificar com o conto T/én.

Neste se estabelece um padrao no qual as coisas primeiro sao imaginadas,
ou mencionadas, e em seguida surgem materializadas no mundo real.

Tal desencadeamento seria possivel na realidade idealista de TIon, porém o

leitor podera perceber que essa dindmica surge desde as primeiras paginas, antes
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de qualquer mencdo do planeta imaginario. Borges trabalha assim uma
aproximacao entre o0 mundo real e a légica deslinearizante de Tlon. Mas ao realizar
essa aproximagao, essencialmente, através da negacédo da materialidade proposta
por Berkeley, o autor impossibilita qualquer reconciliagdo com a concepgao
ocidental da realidade, com a proposta de uma concepg¢do unica e absoluta do

universo.

Borges trabalha esse tema também a partir da perspectiva dos limites da
percepcdo humana, na qual a inacessibilidade as relagdes causais que regem o
universo cria a necessidade de preencher as lacunas, como aparece na Loteria na
Babilénia. Para dar conta dessa realidade, o ser humano voluntariamente a
sobrepbe a ficcdo. O interessante do conto estad justamente em como Borges
trabalha essa ficgdo mantendo as mesmas caracteristicas (aleatoriedade) da

realidade:

A Companhia [como a loteria é conhecida], com sua discrigdo habitual, ndo
replicou diretamente. Preferiu rabiscar nos escombros de uma fabrica de
mascaras um argumento breve, que agora figura nas escrituras sagradas.
Essa pecga doutrinaria observava que a loteria € uma interpolagao do acaso
na ordem do mundo e que aceitar erros ndo é contradizer o acaso: é
corrobora-lo. (BORGES, 2016, posicao 1.85)

Apoiado no trabalho de Borges sobre essas trés perspectivas, segui a diante
pesquisando o baralho como midia ilustrada, para encontrar a maneira mais

adequada de trazer as ideias e conceitos a ilustracdes.

3 ANALISE DE BARALHOS;

Com objetivo de compreender melhor a midia baralho, fago uma investigagcao
acerca de seu panorama histérico. Em seguida volto meu olhar a um tipo especifico
de baralho, o tarot. Aqui identifico as particularidades dessa variante de baralho,

assim como desmembro suas caracteristicas estruturais.

Apesar de ter sua origem incerta, acredita-se que os primeiros baralhos tenham

surgido na China em torno do século IX, impressos a partir de um processo de
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xilogravura. A partir dali, teria se espalhado pela Europa pela m&o de ciganos,

mercadores e também das cruzadas’.

Figura 01: Cartas de um baralho chinés, sem data (fonte: MEGGS e PURVIS, 2016, p. 45)

Outra possibilidade, é que esses baralhos tenham chegado a Europa pelo Egito,
pela civilizagdo Mameluca. Observando o baralho mameluco do século, é possivel
identificar, ja nesse periodo, elementos estruturais ainda presentes nos modelos
atuais, como por exemplo a divisdo em quatro naipes; e a divisdo entre cartas

numeradas e cartas de coérte, por exemplo.

' https://playingcarddecks.com/blogs/all-in/history-playing-cards-modern-deck (acesso em:
02/12/2020)
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Figura 02: Baralho Mameluco restaurado do século XV (fonte:https://www.wopc.co.uk/egypt/mamluk)

Os primeiros registros do tarot indicam que este surgiu na lItalia no século XV, como
um jogo de cérte, ou seja, sem qualquer ligacéo espiritual ou divinatoria (FARLEY,
2009, p.30). O conjunto foi desenvolvido a partir do baralho mameluco, porém o
baralho italiano se diferenciou a partir de uma inovagao, o acréscimo dos trunfos
(hoje chamados arcanos maiores), cartas que no contexto do jogo, ganhariam das
demais.

Figura 03: Baralho Visconti-Sforza século XV (fonte: https://www.wopc.co.uk/italy/visconti )
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De acordo com sua dominancia no jogo, esses trunfos possuiam ilustrages
mais elaboradas que as demais, contendo alegorias, simbolos e cenas da vida
cotidiana da Italia medieval. Pintadas a mao por miniaturistas, as vezes folheadas a
ouro, esses baralhos eram itens preciosos. Caracteristica que impediu a
disseminagdo e popularizagdo do jogo, que nesse primeiro momento ainda se
concentrava nas cortes aristocraticas da ltalia.

Porém, com a dominagao francesa sobre territério milanés no século XVI, o
tarot encontra seu caminho até a Franca onde se torna muito popular. A partir disso
0 pais alcangaria sucesso econdmico ao exportar esse produto, que agora se
espalhava pela Europa, gracas também aos avangos nos meios de produgao
(ARRONIZ, 2014, p.26). Consequentemente estes projetos editoriais se tornavam
mais simplificados, para caber dentro dessa nova légica de produgao, ainda que
nesse periodo ainda trabalhassem com variagdes semelhantes aquelas criadas

originalmente na ltalia.

Figura 04: Tarot de Marseille, inicio do século XVIII

(fonte: https://www.wopc.co.uk/tarot/charles-cheminade-tarot )

No século XVIIl, no entanto, o tarot viria a sofrer uma mudanca de

perspectiva, por parte do publico:
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Apesar da notavel popularidade desse baralho em grande parte da Europa —
Italia, Suica, Alemanha, Austria-Hungria, Bélgica, Holanda, Dinamarca,
Suécia —, ap0s a virada do século XVIII, tanto as cartas quanto o jogo de tard
se tornaram completamente obsoletos e desconhecidos em Paris,
mantendo-se presentes apenas no leste da Franga (DUMMETT, 1980;
KNIGTH, 1991). Distante, temporal e espacialmente — pelo sucesso e ampla
distribuicdo —, de seu contexto de origem milanesa, o simbolismo das cartas,
explicito sobretudo para os individuos da lItalia Renascentista, se tornou
pouco relevante para os novos usuarios do jogo de taré — ainda mais apés o
acréscimo de nome e ordem as cartas —, porém, especialmente exético e
misterioso aos habitantes da Paris lluminista.

(ARRONIZ, 2014, p.27)

Assim, em um contexto de popularizagao do ocultismo, reflexo das ideias iluministas
que tomam a Franga na época, o tarot comega um processo de ressignificagao a
partir do pastor protestante e magom Court de Geébelin (1728 - 1784), que identifica
no tarot de marselha, versdo mais popular desses baralhos, ligagéo direta com uma
antiga sabedoria egipcia. Gébelin se torna dessa maneira o primeiro autor a
relacionar o tarot a algo sagrado ou divino.

Apos Gebelin, outros autores viriam a propor diferentes associagdes misticas
e ocultas ao tarot, desenvolvendo seus proprios baralhos baseados em sua filiagao

esotérica:

Depois dessas tentativas de enxertar no Tarot todo tipo de sistemas
esotéricos, escrevem se milhares de livros baseados em uma inexistente
"tradicdo" que demonstram que o Tarot foi criado pelos egipcios, pelos
caldeus, pelos hebreus, pelos arabes, pelos hindus, pelos gregos, pelos
chineses, pelos maias, pelos extraterrestres, evocando se também Atlantida
e Adao, a quem se atribui a autoria dos desenhos das primeiras cartas,
ditadas por um anjo. (JODOROWSKY, 2016, p.21)

A partir desse momento o tarot comega a ganhar sua aura hermética e obscura.
Gébelin propde que as cartas devem ser estudadas e decifradas para chegar a seu
‘conhecimento milenar”. Subsequentemente, o mistico Etteilla, pseudonimo de Jean
Baptiste Alliette (1738 - 1791), apresenta, em uma publicagdo em quatro volumes,
de 1783 a 1785, sua visao acerca do tarot e, pela primeira vez, propondo uma
utilizagéo oracular do baralho (ARRONIZ, 2014, p.28).
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Figura 05: O Livro de Thot - Tarot de Etteilla século XVIII
(fonte: http://www.clubedotaro.com.br/site/h2319 Thoth_Etteilla.asp )

O tarot entdo pode ser compreendido contemporaneamente como um conjunto de
78 cartas, divididos em dois conjuntos, arcanos maiores e arcanos menores
(PARLETT, 2009, url: https://www.britannica.com/topic/tarot). Cada carta é
composta por uma parte visual, a ilustragdo; e uma parte textual, nome do arcano e

numeragao, que correspondia a seu uso no jogo original.

4 ESTRUTURA DO BARALHO;

Ao me propor ilustrar esse recorte da obra de Borges, um aspecto de seus textos
me chamou a atengdo. Em seu processo de apagar o autor do texto, Borges propde
um distanciamento com a narrativa. Muitas vezes isso aparece na forma de se
apresentar como comentador de um texto ou relato pré existente, pertencente a

algum autor imaginario, reforgando também sua visdo da escrita como leitura.

Sao variados os recursos que utiliza para colocar em funcionamento um
mecanismo de criagdo que pressupde sempre a apropriacao, o dialogo e as
relagdes intertextuais. Adota a citagdo e a imitagdo como procedimentos
recorrentes e foi acusado de praticar uma literatura parasitaria.
Desempenhou essa fungdo parasitaria como “traductor, anotador,
prologuista, antélogo, comentarista, resefador de libros... Una
importantisima dimension de la obra borgeana se juega en esa relacién en la
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que el escritor llega siempre después (...)" (PAULS, 2004: 105-6) Para
Borges, “original siempre es el otro” (PAULS, 2004: 106), pois sua pratica é a
copia e a falsificagdo. “Borges rara vez se presenta en sus relatos como el
que inventa una historia; su funcién, mas bien, consiste siempre en recibirla
de otro, en escucharla o leerla, como si el primer paso para contar una
historia fuera ser su destinatario.” (PAULS, 2004: 113)

(CAPAVERDE, 2014, p.45)

Esses textos criados por Borges e entdo atribuidos a autores imaginarios,
chegam como sendo inéditos para Borges-narrador. Como consequéncia dessa
operacgao, esses textos tomam uma dimensao material na forma de livros, artigos,
resenhas ou paginas de diario, ja que este narrador precisa encontra-los de alguma
forma.

Borges trabalha ainda mais esse afastamento através da verossimilhanga
desse texto imaginario, no que diz respeito a midia escolhida por ele.

Dada essa caracteristica do trabalho do escritor argentino, comecgo a pensar
em como trazer este aspecto para meu trabalho. Em como, na escolha de um
suporte para essas ilustragdes, estabelecer um dialogo com o autor, ao mesmo

tempo abrindo novos dialogos associativos com a obra.

Nos contos analisados, Borges cria imagens a partir de simbolos, remontando
relagcdes essenciais de sua trama. Muitas vezes apresenta essa construcio visual
antes mesmo de expor no texto as ideias usadas para construi-las. A passagem
referente ao jogo de xadrez, em Pierre Menard, € um bom exemplo dessa
construgdo, na qual o autor remonta nas primeiras paginas uma relagdo ainda nao
desenvolvida no texto, mas que dialoga diretamente com o cerne da narrativa.

A partir dessas imagens, identifico uma possivel aproximag¢ao do trabalho de
Borges com baralhos oraculares que também privilegiam em suas imagens as
relagdes construidas entre os elementos da composicdo de maneira simbdlica.

A aproximagéao entre essas duas partes, no entanto, vai além da construgéo visual.
A ideia de jogo, que pressupde o baralho, é cara a Borges, aparecendo em
inumeros contos. Em geral, esta relacionada ao carater combinatorio da criagao
artistica. Mas aparece também ligada a negacao do tempo e da identidade que se

assume enquanto jogador, e o dialogo que se constréi com todos os jogadores
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passados que também se colocaram nessa posigao.

4.1 EMBASAMENTO TEORICO;
A partir dessas aproximacgodes, decido usar a midia baralho . No entanto, nao tenho
o objetivo de trabalhar com as imagens arquetipicas, pressupostas pelo termo tarot,
nem mesmo aplicar ao meu baralho sua estrutura hierarquizante, dividida entre
arcanos maiores € menores. Meu interesse repousa em um diferente modo de olhar,
inflexionado pela identificacdo da midia carta de baralho oraculo, a partir de seus
elementos estruturais, respaldados também pela natureza simbdlica da ilustragao,
e, portanto independe da presenca desses elementos.

Fazendo uma analise dos métodos de leitura das cartas proposto por Mary K.

Greer (2006), Arroniz toca na questao essencial para minha escolha dessa midia:

Na realidade, muitos dos métodos da autora se voltam para a ampliagdo
subjetiva do universo imagético dos arcanos, conjecturando enunciados
latentes na materialidade das cartas. Essa flexibilidade discursiva se deve ao
fato de que a leitura pictérica, diferente da alfabética, ndo € linear, mas
multidirecional (BARTHES, 1990): a concatenagdo dos signos presentes na
ilustracdo depende antes de uma predisposigao individual do olhar do que de
uma disciplina decodificava convencionada culturalmente. Por isso, Suzy
Lee (2012) declara que as imagens sdo mais eficazes em expandir e
disseminar um momento especifico, pois, a falta de uma orientagcao verbal
ou de uma legenda explicativa — indicando claramente relagdes de finalidade
e causalidade entre os elementos representados —, exige-se do leitor uma
participacdo ativa e, sobretudo, cocriativa diante desse “sabio calado”. E
precisamente essa atitude — igualmente importante nos livros ilustrados e
nos livros-imagem — que transforma o tar6 de uma simples colegéo de cartas
para um verdadeiro “livro desmembrado”. (ARRONIZ, 2014, p.64)

Os baralhos propde uma interagcdo especifica com sua imagem, uma leitura
ativa dos elementos da imagem em busca de relagdes associativas entre eles.
Dessa maneira, o leitor torna-se também criador do significado da carta, uma vez
gue suas percepgdes desses elementos sao envoltas em subjetividade.

Essa postura ativa diante das imagens € muito semelhante a visao do leitor,
trabalhada por Borges em inumeros textos, como agente criador na construgéo da
obra, e da leitura como atividade diretamente relacionada a criagdo. Nao
coincidentemente, as imagens evocadas por Borges em seus textos parecem pedir
por este mesmo olhar. E nessa relacdo com o leitor que as duas partes de meu

trabalho mais se identificam e se reafirmam.
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Assim, decido usar os elementos estruturais das cartas de baralhos
oraculares, para suscitar no leitor essa determinada postura do olhar, e indicar uma

maneira de interagir com as imagens apresentadas.

Pensando nas ilustracbes a serem desenvolvidas me proponho utilizar os
simbolos criados pela narrativa de Borges, e as relagdes construidas em torno
deles.

Para fazer isso, determino duas referéncias para guiar o desenvolvimento
visual do projeto: os desenhos alquimicos do século XVI ao XVIII e os livros de
emblema. E nesse campo visual que os simbolos s3o inseridos.

Como destacado na segéo acerca dos temas, Borges trabalha com diferentes
concepgdes da realidade, jogando com a aproximagao e afastamento de suas
construgées em relagdo ao entendimento ocidental da realidade. De maneira
semelhante, ao propor o uso dessas referéncias da alquimia, me afasto do objeto,
em termos de sua iconografia e representacdo visual, enquanto trabalho uma
aproximacao através da transposi¢cao das relagdes do determinado simbolo, que
passa a ser a unica ligagao visual direta com o conto.

Ao me afastar do objeto, este espaco é ocupado por essas novas imagens,
abrindo espaco a novas possibilidades narrativas, assim com novos paralelos com
as estorias. Borges trata dessa questdo do afastamento a partir de uma leitura que
vai de dentro para fora, no conto La fruicion literaria, no qual dada a metafora “O
incéndio, com ferozes mandibulas, devora o campo”, o autor segue atribuindo

possiveis autorias:

Suponhamos que num café da Calle Corrientes ou da Avenida um literato
[argentino] ma propde como sua. Pensarei: atualmente é tarefa vulgarissima
fazer metaforas; substituir devorar por queimar, ndo é uma troca muito
eficiente; as mandibulas talvez espantem alguém, mas € uma debilidade do
poeta deixar-se levar pela locugédo fogo devorador, um automatismo; total,
zero... Suponhamos agora que me apresentem como proveniente de um
poeta chinés ou siamés. Pensarei: tudo & dragdo para os chineses e
imaginarei um incéndio claro como uma festa e serpenteante, e me
agradara. Suponhamos que se valha dela a testemunha presencial de um
incéndio, ou, melhor ainda, alguém que tenha sido ameacado pelo fogaréu.
Pensarei: esse conceito de um fogo com mandibulas é realmente coisa de
pesadelo, de horror e acrescenta malignidade humana e odiosa a um fato
inconsciente. A frase é quase mitoldgica e vigorosissima. Suponhamos que
me revelam que o pai dessa figuragdo seja Esquilo e que esteve na boca de
Prometeu (e assim é) e que o titd prisioneiro, amarrado num precipicio de
rochas pela Forga e pela Violéncia, duros ministros, pronunciou-a a Oceano,
cavalheiro ancido que veio visitar sua calamidade em carro de asas. A
sentenga entdo, parecer-me-a bem e até perfeita, devido ao extravagante
carater dos interlocutores e. a distancia (ja poética) de sua origem. Farei
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como o leitor, que sem duvida suspendeu seu julgamento, para certificar-se
bem de quem era a frase. (BORGES apud MONEGAL, 1980, p.79)

Na passagem, além de falar sobre a perspectiva condicionada do leitor,
Borges associa o sucesso de sua construgdo textual a distancia percorrida em
relagcdo ao texto original, seu ponto de partida. Acredito que meu trabalho situa-se

em um lugar semelhante a este exercicio de Borges.

4.1.1 ESTRUTURA DO BARALHO
A sequir falo das caracteristicas especificas a respeito da materialidade do baralho

desenvolvido.

4.1.2 Formato
Para decidir o tamanho, realizei uma pesquisa em uma loja virtual especializada na
comercializagao de baralhos oraculares (https://loja.simbolika.com.br/), observando
os tamanhos de carta de diferentes produtos. A partir disso constato que a maioria
deles trabalham proximos a uma relagdo de 1:2, com medida em torno de
6,6x12cm.

Com esses tamanhos em mente, fagco alguns “moldes” com tamanhos
diferentes para relacionar o tamanho ao manuseio da carta. Chego assim ao
tamanho de 7x14cm, aumentando um pouco o tamanho da carta, mas seguindo a

proporgao das cartas analisadas.

4.1.3 Borda

Para a borda, decido usar um design baseado no Livro de Thoth, o tarot de Etteilla,
publicado originalmente no século XVIII. A peculiaridade dessa matriz € ter sido uma
adaptacao do tarot de marselha para fins divinatérios. Essa adaptagao envolveu o

redesenho de muitas cartas em algo completamente diferente:

Tanto Waite (1911) quanto Knight (1991) destacam que as adaptagbes de
Etteilla foram tao drasticas que até os admiradores que ele havia angariado
estranharam a nova simbologia e a consideraram um sistema totalmente
distinto e pessoal. (ARRONIZ, 2014, p.29)
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Independente de suas motivagdes acerca do redesenho, identifico nesse movimento
de ruptura do tarot de Etteilla uma semelhanca ao afastamento de Borges na
passagem vista anteriormente de La fruicion literaria.

Assim, usando ele como base, proponho algumas alteracdes para melhor se
adequar ao conteudo do meu projeto, como adequar o tamanho da margem para os

padroes de impresséo, ou 0 uso da cor.

4.1.4 llustragao
Me proponho ilustrar os contos a partir de simbolos apresentados por Borges,

dentro das estérias. Como comentado anteriormente, as constelagdes de simbolos
criados pelo autor refletem uma proposta de universo (que varia de conto para
conto). Com foco nas relagdes que esses simbolos constroem, com a narrativa e
entre si, decido centrar as ilustracbes exatamente neles.

Ao selecionar um simbolo para trabalhar a estoria, retiro-o de seu contexto
original. Entdo, utilizando das referéncias visuais estabelecidas (analisadas na
préxima secéo) reconstituo as relagdes originalmente sustentadas, porém dessa vez
me apoiando em uma iconografia completamente diferente do seu ponto de partida,

trabalhando afastamento e aproximagéao do texto original.

4.1.5 Nome e numero
No lugar do nome, entro com o nome dos contos, seguindo diagramagao
semelhante aquela do tarot de Etteila, como visto acima. Uso numerais referentes a

ordem da leitura estabelecida no livro Ficgées.

4.1.6 Verso
No verso, fago uma colagem me baseando tanto nos ornamentos comuns ao verso
de cartas de baralho, quanto em simbolos comuns ao universo imagético do

baralho.

Diferente do verso simples e geométrico do baralho de Etteilla, decido trabalhar com
uma ilustragdo. Uma vez que proponho um consideravel afastamento na parte da
frente, escolho fazer em contraponto algo mais alegorico. Construo assim, usando o

meétodo da colagem virtual, a imagem desse jardim de veredas que se bifurcam,
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compreendido como um grande labirinto perdido e no centro desse, o0 mundo

borgeano.

4.1.7 Padrao Cromatico

Utilizando das referéncias selecionadas, tomo a decisao de trabalhar com o preto e
branco. Porém, devido a possibilidade de construir uma hierarquia visual mais
facilmente, fago uso de uma escala de cinza, permitindo também um trabalho sobre

a textura da imagem.

4.2 REFERENCIAS VISUAIS DO TRABALHO;

Como estabelecido anteriormente, me apoio principalmente em duas referéncias, os
tratados alquimicos e os livros de emblemas. A esses acrescento também o baralho
de tarot de Etteilla, o qual uso ndo apenas como referéncia para as ilustragoes,

como para os elementos estruturais da carta.

4.2.1 Referéncias alquimicas

Uso alguns trabalhos especificos da alquimia, como o Elementa Chemicae (1718)
de J.C. Barchusen, publicacdo ilustrada com os passos para a preparagao da pedra
filosofal. Uso também o livro Harmonia Macrocosmica (1708) de Andreas Cellarius,
um atlas estelar compreendido por varios mapas. Assim como dois livros da autora
Joscelyn Godwin sobre dois artistas alquimistas: Athanasius Kircher A Renaissance
Man and the Quest for Lost Knowledge (1979) e Robert Fludd Hermetic Philosopher
and Surveyor of Two Worlds (1991). Para pesquisa de composi¢des dentro desse
tema, uso o livro Alchemy & Mysticism (2001) de Alexander Roob. Além de
referéncias obtidas através de buscas virtuais, como google imagens e pinterest.

A escolha por essa referéncia se deu pela identificagdo de alguns pontos de
contato com o projeto. Primeiro com Borges, sob a forma de que ambos parecem
conciliar em si o cientifico e o fantastico. Em segundo, a linguagem visual codificada
proposta por essas ilustracbes, dialogam com a simbdlica visualidade das

ilustracbes de baralho oracular.
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Figura 06: moodboard de referéncias alquimicas;

4.2.2 Emblemas

Os livros de emblemas compreendem um género literario surgido no século XVI, e
consistiam em uma série de imagens simbdlicas, acompanhadas de um lema, uma
parte textual em versos e possivelmente outra, em prosa.

Uso do material presente no portal French Emblems, banco de dado da
Universidade de Glasgow, com a finalidade de digitalizar esse material. Uso
sobretudo, dois livros mais do que os outros: Emblems (1549) de Andrea Alciato, e
Devises Heroiques (1551) de Claude Paradin.

- . R A A ™
Hac confeia numinis atas,

ne
BENOVATA IVVENTVS.

A

solwement viuvesg now follenent crome,
ATOITROITN.

Figura 07: Moodboard de referéncias de Emblemas
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5 PROCESSO DE CRIAGAO;
Introducdo onde falo sobre como apesar de analisar as etapas do processo
separadamente, elas aconteceram concomitantemente. E possivel ver nos sketchs

momentos onde mudo a diregao da ilustragado, a partir de uma uma nova referéncia.

5.1 PESQUISA
Ja de inicio sabia que meu interesse estava nos simbolos e imagens que Borges
constréi. Portanto essa fase inicial de pesquisa consistiu na catalogacao dessas

imagens.

Figura 08: Quadros com anotagdes de todos os contos

Me propus a fazer duas passadas pelos contos; na primeira anotando cada objeto
(com um minimo de relevancia) materializado pelo texto; na segunda, anotando

imagens mais abstratas e conceitos que implicam alguma visualidade.

28



‘OJardim de Veradas gue se Bifurcam

Figura 09: Anotagdes do conto O Jardim de Veredas que se Bifurcam

Em seguida fago mais duas rodadas organizando esse conteudo. Na primeira
digitalizo as anotagdes, estipulo uma divisdo preliminar dos temas, e comecgo a
relacionar visualmente cada simbolo a uma dessas forgas. Na segunda destilo ainda
mais essas anotagdes e chego a dois documentos, o primeiro relacionando cada
conto a pelo menos um dos temas, e escrevendo uma pequena sintese de como as
duas partes dialogam. O segundo, uma lista contendo os simbolos, subtraindo
aqueles que nao dialogam com o recorte tematico ou que nao encontrei relevancia,
separados por conto. Mesmo considerando que os topicos delimitados por essas
anotagdes ainda fossem mudar, considero esse movimento um primeiro tatear da
obra de Borges, indicando caminhos importantes para o prosseguimento do

trabalho.
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de todos o5 demas” livios + andlogo 3

um Deus;

* Busca por resposta; por significade;

= A anulagio do homem diante da exsténcia

de todo o conhesiments materializade na
Bibloteca

s A incompresnsio gers uma aspécis
de adaracan

*MCV:
¥ Labirinto de lotras;

* *frutas esféricas que levam
o nome de limpadas”;

—

* Livies
* Bibliotecs;
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* Homem do Lvra;
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Vs, aescrita no Interior do fivra;

* Hexapona Carmesim +
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* Inquisidores;

N

\

|

= Analise combinattria + 3 recombinagio
de elementos (joge),

=Mio ha dois livios idénticos na Biblioteca,

= & future [qualquer que seja) de todes
j& Fol oseriter

=Tudo que ha para saber consta na Ribiioteca;

> Basta que um ivro seja possivel
GaTd gue exista

* 5 prateieitas, 32 Bvros, §10 piginas,
40 linhas & 80 |etras;

* Labirirto de latras;

INFINITO

= Espago infinito;
= A Biblictecs ¢ ilimitada e periddica;

> Anacronisma + os biblintecdrios coplam
a escrlia dos livios;

= Ternpo sircular + a repeticho dos fatos;

= Espeia + representam e
prometem o Infinito

* Trowvdo Penteade, Clibra de Gesso /
{livensk

Figura 10: Organizagao preliminar das anotacdes feitas

A partir da investigagédo da obra, tanto de maneira independente quanto apoiado em
seus comentadores, somando as anotacdes desenvolvidas, o recorte tematico do
trabalho comecga a se desenhar de maneira mais definida, na forma de trés eixos
conceituais, sempre presentes no trabalho de Borges: tempo, identidade e ficgao.
Em uma simples dindmica, tento identificar, quais desses temas se
apresentam de forma mais pronunciada em cada conto e ter uma visdo comparativa
deles. Faco um “baralho de mentira”, feito de recortes de papel kraft de tamanho
6x12cm, cada carta representando um dos sete contos. Em seguida, atribuo post-its
coloridos, correspondentes aos trés temas delimitados a cada desses proxies: roxo
(tempo), laranja (identidade) e verde (ficcdo); permitindo que os contos recebam

mais de uma classificagao nesse primeiro momento.
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Figura 11: Dindmica de temas

O resultado é esclarecedor, na medida que mostra como esses temas
tratados pelo autor, apesar de claramente distintos entre si, estdo interligados e se
esbarram a todo instante. Sem deixar de levar em conta, claro, a meticulosa
construcao textual de Borges.

Assim, pegando esse mapeamento inicial, tomo decisbes, embasadas em
minha bibliografia, sobre qual tema atribuir & cada carta, dentre aqueles ja

apresentados pelo mapeamento preliminar; chegando assim a essa relagao:

TI6én, Ugbar, Orbis Tertius - ficgao;

Pierre Menard, autor de Quixote - identidade;

As Ruinas Circulares - tempo;

A Loteria na Babilénia - ficgéo;

O Exame da Obra de Herbert Quain - identidade;
A Biblioteca de Babel - tempo;

N o a bk oobd =

O Jardim de Veredas que se Bifurcam - tempo;
Com base nessa definicdo, o trabalho pode ser entendido como a representacéo da

narrativa sob determinada perspectiva tematica, mediado e magnificado pelo

simbolo.
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Estabelecido essa associacdo tematica de maneira clara, determino também nessa
etapa de pesquisa, o universo iconografico do projeto, usando como principal
referéncia as ilustragdes alquimicas, da qual estabeleco paralelos ora visuais ora
conceituais e os livros de Emblemas, género literario com origem no século XVI,
caracterizado por uma estrutura de trés elementos: um lema (uma espécie de titulo
em latim), um texto e uma imagem simbdlica, que uso tanto para referéncia quanto

a representacgao das figuras, quanto sua qualidade visual enquanto xilogravura.

5.2 SKETCHS

A partir do saber consolidado na etapa de pesquisa, avango a etapa seguinte,
munido de um recorte tematico para cada conto, assim como um material de apoio,
composto de anotagoes e relacdo de simbolos, e as especificagdes das cartas.

Escolhido um simbolo para trabalhar, comegam a surgir as questdes formais
do trabalho, quanto a representagao visual, composig¢ao e unidade do conjunto.

Trabalho esses sketchs a méo, usando uma combinacéo de lapis 2B, 4B e
6B, assim como uma lapiseira 5.6mm. Usando um molde do tamanho das cartas,
traco em meu sketchbook as dimensdes da carta e dessa maneira trabalho fazendo
variagcbes de composi¢dao. Fago um esforgco para manter as formas com relativa
simplicidade, uma vez que as referéncias de emblemas que mais me interessam
possuem uma composigao pregnante e de facil identificacdo dos simbolos.

Em termos de trago, localizo o trabalho em algum lugar entre uma impressao
em relevo e desenho, ambos como compreendidos dentro do campo de referéncias
delimitado. Trabalho essa ideia aqui usando hachuras e variando a grossura dos
contornos como forma de enfatizar as relagcdes de hierarquia da imagem.

Tendo em vista o formato alongado da carta, trabalho composi¢des bastante
verticais, e uso um motif sempre presente no textual de Borges, o espelho. A partir
dessa verticalidade imposta pelas cartas, trabalho um certo espelhamento a partir
de um eixo central na figura. Assim uso das referéncias alquimicas, uma vez que,
devido sua proépria natureza, sobretudo nas de tematica astrologica, possuem uma

organizagao como um diagrama elucidativo.
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Apos estar satisfeito com alguma composicéo, sigo para préxima etapa digitalizando

o desenho usando um scanner.

Nos primeiros meses de desenvolvimento, seguia desta etapa para a elaboragao de
uma versao em nanquim em papel kraft. Para entao digitalizar o desenho, retoca-lo
e finaliza-lo. Porém, ao trabalhar com dois “protétipos” experimentando diferentes
maneiras de finalizagdo, percebo que conseguiria flexibilizar meu fluxo de trabalho

de maneira mais eficiente partindo direto do sketch para o Photoshop.

5.3 FINALIZACAO
Com o desenho digitalizado, comego um processo de refinamento das formas, onde
redesenho a composi¢cdo usando o sketch como base. No entanto, a utilizagdo do
sketch ndo tem a intencao de cristalizar o layout. A escolha por seguir a finalizagao
do desenho digitalmente, visa justamente flexibilizar o processo, possibilitando
alteragdes e reorganizagdes da composigao.

Uma vez essas formas basicas finalizadas, volto minha atengao as hachuras
e aplicagao de texturas. Opto por manter o projeto em preto e branco, mas introduzo
a escala de cinza. Vejo nessa decisdo um bom meio termo: enquanto ndo me
distancio tanto das referéncias, o recurso me permite trabalhar de uma outra
maneira a questdao da materialidade das representagdes. A mistura de hachura,
texturas e uma gradacao volumeétrica da escala de cinza traz uma variedade que
acredito que se relaciona a proposta borgeana. Enquanto Borges trabalha
dialogando diferentes concepg¢des do real, sobrepondo-as e transformando-as,
trabalho com diferentes formas de representar o volume e a materialidade da

ilustracao.

A preocupagdo com a coeréncia visual do conjunto de cartas esteve presente
durante todo o processo. Nesta etapa, porém, me concentro apenas nesta funcao,
realizando operagbes no sentido de unificar determinados aspectos entre as
imagens. Essas operagdes envolvem ajustes no peso dos tragos, nos tons de cinza
e como estdo dialogando como conjunto, assim como proporcionar pequenos
ajustes de enquadramento da imagem. Este esfor¢co unificador € importante, pois a
partir dele, € possivel trabalhar elementos mais particulares de cada ilustragdo, sem

que se perca de vista a interagdo do conjunto inteiro. Como por exemplo a textura
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diferenciada do envelope na sétima carta, ou a textura da agua, que também nao se
assemelha a outras aplica¢gdes no conjunto. O uso desses recursos diferenciados so
€ possivel devido ao estabelecimento prévio de outras relacbes amarrando esse

grupo de cartas.

6 ANALISE INDIVIDUAL DAS CARTAS;
A seguir apresento as cartas individualmente, explicando o processo de elaboragao

de suas ilustragdes.

6.1 TLON, UQBAR, ORBIS TERTIUS
TIon, Ugbar, Orbis Tertius € um conto sobre o surgimento de uma misteriosa e
detalhada enciclopédia referente a um planeta inventado, cuja realidade seria
ordenada a partir do idealismo filoséfico de Berkeley. O profundo interesse popular
na enciclopédia, faz com que, aos poucos, a ficgao de TIon comece a transbordar
para o mundo real; primeiro na forma de objetos e pessoas, mas eventualmente
culminando numa substituigdo cultural e linguistica pela cultura de Tlén. O conto
entdo termina na perspectiva da inevitavel substituicdo da Terra por TIon.

O conto, portanto, trata de maneira bastante extensiva a questdo entre a
realidade do leitor/observador e a ficgao, e nas interferéncias de um sobre o outro. E

€ sobre este eixo tematico que decido trabalhar a ilustragdo dessa estéria.

Ao longo de todo o texto, ha momentos onde as coisas surgem como idéia ou
imaginagéo, para depois serem materializados no real, relagdo que condiz com o
funcionamento idealista de universo. Borges entrega esse sistema de maneira

discreta na passagem:

(...) um par de anos depois, topei com esse home nas inesperadas paginas
de De Quincey (Writings, volume XllII), onde se refere a um teélogo aleméao
que, em principios do século XVII, descreveu a imaginaria comunidade da
Rosa-Cruz — que outros fundaram mais tarde, a semelhanca da que ele
preconcebera. (BORGES, 2008, posi¢ao 1.13)

Porém esse conceito surge com forga total, préximo a coclusdo do conto, através do
interesse desmedido da populacdo pela enciclopédia. O apelo de se viver em um

universo regido por leis humanas, leis “destinadas a serem decifradas”.
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Como nao se submeter a TI6n, & minuciosa e vasta evidéncia de um
planeta ordenado? Inutil responder que a realidade também é ordenada.
Talvez seja, mas de acordo com leis divinas — traduzo: com leis inumanas
— que nunca chegamos a perceber inteiramente. Tl6bn pode ser um
labirinto, mas é um labirinto urdido por homens, um labirinto destinado a ser
decifrado pelos homens. (BORGES, 2008, posicéo 1.33)

A partir dessa passagem, penso em como 0 conto se relaciona com o tema de
maneira quase literal. Na conclus&do do conto, o planeta Tlon engole a Terra; e a
Terra se torna Tlon. A imagem simbdlica Orbis Tertius (Terceiro Planeta), nome dos
organizadores da enciclopédia inventada, surge se interpondo entre o real e o

observador.

Figura 12: Sketchs de Tlén, Ugbar, Orbis Tertius

Incorporo nessas composicoes diversos elementos do conto, como a enciclopédia
Britannica e a enciclopédia de Tlén, o cone de metal e o “N’ representando a
bussola. Crio uma oposigcdo entre as duas enciclopédias: as letras “A - Z”
representam a enciclopédia Britannica, e o conhecimento sistematizado e
catalogado, como compreendidos e aceitos como verdade pela humanidade. A

enciclopédia de Tlon parte desse conhecimento estabelecido, e eventualmente o
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torna obsoleto. Vejo esses dois livros como uma mesma coisa em polaridades

opostas, assim associo-os a materialidade do Sol e a subjetividade da Lua.
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Figura 12: Four Diagrams of Solar Eclipse (1711) de Johannes Buno
(fonte: https://www.loc.gov/item/2013593159/)

Pesquisando referéncias, encontro a imagem acima, um diagrama do século XVII
atestando a forma esférica da Terra a partir de sua sombra visivel sobre a superficie
da Lua no momento do eclipse. Encontro na ideia do eclipse e nessa composi¢cao
correspondéncias com o conto de Borges.

Este se torna o caminho que acredito dar énfase no aspecto da estoéria que
havia delimitado: a questdo da ficgao interpolada na realidade; ou no caso, a lua se
entrepondo entre Sol e observador.
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Figura 13: Sketchs mais avancados de TI6én, Ugbar, Orbis Tertius

Dentro desta composicdo do eclipse, continuo utilizando muitos dos simbolos
presentes nos sketchs anteriores. Porém, em um esforco de ressaltar a relagao
entre os planetas, comego um processo de enxugar a imagem dos elementos
menos relevantes. Assim, de certa maneira preservo a composi¢cao da referéncia do
século XVII, trocando apenas a Terra (observador) e a Lua de lugar. Essa troca
permite que a sombra projetada pela Lua paire sobre o observador. Essa sombra &
TI6n, e a maneira que interage com o observador indica sua gradual sobreposi¢cao

sobre a Terra.
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SNLLYAL SEAY0 UVEDN ‘NOQTL ]

. J/

Figura 14: llustragao final de TIén, Ugbar, Orbis Tertius

6.2 PIERRE MENARD, AUTOR DE QUIXOTE

Pierre Menard, autor de Quixote € um conto escrito como um comentario péstumo a
obra desse autor ficticio. O destaque da resenha ndo é em sua obra publicada, mas
aquela secreta, que viria a renovar a “detida e rudimentar arte da leitura”.

O narrador abre o texto com uma listagem da bibliografia completa de
Menard, um total de 19 publicagdes entre artigos, monografias, tradugdes e
poemas, relacionando autores reais e imaginarios. Esta seria sua obra visivel.

O texto parte entdo ao que realmente o interessa: a obra invisivel de Menard.
Aparentemente o autor teria conseguido, ndo através da cdpia mas de sua memoria
e de seus experimentos literarios, a rescritura exata de quase trés capitulos de Dom

Quixote.
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Fazendo uma comparacdo da mesma passagem escrita por Menard e por
Cervantes (textos idénticos), o narrador conclui facilmente a superioridade da escrita
do francés. E revela ainda que consegue ver tragos da escrita de Menard por todo
Quixote, inclusive as partes néo elaboradas pelo exercicio do autor.

O conto termina com uma visao de um leitor ativo e também criador do texto,

e propde a criagao a partir de uma nova técnica:

Menard (talvez sem querer) enriqueceu mediante uma técnica nova a arte
detida e rudimentar da leitura: a técnica do anacronismo deliberado e das
atribuigbes errébneas. Essa técnica de aplicagao infinita nos insta a percorrer
a Odisséia como se fosse posterior a Eneida e o livro Le jardin du Centaure
de madame Henri Bachelier como se fosse de madame Henri Bachelier.
Essa técnica povoa de aventura os livros mais pacatos. Atribuir a
Louis-Ferdinand Céline ou a James Joyce a Imitagdo de Cristo ndo sera
uma renovacao suficiente desses ténues conselhos espirituais?

(BORGES, 2007, posigao 1.60)

Me concentro em uma imagem em particular, construida no inicio do texto.
Ao listar a bibliografia de Menard, o narrador apresenta no quinto item: “Um artigo
técnico sobre a possibilidade de enriquecer o xadrez eliminando um dos pebes de
torre. Menard propbe, recomenda, discute e acaba por recusar essa inovagao”.
Acredito que tal relagao reflete uma dinamica muito importante do conto.

Assim como o xadrez, a escrita também é um procedimento combinatério.
Cada letra gravada no papel representa uma escolha dentre um numero finito de
caracteres, analoga a movimentagdo das pecas no tabuleiro. A partir do dialogo
entre essas duas atividades, proponho uma leitura com base na ideia da nulidade
da personalidade, discutida anteriormente.

Ao propor o esvaziamento da identidade do autor, retirando sua pressuposta
detencgao do sentido ultimo do texto, Borges aparenta estar afastando o autor de seu
texto, no momento da leitura. Porém, ao “recusar essa inovagéo”, Borges reafirma a
figura do autor, ndo como dono de um sentido original do texto, mas como uma
versao construida e ficcionalizada de autor, evidenciando o carater aberto da obra
literaria.

Assim, escolho trabalhar essa relagdo das pecgas de xadrez na ilustragao da
carta, por ver na dindmica que ela estabelece algumas das relagbes essenciais

desenvolvidas pelo conto.
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O texto de Quixote surge como a torre, sélida, fixa e estavel, na qual os
pebdes, os autores Menard e Cervantes ficcionalizados pelo texto, estdo apoiados.

Abaixo mostro diferentes etapas do processo de sketch da carta.

Figura 15: Sketchs de Pierre Menard, autor de Quixote

Identifico nesses sketches iniciais um certo desequilibrio das relagbes. Ao
esvaziar a autoridade do autor de um “significado real” da obra, Borges aponta para

outro vértice dessa relagao: o leitor.

Ler é, de imediato, uma atividade posterior & de escrever: mais resignada,
mais civil mais intelectual. (BORGES APUD MONEGAL, 1980, p.81)

O leitor aparece com figura central e ativa na produgao de sentido da obra, numa
estrutura compreendida por autor, obra e leitor, como é evidenciado pela conclusao
do conto. Com isso em mente prossigo testando outras composicdes, tentando
privilegiar, em termos de composicdo, a posigdo do leitor (simbolicamente

representada pelo olho).
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Figura 16: Sketchs mais avancados de Pierre Menard, autor de Quixote

Ainda elaborando a composicdo, me aproveito de uma referéncia alquimica
para dar conta do papel do leitor, e ao mesmo tempo proporcionar, nesse choque de
referéncias, o jogo de aproximacgao e afastamento fundamental para meu trabalho.

A referéncia em questdo é do livro Elementa Chemicae (1718), no qual
através de uma série de ilustragdes, o autor alemao J.C. Barchusen (1666 - 1723)
descreve o processo de confecgdo do Opus Magnum (a Grande Obra), a Pedra
Filosofal. A série, composta de 78 ilustragdes (mesmo numero de cartas em um
deck de tarot), possui um linguagem visual altamente codificada, tipica dos tratados

alquimicos.
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Figura 17: llustragao do livro Elementa Chemicae (1718) de J.C. Barchusen
(fonte: ROOB, 2001, p.128)

O autor Alexander Roob elucida alguns aspectos da imagem:

O papel principal neste processo é desempenhado pelo Mercurio filosofico,
ndo o mercurio comum, mas uma substancia cuja origem é inteiramente
envolta em mistério.

O espirito do material é extraido dela. O lendario Azoth surge, como o
agente do Trabalho, na forma de uma pomba. Como as pombas enviadas
por Noé para saber se as aguas haviam diminuido, elas sé terminam seu
vbo quando a pedra esta finalmente solida. (ROOB, 2001, p.126, tradugéo
livre) 2

De acordo com Roob, a ave mercurial estaria relacionada a condugédo do processo
de criacdo da pedra filosofal. A partir da visdo do leitor (e da leitura) como figura
central na criacao literaria estabeleco esse paralelo, no qual o caminho para a
grande obra é feito a partir do movimento de entrada e saida do leitor, ou da ave
mercurial. O sentido dessa grande obra é aberto pelo leitor e se revela vazio, na

imagem do bau.

2 The main role in this process is played by the philosophical Mercury, not ordinary quicksilver, but a
mysterious substance whose origins are entirely shrouded in darkness.

The material spirit is extracted from it. The legendary Azoth comes, as the agent of the Work, in the
form of a dove. Like the doves that Noah sent forth to learn whether the waters had abated, it only
ends its flight when the lapis is finally fixed.
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II. PIERRE MENARD, AUTOR DO QUIXOTE
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Figura 18: llustracao final de Pierre Menard, autor de Quixote

Retiro muitos dos elementos presentes no sketch final, assim como na
primeira ilustracdo, uma vez que quero privilegiar as relacbes, e nao

necessariamente a materialidade das imagens e simbolos representados.

6.3 AS RUINAS CIRCULARES
Em As Ruinas Circulares, o autor apresenta a ideia de um tempo ciclico ao longo da
narrativa. A estéria do feiticeiro empenhado na criacdo de um individuo a partir do
sonho é contada em meio a seus ciclos de vigilia e sonho. Mas essa concepgao
circular atinge sua total forma no ultimo paragrafo, ao descobrir que o sonhador era
também uma criatura sonhada por alguém.

O desfecho da narrativa sugere que esses ciclos de criador e criatura vao

seguindo de ruina em ruina rio abaixo, conferindo a esse rio, que é também o
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tempo, dimensodes infinitas, de maneira que um ponto de origem desses ciclos é
inconcebivel.

Ao perceber ser também apenas uma ilusdo, o feiticeiro tém sua identidade
dissolvida. Nao apenas se descobre feito da mesma matéria imaginaria que compde
sua criagcao, mas ele é também sua criagcdo. O mesmo acomete as ruinas, que nao

sdo varias ao longo do rio, mas também um espaco unificado.

Figura 19: Sketchs de As Ruinas Circulares

Em minhas primeiras ideias, trabalhei a quebra da identidade individual
causada pelo tempo circular da narrativa, usando esses personagens em alguma
relacdo de espelhamento. Apesar de gostar das composi¢des, percebo que estas
relagdes de espelhamento causam uma sensagao de multiplicidade e quantidade,
ideia que né&o dialoga tdo bem com o conto.

Além disso, esses exercicios foram realizados no inicio do processo, e por

isso tem carater um pouco mais representativo em relagéo a estéria.
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Figura 20: Sketchs mais avancados de As Ruinas Circulares

A partir do primeiro sketch da sequéncia, comec¢o a trabalhar a ideia desse tempo
ciclico através da forma espiral. Tentando também relacionar a questdo da
identidade, uso essa coluna para trabalhar a ideia de que n&o ha varias ruinas
diferentes no leito do rio, como acredita o feiticeiro. Este espacgo unico é um elo
ligando todos sonhados e sonhadores. Através da relacdo entre rio e coluna

trabalho também a questdo do imaterial e material, ou sonho e vigilia.
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Figura 21: Testando diferentes finalizacdes

Decidido nesta composigdo, experimento algumas maneiras de representar a agua
e a coluna. Se tratando das dicotomias mencionadas acima, trabalho o contraste
entre o concreto e o fluido, tanto em termos de forma quanto de cor. As linhas
caodticas do rio se contrapdem as retas que desenham a coluna, assim como a

clareza da coluna se opde a escuridao das aguas.
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Figura 22: llustracao final de As Ruinas Circulares

6.4 A LOTERIA NA BABILONIA
Assim como no primeiro conto, A Loteria na Babilbnia também discute a questao de
uma mudanca subjetiva na percepcéao da realidade, porém se diferencia deste conto
em alguns aspectos.

A narrativa é um relato oral acerca da origem da loteria na cidade natal desse
interlocutor. Acompanhamos fatos relevantes na transformagéo desse jogo de azar
em uma instituicdo reguladora de toda a realidade, fundamentada a partir da

aleatoriedade. As consequéncias disso sdo tratadas logo na primeira linha do conto:

Como todos os homens da Babilbnia, fui procénsul; como todos, escravo;
também conheci a onipoténcia, o oprébrio, os carceres. Olhem: falta o
indicador de minha mao direita. Olhem: por este rasgdo da capa se vé em
minha barriga uma tatuagem vermelha: é o segundo simbolo, Beth. Esta
letra, nas noites de lua cheia, confere-me poder sobre os homens cuja
marca € Ghimel, mas me subordina aos de Aleph, que nas noites sem lua
devem obediéncia aos Ghimel. (BORGES, 2016, posig¢éo 1.84)
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Em TI6n, as legides de leitores sao atraidos pela realidade que o planeta
proporciona, uma realidade destinada a ser decifrada pela humanidade, uma vez
que é fruto dela propria. Ja n’A Loteria, o aparente caos e aleatoriedade da
realidade é ironicamente sobreposto pela aleatoriedade de sorteios de loteria;
evidenciando a primazia da construgédo de alguma relagcédo de causalidade. Porém, &
possivel ver como em ambos os contos o autor trabalha a ideia da ficgdo como

mascara da realidade.

A partir dessa ideia da ficcdo que se sobrepde a realidade, meu ponto de partida € a

analise do desdobramento de um sorteio em especifico descrito no conto:

Um escravo roubou um bilhete carmesim, que no sorteio o tornou
merecedor de que lhe queimassem a lingua. O cddigo fixava essa mesma
pena para quem roubasse um bilhete. Alguns babilénios argumentavam
que ele merecia, em sua qualidade de ladrdo, o ferro quente; outros,
magnanimos, que o carrasco devia aplicar-lhe o mesmo castigo porque
assim fora determinado pelo acaso... Houve disturbios, houve efusdes
lamentaveis de sangue; (BORGES, 2016, posicédo 1.84)

Na conclusao do conto, sao consideradas algumas hipoteses acerca da existéncia
ou nao da loteria. Uma das visdes apresentadas é a de que seria “indiferente afirmar
ou negar a realidade da tenebrosa corporacéo, porque a Babildnia ndo é outra coisa
sendao um infinito jogo de acasos.” Se a realidade é feita de acaso, e a loteria
trabalha impondo o acaso, sua existéncia ou nao é irrelevante, sob o ponto de vista
das relagbes de causa e efeito. A diferenga, no caso, € que existe uma justificativa
conhecida para a aleatoriedade da loteria, enquanto para o “real’ tal justificativa

segue inacessivel a humanidade.
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Figura 23: Sketchs de A Loteria na Babilbnia

A partir da relagdo ambivalente da lingua queimada, que espelha a relagdo entre
universo e loteria, comego meus primeiros sketchs focando nesta imagem. Por
identificar uma aproximagdo com o primeiro conto, resgato os personagens da
ilustracao da primeira carta, uma vez que estao relacionados as mesmas pecas que
estdo em jogo aqui. Trabalho assim essa imagem da Lua, que a partir da fumacga
proveniente de sua lingua queimada, envolve a Terra, tapando sua ligagédo com o
Sol, simbolo da objetividade.

Em termos de composicdo, o ultimo ajuste que faco na imagem é me
certificar de que a fumaca esteja bloqueando o Sol (e ndo a Lua, como no terceiro

sketch acima).
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Figura 24: llustracao final de A Loteria na Babil6nia

6.5 EXAME DA OBRA DE HERBERT QUAIN

Também escrito como uma resenha ou critica literaria, Borges analisa quatro
publicagdes deste escritor ficticio. Ao longo de toda narrativa, Quain e suas obras
refletem Borges e os contos presentes neste livro (no qual Exame da Obra de
Herbert Quain é um deles).

Essa relagdo entre os contos reais e os ficticios tem seu apice nas linhas
finais do conto. Ao fazer a confissdao “cometi a ingenuidade de extrair ‘As ruinas
circulares’, que é uma das narrativas do livro O jardim de veredas que se bifurcam.”
(BORGES, 2016, posi¢céo 1.102) Borges apaga a ideia de sua autoria sobre o texto,

a medida que favorece uma visdo da escrita, e da criagdo de maneira geral, como
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uma compilagdo de outros textos e outros autores, e menos relacionada a uma ideia

de originalidade espontanea.

Por se tratar de um conto que compreende varias outras estorias, com suas proprias
simbologias, inicialmente tenho certa dificuldade em chegar a uma composi¢ao
capaz de relacionar esses elementos de maneira clara e coesa, dada a natureza
fragmentada do conto. Assim, comego trabalhando com os principais elementos das
estdrias descritas no conto, conciliando-os sob a figura do autor.

Enquanto quero me afastar de uma representacao de figura humana, penso
que no caso deste conto, todos os simbolos convergem para o autor. E por
apresentar varios simbolos presentes em outros contos de Borges, acredito que
uma representagao eficaz desse autor seria chave para a boa comunicagao desta

carta.

Figura 25: Sketchs de Exame da Obra de Herbert Quain
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Voltando a minhas referéncias, procuro composi¢cdes que consigam hierarquizar
diversos elementos sob um mesmo simbolo. No livro “Alchemy & Mysticism”
encontro a imagem abaixo, a méo do filésofo. A imagem representa o alquimista e,
os elementos posicionados sobre seus dedos, os “sete signos secretos”
relacionados a substancias do fazer alquimico.

A ideia de representar o autor a partir da imagem da mao me parece bastante
pertinente, e adaptando os simbolos em seus dedos é possivel propor a leitura de
gue sao de alguma maneira provenientes desse autor.

O autor em questao é Herbert Quain, e ndo Borges. Por conta disso, minha
primeira decisdo ao elaborar essa ilustracdo € a de evidenciar o carater ilusério da
mao. Se na imagem original a mao representada € a direita, desenho a esquerda

refletindo o espelhamento proposto a todo momento pelo conto.

T T T A —

Figura 26: A esquerda The Hand of the Philosopher, de J. J. Hollandus (fonte: ROOB, 2001, p.587);
A direita sketch de Exame da Obra de Herbert Quain
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Sigo entao relacionando cada uma das quatro estorias de Quain a simbolos. Esses
simbolos estdo ligados a momentos ou caracteristicas concretas dessas estorias;
porém mais do que isso, eles estdo ligados a conceitos que recorrem na obra de
Borges. Por exemplo, o primeiro livro de Quain, chamado The God of the Labyrinth,
se baseia na premissa de que o leitor, ao terminar o livro, deveria voltar e ler com
mais atencao determinadas partes para chegar a resposta desse romance policial. A
leitura desse livro é ndo linear, da mesma maneira que ao percorrer um caminho de
um labirinto e chegar a um beco sem saida, deve-se voltar pelo caminho de onde
veio e procurar uma nova solugdo. Agora pensando em Borges, a imagem do
labirinto € presente na maioria de seus contos, na forma de relagdes enigmaticas
que devem ser decifradas pelo leitor, confundindo diferentes no¢des de espaco e
tempo. De certa maneira, Borges utiliza destes livros de Quain como simbolos em si
mesmos de suas proprias estorias.

Em relacdo aos demais simbolos, uso a imagem do eneagrama,
representando a completude entre partes, para a estéria April March, um livro
regressivo e bifurcado em nove variantes da mesma narrativa. Uso a imagem do
espelho para representar a estoria The Secret Mirror, um romance em duas partes,
na qual a primeira € um reflexo magnificado da realidade, apresentada na segunda
parte. Do ultimo livro de Quain, chamado Statements, Borges diz ter retirado a ideia
de seu conto As Ruinas Circulares. Crio essa imagem remetendo a ilustragcao
desenvolvida para tal carta, sendo esse rio seguindo circularmente de maneira

indefinida.

Apos estabelecer um simbolo para cada uma das estdérias de Quain, sigo
desenvolvendo outros dois (no dedao e na palma), ndo apenas para relacionar a
composi¢cdo da imagem usada como referéncia, mas também para dialogar com o
conto de Borges, no qual essas estoérias estio inseridas.

Uso o simbolo de olho, novamente remetendo a leitura/leitor. Importante
notar que este olho sai diretamente da mao, indicando que a acdo de escrever e
criar esta de certa forma subordinada a leitura, postulado caracteristico de Borges.
Por ultimo uso o simbolo do fogo, “agente de transmutacdo” (CIRLOT, p.105),
complementando o ponto levantado pelo simbolo do olho; a criacado seria a

transmutacao a partir da leitura de outros textos.
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Figura 27: llustracao final de Exame da Obra de Herbert Quain

6.6 A BIBLIOTECA DE BABEL

A Biblioteca de Babel é uma narragao sobre uma biblioteca infinita composta por
todas as combinagdes possiveis de caracteres em 410 paginas. A estoéria é narrada
por um de seus bibliotecarios e segundo ele, sua estrutura hexagonal ¢é infinita. No
entanto, apesar de possuir um numero finito de livros, estes se dispde de maneira

ciclica ao longo das galerias da biblioteca.
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Logo na primeira frase, “O universo (que outros chamam a Biblioteca)” é
possivel inferir que tudo que existe, para os personagens, € a biblioteca. Ao longo
da estdria ndo ha mengao a nenhum outro espacgo ou atividade sendo aquelas que
se referem a biblioteca e bibliotecario. Essa relagdo fica ainda mais evidente na

seguinte passagem:

“‘Eu afirmo que a Biblioteca é interminavel. Os idealistas arguem que as
salas hexagonais sao uma forma necessaria do espago absoluto ou, pelo
menos, de nossa intuicdo do espago. Argumentam que € inconcebivel uma
sala triangular ou pentagonal.” (BORGES, 2016, posigao 1.108)

Ao negar a possibilidade de qualquer outra forma de espago, comega a se construir
uma ideia de clausura. A humanidade confinada a biblioteca nunca viu outro espaco
além dessas galerias hexagonais, e assim acreditam ser a unica formulagao

possivel para qualquer espacgo. O narrador continua:

“(Os misticos pretendem que o éxtase lhes revele uma camara circular com
um grande livro circular de lombada continua, que da toda a volta das
paredes; seu testemunho €&, porém, suspeito; suas palavras, obscuras.
Esse livro ciclico é Deus.)” (BORGES, 2016, posigao 1.108)

O espaco circular representa um lugar divino e Deus é representado como um livro
circular e infinito, espiralado. Interessante perceber como, da mesma forma que
acontece com o espaco, Deus toma a forma de algo familiar aos bibliotecarios,
presente na limitada paisagem da biblioteca. Reforgando ainda mais que tudo o que

eles conhecem é a biblioteca.

Devido a natureza combinatéria dos livros, a vasta maioria deles € composta por
linhas e linhas de caracteres embaralhados. Ao descrever alguns dos livros
conhecidos pelos bibliotecarios, o narrador menciona o seguinte livro: “Outro (muito
consultado nesta zona) € um mero labirinto de letras, mas a penultima pagina diz:
‘Oh tempo tuas piramides” (BORGES, 2016, posi¢ao 1.111). Tentando fazer sentido

da inacessibilidade de livros como este, o narrador continua:

Durante muito tempo acreditou-se que esses livros impenetraveis
correspondessem a linguas pretéritas ou remotas. E verdade que os
homens mais antigos, os primeiros bibliotecarios, usavam uma linguagem
bem diferente da que falamos agora; é verdade que algumas milhas a
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direita a lingua é dialetal e que, noventa andares mais acima, é
incompreensivel. (BORGES, 2016, posicéo 1.112)

Acredito que a imagem da piramide n&o é apenas outro dos delirios literarios
construidos pela biblioteca. As piramides sao tumbas milenares, das quais nao é
possivel dizer que compreendemos totalmente. Borges nos indica que através do
tempo, os textos estdo fadados a serem descolados de seus sentidos originais, uma
vez que se distanciam do contexto no qual foram escritos. Por outro lado, essa
mesma caracteristica permite que estes textos ganhem novos significados,

inconcebiveis por seus autores.

A partir desses elementos comeco a etapa de sketchs focando a ideia de que esses
bibliotecarios estariam aprisionados em um universo de conhecimento tedrico,
oprimidos pela quantidade desse conteudo. Dessa maneira, se a biblioteca € um
universo de ideias, vejo o lado de fora como o universo da experiéncia e do
conhecimento empirico.

Trabalho usando a forma hexagonal da biblioteca para representar sua
estrutura rigida em contrapartida ao circulo solar, cujos raios ndo conseguem
adentrar a construgdo. No sketch da direita, a composi¢ao comega a tomar forma.
Uso a imagem de dois livros sobrepostos formando o hexagono, porém ainda nao
tem a leitura de uma torre ou construgédo, sugerido pelos infinitos andares de
galerias da biblioteca. Uso a imagem da piramide como referéncia ao tempo, e
assim encaixo os demais elementos abaixo dela, uma vez que de uma maneira ou
de outra, todos estdo subordinados a passagem do tempo. Por ultimo, uso um
pequeno circulo preto dentro e fora da torre, indicando que universo das ideias e
das experiéncias sdo dois lados da mesma moeda. E também uma alusdo aos
bibliotecarios, na forma de um olho, assim como ao espago circular e divino descrito

por eles.
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Figura 28: Sketchs de A Biblioteca de Babel

Mais adiante, para descrever melhor as formas da composi¢ao, trabalho mais com
hachuras, além de redesenhar o formato e perspectiva da torre. Crio um
alinhamento entre as formas circulares externas terminando no circulo da torre,
criando uma relacado conceitual mais interessante entre esses elementos. Por fim,
as letras “M C V” refletem um dos livros encontrados pelos bibliotecarios: um livro
contendo apenas as letras M C V repetidas do inicio ao fim. Forgcando os
bibliotecarios a confrontar a impossibilidade de julgar os livros como validos ou sem
sentido, uma vez que o sentido é atribuido pelo leitor, trazendo novamente este

topico que se mostra constante na obra de Borges.
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Figura 29: llustracao final de A Biblioteca de Babel

6.7 O JARDIM DE VEREDAS QUE SE BIFURCAM

O Jardim de Veredas que se Bifurcam é talvez um dos contos mais complexos do
autor, na maneira como joga com muitos dos conceitos caracteristicos de sua
poética, como suas divagagdes sobre tempo, identidade e ficcdo; as mesmas
nogdes que guiaram minhas analises até aqui.

A narrativa apresenta uma construcdo labirintica e segue Yu Tsun, um espiao
chinés, infiltrado no exército inglés a mando do exército alemao. Acompanhamos a
execucgao de um plano, do qual desconhecemos até o ultimo paragrafo, enquanto o
espiao foge de seu perseguidor, Richard Madden, prisioneiro irlandés convertido em

espiao inglés.
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O plano de Yu Tsun o leva a uma casa num lugar um tanto remoto, a procura
de um tal Stephen Albert. Ao encontra-lo descobrimos que Albert, um sindlogo
britdnico, alega ter desvendado a labirintica obra de T’sui Pen, antigo imperador e

poeta chinés, além de coincidentemente avd de Yu Tsun.

A questdo do tempo € abordada de diversas maneiras no conto. Talvez a mais
aparente seja na forma do enigmatico romance de T'sui Pen. E sabido pelo
protagonista que seu ancestral resignou sua vida como emperador para a
elaboracao de dois projetos: a escrita de um romance e a construgéo de um labirinto
onde todos se perdessem. O labirinto nunca foi encontrado e o romance era

insensato, como descreve Yu Tsun:

Essa publicagdo foi insensata. O livro é um acervo indeciso de rascunhos
contraditorios. Examinei-o certa vez; no terceiro capitulo morre o heréi, no
quarto esta vivo. (BORGES, 2016, posigédo 1.145)

Para sua surpresa, a resposta dessa confusa colegao de rascunhos é apresentada
a Yu Tsun por Albert na forma de uma carta do proprio autor, com os dizeres “Deixo
aos varios futuros (ndo a todos) meu jardim de veredas que se bifurcam” (BORGES,
2016, posicdo 1.149). Albert segue a explicar sua teoria de que as duas
empreitadas tomadas pelo autor na verdade se condensam naquele romance; o
romance e o labirinto consistiam naquele mesmo livro.

Albert vai mais além e desenvolve sua concepg¢ado dessa construgao

labirintica:

(...) O jardim de veredas que se bifurcam é uma imagem incompleta, mas
ndo falsa, do universo tal como Ts'ui Pén o concebia. Diferentemente de
Newton e de Schopenhauer, seu antepassado nao acreditava num tempo
uniforme, absoluto. Acreditava em infinitas séries de tempos, numa rede
crescente e vertiginosa de tempos divergentes, convergentes e paralelos.
Essa trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se cortam ou que
secularmente se ignoram, abrange todas as possibilidades. (BORGES,
2016, posicao 1.158)

O tempo como apresentado pelo romance de T’sui Pen surge de maneira palpavel
para o protagonista, em determinados momentos onde Yu Tsun pode sentir a
presenca das invisiveis multidées que povoam as infinitas variacbes de seu proprio

tempo.
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Porém essa nao € a unica concepgao temporal apresentada pelo conto. Em
muitos momentos, um tempo circular predomina, e € indicado na forma de alguns
simbolos presentes na casa de Albert, como por exemplo a fénix girando no centro
do disco de vinil; dois vasos similares mas com séculos de diferenca; e a prépria
imagem da carta de Ts'ui Pen (espelhando a carta que Yu Tsun, no inicio do conto,
havia resolvido destruir mas n&o destruira), conectando o final do conto novamente

ao inicio da estoéria.

A partir desses elementos comecgo elaborando sketchs, tendo como foco as ideias
de tempo propostas pelo conto, e assim me apoderando dos varios simbolos que
representam essa ideia ao longo da estoria.

Penso que o labirinto em que Yu Tsun se encontra tem como centro a carta
de seu antepassado, que finalmente tras resolugcdo ao misterioso romance que
intriga sua familia a geragdes. E por sua vez, a concepgao temporal proposta pelo
romance traz uma formulagdo a sentimentos que Yu Tsun demonstra ao longo do

trajeto até a casa de Albert.
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Figura 30: Sketchs de O Jardim de Veredas que se Bifurcam
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Uso também mais dois simbolos para descrever o tempo da estéria. A fénix
sugerindo sua circularidade, e os vasos que além dessa caracteristica, remetem a
bifurcagdo uma vez que sao variagdes do mesmo objeto. A partir desses elementos

trabalho na composi¢cao de maneira a ressaltar essas relagoes.
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Figura 31: llustracao final de O Jardim de Veredas que se Bifurcam

Satisfeito com a composi¢cado formada pelo labirinto, carta e fénix, decido usar da
imagem dos vasos para tornar mais explicita a relacdo entre os tempos variados
que coexistem. Para este efeito, trabalho com um mesmo design para os vasos,

mudando apenas a maneira de preenché-los com cor. Yu Tsun sente-se cerca por
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estas outras realidades, e assim coloco esses vasos de maneira a cercar a figura

central da carta.

7. CONCLUSAO
Para concluir, gostaria de ressaltar a importancia da minha formagéo como designer
para a elaboracao deste trabalho.

O fazer do designer grafico costuma estar relacionado ao desenvolvimento
de um produto a partir de uma analise mercadoldgica dos players (stakeholders)
que tangenciam o produto em questdo. Ainda que o resultado deste projeto pode
facilmente se tornar um artigo comerciavel, provavelmente na forma de uma edigéo
especial junto ao livro de Borges, acredito que este trabalho se aproxima de muitas
maneiras a um projeto de artes visuais. Uma vez que grande parte do meu tempo foi
focado em realmente compreender o autor e passar para além do entendimento
superficial que tinha de suas estérias, talvez em detrimento do aspecto
mercadoldgico.

Dito isso, minha formagdo como designer foi fundamental em todos os
diferentes aspectos desenvolvidos neste projeto. Desde a pesquisa do autor e das
referéncias visuais até a elaboracao das ilustracbes me apoiando em um estudo de
suas composig¢des, o conhecimento acumulado ao longo do curso esta presente em
todas as etapas. Ressalto ainda a questao da escolha do suporte e seu impacto na
criacao de significado resultante, aspecto central do meu trabalho, e algo que nao
teria sido possivel sem ter experimentado com diversas midias ao longo do curso.

Assim, acredito que mesmo apesar da auséncia do aspecto mercadoldgico,
este projeto ndo poderia existir sem um conhecimento sélido, tanto teérico como

pratico, nas areas que compdem o campo do design grafico.
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