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INTRODUCAO

Sendo a literatura brasileira voltada para o tumulto da cidade (CANDIDO, 1987),
Rubem Fonseca, que ambienta a maioria de seus contos na cidade do Rio de Janeiro, recria para
seus leitores diversos aspectos da inquietagdo populacional, entre eles, a violéncia e a cidade,
presente em muitos de seus contos. Ao apresentar a metrépole moderna, Fonseca ndo mede
palavras para expressar os acontecimentos de seus contos, € provoca no leitor, frequentemente,
um desconcerto e aversdo, muitas vezes moral, com a cena em que se apresenta. O autor se
utiliza de uma linguagem nua e crua, junto a uma escrita cinematografica de banalizagcdo da
violéncia, representada para apresentar um ultrarrealismo presente em sua obra, como diz
Antonio Candido:

Esta espécie de ultrarrealismo sem preconceitos aparece igualmente na parte
mais forte do grande mestre do conto que ¢ Rubem Fonseca (estreia em 1963).
Ele também agride o leitor pela violéncia, ndo apenas dos temas, mas dos
recursos técnicos — fundindo ser ¢ ato na eficacia de uma fala magistral em
primeira pessoa, propondo solugdes alternativas na sequéncia da narragao,
avancando as fronteiras da literatura no rumo duma espécie de noticia crua da
vida. (CANDIDO, 1989, p. 210)

Dentre muitos de seus feitos escritos, apresentaremos aqui o cobrador, narrador-
personagem do conto de mesmo nome, e sua sindrome de justiceiro. A narrativa se ambienta
na cidade do Rio de Janeiro, metropole de fascinio do autor, a voz de um homem marginalizado
que apresenta, por meio da violéncia, as falhas presentes na sociedade em que vive, levando,
deste modo, o leitor ao incomodo da reflexdo social e moral, sentindo, muitas vezes, empatia e
aversao pelo personagem.

O protagonista-narrador exige da sociedade tudo o que lhe foi negado, mas em dobro, e
para ter seus direitos, ndo utiliza bom senso ou leis. Assim, o “ajuste de contas” praticado pelo
cobrador tem um motivador social o qual ele tem como intuito eliminar todos os representantes
das classes abastadas a ferro e fogo. Porém, seu desejo ndo € receber de volta tudo o que lhe foi
negado durante a vida e sim impedir que essa pratica exploradora continue a existir. Assim, age
como um justiceiro representante das classes inferiores marginalizadas, executando todo tipo
de representacdo pecuniosa.

Em contrapartida, apresentamos, o outro objeto de andlise deste trabalho: a franquia
estadunidense “The Purge”, produzida por James DeMonaco, traduzida no Brasil como Uma
Noite de Crime, porém, tem como traducdo literal “o expurgo™. A franquia possui, atualmente,

quatro filmes lancados, respectivamente, em 2013, 2014, 2016 e o ultimo recentemente langado,

em 4 de julho de 2018. A Franquia exibe uma nova lei dos Estados Unidos sendo colocada em



pratica, a descriminalizac¢do de diversas infracdes, incluindo assassinato, de sete horas da noite
as sete horas da manha, ou seja, por doze horas. De acordo com os discursos midiaticos dos

veiculos de massa, como a televisdo, a presente lei foi criada no seguinte contexto:

A América estava em colapso. Uma quarta recessdo seguida da total quebra
do mercado. Disparada no desemprego, diversas guerras e uma significativa
desvalorizagao do dolar. Tudo levando ao pior desastre econdmico na historia
dos Estados Unidos. A criminalidade crescia exponencialmente € os novos
fundadores, eleitos pela ocasido, vieram com essa audaciosa ideia: a
descriminalizagdo do assassinato por uma noite. Uma explosdo de raiva
americana. Uma maneira de conter o crime.

(DEMONACO, 2013, 23:57 min)

Como a passagem acima apresentou, a inten¢do do expurgo anual ¢ fazer com que o
cidadao americano se purifique de todo o sentimento ruim que existe dentro dele através da
pratica violenta, livre de criminalizagdo. Os veiculos de midia incentivam os cidadaos a
praticarem o expurgo como pratica libertaria do 6dio, disseminando discursos como “Libere a
sua ira no Expurgo nas ruas da América. Seus novos fundadores encorajam a sua participagdo”
(The Purge, DEMONACO, 2013, 15:21 min). Apds a presente lei ter sido colocada em pratica,
a economia subiu, a taxa de desemprego caiu para 1% e a de criminalidade abaixo desse
numero. Tais dados sdo apresentados frequentemente como justificativa do sucesso da lei
implantada.

A pratica de crimes legalizada por doze horas faz com que o assassinato seja praticado
como se fosse uma espécie de esporte de caga, mas o objeto cagado € o ser humano. No entanto,
arealidade mostra o resultado da desigualdade social, visto que o individuo predominantemente
assassinado ¢ o que nao tem como se proteger dentro de um poderoso sistema de seguranca ou
com armas para sua defesa, ou seja, o sujeito pobre. Muitos personagens favoraveis ao expurgo
anual sdo, em sua maioria, de classes abastadas e reproduzem os frequentes discurso midiaticos
que apresentam justificativas para o apoio ao evento, como a libertagdo de sua raiva para
protecao do pais.

Deste modo, o movimento que se sucede no filme ¢ de eliminag@o das classes inferiores
pelas classes mais altas, ordenado pelo ponto mais alto de autoridade, Governo, com a escusa
do renascimento da nagdo. Enquanto em “O Cobrador” ocorre o movimento inverso, sendo as
classes inferiores, representadas pelo cobrador com seu proposito de justiceiro, eliminando toda
representacdo de classes abastadas, visando, por fim, o Governador, como responsavel das

injustigas e ndo apenas individuos isolados.



Assim posto, tendo a violéncia como um fato humano e social, expressivamente
presente na obra literaria de Rubem Fonseca e na Franquia de James DeMonaco para
representar comportamentos do ser humano em sociedade, utilizaremos bases tedricas sobre o
fendmeno da violéncia por Pierre Bourdieu, Slavoj Zizek e Marilena Chaui para analisarmos,

comparativamente, os movimentos inversos anteriormente apresentados.



2 ACERCA DA VIOLENCIA

A palavra “violéncia”, que tem origem do latim violentia, exprime a a¢do de violar, seja
0 outro ou a si proprio. Sua ocorréncia expressa praticas contrarias a liberdade e o arbitrio do
sujeito, tendo, assim, o valor moral e ético. A Organizacdo Mundial da Saude divulgou, em
2002, o Relatorio mundial sobre violéncia e saude, determinando, contundentemente, a
violéncia como:

uso intencional da forga fisica ou do poder real ou em ameaca, contra si
proprio, contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que
resulte ou tenha qualquer possibilidade de resultar em lesdo, morte, dano
psicologico, deficiéncia de desenvolvimento ou privagdo (KRUG et al., 2002,
p. 27)

Consoante ao destino que se pretende, a violéncia ¢ capaz de ser posta em pratica de

diversas maneiras, seja por danos psicoldgicos, com agressdes verbais, ou fisicos, com a
utilizagdo da forga, atribuindo um carater polissémico a agdo por ndo existir ‘a’ violéncia, mas
muitas (MISSE, 2008).

O conceito da violéncia pode ser bem amplo, visto que as ciéncias que a interpretam
partem de diferentes campos, como a antropologia, psicologia, psicanalise, teologia, filosofia,
sociologia, dentre outros. Alguns autores especialistas que abordam tal conceito, geralmente,
analisam um ou mais pontos € ndo o evento em sua completude, porém, ao fazerem tal analise,
a problematizam.

O que ¢ muito importante deixar claro desde o inicio ¢ que violéncia ndo ¢ anéloga a
agressividade. Esta segunda ¢ um impulso nato, essencial a sobrevivéncia, a defesa e a
adaptagao dos seres humanos (FREUD, 1980), sendo, deste modo, uma construcao individual
do ser em seu interior, diferenciando-o do outro. A conversdo da agressividade na violéncia ¢
um processo que envolve contexto social, as formas de relagdes, a esfera cultural e a
predisposicao do sujeito a reagdes externas, sua idiossincrasia.

Todas as sociedades apresentam a ocorréncia da violéncia, sem exce¢dao. Algumas
apresentam tal ocorréncia em maior grau e outras em menor, o que real¢a a questdo cultural na
resolucdo de conflitos. De todos os tipos de violéncia existentes na sociedade, a praticada contra
os excluidos do sistema ¢ a mais evidente, como os Gladiadores, escravos lutadores da Roma
Antiga, que se enfrentavam para o entretenimento do povo romano. Desta forma ha, inclusive,
um “padr@o” caracteristico de reconhecimento desses sujeitos pelos bragcos da maquina
governamental, como, por exemplo, o episddio de que homens negros caminhando a noite sao
constantemente confundidos com criminosos pelas autoridades legais, sendo, assim, vitimas

prioritarias de sua agao ofensiva e repressiva.



2.1 A PRESENCA DA VIOLENCIA NA LITERATURA DE RUBEM FONSECA

Incentivado pelo regime militar instaurado em 1964, os grandes centros urbanos
brasileiros sofreram drasticas alteragdes econdmicas, sociais, politicas e culturais para a
solidificacdo de uma industria cultural em decorréncia do avango acelerado do capitalismo.
Deste modo, a produgdo literdria foi confrontada por novas formas industriais de producdo e
consumo de matizes ideoldgicas, com uma nova estética.

Tal contexto gerou contradigdes sociais, resultando no crescimento da
desigualdade social e da criminalidade, que vieram a explodir em violéncia,
traduzidas no cinema e na literatura. Temos aqui, entdo, o cenario propicio
para a narrativa de uma geracdo emergente com o objetivo de responder a
situagdo politica e social do regime militar brasileiro, procurando expressao
mais adequada a complexidade de uma experiéncia que cresceu com 0 pano
de fundo da violéncia. (MENDES, 2015, p. 64)

A partir do contexto apresentado acima, no qual se insere Rubem Fonseca, com estreia
em 1963, foi instaurada uma responsabilidade social que proporcionou o surgimento de novas
linguagens e estilos realistas a narrativa ficcional brasileira. Assim, ndo sé a cidade, mas a
periferia sob o olhar e vivéncia dos marginalizados, comega a ser notada e descrita através de
artistas como Rubem Fonseca que, com o seu “realismo feroz”, desnuda as classes sociais mais
baixas em corpo e alma e mostra ao leitor essa nova literatura.

Guerrilha, criminalidade solta, superpopulagdo, migracdo para as cidades,
quebra do ritmo estabelecido de vida, marginalidade econdmica e social —tudo
abala a consciéncia do escritor e cria novas necessidades no leitor, em ritmo
acelerado. Um teste interessante é a evolugdo da censura, que em vinte anos
foi obrigada a se abrir cada vez mais a descri¢do crua da vida sexual, ao
palavrao, a crueldade, a obscenidade - no cinema, no teatro, no livro, no jornal
(CANDIDO, 1989, p. 211).

A caracterizagdo que Rubem Fonseca dé as seus personagens nao difere, a primeira

vista, da literatura realista, como vemos em Raul Pompéia, Aluisio Azevedo ou Jorge Amado,
por exemplo. Porém, o que o particulariza e o difere desse grupo € o seu tom violento-agressivo,
moderno e abusado representado pela marginalidade das ruas, que somado a combatividade
inflamada por 6dio e vinganga em enfrentamentos a estrutura social vigente, presente em seus
personagens, ele se afasta desse grupo, tendo um espago tnico.

O livro Feliz Ano Novo, publicado durante a ditadura militar, em 1975, compde-se de
15 contos com a tematica da violéncia urbana, e foi censurado pelo Departamento de Policia
Federal, por “atentar contra a moral e bons costumes”. A violéncia se apresenta em sua literatura
ndo somente através da tematica, com a apresentacdo da periferia, do erotismo, do tragico, mas

também das articulagdes linguisticas do autor, ao selecionar um vocabulario despido de pudor,



rispido e de banalizag¢do da violéncia, direcionando o leitor a olhar a cena através do ponto de
vista do Outro (FIGUEIREDO, 2003) mediante, inclusive, da sua técnica cinematografica.

Seu Mauricio, quer fazer o favor de chegar perto da parede?

Ele se encostou na parede.

Encostado ndo, ndo, uns dois metros de distdncia. Mais um pouquinho para
ca. Ai. Muito obrigado.

Atirei bem no meio do peito dele, esvaziando os dois canos, aquele tremendo
trovao. O impacto jogou o cara com for¢a contra a parede. Ele foi
escorregando lentamente e ficou sentado no chdo. No peito dele tinha um
buraco que dava para colocar um panetone.

Viu, ndo grudou o cara na parede, porra nenhuma. (FONSECA, 2012, p. 17)

Na passagem acima, retirada do conto “Feliz Ano Novo”, presente em seu livro de
mesmo nome, apresenta a acao violenta de assassinar executada com normalidade, banalizada
na voz do narrador-personagem, que com escarnio referencia o tamanho do buraco ocasionado
na vitima, pelo disparo, como possivel de inserir um “panetone”, palavra de campo semantico
dispar com o contexto em questdao, fazendo uma espécie de brincadeira semioldgica com o
periodo festivo em que se intitula o conto. Deste modo, Rubem Fonseca utiliza a violéncia para

expor as exploragdes e realizagdes mais sordidas da sociedade.

2.2 A VIOLENCIA NA SETIMA ARTE

O veiculo artistico esta presente na sociedade desde os tempos mais primordios para
representar o real € o abstrato. A arte representa, em sua amplitude, a reflexdo de problematicas
da sociedade, e ndo tem como intengdo dar respostas a essas situagdes, mas sim expd-las. Da
mesma forma que a ela ¢ utilizada para evidenciar o sublime, também ¢ utilizada para apresentar
0 grotesco e suas variaveis, como as praticas de violéncia. Muitas obras artisticas se tornaram
registros de eventos importantes da histéria, como o quadro Batalha do Avai, de Pedro Américo,
que representa um episddio da guerra do Paraguai, ocorrida de dezembro de 1864 até margo de
1870. Outra obra de arte que representa uma acdo violenta mitologica ¢ o quadro Saturno
devorando a un hijo (1819-1823), de Francisco de Goya, que exibe o deus Cronos comendo um
de seus filhos devido ao medo de ser destronado. Como apresentado nos exemplos citados, a
arte pode representar o real e o irreal, mas, em geral, sempre uma problematica.

Sao diversas as tipologias de manifestagdes artisticas, dentre elas ha o cinema, também
conhecido como a sétima arte, nomenclatura presenteada a categoria a partir do italiano
Riccioto Canudo, pioneiro da teoria cinematografica, que inseriu o cinema dentre os tipos de
arte ao publicar, em 1923, o Manifeste des Sept Arts e Esthétique du Septieme Art. O cinema €

uma criacdo do imagindrio, uma construcao e reconstru¢do de uma realidade para o mundo de



outro ser, proporcionando uma ligacao entre o imaginario e a memoria do espectador. Pasolini,
por exemplo, leva o publico a construir o seu proprio imaginario através do uso de recursos
técnicos. De acordo com Almeida, “o diretor faz cortes, escolhe as cenas mais representativas
do seu credo e da ideologia politico-religiosa dominante, leva em consideragdo os desejos e
pressdes dos ‘produtores’, como também imagina o possivel entendimento do espectador”
(ALMEIDA, 1994).

De acordo com Losilla (1993), “Muitos sdos os teoricos que consideram o cinema como
o meio mais dotado para representagdo do horrivel e do terrorifico.”, visto que a utilizagdo do
visual, junto a efeitos sonoros fortes e os recursos técnicos desenvolvidos pela tecnologia levam
o espectador a vivenciar o cinema como se fosse sua propria realidade. Segundo Pasolini, a
musica, antes da interpretagao deve ser forte para dar emogao e sentimento as imagens que tém
a obrigacao de questionar a opressao.

Quando se trata de violéncia, Bataille (1988) afirma que “a violéncia e a morte que a
significa t€ém um duplo sentido: por um lado, o horror afasta-nos delas, ligados ao apego que a
vida nos inspira; por outro, um elemento solene e a0 mesmo tempo terrificante exerce o seu
fascinio, introduzindo uma suprema perturbacao". Deste modo, quando a violéncia nos ¢
exposta no cinema, causa o horror mas, também, um certo fascinio que, de fato, ocasiona uma
certa perturbagdo a quem o sente.

Assim posto, o cinema representa a arte e a arte, em muito, imita a vida, expressando
em suas telas o belo e o feio, bom e 0 mau, a paz e a guerra, dentre muitos outros elementos
presentes na sociedade. Muitas vezes representa o real vivido na sociedade, e outras o idealizado

pelos espectadores.

3 PIERRE BOURDIEU E A VIOLENCIA SIMBOLICA

Para analisarmos as diferencas ¢ semelhancas contidas nos movimentos de violéncia
ocorridos entre o conto “O Cobrador”, de Rubem Fonseca, e a franquia “The Purge”, de James
DeMonaco, utilizaremos as visdes de alguns autores acerca da tematica e qual o movimento
exercido por ela. Para iniciar, veremos a visao do socidlogo francés Pierre Bourdieu acerca da
violéncia que se relaciona com a

“Imposi¢do determinada na sociedade, podendo ser econdmica, simbdlica ou
social. A violéncia simbdlica ocorre na continuidade das crencas sociais de
posicdo econdmica ou social, legitimado através de costumes e discursos
historicamente instaurados. Ou seja, a violéncia simbdlica ¢ a utilizagdo deste
poder simbdlico que é exercido em todos os meios sociais.” (BOURDIEU,
1998)
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Nesse sentido, a violéncia simbolica € realizada através do poder simbdlico naturalizado
no coletivo, que se utiliza do discurso para obter o que se deseja sem utilizacdo da forga. Tal
violéncia, que ¢ “invisivel”, é executada de modo que os sujeitos envolvidos no processo podem
sofrer ou exercé-la de modo consciente ou, muitas vezes, inconscientes, devido a naturalizagao
de seu ato na sociedade. Deste modo, “[...] em termos de dominagdo simbdlica, a resisténcia é
muito mais dificil, pois ¢ algo que se absorve como o ar, algo pelo qual o sujeito ndo se sente
pressionado; esta em toda parte e em lugar nenhum, e é muito dificil escapar dela” (BOURDIEU
e EAGLETON, 2007, p. 270).

Em "O cobrador", a violéncia simbolica ¢ presente em diversos pontos no decorrer de
sua narrativa. O narrador-personagem softre a violéncia simbolica, como ocorre no episédio do
dentista, logo no inicio do conto, do mesmo modo que a pratica. Na passagem abaixo, vemos o
dentista atuando como agente desta pratica violenta através do menosprezo motivado pela
desigualdade social.

Abri a boca e disse que o meu dente de tras estava doendo muito. Ele olhou
com um espelhinho e perguntou como € que eu tinha deixado os meus dentes
ficarem naquele estado. (...) o senhor ja tem poucos dentes e se nao fizer um
tratamento rapido vai perder todos os outros, inclusive estes aqui — e deu uma
pancada estridente nos meus dentes da frente. (...) Mostrou o dente na ponta

do boticdo: A raiz esta podre, vé?, disse com pouco caso. Sdo quatrocentos
cruzeiros. (FONSECA, 2012, p. 11)

Da mesma forma que o cobrador ¢ vitima da violéncia simbolica, ele atua ativamente
na manuteng¢do desta na sociedade através da sua linguagem, principalmente. Na passagem “Na
praia somos todos iguais, nés os fodidos e eles” (FONSECA, 2012), o cobrador-personagem
classificando a si mesmo e seus semelhantes como “fodidos”, através de uma reprodugdo da
violéncia que ele mesmo sofre constantemente, um xingamento. Assim, o sujeito-narrador atua
ativa e passivamente no exercicio da violéncia simbdlica, uma vez que os sujeitos que a exercem
e sofrem a fazem, muitas vezes, de modo inconsciente (BOURDIEU, 1996).

A literatura de Rubem Fonseca, com frequéncia, apresenta a violéncia sofrida pelas
classes menos favorecidas na sociedade brasileira mediante praticas simbdlicas do Estado que
faz uma manutengdo constante de suas praticas exploradoras. Uma vez que o poder simbdlico
¢ um instrumento de manutencdo do poder das classes mais altas sobre as mais baixas, a
violéncia simbolica mais categoricamente presente em “O Cobrador” é a violéncia praticada
pelo Estado sobre a sociedade, uma vez que “o Estado é a posse do monopdlio da violéncia

fisica e simbolica” (Bourdieu, 2014), principalmente contra os sujeitos subalternos.
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E exatamente por sofrer tal violéncia durante toda a sua vida, como sujeito proveniente
das classes inferiores, que o narrador-personagem decide cobrar da sociedade tudo o que lhe
foi negado. Durante diversos pontos da narrativa o cobrador lista o que estdo lhe devendo,
estando sempre relacionados a elementos basicos que constituem a dignidade humana.

Estdao me devendo comida, buceta, cobertor, sapato, casa, automovel, relogio,
dentes, estdo me devendo. (...) Tdo me devendo colégio, namorada, aparelho
de som, respeito, sanduiche de mortadela no botequim da rua Vieira Fazenda,
sorvete, bola de futebol. (...) Estdo me devendo xarope, meia, cinema, filé
mignon e buceta. (FONSECA, 2012, p. 12, 14, 19)

Tais elementos apresentados pelo narrador como faltantes em sua jornada de vida sdo
representacdes da falha do Estado com o cidaddo, essencialmente o mais necessitado da
piramide social. Esta omissdo do Estado ¢ uma reprodugdo da violéncia simbolica sobre a
sociedade, dado que os elementos exibidos sdo ausentes em decorréncia do desequilibrio social.
A divida social que o cobrador corre atras durante toda a narrativa ¢ atribuida por ele aos sujeitos
abastados. No entanto, apds uma reflexdo dada pela personagem que ele se relaciona, Ana
Palindromica, sobre quais seriam os reais culpados, se direciona ao Estado através do
Governador como representante.

Nada de sair matando a esmo, sem objetivo definido. Eu no sabia o que
queria, ndo buscava um resultado pratico, meu odio estava sendo
desperdigado. Eu estava certo nos meus impulsos, meu erro era ndo saber
quem era o inimigo e por que era inimigo. Agora eu sei, Ana me ensinou.
(FONSECA, 2012, p. 27)

Quando nos debrucamos sobre a franquia de DeMonaco para verificarmos as
ocorréncias da violéncia simbdlica, imediatamente a identificamos em diversos pontos da
narrativa, visto que tal violéncia se faz presente em toda a sociedade que ndo apresenta
equilibrio social. Ja no primeiro filme identificamos uma segregagao social apresentada através
do espago em que se passa a histéria, em um condominio de luxo. James Sadin, patriarca da
familia principal a qual se ronda a historia, ¢ um vendedor de equipamentos de seguranca que
ascendeu através da implantagdo da lei do expurgo anual. Todos os moradores do condominio
tém o sistema de seguranca vendido pelo personagem.

Ap0s o inicio do expurgo anual, no decorrer da narrativa apresentada no primeiro filme,
um homem negro, com aspecto simples, aparece no bairro aos gritos, suplicando por socorro e
acolhimento, enquanto o seu brago sangra. Ele estava sendo cagado por um grupo de jovens
burgueses. Nenhum morador do condominio quis acolher o cidadao, mantendo suas portas
fechadas, mesmo ap0s suplicas desesperadas.

Por favor, alguém pode me ajudar? Por favor! So6 preciso de um lugar seguro.
Alguém me ouve? Eu ndo vou machucar vocé. Eu ndo quero morrer. Eu ndo
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mereco isso. Ninguém vai me ajudar? So preciso me esconder. Alguém, por
favor, abra a porta. Eles estdo vindo. Estdo vindo. Alguém, por favor. Eles vdo
me matar! (THE PURGE, DEMONACO, 2013, 25:33 min)

A cena citada representa a manutengao do poder simbolico através da segregacao social
e racial, resultando em violéncia simbolica contra o homem pobre que estava em uma area de
ricos e ndo foi auxiliado por ndo ser considerado parte daquele grupo. O unico personagem que
ofereceu ajuda ao homem foi o filho do vendedor, uma crianga inocente que nao se afeicoa ao
feriado e, apesar de estar imerso em um cendrio hostil, ndo apresenta conivéncia com a falta de
auxilio ao homem e decide desativar o sistema de seguranca de sua casa para auxilia-lo.

O cenario descrito anteriormente ndo se difere muito da vivéncia didria de diversos
homens, quando pessoas com poder aquisitivo oprimem ou omitem socorro aos cidaddos que
vivem abaixo de sua piramide social, seja através de humilhagdes ou negando auxilio. Essas
atitudes ocorrem por existéncia do desequilibrio social e do racismo instaurado na sociedade,
ambos em decorréncia de gestdes estatais que insistem na manutencdo da concentragdo
econdmica em pequenos grupos e exploragao constante do outro, quando ha uma grande parte
da sociedade necessitada de auxilios basicos para viver dignamente. Deste modo, a franquia de
DeMonaco vai de encontro ao conto de Fonseca quando apresenta o Estado como o maior

representante da violéncia simbdlica em suas narrativas.

4 A VIOLENCIA SEGUNDO SLAVOJ ZIZEK

Partindo para outro ponto de vista acerca da violéncia, temos o fildsofo esloveno Slavoj
Zizek, que em seu livro intitulado Violéncia, apresenta a elaboragdo trés conceitos para
identificar a violéncia, sendo: violéncia simbdlica, violéncia subjetiva e violéncia objetiva (ou
sist€émica). A primeira se trata do mesmo olhar de Bourdieu, ja apresentado anteriormente,
sendo a violéncia pautada no discurso, principalmente caracterizada pela linguagem, muito
representada nos discursos de 6dio, intimidagdes e atemorizagao.

A violéncia subjetiva é cometida através do contato fisico, “exercida por agentes sociais,
individuos maléficos, aparelhos repressivos disciplinados e multiddes fanaticas: a violéncia
subjetiva é tdo somente a mais visivel das trés” (ZIZEK, 2014, p. 25). Este tipo de violéncia,
apresentada por Zizek é a mais diretamente identificavel tanto no conto, de Fonseca, quanto na
franchising, de DeMonaco, devido sua visibilidade em decorréncia do modo que se sucede.

Em “O Cobrador”, Rubem Fonseca se usa de diversas cenas de violéncia explicita,

identificada por Slavoj como a violéncia subjetiva, para descrever sua narrativa. Durante a
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historia, o personagem-cobrador lista seu arsenal de elementos utilizados por ele para eliminar
os abastados. Entre os itens, ha um facdo, o qual ele demonstra seu interesse em cortar uma
cabeca de alguém em um unico golpe, como uma reproducdo do seppuku, conhecido
vulgarmente como haraquiri, ritual asiatico de suicidio, uma espécie de golpe de misericérdia.
E assim o fez, como exatamente como pensou, mas realizou o ato:

Curva a cabega, mandei.

Ele curvou. Levantei alto o facdo, seguro nas duas maos, vi as estrelas no céu,
a noite imensa, o firmamento infinito e desci o facdo, estrela de aco, com toda
minha forga, bem no meio do pescoco dele.

A cabeca nao caiu e ele tentou levantar-se, se debatendo como se fosse uma
galinha tonta nas maos de uma cozinheira incompetente. Dei-lhe outro golpe
e mais outro e outro ¢ a cabeca nao rolava. Ele tinha desmaiado ou morrido
com a porra da cabega presa no pescogo. Botei o corpo sobre o para-lama do
carro. O pescoco ficou numa boa posi¢do. Concentrei-me como um atleta que
vai dar um salto mortal. Dessa vez, enquanto o facdo fazia seu curto percurso
mutilante zunindo fendendo o ar, eu sabia que ia conseguir o que queria.
Brock! a cabeca saiu rolando pela areia. Ergui alto o alfange e recitei: Salve o
Cobrador! (FONSECA, 2012, p. 18)

A violéncia cometida pelo cobrador ndo tinha restricdo de raga ou género, ele somente
poupava os “fodidos” como ele, considerados seus iguais que também foram explorados
durante a vida. Em outro ponto da narrativa, ele comete um ataque a um casal de alta classe, o
qual a mulher estava gravida:

Ela esta gravida, ele disse apontando a mulher, vai ser o nosso primeiro filho.
Olhei a barriga da mulher esguia e decidi ser misericordioso e disse, puf, em
cima de onde achava que era o umbigo dela, desencarnei logo o feto. A mulher
caiu emborcada. Encostei o revolver na t€émpora dela e fiz ali um buraco de
mina. (FONSECA, 2012, p. 18)

Da mesma forma que essa violéncia subjetiva se faz tdo presente na narrativa de Rubem
Fonseca, ela também esta presente em The Purge, visto que se trata de uma noite que tem como
proposito “expurgar a alma”, ou seja, liberar o 6dio que existe dentro de si, com a premissa de
que contengdo da violéncia durante o ano inteiro.

Deste modo, a noite de crimes legalizados se torna uma noite de massacres de todos os
tipos, através de agressdes fisicas manuais, com utilizacdo de diversos armamentos e até
utensilios que, naturalmente, ndo seriam utilizados com o propoésito de agredir o outro, como
tesouras, cordas, etc. Os filmes apresentam pessoas advindas de outros locais do globo para
participarem da noite como se fosse uma espécie de esporte de caga. Da mesma forma que
Fonseca ndo mede palavras para expressar a violéncia ocorrida na metrépole, em nenhum dos
filmes da franquia houve omissdo de cenas em que o ato violento estivesse em acao,

expressando para o espectador o que, de fato, ocorre quando tal lei ¢ implantada em sociedade.
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Assim, a violéncia subjetiva, de Slavoj ZiZek se faz presente tanto no conto quanto na
franquia, de modo que no conto o cobrador-narrador se utiliza de tal violéncia para eliminar as
representacdes abastadas, ou seja, um movimento de baixo para cima na piramide social. Em
contrapartida, na franquia a violéncia subjetiva se faz tanto de entre os sujeitos de classes iguais
quanto entre as classes. No entanto, visto que quem tem poder aquisitivo consegue maior acesso
a armamentos para atacar e a sistemas de seguranga para se proteger, a elimina¢ao predominante
¢ a da classe mais alta contra a mais baixa, havendo, assim, um movimento inverso da violéncia
subjetiva, em comparacao ao conto de Rubem Fonseca.

O terceiro tipo de violéncia, segundo ZiZek, denominada violéncia sistémica, ou
objetiva, é a mais complexa e age mais gravemente em relagdo as trés por ser velada. Esta
violéncia ¢ invisivel, implicita e se utiliza da alienacdo populacional através de processos
sist€émicos para manter a hierarquia social, que se revela desigual, imutavel. A presente
violéncia ¢ perpetuada pelo Estado através do sistema econdmico capitalista, sobretudo apos a
ascendéncia da globalizagdo. Através da dissimulagdo, a violéncia objetiva mantém um controle
social que tem como maior objetivo a segregacado social, ou seja, € uma violéncia invisivel que
precisa estar presente para que as coisas acontegam como normais. Nesse sentido, “aqui,
estamos falando sobre a violéncia inerente a um sistema: nao sé da violéncia fisica direta, mas
também das formas mais sutis de coer¢ao que sustentam as relagdes de dominacdo e de
exploragdo, incluindo a ameaga de violéncia.” (ZIZEK, 2014).

“A violéncia objetiva € uma violéncia invisivel, uma vez que é precisamente
ela que sustenta a normalidade do nivel zero contra a qual percebemos algo
como subjetivamente violento. Assim, a violéncia sist€émica € de certo modo
algo como a célebre “matéria escura” da fisica, a contrapartida de uma
violéncia subjetiva (demasiado) visivel. Pode ser invisivel, mas ¢ preciso leva-
la em consideracdo se quisermos elucidar o que parecera de outra forma
explosdes “irracionais” de violéncia subjetiva” (ZIZEK, 2014, p. 17)

Em “O Cobrador”, temos no narrador-personagem a figura representante da classe que
¢, essencialmente, vitima dessa constante violéncia sist€émica e, por este motivo, se utiliza da
violéncia subjetiva como instrumento de vinganga contra os endinheirados. Durante toda a sua
vida, o cobrador foi vitima desse sistema segregador, por isto ele estd cobrando toda a violéncia
que sofreu.

Assim, quando o personagem diz que estdo lhe “devendo xarope, meia, cinema, filé
mignon e buceta” (FONSECA, 2012), ele nos diz que quando ficava doente, ndo conseguia ter
acesso a um sistema de saude e a remédios por nao ter poder aquisitivo para isto € porque o
sistema publico de saude apresenta falhas que levam muitos sujeitos pobres a morte; ele nos diz

que quando sentia frio, ndo tinha acesso a capital para poder se agasalhar adequadamente; ele
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nos diz que devido o sistema capitalista, ele ndo teve acesso democratico a cultura, ja que ou os
cinemas sdo inexistentes em sua area de convivio, as zonas mais pobres, ou o valor de acesso ¢
tdo caro que somente os mais abastados conseguem desfrutar dos cinemas e teatros. Quando
ele nos diz que estdo lhe devendo “filé mignon” ele se refere ao acesso a uma nutrigdo digna
para ele consiga se alimentar minimamente; e a escolha de uma carne nobre se refere
exatamente ao acesso capital deste tipo de alimento, que ¢ um dos mais caros de seu tipo.
Quando ele diz que estao lhe devendo buceta, ele também se refere o mercado de controle
estético, que apresenta um padrdo de beleza que deve ser seguido, o eurocéntrico, sendo que
este padrdo ndo deveria existir, uma vez que ele tem serventia apenas para movimentagao
capital e manuten¢do de violéncias em cima de seus sujeitos que tentam se adequar a um padrao
inacessivel as classes economicamente menos favorecidas.

Tal violéncia proveniente do capitalismo se faz bastante presente nas midias, em que ha
o marketing, fazendo as pessoas desejarem objetos e estilos de vida que ndo conseguirdo obter
devido seu poder aquisitivo que ndo alcanca o patamar de obten¢do de determinados produtos
em decorréncia da desigualdade social. No conto, esta violéncia se apresenta na seguinte
passagem, na fala do narrador-cobrador:

“Fico na frente da televisdo para aumentar o meu 6dio. Quando minha colera
esta diminuindo e eu perco a vontade de cobrar o que me devem eu sento na
frente da televisdo e em pouco tempo meu 6dio volta.” (FONSECA, 2012, p.
14)

Outro ponto diverso dessa violéncia sofrida pelo cobrador ¢ quando ele conhece Ana

Palindromica. Enquanto eles estdo andando em dire¢do a Ipanema, se sucede o seguinte
dialogo:
Como ¢ que alguém pode ter boca tao bonita? Tenho vontade de lamber dente
por dente da sua boca. Vocé mora por aqui?, ela pergunta. Moro, minto. Ela
me mostra um prédio na praia, todo de marmore. (FONSECA, 2012, p. 20,
21)

Por qual motivo o cobrador mente sobre o local onde ele reside? Serd que Ana, mulher
branca, residente em Ipanema, iria aceitar um homem que morasse em uma area periférica, um
homem pobre? Deste modo, o cobrador se submete a tal mentira movido pelo medo do assédio
e da rejei¢do da moga, sendo vitima, assim, da politica do medo, instrumento dessa violéncia.
A implantagdo da politica do medo ¢ um dos principais recursos utilizados pelos 6rgdos
governamentais para o controle social, como “medo de imigrantes, medo da criminalidade,
medo de uma depravacao sexual impia, medo do proprio excesso de Estado e da sua carga
tributéria elevada, medo da catastrofe ecoldgica, medo do assédio” (ZIZEK, 2017), entre muitos

outros.
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Todos esses bloqueios que o cobrador, como sujeito subalterno, teve durante sua jornada
de vida, ¢ o que estamos chamando de violéncia sistémica, pois € proveniente de um sistema
de governo que usa o capitalismo para manter essa segregacao social. Deste modo, Rubem
Fonseca, através de seu personagem, denuncia essa constante violéncia sistémica, sofrida pelo
cobrador e seus iguais, dentro de sua posic¢ao ficcional de modo semelhante ao que Zizek faz
teoricamente.

Movendo o olhar para o outro objeto de estudo, a franquia de James DeMonaco, diante
da perspectiva da violéncia sistémica, de Slavoj Zizek, observamos uma sociedade que
experiencia constantes praticas desta violéncia provocada pela estrutura governamental,
provenientes do sistema capitalista.

Em todos os filmes da franquia, temos o radio e a televisdo como principais veiculos
midiaticos de propagacao do discurso em prol dos agentes de poder. Tais veiculos sdo bastante
explorados pelo Estado para passar a informagao ao povo de que o Expurgo anual ¢ benéfico a
todos os cidadaos, principalmente a televisdo, que ¢ utilizada a exaustdo, repetindo

incansavelmente esses discursos, como na seguinte passagem:

“A historia ja comprovou varias vezes. Nos somos uma espécie naturalmente
violenta. Guerras, genocidios, assassinato. O problema ¢ negar nosso
verdadeiro eu interior. O Expurgo reduz a violéncia da sociedade a uma so
noite, mas a catarse nacional cria estabilidade psicologica nos deixando liberar
a agressdo que todos temos dentro de nos” (THE PURGE, DEMONACO,
2013, 19:27 min)

Deste modo, “a midia constréi e apresenta ao publico um pseudo ambiente que
significativamente condiciona como o publico vé o mundo” (LIPPMANN, 2008), levando
grande parte da populacdo a aceitar a noite do Expurgo como benéfica e necessaria, sendo,
assim, mais uma forma de violéncia sistémica do Estado sobre o povo.

Sendo a lei da noite da purificagdo um exemplo da violéncia sist€émica em agado, visto
que ela ¢ aplicada pelo Estado e ¢ um instrumento de manutengdo da desigualdade social, o
mercado de seguros ¢ outro exemplo em que podemos observar esta violéncia em pratica através
do capitalismo. No primeiro filme da franquia, observamos uma familia protegida em sua casa
através de um sistema de seguranga para protecao domiciliar enquanto um personagem negro
estava nas ruas fugindo de cacadores. Logo, o Estado incentiva a pratica de assassinato entre os
cidaddos, com a premissa de libertacdo da raiva interior, mas somente quem tem acesso a um

sistema de seguranca para se proteger ou a armas para contra-atacar ¢ quem tem poder
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aquisitivo para adquiri-los, levando os mais ricos a sobrevivéncia e 0s mais pobres ao
desamparo e, em grande parte, a morte.

Nesse sentido, o terceiro filme da franquia, que tem como subtitulo “O ano da elei¢do”,
apresenta novamente a problematica da violéncia capitalista na sociedade, sobretudo uma que
tem em vigor uma lei de livre assassinato. Joe Dickson, um homem negro que vive em uma
area periférica dos Estados Unidos, tem a sua seguranca de loja ameagada quando recebe uma
ligacdo da seguradora na véspera da temerosa noite informando que a taxa aumentou em
milhares de dolares e que se ele ndo pagar até o dia seguinte a loja ndo tera seguro contra o
Expurgo. Assim, Joe passa a noite no terraco da loja para protegé-la com suas proprias maos,
na companhia de seu funcionario e amigo Marcos.

Assim posto, o ponto mais alto poder na escala social que ¢ o Estado cria uma lei que
leva seus cidaddos a querer se defender para manter sua vida e seus bens mais precisos, como
seu teto. Para sua protecao, eles recorrem a sistemas de seguran¢a ou armamentos, no entanto,
nem todo cidaddo tem acesso a tais artificios visto que além de o valor ja ndo ser comumente
acessivel, a presente lei faz com que o sistema capitalista eleve o prego de maneira exorbitante,
levando pessoas que ja tinham dificuldade para manter o minimo a esta perda. E, assim, vemos

um exemplo dessa violéncia sistémica em ac¢ao na franquia de James DeMonaco.

5 A VIOLENCIA POR MARILENA CHAUI

Por ultimo, veremos a visdo de violéncia de acordo com a filésofa brasileira Marilena
Chaui, que compreende que a violéncia na sociedade brasileira ndo ocorre de maneira
desmantelada, mas se utiliza de cinco dispositivos que a mantém como oculta, sendo:
dispositivo de exclusdo, de distingdo, juridico, socioldgico e inversdo do real.

O primeiro mecanismo, de exclusdo, declara que a sociedade brasileira ndo € violenta e
que se ocorrer uma acao violenta no Brasil, o autor ndo ¢ brasileiro, ou seja, o brasileiro nao ¢
violento, mas o outro sim. O segundo mecanismo, de distingdo, diferencia o essencial e o
acidental, afirmando que o brasileiro ndo ¢ essencialmente violento, mas que atua violentamente
de modo acidental, conservando a sua natureza nao-violenta. O terceiro mecanismo, o juridico,
classifica a violéncia apenas como um crime contra a vida e a propriedade privada,
identificando os “agentes violentos”, geralmente pobres, ¢ legitimando a agdo agressiva do
governo, através da policia, contra a populacdo subalterna. O quarto mecanismo, sociologico,
que especula a violéncia como uma anomia social advinda do encontro entre dois grupos, um
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“primitivo” e outro moderno, como a “‘transi¢do para a modernidade’ das populagdes que
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migraram do campo para a cidade e das regides mais pobres (norte e nordeste) para as mais
ricas (sul e sudeste)” (CHAUI, 2011, p. 383); deste modo, a violéncia seria atribuida aos pobres
e desadaptados e apds o processo de transicdo a violéncia cessaria. O quinto, e ultimo,
mecanismo, o de inversdo do real, que ¢ a utilizacdo de mascaras para exercer a violéncia
livremente contra o proximo como se ndo fossem agressdes ao outro; assim, temos o machismo
colocado como prote¢do as mulheres, a homofobia posta como prote¢do aos valores da “familia
tradicional”, a destrui¢do do meio ambiente como sinal de progresso e evolugdo, etc.

Assim, através dos dispositivos acima, a agao violenta ndo ¢ percebida na sociedade
como sendo uma violéncia e, por ndo ser percebida, ¢ naturalizada, conforme expressa Chaui:

Dessa forma, as desigualdades economicas, sociais e culturais, as exclusdes
econdmicas, politicas e sociais, o autoritarismo que regula as relagdes sociais,
a corrup¢do como forma de funcionamento das institui¢des, o racismo, o
sexismo, as intolerancias religiosa, sexual e politica ndo sdo consideradas
formas de violéncia, isto ¢, a sociedade brasileira ndo ¢ percebida como
estruturalmente violenta, e, por isso, a violéncia aparece como um fato
esporadico superavel (CHAUI, 1999, p. 3).

O pensamento de Chaui determina que a violéncia € a maneira pela qual formas de
opressdo, dominacao e exclusdo se realizam. Entendendo que a sociedade brasileira se estrutura
de forma oligarquica, hierarquica e vertical, alguns sujeitos se colocam como superiores €
exercem a autoridade sobre um outro inferior que obedece, estabelecendo um autoritarismo,
numa relagdo verticalizada que se instaura na mente e no coragdo das pessoas. Assim posto, a
filosofa define a violéncia como “toda pratica e toda ideia que reduza um sujeito a condi¢do de
coisa, que viole interior e exteriormente o ser de alguém, que perpetue relagdes sociais de
profunda desigualdade economica, social e cultural.” (CHAUI, 2011).

A partir da elucidacdo de Marilena Chaui, quando nos debrugamos sobre “O Cobrador”,
de Rubem Fonseca, e sobre a franquia “The Purge”, de James DeMonaco, vemos duas
sociedades distintas, a brasileira e a norte americana, mas que atuam de maneira muito
semelhante no que diz respeito a esta violéncia. Em “O Cobrador”, temos no narrador-
personagem um sujeito que foi vitima desta violéncia durante toda a sua jornada de vida, sendo
reduzido a uma coisa, destituido de seus direitos basicos necessarios para uma vida digna e
humana. A partir do momento que o governo ndo garante direitos sociais ao seu povo, ele o
deixa desamparado, desprotegido e propenso a uma vida miseravel. E por sofrer essa violéncia
a vida inteira que ele chega ao ponto de praticar crimes contra outros sujeitos, considerados por
ele responsaveis pela sua violéncia sofrida, como o dentista que o trata com desrespeito, logo

no inicio do conto, levando-o ao apice de sua aceitabilidade com as agressoes sofridas. Deste
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modo, quando o cobrador diz “Odeio dentistas, comerciantes, advogados, industriais,
funcionarios, médicos, executivos, essa canalha inteira. Todos eles estio me devendo muito”
(FONSECA, 2012) ele se refere a sujeitos que tratam ele e as classes mais baixas, a dos
“fodidos”, como coisas ao invés de seres humanos.

O narrador-cobrador se diz poeta e cria poemas que, muitas vezes, retratam sua vivéncia,
como a seguinte passagem que apresenta o desprezo dos ricos pela classe trabalhadora, os
sujeitos subalternos, devido a relagdo vertical de poder presente na sociedade como uma forma
de violéncia praticada constantemente.

Os ricos gostam de dormir tarde/ apenas porque sabem que a corja/ tem que
dormir cedo para trabalhar de manha/ Essa ¢ mais uma chance que eles/ tém
de ser diferentes:/ parasitar,/ desprezar os que suam para ganhar a comida,/
dormir até tarde,/ tarde/ um dia/ ainda bem,/ demais./ (FONSECA, 2012, p.
14, 15)

Em The Purge, narrativa que se passa nos Estados Unidos, a situagdo ndo ¢ muito
diferente. A lei que foi implantada com a premissa de libertagdo do 6dio para diminui¢do da
criminalidade nada mais ¢ do que a eliminagdo de pessoas, em geral pessoas pobres e
periféricas. Ou seja, o Estado implantou uma lei que descarta sujeitos da sociedade como se
fossem objetos descartaveis, reduzindo o individuo a desumanizagao, a uma coisa apenas.

A ndo garantia de direitos sociais pelo governo, leva os cidaddos mais necessitados a
uma vida muito precdria, recorrendo ao extremismo para a breve garantia de uma vida
minimamente digna. No segundo filme da franquia, subdenominado “Anarquia”, observamos
a pratica de Expurgo dos sujeitos poderosos sendo praticada através da compra e sequestro de
outros sujeitos, em geral pobres e moradores de rua. Em uma cena, um homem pobre, velho e
doente que mora com a sua filha e neta se vende a uma familia rica para ser o martir de

purificacao do grupo por cem mil délares e deixou uma carta para a filha e neta.

Serei um martir para uma familia rica. Eles me pagaram pelo servico. Cem
mil serdo transferidos para suas contas, queridas. Aceitem o dinheiro deles.
Sobrevivam e tenham uma vida segura. Amo voceés.

Nao entendo.
E assim que funciona o Expurgo dos ricos, querida. Eles compram pessoas
pobres e doentes, as levam para suas casas ¢ as matam onde estao seguros.

(THE PURGE: ANARCHY, DEMONACO, 2014, 24:11min)

Deste modo, vemos a transformacao de seres humanos em coisas para fins de controle

estatal com a escusa de melhoria para a economia e para todos os cidadaos.
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Os mecanismos colocados por Chaui nos parecem dialogar, em certo sentido, com a
violéncia sistémica de Zizek; ela promove, em seu recorte, uma espécie de classificacdo de
como ocorre a violéncia objetiva. Deste modo, ela nos aloca na situagdo brasileira de modo
eficaz ao fazer tal analise, levando-nos a maior compreensao de como tal violéncia ocorre em
“O Cobrador”, visto que o conto se ambienta no Rio de Janeiro.

Essas formas de violéncia se colocam na estrutura social de forma sutil, de tal modo que
os sujeitos que fazem parte dela a compreendem como um estado natural. O narrador-
personagem em Fonseca, bem como alguns personagens na franquia que analisamos, percebem
essa agdo violenta do Estado e do sistema contra elas e produzem discursivamente, dentro dos
limites de seu género - conto e produgdo cinematografica -, uma forma de dentincia para essa
realidade violenta que os coloca como inferiores e reféns de um sistema que os solapa.

O que vemos muito claramente em ambas as producdes ¢ uma espécie de reagao a essa
verticalidade imposta que estratifica as camadas da sociedade, tendo em vista que os
personagens, por assim dizer, se ddo conta de seu local nesse contexto € o questionam,
intentando agir cada qual a seu modo, visando uma resposta a esse estado posto e reproduzido

em sua realidade.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Mediante a andlise posta, observamos a violéncia presente na sociedade como um
instrumento de controle social, de acordo com o olhar dos filosofos Pierre Bourdieu, Slavoj
Zizek e Marilena Chaui, seja de classes mais altas com as mais inferiores ou do Estado sobre o
povo, mas sempre um controle vertical.

Nesse sentido, os meios artisticos, aqui representados pela literatura e pela area
cinematografica, desempenham um papel muito importante de dentncia desses sistemas de
violéncia e conseguimos identificar tais dentincias presentes na literatura de Rubem Fonseca e

na franquia de James DeMonaco através discurso, nos limites de seu género.
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