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RESUMO

O trabalho analisa e explora criticamente o vinculo de imagens contemporaneas
dos canais de midia de massa com a cultura da violéncia e medo em que estamos
inseridos, criando obras que utilizam a pintura como linguagem. A pesquisa se divide e
complementa em duas partes, uma tedrica e uma pratica. Os objetivos especificos foram
identificar e reunir essas imagens, transmutar, transformar, criticar e ressignificar a
imagem com a pintura, agregar ao debate sobre cultura da violéncia e os impactos da
forma como acontece sua aparicdo nos canais da midia de massa e também desdobrar o
fazer e o impacto da série pictorica aproximando-o a possibilidade do trabalho
socioeducativo. Foram utilizados conceitos trazidos por Michel Foucault sobre as praticas
disciplinares, de controle, vigilancia e punicdo, Walter Benjamin sobre os discursos
subliminares nas imagens da cultura de massa, a imagem como signo trazida pela analise
semidtica e alguns dados, estatisticas e estudos de caso acerca da cultura da violéncia e
armamento no Brasil e no mundo, também abordados pelo cientista politico Antdnio
Rangel Bandeira, além do uso de técnicas digitais de manipulacdo de imagens no
processo de criacdo e a pintura figurativa abstrato-naturalista como algo que traz
caracteristicas proprias da imagem, a mencao a realidade representada nas pinturas e

seu reconhecimento por agentes de fora do circuito institucionalizado de arte.

Palavras-chave: imagem. cultura da violéncia. pintura contemporanea.
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INTRODUGAO

Neste trabalho de conclusdo de curso, pretendo analisar e explorar
criticamente o vinculo de imagens contemporaneas dos canais de midia de massa
com a cultura da violéncia e medo em que estamos inseridos, criando obras que
utilizam a pintura como linguagem. A pesquisa se divide e complementa em duas
partes, uma tedrica e uma pratica.

O foco esta em identificar e reunir imagens sintomaticas que causam
incdbmodo ao refletir um mundo que estimula cada vez mais a cultura do medo e da
violéncia, da impermanéncia e descartabilidade de pessoas, um mundo alimentado
pela morte e segregagao, competicdo, homogeneizagao/padronizagao de corpos,
dominacdo, polarizagdo, que lida e reverbera conflitos com uso de forca e
repressao, guerras, etc. Ao desdobrar em pinturas figurativas a 6leo sobre tela ou
técnicas mistas viso expor criticamente essas imagens que nos rodeiam a fim de
causar reflexdes sobre como vivemos, apontando também impactos da cultura do
medo e da violéncia tao inseridos nos nossos cotidianos e comportamentos sociais
de forma consciente ou n&o.

Falar sobre cultura do medo e da violéncia através de imagens (pintura) que
se apropriam de outras imagens (midia de massa) que expdem e colaboram com a
manutengdo dessa cultura, traz um peso critico tanto sobre a propagacao das
imagens do medo e da violéncia, quanto sobre as realidades que elas representam
€ em como sdo consumidas por nés involuntariamente. Para que essa operacao de
criar novas imagens com a pintura possa afetar de outras formas um publico e
assim, agregar também a um debate acerca da banalizagcdo da violéncia em
diversas camadas e reflexdes sobre o que isso vem provocando. Vejo na
construgcao deste trabalho a soma de um assunto que me atravessa com uma
linguagem potente que é a pintura.

Encontrei em alguns conceitos de Walter Benjamin sobre o uso da imagem
na construgcao de discursos subliminares de controle e alienagao das massas, bem
como o tedrico Michel Foucault em seu estudo sobre a origem das praticas
disciplinares, de vigilancia e punigdo que identifico serem analogas as praticas e
diversos modos de viver herdados por nds, que hoje entram em colapso e

aparecem exaustivamente nas imagens da midia de massa de fontes diversas
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como TV, jornal e telejornal, redes sociais e internet, fazendo uso também da
minha vivéncia através da observagcdo da prépria realidade do meu entorno
enquanto identificacdo e catalogacdo de um lugar dito periférico (Morro do
Preventorio, Niter6i/RJ) que se transformou completamente apds politicas de
seguranga publica serem aplicadas na vizinha cidade do Rio de Janeiro a qual
frequentei durante a vida académica.

A arte tem o poder de despertar a atengéo, favorecer dialogos e questionar
os modos de viver. Assim, neste trabalho, abordo alguns dos modos que sao tao
téxicos para a propria perpetuacdo da humanidade como um coletivo plural e
diverso. O intuito é contribuir criando obras que questionem e exponham o
problema da cultura da violéncia e colaborar com o esfor¢o de preservagédo da
sociedade, os recursos naturais e também os saberes através das reflexdes
estimuladas pela série de pinturas sendo mais uma linguagem que chame a
contemplacgao.

Com uso da Arte por um viés de educacao através dos sentidos é possivel
criar um contraponto que questiona o status quo de uma sociedade que se vé fazer
uso constante, ou que mantém insistentemente, praticas violentas, polarizadas e
conflituosas. Pois na arte ha a poténcia de desacelerar, fazer aflorar e retomar a
parte mais sensivel do “corpo-maquina” (que ¢ ilusério e inalcancgavel). A arte muda
a vida estimulando formas de expressao e contemplacido através dos sentidos. E
os sentidos podem levar ao pensar/repensar/refletir. Transformar imagens digitais e
as transportar para a pintura muda a forma como essas mesmas imagens sao
apreendidas. Neste processo a imagem, antes digital, toma um caminho inverso
sendo feita a mao e tinta, e sua exibicao é feita sem um dispositivo intermediario
para o alcance do olho. E uma ressignificagao.

Na pintura com variedade de texturas, cores, direcdes de pinceladas, ha a
possibilidade de solicitar uma imersdao e concentragcdo mais desacelerada ou
focada, tanto durante a sua produgdo quanto no seu objetivo final: a sua
contemplacdo. Em geral, perde-se muito ao olhar rapido para um quadro, pois 0
tempo que ele solicita ao espectador é outro, a experiéncia com o cheiro da tinta, a
matéria, a escala, o se colocar diante da obra, etc. Tudo isso € potente para

desaceleragao e experiéncia de sentidos. A pintura € uma experiéncia organica de
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leitura de imagem. Para ser experienciada de forma completa é preciso resgatar
parte do valor de culto da imagem, ou seja, estar presente para visualizagédo
perante as obras originais de pintura a fim de contemplar o que ali se encontra.
Dessa forma, n&o seria a pintura contemporanea algo que se torna aqui um outro
tipo de imagem diante do nosso mundo de imagens digitais que sao encolhidas
para caber em telas portateis, fragmentadas, vistas de forma acelerada e
superficial? E possivel entdo ressignificar o fazer pictérico nos tempos de hoje de
forma que ele contribua, nem que seja um pouco, com a solugdo de nossas
problematicas também? Acredito que sim.

No primeiro capitulo deste trabalho é feita uma rapida contextualizagao
historica utilizando conceitos estudados por Foucault sobre as praticas disciplinares
e seu desenvolvimento associando isso as imagens da cultura da violéncia
presentes na midia de massa contemporanea como parte também desses veiculos
disciplinadores. Também ¢é abordado neste capitulo, 0 uso da pintura como uma
tentativa de criagdo de um outro tipo de imagem que se contrapde as imagens
digitais contemporaneas e a figuragao/representagdo como um tipo de pratica
facilitadora ou ponte de reconhecimento na apreensdo da obra e dos assuntos
abordados, por agentes de fora do circuito artistico, aqueles que n&o estao por
dentro dos formatos, linguagens plasticas, etc. mas que identificam na figuragao
corpos reconheciveis. Pois sdo pessoas que também pretendo alcangar com meu
trabalho.

No segundo capitulo a pesquisa semantica da série é aprofundada
apresentando dados, imagens e estudos de caso, falando de um grande vetor da
violéncia: a arma de fogo e de sua imagem como signo; da influéncia da cultura da
violéncia e a fungdo da midia de massa como formadora de um imaginario na vida
cotidiana a comegar desde o universo infantil. Com a pesquisa ja em andamento
tive a grande sorte de me deparar com o langamento recente (2019) do livro
‘Armas para qué?” do sociélogo Anténio Rangel Bandeira o qual aprofundou e
clareou muito sobre o que envolve armas de fogo no Brasil e no mundo e que nao

poderia deixar de usar em algumas citagdes.
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O terceiro capitulo apresenta detalhadamente os processos escolhidos e
utilizados na producéo pratica da pesquisa, desde a busca por referéncias e suas

montagens, passando pelos pensamentos plasticos na construgao pictorica de fato.
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Imagem é Poder - A Imagem como sintoma e manutencéo de praticas disciplinares

e exercicios das relagdes de poder na cultura da violéncia contemporanea

1.1. Herangas da modernidade: as praticas disciplinares e a producado de

verdades

Mesmo em constante mudancga, toda sociedade € herdeira de modos de
vida desenvolvidos no passado. Muitas das praticas, saberes e discursos que
convivemos hoje s&o continuidades de praticas, saberes e discursos que o
momento histérico da modernidade nos trouxe. Segundo Foucault, algumas
instituicbes que nasceram nos primérdios da Era Moderna, trouxeram consigo
processos de disciplinarizagao, controle, normatizacdo e punicdo que se
apropriaram dos corpos existentes a fim de alcangar seu carater no grau mais alto
de utilidade (produtividade) e docilidade (obediéncia), caracteristicas perfeitas para
que as relagdes de poder existentes pudessem também governar e manipular

€SSes Corpos.

E décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser
utilizado, que pode ser transformado e aperfeigcoado.
(FOUCAULT, 1975, p.126)

Também desde a modernidade, aproximadamente na segunda metade do
século XVIII e inicio do XIX, ha o desenvolvimento acelerado dessas praticas de
vigilancia, controle e punicdo, que se tornam cada vez mais incisivas, aplicadas na
populagdo por diversas esferas, instituicbes e relacbes de poder. Sdo praticas
disciplinares que fazem uso da demarcacdo do tempo, do desenvolvimento do
maquinario, a linha de montagem, o quadriculamento dos espacgos, a criacdo de

espacos de confinamento.

Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar, um individuo.
Evitar as distribuigbes por grupos;, decompor as implantagbes
coletivas; analisar as pluralidades confusas, macigas ou fugidias. O
espaco disciplinar tende a se dividir em tantas parcelas quanto corpos
ou elementos ha a repartir. (...) Procedimento, portanto, para
conhecer, dominar e utilizar. A disciplina organiza um espago
analitico. (FOUCAULT, 1975, p.131)

13



Conceitos da modernizagdo que mesmo impulsionando uma nova economia
de tempo e producdo de saberes, também nos trouxeram a tempos frios
normatizadores, individualistas e apaticos enfraquecendo cada vez mais as
relacdes mais sensiveis, peculiares e também as coletivas. Conceitos que também
reproduzimos a exaustdo em nossas escolhas, atravessamentos e impactos
cotidianos conscientes ou compulsoriamente.

Com esses diversos mecanismos para adestramento e disciplinarizagao dos
corpos da populagdo por um lado foi possivel alcangar a sensagdo de controle
sobre o proprio corpo de forma a conhecé-lo melhor e o aumento da longevidade
através da otimizagdo na produgdo da informagdo com catalogagédo, aparatos,
medicina, educagao, produgao e registro de saberes, avangos e desenvolvimento
de tecnologias, mas por outro lado também nos vimos chegar a um momento de
superexploragao de recursos naturais e humanos, apatia e banalizacdo devido aos
excessos de producdo/exploragdo, auséncia de escuta, acolhimento e
reconhecimento do que (ou de quem) ndo se adequa a norma, desembocando e
reforcando intolerancias de todos os tipos, conflitos, violéncia, preconceito e
segregacao, fascismo e a propria guerra.

Diante desse contexto geral, temos diversos veiculos disciplinadores
(produtores de verdades) hoje e a imagem da violéncia e de elementos de
militarismo na nossa cultura e midia de massa € também um indice de disciplina e
vigilancia que aponta discursos das relacbes de poder existentes de forma
subliminar. A propaganda da violéncia gera medo, sensagdo de inseguranca,
promove exemplos e modelos. Isso cria uma demanda, ou influencia que assim se
enxergue, a criagdo de um mercado consumidor, que consome O que existe
relacionado a protegdo. Mas quem pode pagar por isso? E quem lucra com as
cenas do caos e do conflito? Que industria produz a possivel solugado, aquela que
oferece a protecdo ao consumidor atemorizado ou faz uso desse conceito ao criar
diversos produtos como a industria das armas e a industria de segurancga privada,
que também sao instrumentos de praticas disciplinadoras e se retroalimentam
através da propaganda subliminar de si mesmas e/ou do medo cotidianamente.

A arma de fogo é um vetor de violéncia, um objeto-signo de poder e mais

um instrumento disciplinador que passou por muitos processos de modernizagao o
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que aumentou (e muito) seu poder e finalidade de destruicdo. A arma de fogo é
ameacadora, ela é a propria foice da morte e sua aura nos alcanga também com a
propagacao exaustiva de sua imagem. Sabendo da finalidade de seu uso, nos
alcanca o medo que é causado também com a sua presenca. A midia de massa ao
exibir cenas de violéncia e/ou de elementos e vetores de violéncia corrobora para
que continue havendo a proépria violéncia na realidade e a realidade por sua vez

para que continue havendo sua presenga nas imagens.

1.2. As imagens na cultura de massa como veiculo disciplinador ou propaganda

subliminar

Imagens de vetores de violéncia como as armas de fogo, tdo comuns em
filmes, séries, fotografias e relatos de jornais/telejornais, video-games, etc. estao
intimamente ligadas a constru¢gdo e manutengao da propria cultura da violéncia. Ao
estarem constantemente aparecendo para nossas vistas nos acostumamos e
convivemos com elas, muitas vezes admiramos essas imagens, amamos, usamos,
vestimos, desejamos, consumimos e vamos normalizando suas existéncias.
Mesmo quando o que é representado nessas imagens na realidade desperte em
nos sensagdes negativas como medo e insegurancga. S&o imagens que além de
refletir um modo de vida, interferem e influenciam varios de nossos
comportamentos sociais. Para exemplificar, uma arma de brinquedo pode parecer
um objeto inocente, da mesma forma que um jogo de tiro, uma peca de trench coat
e camuflagens, herois armados do cinema, soldadinhos de plastico, mas e quando

tudo isso esta na realidade e nao for s6 representagao?

Ao multiplicar a reproducgéo, ela substitui a existéncia tnica por uma
existéncia serial. E, na medida em que a reprodugdo permite que o

receptor tenha acesso a obra em qualquer circunstancia, ela a

atualiza. (Benjamin, 1936, p.13)

As imagens de elementos de guerra espalhadas em muitos veiculos de

transmissao trazem para mais perto de quem as vé a existéncia real desses
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elementos e com isso propagam-se, tanto as imagens quanto o consumo do que
elas representam. A imagem se reproduz e com isso a realidade também. Ha o
estimulo, baseado nesse desejo das massas de possuir o objeto da propaganda
por estar vinculada e representar o poder de um status social que é certificado
numa sociedade hierarquica, de consumir aquilo que é exibido. Em representagdes
de ostentacdo de poder o estimulo a esse consumo/vontade € maior ainda. A aura
do poder social (enquanto dominagdo) consegue atravessar uma representagao.
Essa aura esta ligada ao que ha historicamente em volta daqueles objetos
representados que sao associados a ideia de que quem tem a posse desses
objetos exerce poder hierarquico ou de dominagdo sobre os demais. Uma farda,

uma arma, a forga, o controle, a hierarquia, a decisdo de vida ou morte, o poder.

Aproximar as coisas, espacial e humanamente, é um
desejo tdo intenso das massas contempordneas quanto sua
tendéncia a superar o cardter unico das coisas, gracas a
reprodugédo. A cada dia torna-se mais irrecusavel a necessidade de
chegar o mais perto possivel do objeto por meio de sua imagem, ou
melhor ainda, por meio de sua cOpia ou reprodug¢do. (Benjamin,
1936, p.14)

As imagens veiculadas na televisdo e em outros canais da midia de massa,
também se encaixam no afastamento cada vez maior do uso ritualistico e
contemplativo do objeto visto aumentando proporcionalmente as possibilidades de
sua proépria exposicao, porém sem contemplacdo e sem nenhum questionamento
critico o suficiente, desembocando na contribuicdo da alienagcdo da sociedade
sobre os temas abordados nas imagens reproduzidas por esses canais e até a
prépria linguagem visual, que se torna apreendida de forma inconsciente, ausente
de raciocinios mais profundos e reflexdes. Sao imagens e fragmentos que passam
no cotidiano em excesso e nao sao criticadas, muitas vezes nem percebidas e que
vdo enchendo o imaginario, manipulando, moldando, direcionando
comportamentos sociais. Para muito além da exibicdo de sintomas de uma
sociedade violenta ou cruel, essas imagens também proporcionam, como

propagandas subliminares, discursos que estimulam uma roda viva de medo,
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geratriz de mais violéncia e sensacéo de inseguranga na realidade, pois banalizam

ou romantizam o que representam.

1.3. Imagem na Pintura: Transmutagdo das imagens sintomaticas da cultura da
violéncia, (re)sensibilizagcdo através da presenca e reflexdo sobre a

expansao do impacto da obra com uso da figuragao e representagao

Esmagados sob as relagdes de poder existentes e a modernizagao do
mundo impds-se aos corpos que se tornassem maquinas, ou que se aproximassem
ao maximo dessa ideia distopica. Dentro da sociedade onde todos devem produzir
com vigor e velocidade, sem muito tempo para pausas, contemplagdes e reflexdes.
Tudo ficou guardado em caixas, separadas cada uma no seu espaco,
quadriculadas, segregadas, fortemente controladas. Anestesiados, distraidos e
exaustos seguimos em frente, sendo as engrenagens que movimentam o mundo
perpetuando o doentio sistema vigente.

Segundo Benjamin, “a imagem da pintura convida o espectador - que pode
se abandonar a livre associagao de ideias - a contemplagao.” diferente da imagem
do cinema (que aqui, pareio também as outras imagens contemporaneas da cultura
de massa principalmente as digitais, da televisdo e internet, redes sociais, etc. nao
excluindo as de propaganda em seus outros veiculos de circulagdo) em que “mal
uma imagem é percebida, ja se altera; nao pode ser fixada. (...) A associag¢ao de
ideias dos que veem as imagens € interrompida pela sucessao delas.” (BENJAMIN,
1936, p.30) OU seja, devido a quantidade de imagens que nos bombardeiam o tempo
todo e passam em fluxo constante, ndao ha tempo de fruicdo e muito menos de
critica daquilo que vemos.

Diante disso, fazer pinturas hoje sobre imagens que n&o s&o apreendidas
criticamente é criar um contraponto na forma como é elaborada e absorvida a
maior parte das imagens contemporaneas. E transmutar a imagem com outro tipo
de imagem para que nao seja vista da mesma forma. Uma conta com a auséncia
da atencdo, auséncia da contemplagao, auséncia do pensamento e do préprio ser
por estar em veiculos que estimulam essa velocidade. A outra estimula a presenca,

instiga e captura o olhar, mas provoca o pensar junto ao sentir para que haja
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compreensao dessa imagem. Isso tem a poténcia de ser um germe de mudanga
sob alguns aspectos: Quando aliada a praticas socioeducativas n&o s6 a pintura,
mas a Arte ainda encontra em sua existéncia um poder critico. A pintura que traz
uma realidade politica contemporanea se torna uma das possibilidades de ser um
canal critico que aborda problematicas sociais ao mesmo tempo que captura o
olhar do espectador estimulando/despertando o sentir. Sdo dois trabalhos ai, o de
causar reflexdes e o de criar espaco de respiro e fruicdo na sociedade do
automatismo, da velocidade e do estimulo a insensibilidade.

Tendo além da criacdo das obras a preocupacdo de acesso a sua propria
fruicdo e de alguma forma ver uma luz ou ponte com uso de uma comunicagéo
sensivel capturada pela identificacdo figurativa/representativa dos elementos
dentro do quadro por individuos que nao tém desenvolvido ou estimulado o olhar
para obras de arte, nem a frequéncia a espacos institucionalizados, nem muita
proximidade do fazer artistico acredito ser possivel enxergar nessas pinturas
figurativas a poténcia de dialogo com os ‘leigos em arte” e cidadaos
marginalizados como 0os que proximos a mim vivem que conseguem despertar
reflexdes e conversas apos captura da atencao pela identificacdo semantica dos
corpos e objetos representados muitos dos quais estdo presentes no imaginario ou
em suas proéprias vivéncias ditas periféricas como a arma de fogo, as capsulas de
bala ou os trajes militares. E uma chance de dialogar e colaborar com reflexdes,
dando contextualizagado, falando do impacto daquela cultura retratada em nossas
vidas e quem sabe a dimensao e poténcia de mudancga na prépria realidade que

isso pode gerar. E a educagéo através da arte.
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2. A pesquisa semantica - Exercicio de Poder: Armas de fogo, cultura do medo e da

violéncia, estimulos e tendéncias sociais de conflito e guerra

2.1. O poder e sua aura: arma de fogo como objeto-signo de poder e suas
réplicas/reproducoes

A fungao da arma é matar.
(Bandeira, 2019 p. 336)

A arma de fogo é um objeto criado com finalidade de destrui¢ao; ela carrega dentro
de si a potencialidade de fazer escolher, com seu uso, ameagcar, matar ou deixar viver.
Quem a segura devido a sua funcdo detém o “poder de Deus” nas proprias maos. Com
um simples aperto de botdo (gatilho) é possivel ferir mortal e instantaneamente. E uma
otimizagao da morte. Com esse poder & possivel dominar e até conduzir acdes de uma
vida. Uma pessoa sob a mira da arma de fogo tende a ser dominada, pois sabe que ali,
naquele objeto, esta a chance de perder a prépria vida. E o instrumento, a arma quem da
a sensacao desse poder, esta nela a aura de vida e de morte, a aura do proprio exercicio
de poder. Seu desenvolvimento tecnoldgico ja atinge diversos fins que ndo sé seu uso de
destruicdo na guerra ou na seguranga publica.

Atualmente, as armas de fogo estédo inseridas no cotidiano civil de muitos paises
como em um grande exemplo: os Estados Unidos. La até mesmo criangas podem
ganha-las de presente, inclusive ja existindo armas decoradas com cores vibrantes em
tamanho menor e funcionais (que podem de fato disparar munigdo) para atender com
mais especialidade e conforto o publico e a anatomia infantil como a entéo criada linha de
rifles Crickett chamada “My First Riffle”, as quais conheci através de imagens fotograficas
publicadas por consumidores orgulhosos em perfis da rede social Instagram.

Também é nos Estados Unidos que milhares de pessoas morrem vitimas de tiros
disparados por armas de fogo. S6 em 2017 até o més de outubro, segundo a associagao
Gun Violence Archive, 11.685 pessoas morreram por disparos de armas de fogo nos
Estados Unidos, o equivalente a 42 por dia. O numero é realmente alto, mas nem se
compara ao numero do mesmo dado (mortes por tiros registradas diariamente) no Brasil,

que em 2017 chegou a impressionantes 130 mortes por dia, segundo o mais recente Atlas

19



da Violéncia 2019 (IPEA/FBSP’), onde a maioria das mortes é resultado de confrontos
entre policiais e traficantes de drogas.

No Brasil, muito se debate sobre a flexibilizacdo da legislagdo da posse e porte de
armas de fogo por civis mesmo sendo um item ja comprovadamente contribuidor para o
aumento da violéncia urbana e fortemente controlado desde 2003 com o Estatuto do
Desarmamento (sancionado no governo Lula, e que inclusive contribuiu para a contengao
do aumento dos indicativos de acidentes e mortes por armas de fogo, segundo o Atlas da
Violéncia de 2019, apesar de os numeros ainda serem assustadores). Do total de
homicidios do pais, 72,4% sao com uso de arma de fogo. Das 65.602 mil mortes, 47.510
mil foram mortas por tiros. (Atlas da Violéncia 2019 (IPEA/FBSP?)). E armas de fogo e
outros materiais belicosos tém suas imagens circulando dentro e fora das casas massiva
e cotidianamente. A propaganda/propagag¢ao do assunto nunca parou.

Muitos filmes hollywoodianos cheios de imagens de armas de fogo e herdis
americanos as utilizando s&o exibidos também na TV aberta brasileira. Em 2017 houve
um caso de uma metralhadora M60 semelhante a usada pelo personagem de cinema
Rambo que foi apreendida pela Policia Militar do Rio de Janeiro. Segundo uma matéria
jornalistica essa apreensao “foi festejada pela cupula da seguranga publica estadual e
vista com certa apreenséo por especialistas no tema”, vindo depois a ser descoberto que
a arma era de ‘brinquedo’, sendo na verdade uma réplica em AirSoft (arma de pressao
que dispara bolinhas de plastico (bbs) de 6mm de didmetro usada em jogos de simulagéo
de combate). Em todas as matérias que vi sobre esse fato a relagdo de comparagao entre
a arma apreendida com a imagem da arma que aparecia nos fiimes do Rambo era o
grande chamariz das matérias, enfatizando isso bem no titulo ou chamada. Provar que o
que esta no filme também esta na vida real pode gerar muito mais impacto na realidade
dando um carater de sensacionalismo maior. E um espetaculo ter no mundo real a
imagem da arma de um filme. Mais uma prova de que a imagem interfere na realidade e
sao espelhos uma da outra também.

Através das imagens em primeira pessoa de jogos eletrbnicos, jogadores se
sentem ‘dentro’ da cena do jogo da tela a sua frente e as acdes de seus personagens se

tornam a agado dos proprios jogadores que tem a ilusdo ou sensagao de vivenciar cada

! Instituto de Pesquisa Econémica Aplicada/Férum Brasileiro de Seguranga Publica
2 ldem
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uma dessas agbes (enquanto jogam). Em games de tiro e simuladores de combate e
guerra em primeira pessoa é possivel sentir como se fosse possivel de fato atirar em
inimigos, as historias se desenrolam e resolvem-se problemas de dentro da narrativa
‘matando’ outros personagens e no fim vencendo, se tornando o préprio

heréi/sobrevivente/dominador da trama.

"Um signo intenta representar, em parte pelo menos, um objeto
que é, portanto, num certo sentido, a causa ou determinante do signo,
mesmo se 0 signo representar seu objeto falsamente. Mas dizer que
ele representa seu objeto implica que ele afete uma mente, de tal modo
que, de certa maneira, determine naquela mente algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinagéo da qual a causa
imediata ou determinante é o signo, e da qual a causa mediata é o
objeto, pode ser chamada o Interpretante". (SANTAELLA, 1983, p.90)

A arma de fogo € um signo de poder (topo/dominagédo) e a imagem da arma € um
signo do signo e acredito que isso seja levado em conta também para a produgao de
tantas imagens sobre o assunto. O registro ou reproducéo sdo desejados tanto quanto o
objeto, a imagem enquanto representacdo da realidade nem sempre é vista como pura

ilus&o e, portanto, também se torna poderosa. E um flerte com o que representa.

2.2. Brinca de Matar - A cultura da violéncia e sua inundagao no universo infantil

Desde a infancia somos bombardeados com essas imagens. Somos
acostumados a conviver e consumir brinquedos, filmes e jogos que camuflam (ou
nao) intengdes de ddio, violéncia, morte e destruicdo. De armas de plastico que
atiram agua ou ar, soldadinhos e miniaturas de tanques de guerra a roupas e
objetos com estampas camufladas, entre outros exemplos, sdo imagens que
circulam livremente em diversos aparatos como a televisdo, internet, jornais,
histérias em quadrinhos, cinema, revistas, pecas da moda, videoclipes,
videogames, propagandas, etc. Estdo a nossa volta e fazemos uso delas sem
raciocinar sobre os impactos disso, muito menos seu impacto enquanto veiculos de

formagao do imaginario social contemporaneo desde sua base: a infancia.
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Desenhos animados produzidos nos EUA na década de 1940 como Bugs
Bunny, conhecido no Brasil como Pernalonga, foram exibidos na TV Brasileira pela
Rede Globo nos anos 1990 (anos da minha propria infancia) em versdes dubladas
em que apareciam em muitos episddios representacdes de personagens armados
como o adversario do coelho Pernalonga, Yosemite Sam (aqui conhecido pelo

nome de Eufrazino Puxa-Briga) ou EImer Fudd (Hortelino na versao brasileira).

Figura 1: Personagem Yosemife Sam (Eufrazine Puxa-Briga)

Figuras 2 e 3: Personagem Elmer Fudd armado (Hortelino na vers&o dublada brasileira)
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Problematizando um pouco mais, ja € sabido que criangas expostas a
violéncia podem estar propensas a desenvolver comportamentos violentos durante

a propria infancia e/ou quando adultos:

O costume antigo, que recomendava “bater para ensinar’, foi
contestado pela pedagogia contemporanea, ao advertir que “quem ensina
batendo, esta ensinando a bater (...) Pais que batem, ensinam os filhos a
obedecer por medo e ndo por convicgdo. (...) Infelizmente o uso da
violéncia na educagédo ainda é muito disseminado em nossa cultura.
Quando na solugao de conflitos pessoais se impde a propenséo ao uso da
forca e ndo a persuaséo e ao didlogo, e a ela se soma 0 uso de armas de
fogo, temos como desfecho o homicidio”. (BANDEIRA, 2019 p.70)

A inundagao do imaginario infantil com brinquedos que simulam armamento
e guerra junto de imagens de violéncia pode nos mostrar como tudo se conecta até
chegarmos a venda de armamento funcional direcionado para criangas o que ja
ocorre nos EUA, um pais também marcado por seus varios massacres e acidentes
por arma de fogo pelas maos de criangas e jovens. E no Brasil também tivemos
massacres em escolas e igrejas, inclusive inspirados em massacres
estadunidenses. Sendo o maior o que ficou conhecido como massacre de

Realengo.

Antes se achava que “filmes e jogos violentos” eram bons para que
a crianca e o0 jovem ‘“extravasassem os instintos violentos”,
descarregando-os na fantasia e ndo na vida real. Isso pode suceder com
criangas que tém familias estruturadas, que recebem uma educacdo que
serve de contraponto a esse tipo de influéncia. O mesmo ndo sucede
qguando essa contrainfluéncia ndo existe. Sucessivos atos violentos em que
seus jovens autores explicitamente diziam se inspirar em filmes e videos
violentos mudaram essa 6tica. (BANDEIRA, 2019 p. 69-70)

Se ha o contato dessa infancia, se observarmos as criangas fazendo um
devido recorte de classe podemos ver que sem estimulo de pensamento critico

(algo relacionado ao acesso a uma boa educagdo e condigbes socioculturais
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melhores) sobre o que se vé a cultura da violéncia é simplesmente
absorvida/imitada e propalada.

A empresa KSA Keystone Sporting Arms, criada em 1996, produz riffles
calibre 22 de uma linha chamada Crickett cujo slogan é “My First Riffle” (Meu
primeiro rifle). Como ja mencionado sdo armas decoradas com cores vibrantes em
tamanho menor para atender com mais especialidade e conforto o publico e a
anatomia infantii que até parecem de brinquedo, mas sao completamente
funcionais (de fato podem disparar munigdo). A KSA diz que esta em constante
crescimento anual. Para se ter uma ideia, em 1996 a producao deles foi de 4.000
rifles, ja em 2008 produziu 60.000. Em seu site diz que “A empresa esta equipada
com equipamentos modernos e de ultima geragdo com a capacidade de aumentar
a crescente demanda por armas de fogo.”.

A cultura da violéncia estimula além da propria violéncia a sensagao de
medo e inseguranga, que por sua vez estimula o consumo e atitudes para tomar
medidas de protegdo cada vez maiores, chegando muitas vezes a medidas que
acabam gerando mais violéncia. A arma de fogo em sua propria existéncia € um
vetor de violéncia. Atualmente no Brasil, ao invés de termos governos que se
preocupem em criar e manter politicas de segurancga publica mais efetivas com
trabalhos inteligentes que fagcam uso de analises das nuances envolvidas nesse
problema complexo, vemos a tentativa da importacdo superficial de um modelo
norte-americano que ja é falho e muito perigoso principalmente diante do contexto
de extrema desigualdade social que vivemos. Influéncias da cultura
norte-americana permeiam o imaginario brasileiro. E hoje muitos dos canais da
midia de massa contribuem distribuindo cenas de horror ora com programacgéao
sensacionalista que gera panico ou, com sua constancia, banalizagdo ao relatar
todos os dias varios casos de violéncia com muitas imagens. Propaganda para

gerar mais violéncia e medo. Sensacao de inseguranga. Uma roda viva.
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Figura 4: Registro folografico da pintura (In}Saguranga

Ciballe Arcanjo acervo passoal

A fonte da imagem de referéncia usada para construir a pintura
“(In)Seguranca” veio da imagem da fotografa An-Sofie Kesteleyn que tem
uma série de fotografias também chamada My First Riffle em que ela

fotografou criangas que tinham posse dos rifles da My First Rifle.’

2.3. 0O Jogo: Exércitos nao oficiais e os herdis das juventudes “perdidas”

O esforgo de se entender a atitude violenta do jovem tem chamado a
atengéo, além dos fatores conhecidos, para a importancia da arma de fogo
como fetiche, simbolo de poder e status que assume importancia especial
para um jovem de comunidade pobre, que de outra forma permaneceria
“invisivel”. (BANDEIRA, 2019 p. 71)

Aqui no Brasil, no atual sistema, o trafico de drogas ilicitas é uma missao

incumbida a juventude em esmagadora maioria negra, desprovida financeiramente

3 hitp:// fiel eyt . firstrifl
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http://www.ansofiekesteleyn.be/storie/my-first-rifle/

e de muitos direitos basicos, segregada e marginalizada. E muito desafiador ter
perspectivas de crescimento pessoal num lugar com tanta falta de direitos basicos
ou possibilidades que de fato sejam alcancgaveis, em um lugar em que quase

ninguém é estimulado a sonhar.

Considerando que o jovem se encontra em plena fase de autoafirmagéao, de
aceitacdo por parte da sociedade, um adolescente excluido, inferiorizado pela
pobreza e pela raga, em reacdo, adquire “visibilidade” e “respeito” dentro de sua
comunidade quando empoderado por uma arma de fogo. Os jovens sdo, dessa
forma, presa facil da glorificagdo da arma como instrumento de forgca e poder.
(BANDEIRA, 2019 p. 71)

z

E muito comum vermos imagens em que traficantes de drogas ostentam
armas de fogo e mesmo que esses objetos sejam signos de poder, ndo ha
empoderamento social no sentido estrutural. Eles ndo serdo legitimados pela
sociedade, ndo terdo sua libertagcdo/emancipacdo. A exposicdo de corpos ainda
mais manipulados e colocados na linha de frente do trafico por serem considerados

descartaveis.
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Figura 6: Folo em jormal online, Tiubo da maléra; “Homens astentam fuzis em pscindo na
Zzona nore do Rio de Janeing”

O poder (enquanto dominagéao hierarquica neste tipo de sociedade) se torna entao
restrito e hermético ao territério que ocupam, sendo um territério marginal ja segregado
nao so pela existéncia da criminalidade, mas muito pela auséncia ou precariedade de
muitos direitos. Em suas maos armadas existe mais um pedag¢o da aura do exercicio de
poder. E é esse mesmo flerte com a aura do poder que nos faz propagar imagens assim,
bem como performar atitudes com roupas camufladas e estética militar e nos sentirmos

poderosos numa sociedade hierarquica que estimula muito mais principios de dominacgao
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competicao e (muito)

Figura 7: Registro fotografico da pintura “Brinca de Matar”

Pintura e fotografia Acervo pessoal Cibelle Arcanjo

menos

de

colaboracéo.
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3. Poder e Aura - A construgcdo da série pictdrica: unido da pesquisa semantica e

plastica

3.1. Referentes - A busca de referéncias/pesquisa de imagens

O trabalho se desenvolve a partir da captura de registros imagéticos do assunto em
questdo. Busquei fotografias caseiras de familias de diversos lugares do mundo nas
midias sociais como Instagram e Facebook, imagens de roupas e moda, propaganda e
propaganda infantil de brinquedos, registros visuais de apreensao da policia, desenhos
animados, fotografias da televisdo, imagens de filmes (frames e cartazes), fotografias
digitais de noticias de jornais online ou impressos e captura da tela (printscreen) do
computador/console de videogames. As fontes sao muitas e variadas e todas foram de
muito facil acesso devido a inundagdo de imagens desse tipo na cultura de massa.

Nas redes sociais uma das coisas que fizeram a pesquisa crescer
exponencialmente em quantidade de imagens, principalmente as da cultura armamentista
norte-americana, foi o rastreio através de hashtags, onde os usuarios criam um cédigo de
redirecionamento e organizagdo de conteudo de imagens dentro das duas redes
(Instagram e Facebook) que reune muitas imagens de armamento e militarismo no
cotidiano de usuarios. Para exemplificar algumas: #gunslovers, #guns, #gunsdaily,

#myfirstriffle, etc.
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Figura &: caplura de imagem de referéncia encontrada via uso da hashtag #myfirstriffe no Instagram
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3.2. Transformagéao - Preparo das imagens - Composi¢cao

Reunidas as imagens uma a uma é analisada e preparada com edi¢gao no software
Photoshop para se tornarem referéncias visuais para minha pintura. Nesse momento o
preparo tem a ver com a manipulagdo de diversos atributos da imagem para fazer uma
composi¢ao como dimensao, escala, propor¢cao, enquadramento, direcdo compositiva,

contraste, repeticdo, colagem, comparagdo, padrdo, agrupamento, deslocamento,
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destaque, apelo visual, saturacdo e indicativo de paleta de cor, entre outros. Em cada
imagem é construida ou exaltada (nas que ja havia) uma narrativa completa nela propria
ou expandida, simbolicamente, quando acompanhada de outra imagem como no caso do
diptico e das que possuem muitas colagens compostas.

Depois de prontas as referéncias, realizo uma marcagao linear manual (em geral a
olho nu e méo livre ou com auxilio de equipamento de proje¢cao de imagem) traduzindo na
tela esticada e previamente preparada com fundo acrilico branco o desenho ou esquema
que insinua as formas principais que quero abordar da imagem de referéncia. Apds isso
dou inicio a pintura.

Manipulo as imagens como no caso abaixo ilustrado em que movi a arma e a mao
das figuras para agregar sentido simbdlico a narrativa durante a feitura do desenho de
marcacdo, reforcando uma narrativa que reflita mais criticamente fatos comumente
noticiados na midia de massa pois so transpor a imagem nao garantiria viés critico nos

trabalhos separados.

Figura 9: Imagem de referéncia capturada com ferramenta de Printscreen feito com smariphone na rede social instagram
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Figura 10: Marcacdo linear com modificacio de
recortaenquadramento” e nova narrativa construida
alterando a posigao da arma

Figura 11: Registro da pinlura em processo
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Figura 12: Registro fotografico do resultado da pinfura

As escolhas plasticas na construgao do desenho e da pintura buscam corroborar
para os significados da prépria obra. Na roupa do garotinho iniciei demarcando o
quadriculado do tecido xadrez da referéncia, depois fiz nova camada representando uma
farda camuflada que tendo as mesmas cores da calga e do boné do adulto também
constréi um direcionamento do olhar pela composi¢ao para o0 momento da arma, além do

significado da propria farda vestindo uma crianga loira armada.

3.3. A pintura: Pintar figurativo e usar elementos da abstragdo - o artificio da

ilusdo e seu uso enquanto signo

Dissolugdo, transposicdo, presenca de matéria e empastamento, contraste e
nitidez, apagamento, misturas e passagens de cor/plano, neutralidade e camuflagem,
blocamento/block-in (técnica de ilusdo de tridimensionalidade com a criagdo de blocos
que simplificam os planos de luz e sombra dos elementos representados), textura visual

da tinta, etc. com o intuito de enriquecer a imagem final que essa pintura vai ter e também
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a proépria idéia/conceito da obra, unindo tudo quanto possivel no nivel sintatico e
semantico. Por sua grande versatilidade vi na tinta a 6leo a melhor escolha técnica para
conseguir o alcance desses objetivos, mesmo que por vezes ela nao tenha sido suficiente
e somei a ela outras técnicas como canetas de cor metdlica e tintas de base acrilica, giz
pastel oleoso e até cola purpurinada. No item 3.3.4 é possivel ver mais fotos de alguns
exemplos de trabalhos e pensamentos plasticos.

Em meu processo, vou criando as pinceladas e observando o efeito delas na
composicao total do quadro, e aos poucos preenchendo os espacos da tela e/ou deixando
o fundo aparente tornando-o parte da imagem final, principalmente nos brancos a fim de
permitir uma iluminagcdo maior nessas areas. Por vezes o branco da tinta ndo criava o

efeito desejado, vi nesse artificio do uso do fundo respirando a solugao desse problema.
3.3.1 - Suporte e preparo de fundo
O suporte utilizado foi a tela de algodao cru, esticada sobre um bastidor de madeira
e preparado com tinta acrilica. A imprimagao branca permite que as cores depositadas em

cima dela fiqguem bastante luminosas. E foi essa a escolha para o fundo de todas as

pinturas da série.
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3.3.2 Processo
Um dos primeiros trabalhos da série, o diptico chamado “Compra e Venda” (2018)

foi feito assim:
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Com o fundo preparado, foi feita uma marcagéo linear a olho nu com lapis conté de
pigmento prensado colorido, através de observagao das imagens de referéncia.

Figura 16 e 17: Grandes massas e blocamento ja com as cores proximas
as finais.
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Grandes massas e blocamento ja com as cores proximas as finais. Pintura com
pouca camada, bem direta.

Figura 18 & 19; Registro de processo diptico "Compra e Venda”
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Figura 20: Registro fotografico do resultado. Diptico "Compra e Venda”, 2018

O primeiro corpo tem brilhos um pouquinho mais marcados, como seria caso a luz
incidisse sobre superficies mais plasticas. A paleta de cores é mais saturada, como ocorre
nas imagens de propaganda de armas de brinquedo. A militarizagdo desumaniza e
estimula o afastamento dos corpos de suas contradigdes, imperfeigdes e riquezas plurais.
Ela uniformiza, formata e cataloga a todos a fim de servirem cada vez mais para as

relagcdes de poder em vigor, quis dar um carater de personagem também.

3.3.3 A paleta de cores

Em todas as pinturas havia uma paleta basica com tintas de cores primarias
(vermelho, azul e amarelo), preto e branco, que variavam entre os pigmentos azul
ultramar, azul cobalto, azul ceruleo, carmim, vermelho de cadmio, vermelho francés,
amarelo de cadmio, amarelo ocre, preto, preto de marte, dentre alguns outros. As cores
aplicadas iam sendo criadas através de suas misturas antes de serem levadas a tela e em
alguns quadros usei cores extras prontas como as fluorescentes. Para exemplificar, no
caso do diptico ilustrado acima somente o verde neon veio de uma cor pronta que

extrapolasse a paleta base, as outras cores sao todas resultado de misturas na paleta.

3.3.4 Algumas ilustracdes e reflexdes de outros trabalhos
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Figura 21: registro de imagem da obra "Comendo Bala, Bebendo Sangue, 2019

Acervo pessoal Cibelle Arcanjo

“‘Comendo bala, bebendo sangue”, fala sobre varios atravessamentos: O habito de
um café da manhad/um cotidiano alimentar tanto quanto o cotidiano de anuncio das
noticias violentas e nimeros sobre massacres e mortes causados pela arma de fogo. E
um café da manha num “estilo americano” ou de acampamento com “cereais na tigela”. A
caneca esmaltada também é de um tipo comum usada no Brasil. Uma mistura de
territorios. No topo do quadro nomes de lugares que sofreram ataques por gente armada
espalhados pelo mundo escritos como se tivessem sido grafados a faca na madeira do
deck. Nos telejornais da cidade do Rio de Janeiro enquanto o trabalhador toma seu café

da manha, se passam noticias sobre criminalidade, violéncia, medo e mais outros muitos
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reflexos da desigualdade social e cultura da violéncia que vivenciamos. Quem come
essas balas? Quem bebe o sangue dos mortos vitimas da violéncia armada? Para todos

que fiquem de frente para o quadro vao ver ali uma mesa posta.

Figura 22: Registro fotografico da pintura "A tendéncia militar ndo pode ser ignorada a essa altura”, 2018
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Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo

“A tendéncia militar ndo pode ser ignorada a essa altura”

Na nossa realidade ha na moda muitas colegdes inspiradas na estética militar. Ha
uma apropriagdo e amenizagao dessa estética (que é criada com finalidades de guerra)
com o objetivo de comercializagdo visando o consumo pelo publico civil.

A repeticdo de uma mesma figura remete a padronizagdao de corpos, que forma
uma tropa de mulheres também tendendo a um mesmo padrao (mulheres padronizadas)
e quase idénticas que desfilam, mas também fletam com a marcha militar. E
representado um controle dos corpos, do consumo, da imagem. Elas saem de um mundo
de noticias acidas (até toxicas) dai os verdes neons que gritam por atengédo lembrando

que também & um pigmento quimico. Sao noticias fragmentadas, néo da pra ler tudo o
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que tem escrito, € s6 uma insinuagao de texto, mas lemos “Attention Please” invertido. Ha
mengao a recortes e colagens (todos com fundo cinza ou preto contrastando com o
branco das letras que se destacam umas sobre as outras). As noticias vém sendo
friamente apresentadas a todo momento nos canais da midia de massa, e as capsulas de
bala continuam caindo friamente em nosso mundo, na pintura as fiz azuis. As
mulheres/bonecas/manequins/modelos passam por um mundo trabalhado em colagens e
fragmentos onde ha a violéncia fria no mundo. As balas caem e passam desencontradas,
balas perdidas, balas achadas, balas que caem na violéncia urbana. A pintura remonta a
um mundo falso e ao mesmo tempo cinzento, cosmopolita, acido/tdéxico, rasgado,
copiado, colado e re-colado, formatado, camuflado e apesar disso tudo, glamouroso,
consumivel, propagado e em andamento. Tudo é um processo e estamos dentro dele
também. Ele vai se tornando colorido e movimentado, ainda violento, mas mais quente
como as tendéncias na moda.

Ainda na narrativa sendo contada: elas saem do mundo das noticias para o mundo
militar. O mundo de territorializagdo e camuflagem. A primeira da fila (lado esquerdo) € um
espectro (portanto mais diluida e translucida), um fantasma que as outras seguem, ela
estd se materializando dentro de um mundo quente (amarelos, vermelhos, marrons
quentes), agressivo, cheio de manchas camufladas e topograficas, militar. As balas estao
em suas cores naturais, um mundo onde caem capsulas também como confeitos. A
noticia e o enunciado da moda estao na frente também, é a influéncia da midia, imagem e

consumo nos caminhos percorridos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciar a pesquisa nao projetava a dimensao do quanto as imagens da cultura
da violéncia estavam tdo massivamente presentes no nosso cotidiano. Foi estarrecedor
perceber que essas imagens circulam em praticamente todo e qualquer tipo de veiculo ou
canal de comunicagao visual, quase sempre de forma nada critica. E o quanto isso tudo
cai em um “esquecimento” involuntario ou no campo do banal, mesmo abordando signos
que geram sensacdo de inseguranca. E comum, é “normal’. Toda essa matéria bruta
referencial recortada inundou meu imaginario, permitindo-me pensar e refletir mais e mais
sobre o mundo de hoje criando muitas narrativas e conexdes mais profundas com a
tradugao/transmutagao criativa e critica que fiz na pintura. Em muitos momentos foi bem
dificil lidar com essas imagens aos montes, por se tratar de um assunto denso e mesmo
tendo feito mais de 25 obras a sensacado de que é absurdamente insuficiente esteve e
continua presente.

Muitas imagens contemporaneas dos canais da midia de massa de fato estédo
intimamente ligadas a manutengao da cultura da violéncia e medo. Verifiquei que para
aborda-las é preciso ter muita cautela, pois sdo imagens fortes que, mesmo tendo sido
banalizadas, tocam tabus ou polarizagdes superficiais e contraditérias, principalmente
apos posse do atual governo federal e em meio a tanto sensacionalismo e nao-critica do
assunto. Mesmo assim essas mesmas imagens vistas com cuidado e mais atengdo sao
altamente reflexivas quanto a realidade que representam. Este trabalho emergiu entao,
algumas das conexdes mais profundas que as imagens flutuantes e fragmentadas da
superficie dos canais ocultavam mesmo refletindo logo de inicio.

O recorte de assunto escolhido me levou para caminhos nunca antes explorados
por mim como artista em formacao. Foi uma pesquisa muito desafiadora e muito emotiva
que ressignificou todo o olhar sobre a prépria vida e qual seria o meu papel enquanto
artista hoje. Me aproximei de diversas outras areas de saber para além da propria
linguagem visual e pictérica como a sociologia, filosofia, politica, economia, seguranca
publica, ciéncias sociais, etc. Sem duvidas ampliou muito o meu acesso e repertério de
saberes produzidos/catalogados sobre o mundo, além de conseguir passar da captagao
através da sensibilidade e acrescentar trazendo para a consciéncia a possibilidade de

varios atravessamentos que um s6 assunto pode tocar.
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Amadurecer essa pesquisa também fazendo uso da minha sensibilidade, recaptar
e ressignificar conceitos, trazer essa consciéncia semantica, melhorar tecnicamente o
fazer pictérico e a minha propria relagdo com a linguagem foi e creio que continuara
sendo amadurecer meu trabalho como artista-cidada e ser pensante dentro do mundo
contemporaneo. Usar a Arte como veiculo de educacgao, reflexao e transformagao social é
um dos papéis que julguei importantes em todo o decorrer da pesquisa, com a percepgao
de uma insuficiéncia de apenas pintar e exibir, aliando a preocupagao de contextualizar as
obras e falar da pesquisa ao exibir as imagens.

Com o tipo de pintura escolhido também houve um esfor¢co de criar trajetos
alcancaveis a arte e as reflexdes sobre essa realidade para pessoas diversas.

Cabe falar também, sobre algumas das limitacdes que a pesquisa teve. Muitas
adversidades devido as minhas préprias condicbes socioeconbmicas e em varios
momentos sua continuagao foi feita a duras penas e resistentemente, pois em meio ao
pintar, ler e estudar, € comum ao estudante que traz em sua histéria condicionamentos
socioeconOmicos passar por muitos desvios a fim de manter sua subsisténcia e ainda
assim continuar no processo. Registro aqui, que mesmo tendo sido aluna bolsista (da
modalidade de Bolsa-Auxilio durante quase toda a graduacao, a qual sou muito grata), ndo
havia amparo financeiro suficiente com relagao aos gastos necessarios para a produgao
pictérica, acesso a materiais e livros e manutencao da vida académica, indo e vindo de
Niterdi, cidade vizinha ao Rio de Janeiro, onde resido, o que me fez ter que trabalhar
conjuntamente a outras areas durante todo o periodo. Sem duvidas também traz um
desgaste fisico e emocional exagerado, além de desvios na produgdo da pesquisa. Me
questionei como seria a producdo se houvesse condigdes mais tranquilas para que ela
ocorresse mais desimpedida.

Muitos outros dados e estatisticas estudados tiveram que ficar de fora para que o
trabalho n&do se estendesse ainda mais. Porém deixo como recomendac¢ao a quem quiser
se aprofundar mais, a leitura completa do livro “Armas para qué? O uso de armas de fogo
por civis no Brasil e no Mundo, e 0 que isso tem a ver com seguranga publica e privada”
do cientista politico Antdnio Rangel Bandeira, do livro Paz Armada da colegao
Criminologia de Cordel, organizado por Vera Malaguti Batista, além do documentario

Armados de Rodrigo Mac Niven e a animacéo “Cromofobia” do diretor e artista belga
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Raoul Servais, disponivel online com enderego de redirecionamento registrado nas
referéncias bibliograficas deste trabalho.

Por fim, agregar ao debate da cultura da violéncia é essencial em nosso atual
momento, observando e atuando de forma mais ampla possivel, ndo esquecendo que o
assunto tangencia aspectos internacionais, nao restritos a culturas locais muito menos
herméticas, a arma de fogo nao respeita fronteiras e a cultura da violéncia ndo € algo
recente. Existem muitas conexdes e interesses por tras de cada imagem exibida nos
canais da midia massa e espero ter alcangado minimamente a profundidade necessaria
acerca disso com este trabalho tedrico e pratico. Sem duvida, temos muito o que

transformar.
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ANEXOS

Registro fotografico da pintura “Pormenor”, 2018

-

—

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura "O Joga”, 2018

Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Culto 4 ilusdo”, 2019

Fintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Reqistro fotografico da pintura "Cromofobia®, 2018

Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fologréfico da pintura “E de mentirinha”, 2019

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura "Family Time", 2018

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Todo Poderoso”, 2019

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura O Natal do Pequeno Cowbaoy™, 2018

Fintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro folografico da pintura “Pienic”, 2018

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Retrato Camuflado - cagador”, 2018

Pintura e fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Santo Corrompido”, 2019
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Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Todo dia € dia dos mortos”, 2019

Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Maguina”,

Pintura e Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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Registro fotografico da pintura “Attack”, 2020

Pintura e Fotografia acervo pessoal Cibelle Arcanjo
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