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Resumo

Este trabalho apresenta o processo que deu origem a série de minha autoria,
intitulada Primeira Infancia. Partindo de fotografias de familia, do periodo que
compreende do meu nascimento aos trés anos de idade, quando, entdo, morreu
minha mae, selecionei fotografias que retratassem o cotidiano de uma familia dos
anos 1990, vivendo no suburbio carioca. Sdo fotos que compdem minha memoaria
desse periodo e que, a0 mesmo tempo, € uma memaoria que sO existe por causa
desses registros. De modo a contar essa histéria, agora, através da pintura, busquei
nos artistas Diego Veladsquez, Gerhard Richter e Yigal Ozeri as referéncias - no
primeiro, em relacdo ao processo, nos dois ultimos, pela afinidade tematica.
Também fui a Roland Barthes para avancar na compreensdo da linguagem
fotografica e, assim, poder explorar seus dialogos com o processo pictorico. Muito
de meu processo pode ser entendido através da referéncia desses artistas, mas
também pelo enfrentamento direto na tela, um método que vem marcando todo o

meu trabalho.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada tem como objetivo desenvolver trabalhos que
dialoguem com recursos formais da linguagem, tanto de pintura como de fotografia,

envoltas por uma nitida nostalgia de uma época e um lugar.

As referéncias foram tiradas de albuns de familia de um periodo muito especifico
— do meu nascimento aos meus 3 anos de idade, quando morre minha méae. Até
entdo, minha primeira infancia tinha sido vivida no Rio de Janeiro, proxima a familia
de minha mae. Seu falecimento significou mais do que uma perda importante, mas
uma quebra na minha prépria trajetéria e de minha familia, uma ruptura que tem seu
ponto central na nossa mudanca para o interior de S&do Paulo, agora, proximo a

familia de meu pai.

A mudanca para S&do Paulo e o consequente afastamento ndo apenas da
minha familia materna, mas de todo o estilo de vida levado até entdo, trouxe
mudancas que repercutiram em toda minha formacédo. A estabilidade vivida até
aguele momento, de uma crianca crescendo em um ambiente familiar estruturado e,
de certo modo, encaixado nos padrées normativos de familia — pai, mae, irma — é
substituido por relacbes familiares diversas e mudancas de casa, e mesmo cidade,

cada vez mais constantes.

Desse modo, as fotos desse periodo despertam em mim um interesse — e um
certo encantamento — de uma vida que poderia ter sido e, ao mesmo tempo, que é
vista por mim de modo tdo distante como se fosse a vida de outra pessoa.
Transformar algumas dessas fotografias em pintura me pareceu um meio de me

reconectar com essa histéria que me é estranhamente familiar.

Essas fotos de um cotidiano familiar dos anos 1990, vivida no suburbio
carioca, revelam momentos tanto extremamentes pessoais, quanto universais. S&o
memaorias que sO existem para mim por causa da fotografia, dada a minha pouca
idade e, por isso, é importante que as caracteristicas visuais dessa linguagem
fotografica sejam representadas na pintura, assim como 0s acontecimentos em si de

cada imagem.



Para o desenvolvimento do método que me permitisse alcancar o resultado
formal, dando conta da visualidade fotogréfica, me apoiei, fundamentalmente, nos
artistas Diego Veladsquez, Gerard Richter e Yigal Ozeri. A escolha desses artistas
decorre da identificacdo com o tema de Gerard Richter e Yigal Ozeri e com 0s

processos de Diego Velasquez.

Para avancar na compreensao da linguagem fotografica busquei as reflexdes
de Roland Barthes (1984). Em Barthes, encontrei as ideias sobre os elementos que
despertam nosso interesse na Fotografia, divididos fundamentalmente em dois
conceitos, studium e punctun, que unem o interesse gerado pela racionalidade e
aquele pela emocao. Em um trecho do seu trabalho “A camara clara”, Barthes diz:
“‘Em um primeiro tempo, a Fotografia, para surpreender, fotografa o notavel; mas
logo, por uma inversao conhecida, ela decreta notavel aquilo que fotografa. O “nao
importa o que” se torna o ponto mais forte de valor.” (BARTHES, 1984, p.57). Um
movimento semelhante ao que busquei fazer, transformando essas fotografias

banais de familia, iconizando-as ao transforma-las em pintura.

Desse modo, a partir dessas referéncias e pensando nas muitas
possibilidades da Linguagem como um meio, um recurso, meu objetivo neste
trabalho foi construir uma série capaz de contar a histéria que buscava reconstituir.
O processo de construcao da série foi perpassado por movimentos simultaneos de
enfrentamento direto na tela e o estudo das referéncia, dando uma dinamica ao

trabalho que, acredito, se reflete no seu resultado.

Se, do ponto de vista formal, ndo havia um método previamente estruturado,
a producéo de forma mais livre se constituiu no proprio método, o que nao quer dizer
gue nao houve uma escolha consciente por determinadas visualidades, inspiradas

nos artistas que trago, brevemente, neste trabalho.

Ao longo da graduacgéo, durante a qual tive a oportunidade de me aprofundar
no estudo de diferentes técnicas e processos, aprendendo a partir da obra de

artistas distintos e seus métodos, o modo pelo qual optei construir a série aqui



apresentada é aguele que a mim se mostrou Como 0 processo capaz de expressar 0

estilo que busco desenvolver.

O resultado da série Primeira Infancia, acredito, expressa meu
amadurecimento durante a breve trajetéria académica que dei inicio na Faculdade
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Este ndo € um percurso

gue se encerra aqui, mas um trabalho ainda em andamento.
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2 ESTADO DA QUESTAO

2.1 Diego Velazquez e a questéo formal

Em relagcdo a questdo formal, estudei Veldzquez e a construgcdo de suas
figuras, por uma identificacdo com seu processo, diante de suas formas inacabadas
e seu método de composi¢cdo que era formado ao longo da constru¢do de suas
figuras. Um estudo que me foi muito inspirador, mesmo diante dos poucos trabalhos

gue falem de maneira mais aprofundada sobre o processo pictérico do artista.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez foi um pintor espanhol que viveu entre
0s séculos XVI e XVII, um artista do periodo barroco contemporaneo. Dentre seus
inmeros trabalhou, pintou retratos da familia real espanhola, além de outras figuras
da sociedade da corte, o que deu origem a uma de suas obras mais conhecidas, Las

meninas, de 1656.

Debrucando-se sobre a obra de Velazquez, o espanhol Lopez-Rey (1998)
ressalta a caracteristica do método que se constroi durante a producao do artista:
“‘Uma jovem camponesa ilustra bem a maneira — vivamente criticada na época —
como Velazquez dava vida na tela a uma figura, elaborando sua composicdo a
medida que ia pintando” (LOPEZ-REY, 1998, p. 147).
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Uma jovem camponesa, 6leo sobre tela, Velazquez, 1650.

Com pinceladas fluidas, imprecisas e algumas que passam a impressao de
serem quase acidentais, muitas de suas obras sédo consideradas inacabadas. Ainda
nas palavras de Lépez-Rey: “E o caso do pequeno Busto de Menina (Catalogo
namero 97). A cabeca esta bem modelada com sombras e manchas de luz, mas a
gola e as mangas do vestido de um cinzento esverdeado estdo indicadas

sumariamente com arrojadas pinceladas castanhas. (LOPEZ-REY, 1998, p. 148).

12



Busto de menina, 6leo sobre tela, Velazquez, por volta de 1640.

Diante dessa caracteristica marcante e que atravessa a obra de Velazquez, o

autor espanhol afirma:

‘As passagens ndo terminadas na obra de
Velazquez (que, sob todos os outros aspectos, parecem
acabadas), quer se trate de uma mancha sombreada ou
impregnada de luz, uma m&o em esboco, um contorno
vago, uma desigualdade entre pinceladas fluidas e
empastamentos, ou pinceladas casuais maculando o
fundo sem qualquer fungéo representativa, tém um ponto
comum: fazem-nos ter consciéncia da matéria usada pelo
pintor e do modo como ele faz nascer imagens na tela.”
(LOPEZ-REY, 1998, p. 150).
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E esse processo de fazer “nascer imagens na tela” que me interessa reter
aqui, ou seja, trata-se de uma compreensdo da pintura como uma forma de
interpretagcdo do mundo, de fazer emergir na tela algo que, até entdo, estava na

dimenséo subjetiva do artista e que, ao pintar, é transposto para a matéria.

2.2 Gerhard Richter e Yigal Ozeri

O primeiro artista que tomei como referéncia foi Gerhard Richter e, logo
depois, Yigal Ozeri. Os dois artistas surgiram com grande importancia para o
desenvolvimento da minha pesquisa por conterem forma e conteudo similares ao

que tenho buscado.

Gerhard Richter € um pintor alemdo contemporaneo que, ao longo de sua
carreira, vem construindo uma vasta e diversa producdo artistica. Para os interesses
deste trabalho, me interessa reter as influéncias de suas obras figurativas, isto é,

aguelas que sao baseadas em fotografias.

Richter fala da fotografia quase de uma maneira literal, a0 mesmo tempo em
que ressalta, inclusive, os “desfoques”, qualidades do tempo e as caracteristicas
visuais de fotos antigas. Abstrai em algumas areas, mas sendo sua construcdo da
imagem tao realista, seu trabalho confunde nosso olhar, deixando despercebidas
essas areas de maior abstracdo. Nesse sentido, € evidente a intencdo desses
efeitos "blurry" relacionados a sua poética, que envolve tanto memdria quanto
esquecimento, que de uma certa maneira esta totalmente ligado a minha prépria

intencdo no desenvolvimento da série Primeira Infancia.

Yigal Ozeri € um artista israelense radicado nos Estados Unidos, conhecido
por suas pinturas a oOleo foto-realistas. Diferente de Richter, Ozeri ndo reproduz essa
visualidades tao caracteristicas relacionadas a fotografia, mas compde suas pinturas
de maneira que automaticamente associamos a esta linguagem, mesmo em seus

trabalhos que mais dialogam com o real.

Essas caracteristicas visuais sdo, ademais, um recurso muito forte e

recorrente na pintura contemporanea, mobilizado ndo s6 por muitos pintores que
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trabalham a partir de referéncias fotograficas, mas também por esta ter uma

relevancia tdo importante na contemporaneidade.

Uncle Rudi, 6leo sobre tela, Gerard Richter. Sem titulo, 6leo sobre tela, Yigal Ozeri

Foi esta intencdo que busquei reproduzir em minha pesquisa, um trabalho
que parte da linguagem fotografica como um recurso, para transforma-la ao longo de
um processo pictorico, oferecendo outra leitura ao momento retratado pela

fotografia.
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3 DESENVOLVIMENTO

3.1 O despertar da pesquisa
Minha pesquisa surgiu de uma primeira pintura feita a partir de um interesse
despretensioso em uma fotografia de infancia, naquele momento, sem nenhuma

intencado de fazer dela uma série.

A pintura tinha como referéncia uma foto de quando tinha, aproximadamente,
sete anos, a caminho da escola, ja no interior de Sdo Paulo. Um certo desfoque e
um jogo de luz bonito na fotografia me chamou a atencédo e me levou a transforma-la
em pintura. Tanto o processo quanto o resultado final deste trabalho despertou em

mim a vontade de unir as duas linguagens, fotografica e pictérica, através da pintura.

Explorando as fotos de familia, escolhi focar a pesquisa no periodo em que
vivi no Rio de Janeiro, até os trés anos de idade. O encantamento que sempre tive
pelas fotos da minha primeira infancia vem da memoaria criada por elas, uma
memoria que precisou dessas fotos para existir. Também a estética das fotografias,
atravessadas pelo amadorismo de quem buscava apenas registrar o cotidiano de
suas filhas, foi um elemento fundamental para minha decisédo em focar nesse

periodo.

Além disso, 0 processo de constru¢do da série foi em si uma forma de me
apropriar dessa memoria, pintando-a, literalmente, a partir de meu proprio ponto de
vista, construindo a mesma imagem sob uma nova interpretacdo. Contudo, para que
fosse possivel construir a minha interpretacdo sobre essas memorias, que a mim
sdo tao difusas, foi necesséario dar um passo atras. A partir das fotografias, recorri
aos meus familiares, em longas conversas nas quais cada foto funcionava como um

disparador.

Assim, as conversas com minha familia foram mais um passo para a
transformacao das fotografias através do processo pictorico, os relatos e lembrancas
trazidos ali foram cobrindo lacunas de pequenas histérias cotidianas do periodo que
busco retratar e que, posteriormente, atuaram em meu proprio processo criativo.

Durante todo o periodo de trabalho na criacdo da série, foram idas e vindas as
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fotografias, mas também as histérias de familia. O processo criativo que envolveu as
pinturas aqui apresentadas, portanto, trazem muito de aprendizados formais, bem
como estdo carregados de elementos subjetivos, dos afetos que foram e sé&o

trocados entre as figuras que agora compdem a série Primeira Infancia.
3.2 Entendendo a linguagem fotografica

“A historia da fotografia € indissociavel da histéria
da pintura. Desde os primeiros registros fotograficos, na
primeira metade do século XIX, observa-se uma série de
influéncias muatuas entre as duas formas de representacao.
Ao longo do século XX, as trocas se tornam cada vez mais
complexas, ndo sendo possivel, muitas vezes, determinar
uma origem Unica para solucdes formais engendradas por

artistas que trabalham com essas técnicas.” (IMS, 2013).

Buscando entender mais a relacdo que meu trabalho possui com a fotografia,
fui buscar de onde vem nosso interesse por ela. Segundo Roland Barthes (1984),
esse encanto vem, sobretudo, de duas pulsdes geradas ao olhar uma Foto, aquilo
gue o autor define como o studium e o punctum. O studium seria o interesse pelo
contexto da fotografia — sua localidade, época, técnica usada e etc.; ja 0 punctum €&

aquilo que te fere, 0 que te toca emocionalmente.

Minha vontade passa exatamente por esses dois quesitos. A curiosidade por
uma época e um lugar, no caso, um momento especifico de minha trajetéria, que me
remete a lugares que, agora, me sdo distantes e inalcancaveis. Também os tracos
amadores das fotografias (os desfoques, recortes) e principalmente os olhares e

gestos que me ferem, o punctum.

Barthes também sublinha as escolhas feitas pelos fotégrafos e que impactam
a fotografia, tais como o lugar, instante e o objeto fotografado. Essa escolha que
passou pelos meus pais, agora passa por mim, no momento em que também fago
uma selecao das referéncias que quero transformar em pintura. Em suas palavras:

“A foto me toca se a retiro do seu blablabla costumeiro: “Técnica”, “Reportagem”,
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“Realidade”, “Arte”, etc.: nada a dizer, fechar os olhos, deixar o detalhe remontar
sozinho a consciéncia afetiva.” (BARTHES, 1984, p.84 e 85).

E o punctum que me desperta o desejo de trabalhar sobre o olhar de meus
pais, usando essas fotos como referéncias. E relevante quando penso na minha
vontade em trabalhar com essas fotografias, um trecho em que Barthes diz que “os
grandes retratista sdo grandes mitdlogos” (ldem) e me permito dizer que minha
familia criou um mito, algando minha mae ao “mundo dos deuses”. Algo que ficou
bem claro nas conversas sobre o “passado” com minha familia, em que minha mae -
mas também meus avds maternos, que ja faleceram - é apresentada como alguém
livre de defeitos, dotada de caracteristicas especiais. Por outro lado, ao selecionar
fotos de momentos rotineiros, tdo banais, voltdvamos ao “mundo dos vivos”, ou seja,
a matéria.

Continua o autor, “[a] fotografia ndo rememora o passado (ndo ha nada de
proustiano em uma foto). O efeito que ela produz em mim ndo € o de restituir o que
€ abolido (pelo tempo, pela distancia) mas atestar que o que vejo de fato existiu.”
(Ibidem, p.123).
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Referéncia da tela Larissa e Brutus.

Referéncia da tela Vo Gil
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3.3 Metodologia

O método de trabalho desenvolvido foi de enfrentamento direto na tela.
Naturalmente, existe um pensamento prévio ao trabalho — a imagem escolhida, o
recorte, o suporte e suas medidas, além dos artistas de meu estudo. A partir da
referéncia escolhida, faco uma marcacdo minuciosa da imagem, seja no olho, na
quadricula, ou no projetor, dado que o método usado varia de acordo com a medida

do suporte.

Ao passar dos trabalhos, meu processo foi adquirindo mais etapas, mais usos
de sobreposicdes e velaturas, fui entendendo, entéo, que para alcancar meu objetivo
de ter uma pintura que falasse da pintura em si, que ndo fosse livre de manchas e
elementos pictéricos, mas também com uma nitida associacdo a fotografia, era
preciso o desenvolvimento maior da minha técnica. Foi a partir dai que resolvi
buscar Velasquez e iniciei estudos de cabeca a 6leo. Com a idéia de que tudo é
linha, cor, luz e sombra, entendi que me aprofundar nesses estudos me traria o

conhecimento necessario para dar conta da visualidade essencial a minha poética.

Ao longo da construcao da série, fui entendendo melhor o que gostaria
dessas pinturas e acrescentando mais efeitos pictoricos, sem deixar de lado a

associacao visual com a fotografia, como acontece na pintura Larissa no sofa:
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Na pintura Eu e Larissa, dou énfase as cores frias, principalmente os azuis,
pontuada por neutros. E presente o forte contraste tonal, bem caracteristico da

fotografia.

Eu e Larissa, 6leo sobre tela, processo.

Eu e Larissa, 6leo sobre tela, finalizada.
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Seguindo na analise dos trabalhos, pude perceber que a predominancia dos
frios e azuis atravessou a série como um todo. Na pintura Passagem, com 0
pensamento em Veldzquez, procurei definir melhor algumas areas, como acontece
com as maos, e insinuar outras, como as roupas. A figura com o lenco na cabeca,
minha mae, tem o rosto construido de uma maneira em que quase se desfaz com o

fundo. Ja o rosto que abraca a crianca, minha avo, é o ponto quente da tela.

Passagem, técnica mista, processo.

Passagem, técnica mista, processo.
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A pintura Cama possui uma composicao vertical e a figura aciona o limite da

tela, se expandindo para fora. Ainda existe a relagdo forte entre frios e neutros e a

insinuacao da cama marca a presenca da matéria e a construgao pictorica.

Cama, Oleo sobre tela, processo. Cama, 0Oleo sobre tela, processo.
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Na pintura V6 Gil iniciam-se as figuras com uma base quente, seguida por

velaturas e esbatimentos frios. Também é presente forte contraste tonal fotografico.

V6 Gil, técnica mista, processo.

V6 Gil, técnica mista, processo.
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V6 Gil, técnica mista, processo.
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4 CONCLUSAO

A construcdo da série Primeira Infancia teve como objetivo unir duas
linguagens - a pintura e a fotografia - buscando contar uma historia a partir de outro
ponto de vista e sob nova interpretacdo. A histéria que foi contada é fruto da
memoria, minha e de meus familiares, sobre um tempo passado, delimitado aqui até

meus 3 anos, quando viviamos no Rio de Janeiro, proximos a familia da minha mae.

A retomada e (re)construcdo dessa memoria se deu através da selecao de
fotografias dos albuns de familias que retratam esse periodo e que foram a base e o
disparador para o processo criativo que deu origem as pinturas. Para avancar na

compreensao da linguagem fotografica, me apoiei nos escritos de Roland Barthes.

O processo de trabalho foi marcado por um movimento entre o estudo de
referéncias e o enfrentamento direto na tela. Muito inspirada por Velazquez em
relacdo a forma, a série € composta por telas marcadas por pinceladas fluidas e
areas de construcdo mais precisa. Também foram influéncias importantes para a
construcdo dessa série 0s artistas contemporaneos Gerhard Richter e Yigal Ozeri,

particularmente pelo uso e dialogo que fazem entre a fotografia e a pintura.

Algumas questbes apareceram com frequéncia e se tornaram elementos
importantes na série, como a predominancia fria em alguns trabalhos, combinadas
com vazios e azuis, constrastada com a predominédncia quente em outros,

mantendo-se o didlogo com vazios.

Mesmo comecando com poucos trabalhos, minha pesquisa, principalmente
em aspectos formais, deu algumas voltas. Percebi que precisava retornar mais a
base dos processos da pintura e, apenas na pratica, pude perceber mais do que
nunca de como a pintura figurativa contemporanea dialoga com 0S processos
desses "antigos" que tenho voltado a olhar com mais atencdo. Nesse caminho,
entendi a importancia de me dedicar a pesquisa formal, para que a falta de técnica

nao limite a pesquisa.
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Por fim, meu projeto de TCC é a realizacdo de oito pinturas em tamanhos
variados, considerados pequenos, médios e grandes que foram escolhidos de

acordo com a composicao linear de cada imagem.

Mais uma vez, € importante ressaltar que a série Primeira Infancia reflete,
mesmo que de maneira timida e incompleta, meus aprendizados e amadurecimento
durante a graduacgdo. Trata-se de um projeto muito pessoal - talvez como sejam

todos em pintura - e que, por isso mesmo, esta sempre em andamento e evolugéo.
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