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RESUMO

O presente trabalho busca investigar o estranhamento do corpo feminino a partir do mito da
Esfinge, realizando uma breve genealogia de sua figura desde sua constitui¢do monstruosa na
Antiguidade Classica até sua moderniza¢do pelo imagindrio fotografico surrealista. Em uma
tentativa de problematizar a caracterizagdo da mulher como esfingica no Surrealismo, retorna-
se para o encontro mitico da Esfinge com Edipo e sua conexdo simbolica com a constitui¢io
historica da alteridade feminina. Partindo dos apontamentos de Simone de Beauvoir acerca do
mito da mulher, do conceito freudiano de unheimlich e das consideracdes de Hal Foster a
respeito do Surrealismo, reflete-se sobre os fundamentos das facetas devoradora e enigmatica
da Esfinge e suas interlocu¢des com o olhar estranhado dirigido a corporeidade feminina,

enfocando, particularmente, na histeria e em sua subsequente estetizacdo pelos surrealistas.

Palavras-chaves: Corpo feminino; Fotografia; Surrealismo; Unheimlich; Esfinge.
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1. INTRODUCAO

No primeiro volume de O Segundo Sexo, originalmente publicado em 1949, Simone de
Beauvoir (1970, p.299) questiona se o “mito da mulher” seria tdo importante na realidade
cotidiana quanto é na literatura. Este “mito da mulher” (/bidem), a qual se refere Beauvoir, nao
seria composto por uma imagem definitiva e uniforme, mas por uma amalgama de mitos muitas
vezes contraditorios entre si, como o mito da virgindade e o da sexualidade devoradora. Para a
existencialista francesa, esta ambivaléncia inerente ao “mito da mulher” (/bidem) derivaria da
condig¢ao de alteridade que lhe foi culturalmente conferida.

Mais de setenta anos apos a publicacdo de O Segundo Sexo, os debates sobre género
estdo longe de se esgotarem. Com a popularizacdo de pautas feministas, o papel do imaginario
cultural na perpetuagdo desta condi¢do outra da mulher tem sido cada vez mais colocado em
questdo. Seja na esfera midiatica ou artistica, as representacdes da mulher e, particularmente,
de seu corpo, se tornaram uma pauta de debate imprescindivel nos estudos de comunicacao.
Inserido na cultura e interessado em analisar produtos culturais, o campo da comunica¢do ndo
abarca somente a pesquisa destas representacdes na contemporaneidade, como também trata do
imaginario cultural que as circunda, suas origens e seus mitos. Se no fim dos anos quarentena,
Simone de Beauvoir (/bidem) se interrogava sobre a capacidade do “mito da mulher” se
expressar igualmente na literatura como na vida, atualmente ja se afirma nao s6 a influéncia de
producgdes culturais, no caso de Beauvoir (1970) a literatura, na criagao ¢ na fundamentagao de
mitos, como se entende o papel destes mitos na sustentag¢@o de certas estruturas sociais.

Interessando-se pelas implicagcdes deste “mito da mulher” (/bidem, p.299) na forma
como se construiu certas imagens entorno do feminino, este trabalho busca pensar a correlagao
entre corporeidade e alteridade a partir daquela considerada como uma das imagens mais
paradigmaticas do mito do “mistério feminino” (/bidem, p.237), o qual Beauvoir (/bidem,
p-299) entende como uma das facetas mais enraizadas do “mito da mulher™: a Esfinge.
Devoradora e enigmatica, a mitoldgica Esfinge se apresenta como uma figura cara para os
estudos de género nao apenas por ser um “monstro feminino por exceléncia” (MORAES, 2017,
p.117), mas por se configurar enquanto “um monstro fundante da nossa cultura” (MORAES,
2000, p.86).

Como indicio desta sua relevancia cultural toma-se o fato de que, a despeito de ser uma
criatura mitica oriunda da cosmologia grega, a Esfinge continuaria a se apresentar no imaginario
moderno, com André Breton, o fundador do Surrealismo, declarando avistar o seu avatar nas

fotografias de mulheres produzidas por Man Ray (MORAES, 2017). Um dos movimentos de



vanguarda européia que marcaram o século XX, o Surrealismo se tornou conhecido por sua
postura subversiva e, muitas vezes, revolucionaria (BENJAMIN, 1987), permanecendo
influente na cultura visual até os dias de hoje (GONCALVES, 2016). Porém, apesar de ser um
desejo do grupo a criagdo de “uma nova mitologia, contemporanea aos dilemas de seu tempo™
(MORAES, 2007, p.11), o antigo monstro feminino que um dia desafiou Edipo se manteve
presente em seu imaginario, como bem indicado por esta declaragdo de Breton.

Diante desta permanéncia, esta pesquisa escolhe, dentre as diversas imagens pautadas
pelo “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299), olhar justamente para a Esfinge com base
na hipotese de que o que lhe haveria de tao fundante — fazendo com que seu avatar se revelasse
em imagens de mulheres criadas séculos depois de sua primeira aparicdo mitica — seria
precisamente o fato de sua figura emblematica personificar a propria concepgao de que a mulher
seria um “corpo estranho por definicdo” (RIVERA, 2005, p.66). Concepgdo esta que, na
percepcao do historiador da arte Hal Foster (1997), pautaria boa parte do ideario surrealista a
respeito do feminino. A fim de investigar esta hipotese procura-se, entdo, tragar uma breve
genealogia da Esfinge e de sua relagdo com este estranhamento do feminino. Embora esta
investigacdo tenha sido motivada pela declaragdo de Breton acerca do “avatar da Esfinge”
(MORAES, 2017, p.117) nas fotografias de Man Ray, considera-se que para se examinar sua
apari¢ao fotografica no Surrealismo € primordial que se olhe atentamente para as suas origens
na Antiguidade Classica, uma vez que o “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299) se trata
de uma construgao cultural.

Imortalizada por seu encontro com Edipo, a Esfinge faz parte do rol de figuras femininas
que, conforme Beauvoir (1970), se limitam a eternas coadjuvantes no destino dos herdis.
Contudo, mais do que uma das diversas personagens femininas que cruzam a jornada de Edipo,
a Esfinge constitui seu par oposto, seu outro por exceléncia. Ao passo que mediante uma
perspectiva socio historica entende-se que foi através do olhar da epistemologia grega — que
tem na vitoria de Edipo sobre a Esfinge um de seus simbolos (MORAES, 2000; CONNELL,
2013) —que a corporeidade da mulher se aproximou do monstruoso (MORAES, 2000) e passou
a representar uma alteridade na cultura ocidental (TEDESCHI, 2012), por meio do conceito
freudiano de unheimlich compreende-se que o encontro com a alteridade corpérea estaria
atravessado por uma experiéncia de estranhamento. Esta no¢do de umheimlich ndo sé se
encontraria particularmente vinculada a imagem da corporeidade feminina, como seria tida por
Foster (1997) como crucial para se pensar o Surrealismo.

Perante 0 modo como sua articulagdo entre identidade, alteridade e corporeidade se

expressa tanto nas analises acerca da Esfinge realizadas por Junito de Souza Brandao (1986),



Eliane Robert Moraes (2000, 2017) e Jane Connell (2013), quanto na leitura de Hal Foster
(1997) sobre o Surrealismo, o unheimlich sera eleito como norte teérico deste trabalho e, por
consequéncia, como o conceito a partir do qual se trabalhara este estranhamento. Com o intuito
de examinar como o unheimlich permearia o “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299)
representado pela Esfinge, se explorara sua figura a partir de trés eixos: sua condi¢dao feminina
devoradora, seu enigma e sua apreensdo pelo imaginario fotografico surrealista.

No espirito de uma genealogia, a abordagem de cada um destes eixos sera ordenada com
base na propria forma como, segundo Brandao (1986), se construiu a imagem da Esfinge. No
primeiro capitulo, “A Esfinge devoradora”, se retornara para as raizes de sua mitologia e da
produgdo da alteridade feminina na Antiguidade Cléssica a fim de averiguar como que a ligagdo
de seu corpo feminino e monstruoso com o unheimlich a delimitaria a condi¢ao de “Outro
absoluto” (BEAUVOIR, 1970, p.181) frente a Edipo. J4 no segundo capitulo, “A Esfinge
enigmatica”, se pensara as implicagdes que este olhar estranhado para com a corporeidade
feminina teria em seu enigma, seja ele “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) por
ela cantado ou o “enigma da feminilidade” (BIRMAN, 1999, p.76) por ela mitificado. A partir
deste capitulo, se comecara a articular a presenca da Esfinge no imaginario moderno mediante
a associacdo de seu enigma com a histeria. Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, “A Esfinge
surreal”, se analisara sua dita apari¢do e subsequente modernizag¢ao no Surrealismo, procurando
expor como que a caracterizagao esfingica da mulher no movimento andaria lado a lado com o
seu estranhamento.

O que se tenciona estruturando a pesquisa desta maneira €, se debrucando sobre as
facetas devoradora e enigmatica da Esfinge, poder vislumbra-la para além das colinas de Tebas
e de sua inaugural aparéncia leonina e alada (BRANDAO, 1986). Isto ¢, perceber como que o
seu “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299) se reapresentaria na figura enigmatica das
histéricas popularizada na “grande época da Feminilidade” (BEAUVOIR, 1970, p.237) e, ¢
claro, na configuracdo da mulher no Surrealismo — que igualmente estetizou a histeria
(FOSTER, 1997). Em termos mais pontuais, tem-se dois objetivos: refletir, por meio um escopo
tedrico, sobre como que a conexdo entre o unheimlich e o feminino se expressaria em suas
facetas devoradora e enigmatica e, apés esta reflexdo, questionar o que, no imaginario
fotografico surrealista, possibilitaria que seu avatar ressurgisse “nos contrastes entre as
fisionomias fotografadas, nos [...] tracos multiplos e contraditérios” (MORAES, 2017, p.117)
das mulheres retratadas por Man Ray.

De carater ensaistico, este trabalho terd a pesquisa bibliografica como principal

metodologia. A revisao de literatura aqui empregada tem como proposito estabelecer as bases,
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historicas e miticas, para a problematizacdo de cristalizadas imagens entorno de seu mito e
encontro com Edipo nos dois primeiros capitulos e, em seguida, para a realizagdo de um estudo
comparativo entre a figuragdo da mulher no Surrealismo, exemplificada por uma breve sele¢ao
de fotografias de Man Ray, e os elementos que caracterizariam a Esfinge como uma
personificacdo do unheimlich no ultimo capitulo. O que se espera no decorrer desta pesquisa €,
por intermédio da figura da Esfinge, criar um retrato compreensivo ndo s6 das questdes de
género que permeariam as representagdes miticas e visuais do feminino, mas das implicagdes
que tais questdes teriam no proprio processo de estranhamento, na escolha de quem seria um

outro, de qual corpo seria passivel de ser estranhado.
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2. A ESFINGE DEVORADORA

Consagrada por seu desafio, a Esfinge tebana ¢ tanto um ser mitoldgico quanto um
simbolo de um olhar especifico sobre o feminino. Considerando seu encontro com Edipo como
central para se pensar este simbolismo, o presente trabalho nao se propde, contudo, a realizar
uma historiografia de suas representacdes culturais. O que se pretende é, através de uma
decomposi¢cdo de seu desafio, colocar sua corporeidade devoradora em questdo. Aliando
aspectos da mitologia, do unheimlich freudiano e do olhar da epistemologia grega sobre o corpo
feminino, este capitulo busca refletir sobre como a corporeidade feminina e devoradora da

Esfinge a levaria a representar uma alteridade defronte a Edipo.

2.1 A mitologia corpérea da Esfinge

A Esfinge e seu enigma. A Esfinge e sua monstruosidade feminina. Decifra-me ou te
devoro, teria desafiado a Esfinge. Rosto e seios de mulher. Peito, patas e caudas de ledo. Asas
de ave (BRANDAO, 1986). Em sua forma bedcia era conhecida como FIX, ja em grego como
2fi/gé (Sphinks), cuja origem deriva do verbo sfi/ggein (sphinguein), que significa tanto
envolver, quanto apertar, comprimir ou sufocar (BRANDAO, 1986). Se assim como outras
criaturas miticas, como as sereias e as ninfas, antes diversas esfinges povoavam o imaginario
da Antiguidade, somente uma delas permaneceu através do tempo: a Esfinge tebana
(BRANDAO, 1986).

Postada sob o monte Fiquion, a Esfinge, por ordens de Hera, “a protetora dos amores
legitimos” (BRANDAO, 1986, p.245), devastava Tebas pelo crime de Laio, entdo rei da cidade,
que havia sequestrado o jovem Crisipo (BRANDAO, 1986). De acordo com Jane Connell
(2013, p.52), “este episddio, que precede o nascimento de Edipo, coloca a sua histéria em
movimento. Laio foi amaldicoado por Pelops, o pai do jovem atacado, e os deuses em

9]

decorréncia disso decretaram que Laio morreria por um ataque de seu proprio filho™'. E por
anos sob o monte Fiquion ela permaneceu. Invicta, sob seus pés repousavam os restos mortais
daqueles que ndo souberam decifrar o seu enigma. Decifra-me ou te devoro. A etimologia de
seu nome guarda em si a ambivaléncia presente no destino fatal daqueles que aceitavam seu
desafio. Conforme assinalado pelo antropologo francés Claude Lévi-Strauss (2008), a Esfinge

ndo sé assassinava os jovens que ndo decifravam o seu enigma, ela os violentava. E assim a

! Grifo do autor. A referéncia deste episodio que leva a Esfinge a Tebas pode ser encontrada na tragédia Sete contra
Tebas, escrita pelo grego Esquilo em 476 a.C. Ver: Connell, 2013, p.52.
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Esfinge fez, até claro, Edipo, filho e assassino de Laio, cruzar o seu caminho. Se o encontro
com a Esfinge constituiu um ponto central na trajetéria do heréi grego, o encontro com Edipo
resultou no fim de sua existéncia. Ao ser por ele vencida, a Esfinge “precipitou-se do alto de
um rochedo e morreu” (BRANDAO, 1986. p.245).

A partir deste encontro fatal, a figura da Esfinge se entrelagou de tal forma com a de
Edipo que se tornou quase impossivel separa-los. Ao comentar sobre o papel da mulher nos
mitos de herois gregos como Hércules e Prometeu, Simone de Beauvoir (1970, p.182) afirma
que “no destino desses herois a mulher tem apenas um papel secundario”, sendo definida a
partir de sua relagdo com o protagonista masculino. Apesar da existencialista francesa nao
mencionar diretamente o mito de Edipo, com a figura da Esfinge isto nio foi diferente. Se o
encontro com Edipo marca sua morte, nio é simplesmente pelo fato dela haver se suicidado
apos ter tido seu enigma por ele decifrado, mas por ter perdido sua autonomia diante dele. Nao
s6 as outras esfinges que um dia existiram cairam no esquecimento ap6s Edipo (BRANDAO,
1986), como inclusive sua mitologia passou a ser entrelagada a do heroi grego.

Devido ao fato da Grécia Antiga ndo haver legado “um unico mito em contexto ritual”
(BRANDAO, 1986, p.26), com os mitos gregos sendo somente conhecidos “através da forma
escrita e das imoveis composi¢des da arte figurada™ (lbidem, p.25), até mesmo as fontes
primarias de pesquisa sobre a Esfinge encontram-se pautadas por sua relagdo com Edipo. Um
exemplo disto ¢ o poema Teogonia, escrito pelo grego Hesiodo no século VIII a.C.
(BRANDAO, 1986) e utilizado por Junito de Souza Brandao (1986) para tracar a genealogia
mitica da Esfinge®. Considerado o primeiro registro escrito a organizar genealogicamente a
mitologia grega (BRANDAO, 1986), o poema descreve a Esfinge a partir de sua presenga no
mito de Edipo, a denominando como “a funesta Fix, ruina dos cadmeus™ (HESIODO, 1995,
p.98).

Suprimida a narrativa de Edipo, a Esfinge encontra-se, no entanto, excluida do rol de
personagens daquele considerado responsavel por imortalizar o mito no imaginario ocidental:
o Edipo Rei de Soéfocles (2018). A tragédia se inicia, na verdade, anos apés o fatidico encontro,
com Edipo, agora rei de Tebas, colhendo os frutos ocultos de sua vitéria e da inevitabilidade de
seu destino. Embora Brandao (1986) explique esta temporalidade particular da tragédia pelo

fato de que, enquanto o mito existe livremente no tempo € no espago, a obra de arte necessita

2 Segundo Branddo (1986), a Esfinge seria parte da descendéncia da primeira geragdo divina na mitologia grega,
sendo filha de Equidna e Tifdo e irmi de Ortro, de Cérbero, do Ledo de Nemeia, da Quimera e da Hidra de Lera.
Sobre a genealogia mitica da Esfinge e a primeira geragao divina, ver: Branddo, 1986, p.153-160.

3 Os habitantes de Tebas também eram conhecidos como cadmeus em referéncia 4 Cadmo, fundador de Tebas e
tataravd de Edipo. Sobre o mito de Cadmo e a fundagdo de Tebas, ver: Branddo, 1987, p.235.
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de uma estruturagdo espacial e temporal, interessa ressaltar a forma pela qual, mesmo em sua
auséncia, a Esfinge permanece onipresente no texto tragico, sendo referida ao longo do drama
como a “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7). “a Esfinge de cantos pérfidos” (Ibidem,
p.12), “a igndbil Cantadeira™ (Ibidem, p.27), “Virgem alada” (Ibidem, p.33) e “a esfinge das
garras agucadas” (Ibidem, p.84)*.

Através destas referéncias, percebe-se que, mesmo materialmente ausente, afinal, a peca
acontece anos apos sua morte, a repulsa causada pela memoria de seu canto e de sua sexualidade
devoradora permanece viva em Tebas. Porém, se a Esfinge jaz morta, se, conforme Ovidio
(apud CONNELL, 2013), seus enigmas jazem esquecidos, e se Tebas ha anos encontra-se livre
de seu “tributo” (SOFOCLES, 2018, p.7), o que torna sua figura tdo latente? Em seu poema
Mito, publicado originalmente em 1968, a poeta norte-americana Muriel Rukeyser (2013)

imagina um reencontro entre Edipo e a Esfinge:

Ha muito tempo, Edipo, velho e cego, vagava pelas estradas. /Ele parou ao sentir um
cheiro familiar. Era a Esfinge. / Edipo disse: “Gostaria de fazer-te uma pergunta. / Por
que eu nio reconheci minha mie? ” / “Porque vocé deu a resposta errada”, Ihe disse a

XA

Esfinge. / “Mas foi tal resposta que tornou tudo possivel”, disse Edipo. / “N&o”, ela
disse. “Quando eu perguntei ‘O que caminha com quatro pernas / pela manha, duas a
tarde e trés a noitinha’, tu respondestes ‘Homem’. / Vocé ndo disse nada sobre a
Mulher. ”/ “Mas quando vocé diz Homem”, falou Edipo, / “isso inclui as mulheres
também. / Todo mundo sabe disso. ” / Ela lhe replicou: “Isso é o que vocé pensa”.
(RUKEYSER, 2013, p. 41)

Ao recolocar em questdo a resposta de Edipo ao enigma, Rukeyser (2013) toca num
ponto preciso do mito: o carater feminino da Esfinge. Para Eliane Robert Moraes, a Esfinge
tebana ¢é tanto “um monstro fundante da nossa cultura” (MORAES, 2000, p.86) quanto um
“monstro feminino por exceléncia” (MORAES, 2017, p.117). Com base nestas pontuagdes,
levanta-se a hipotese de que o encontro da Esfinge com Edipo, o qual “viria a ser durante muitos
séculos o episddio mais ilustre do mito” (EDMUNDS, 1981, p.290 apud CONNELL, 2013,
p-47), estaria pautado na sua condi¢do enquanto um monstro feminino. A fim de colocar esta

hipotese em questdo, propde-se pensar a Esfinge a partir daquilo que fundamenta tanto a sua

4 Sobre a tradugdo de Edipo Rei, este trabalho optou pela versio realizada por Paulo Neves para a L&PM, no qual
o texto foi vertido para a lingua portuguesa a partir da edi¢do francesa da tragédia. Em seu estudo sobre a tradugéo
dos classicos gregos e latinos no Brasil, Gongalves (2020, p.33) afirma que “a relagdo com a lingua francesa na
intermediagdo das tradugdes dos classicos recua até a Idade Média”, com a tradug@o francesa tendo sido uma das
principais formas através das quais os classicos se tornaram conhecidos em outros idiomas e dentre o grande
publico. Assim, apesar de ja existirem traducgdes diretas do grego para a lingua portuguesa, a op¢ao por uma
tradugdo indireta se justifica por poder “constituir um ponto de partida relevante para o estudo das forgas que dio
forma a uma determinada cultura e estdo em jogo em determinado sistema literario” (CARDOZO, 2011, p.435).
Além disso, ndo ha registro da primeira representagdo de Edipo Rei na Atenas do século V a.C. ou mesmo um
manuscrito de Séfocles (VIDAL-NAQUET, 2014). Logo, toda versdo desta tragédia pode ser considerada uma
traducdo indireta, pois, mesmo na edi¢do mais antiga da pega “a nudez do texto ndo é a do Séfocles, mas a de um
copista” (VIDAL-NAQUET, 2014, p.318). Para uma discuss@o mais aprofundada sobre traducdo indireta, ver:
Cardozo, 2011.
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monstruosidade quanto a sua feminilidade: o corpo. Tomando, entdo, sua corporeidade como
objeto, busca-se, primeiramente, analisa-la por meio da mitologia, dado que seu corpo metade
ledo, metade ave e metade mulher nao s6 se configura como um elemento central de sua
representacao cultural (CONNELL, 2013), como possibilita tragar algumas consideracdes sobre
sua origem.

Acerca de sua origem, Junito de Souza Brandao (1986, p.246), citando o estudo sobre a
Esfinge realizado pela fil6loga belga Marie Delcourt, afirma que os gregos a teriam criado a
partir de “duas determina¢des superpostas: a realidade fisioldgica, isto €, o pesadelo opressor e
o espirito religioso, quer dizer, a crenga nas almas dos mortos representadas com asas”.
Fundidas na figura da Esfinge, ambas as concepgdes teriam o carater erdtico como principal
aspecto comum (BRANDAO, 1986).

Sobre seu tipo leonino, Brandao (1986, p.253) atesta que a Esfinge grega nada tem a ver
com as esfinges egipcias, pois, enquanto que no Egito, as esfinges ndo possuiam asas e eram
um “simbolo solar e essencialmente masculino” que funcionava como representagdo do rei
identificado com aquele deus, “na Grécia, a Esfinge era uma leoa alada com cabe¢a humana,
enigmatica e cruel, tipo de monstro terrivel, em que se pode ver o simbolo da feminilidade
pervertida”. O mitélogo também pontua que foi com esta configuragdo feminina e alada que a
Esfinge, “tendo passado por Creta e Micenas, se perpetuou na Europa” (Ibidem, p.248). Tanto
as esfinges cretenses quantos as micénicas se apresentam agachadas, com a micénica possuindo
“asas abertas” (Ibidem, p.248). Para Brandao (/bidem, p.248), a homofonia e o feitio alado
colaboraram para que os gregos identificassem estas outras esfinges com a Esfinge tebana e
“esta identificagdo possivelmente contribuiu para fazer da mesma um ser Unico e ndo uma
pluralidade”.

Ja através de seu carater alado, a Esfinge se aproximaria das sereias, uma vez que os
“povos do Mediterraneo viam geralmente a alma sob a forma de um passaro, o que faz que as
Sereias e a Esfinge sejam “musicas” como todas as suas irmds que cantam ¢ "encantam"
perigosamente” (Ibidem, p.247). Assim como as sereias utilizavam a voz para seduzir ¢ devorar
suas vitimas, a Esfinge também cantava (lbidem). Seu canto se configura como uma
caracteristica predominante dentre suas descrigdes em Edipo Rei, sendo referida como a
“terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7). “a Esfinge de cantos pérfidos” (Ibidem, p.12),
e a “ignobil Cantadeira” (/bidem, p.27). Brandao (1986, p.248) ressalta que ela seria conhecida
desta maneira “ndo propriamente porque o enigma fosse proposto em verso hexametro [...], mas
porque, sendo “alma-passaro” e, portanto, avida de atrair para destruir, cantava para encantar”.

Logo, por ter mais haver com suas asas e com o ato devorador imbuido neste canto do que com
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o contetido que ela estaria a cantar, sua alcunha de “Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.27)
seria, na realidade, uma alusdo ao seu corpo.

A Esfinge ndo seria s6 uma alma-péssaro, como também um cauchemar, dado que em
seu sentido etimoldgico o termo corresponde a um “demodnio esmagador, opressor, pesadelo”
(BRANDAO, 1986, p.249), indo de encontro com a propria etimologia da Esfinge como aquela
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que comprime ou sufoca (BRANDAO, 1986). Segundo o mitélogo, a Esfinge seria a ““alma
penada”, a Dama opressora, ou mais precisamente, incubo” (I/bidem, p.249). Diferentemente da
percepcao dos latinos, para os quais os incubos seriam “seres masculinos que atormentam as
mulheres™ (Ibidem, p.250), os gregos os consideravam “monstros-fémeas que torturam os
homens™ (Ibidem, p.250). Para Brandao (/bidem, p.250), as almas penadas e os cauchemars
seriam personificados como femininos pelos gregos “porque a afinidade entre as duas nogdes é
muito estreita, quando se analisa o problema de perto, sobretudo quando se trata das Sereias,
das Empusas e da Esfinge”. Do ponto de vista mitico, Branddo (I/bidem, p.251) define o incubo
como “essencialmente um monstro fémea que se aproxima do homem para deitar-se sobre ele”.

Ainda que o mitoldgico afirme que “foi sob a influéncia da literatura que a Esfinge
acabou por perder seu carater de incubo” (Ibidem, p.252), é possivel observar esta caracteristica
da Esfinge no proprio texto tragico de Sofocles (2018). Nao apenas todas as alcunhas utilizadas
para denominar a ausente Esfinge estariam ancoradas em sua corporeidade devoradora, como
bem demonstram as origens do termo “Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.27), como em um
dado momento da narrativa o coro relembra o encontro entre Edipo e a Esfinge da seguinte
forma: “O que permanece certo ¢ que a Virgem alada um dia se uniu a Edipo” (SOFOCLES,
2018, p. 33). Ao sugerir que um dia a “Virgem alada™ (Ibidem) se uniu a Edipo, o coro coloca
em cena tanto o carater erdtico de sua mitologia corpérea, quanto de seu encontro com Edipo.
Tal teor erdtico também foi identificado por Delcourt (apud BRANDAO, 1986, p.252) em
diversos monumentos da arte figurada grega, produzidos entre os séculos VII e V a.C. %, nos

quais “a Esfinge esta a ponto de possuir um jovem”.

5 Um dos codinomes para a Esfinge presente em Edipo Rei de Sofocles (2018). Apesar da representagio da Esfinge
enquanto uma virgem ndo ser explorada diretamente por Branddo (1986), os apontamentos realizados pelo
mitdlogo acerca de outras figuras miticas femininas devoradoras fornecem uma possivel explicacdo para sua
virgindade. Ao comentar sobre as sereias em seu topico sobre a Esfinge, Brandao (1986) ressalta que o que levaria
as sereias a devorarem e beberem o sangue de suas vitimas seria o fato delas sentirem desejo, mas ndo poderem
realiza-lo por serem peixes da cintura pra baixo. Além disso, o mitélogo também interliga um temor acerca da
virgindade e do sangue do himen presente na Antiguidade a figura de Pandora e sua caixinha e, por conseguinte,
a todas as outras figuras femininas devoradoras, dentre elas, a Esfinge (/bidem). Deste modo, entende-se que a sua
alcunha de “Virgem alada” (SOFOCLES, 2018, p.33) derivaria do fato de que, enquanto uma leoa da cintura pra
baixo e uma figura feminina devoradora, a Esfinge expressaria seu erotismo derramando sangue.

¢ Os monumentos sdo especificamente dois lécitos de Atenas, datados dos séculos VI e V a.C., o escaravelho de
Corfu, produzido no século VI a.C., e a Esfinge de Efeso. Ver: Brandao, 1986, p. 252.
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Mais do que um monstro animalesco dotado de sexualidade, a corporeidade mitica da
Esfinge a tornaria, portanto, um ser feminino e erético. Mediante a nog@o de erotismo elaborada
pelo escritor francés Georges Bataille (2017, p.53) em seu livro O erotismo, entende-se que o
erotismo humano difere da atividade sexual dos animais por ser “na consciéncia do homem, o
que nele coloca o ser em questdo. A sexualidade animal também introduz um desequilibrio, e
esse desequilibrio ameaga a vida, mas o animal néo o sabe”. Introduzido como “a aprovagéo da
vida até na morte” (Ibidem, p.35), o erotismo necessitaria da violéncia para atingir seu apice. E
a violéncia, assim como a morte, possuiria um sentido ambivalente, com Bataille (/bidem, p.69-
70) declarando que “a violéncia e a morte tem um sentido duplo: por um lado, o horror nos
afasta, ligado ao apego que a vida inspira; por outro, um elemento solene, a0 mesmo tempo
terrificante, nos fascina, introduzindo uma perturbagdo soberana”.

A tomada de consciéncia deste desiquilibrio, a qual se refere Bataille (/bidem, p.68),
seria capaz de colocar o sujeito em questdo justamente por colocé-lo defronte a ambivaléncia
de seu proprio corpo, que vivo guardaria sob a pele aquela que “é a imagem de seu destino™.
Tanto esta ambivaléncia quanto a ligagao entre o ato sexual e a morte assinaladas por Bataille
(2017) podem ser avistadas no erotismo personificado pela Esfinge. Ao mesmo tempo que
Brandao (1986, p.251) afirma que a Esfinge seria dotada de uma ambiguidade, ndo apenas pela
etimologia de seu nome, mas também pela maneira como ela se apresenta, visto que “suas asas
a predestinavam a encarnar uma alma penada, avida de sangue ¢ de amor, mas também uma
sedutora e cantora”, Emily Vermeule (1979, p.173 apud CONNELL, 2013, p.54), salienta que
“o tema de uma esfinge de rapina foi popular e importante para a reflexdo grega sobre a
mortalidade. O ato de amor pode ser um ato de morte. Indiferente de ser doloroso ou prazeroso,
para os gregos, tal ato era geralmente instrutivo”.

Apos analisar a corporeidade da Esfinge por um vieis mitoldgico, constata-se que seja
em seu aspecto leonino ou alado, a Esfinge encontra-se atravessada por sua condi¢io feminina,
mais precisamente, por sua corporeidade devoradora. Em vista disso, compreende-se que tanto
a sua feminilidade quanto a sua monstruosidade seriam expressas por meio de sua faceta
devoradora. A importancia desta faceta da Esfinge ¢ tamanha que, independentemente de sua
auséncia da narrativa tragica, seu corpo continua a ser convocado de forma temeraria em Edipo
Rei. Assim sendo, torna-se possivel afirmar que sua mitologia ndo s6 se encontra determinada
por seu carater feminino e devorador, como tem no corpo seu principal fundamento.

Contudo, mais do que um dos diversos mitos legados pelos gregos, a Esfinge constitui
“um monstro fundante da nossa cultura” (MORAES, 2000, p.86). Dado que sua corporeidade

feminina e devoradora se mostrou como um elemento determinante de sua mitologia, € possivel
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supor que ela seja igualmente fundante na apreensdo da Esfinge pela cultura ocidental, a qual,
segundo Branddo (1986), teria ocorrido a partir de dois pontos: o enigma e a sexualidade.
Definida por sua feminilidade devoradora, a sexualidade da Esfinge ndo so atravessaria o seu
corpo mitico, como se apresentaria em seu encontro com Edipo, como bem relembra o coro
sofocliano ao afirmar que “o que permanece certo é que a Virgem alada um dia se uniu a Edipo”
(SOFOCLES, 2018, p.33). Consequentemente, investigar a hipotese acerca do papel de sua
feminilidade monstruosa, ou melhor dizendo, devoradora, em seu encontro com Edipo, implica
pensar seu corpo para além do mito, posto que se através de uma perspectiva mitica seu corpo
a conecta a “seres avidos de sangue e de prazer erético” (BRANDAO, 1986, p.247) é porque
enquanto um ser essencialmente feminino a Esfinge corporificaria algo desta ambivaléncia

enunciada por Bataille (2017).

2.2 O infamiliar e o corpo da Esfinge

Questionar que ambivaléncia ¢ esta que atravessa a corporeidade feminina da Esfinge
demanda, no entanto, questionar o que tornaria ndo apenas o seu corpo, mas todos os corpos
ambivalentes. Elaborado por Sigmund Freud (2019) em seu ensaio Das Unheimliche, o
conceito de unheimlich encontra-se intimamente ligado a ambivaléncia presente no encontro do
eu com o outro. Encontro este que se da primordialmente através do corpo. Entendendo que a
mitologia da Esfinge se estrutura entorno de sua corporeidade feminina devoradora, e dando
continuidade & hipotese de que seu corpo seria central para se pensar o seu encontro Edipo, este
trabalho propde tomar a no¢do de unheimlich como chave de leitura tanto para o corpo da
Esfinge, ¢ a ambivaléncia que o perpassa, quanto para a sua relagio com Edipo.

Antes de realizar esta leitura, cabe, no entanto, definir mais precisamente o que seria o
unheimlich e como ele se associaria ao corpo no proprio ensaio de Freud (2019). Acerca deste
ensaio, Juliana de Moraes Monteiro (2019, p.146) atesta que “o que Freud propde € um estudo
sobre o proprio termo Unheimlich a partir das questdes que a ambiguidade presente nele
suscita™. No inicio de Das Unheimliche, originalmente publicado em 1919, Freud afirma o
interesse da psicanalise por uma estética, ndo do belo, mas do infamiliar. Nao se trata,
entretanto, de um tratado sobre estética, com bem explicita o psicanalista, mas de um estudo
conceitual que atravessaria tanto a vivéncia psiquica do sujeito quanto a experiéncia sensivel,

esta apreendida pelo campo da estética. Freud (2019, p.32-33) percorre, assim, dois caminhos

7 Grifo do autor.
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ao longo do ensaio, investigando tanto “o que significou, durante o desenvolvimento da lingua,
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a palavra “infamiliar””, quanto “o que em pessoas e coisas, impressdes sensiveis, vivéncias e
situagdes desperta em nos o sentimento do infamiliar™®.

A fim de nomear “uma categoria que ele considerava decisiva para pensar uma estética
relacionada com o sentimento da angustia, com o que ¢ assustador e terrivel, com o que ¢
estranho e inquietante” (MORAES MONTEIRO, 2019, p.144), Freud toma a linguagem como
ponto de partida. Através de uma analise etimoldgica dos anténimos em alemao heimlich, este
que significa familiar, e unheimlich, cujo prefixo —Un funciona como negagao, o psicanalista
evidencia a ambiguidade entre eles, com o termo heimlich ostentando, entre seus diversos
significados, uma coincidéncia com seu oposto. “Em suma, familiar [heimlich] ¢ uma palavra
cujo significado se desenvolveu segundo uma ambivaléncia, até se fundir, enfim, com o seu
oposto, o infamiliar [unheimlich]® (FREUD, 2019, p.49). Ao apontar que unheimlich pertence
a dois grupos de significados contrérios entre si, Freud (2019) pde em questdo a relagdo entre
o conhecido e o desconhecido, mais especificamente, entre o que ¢ familiar e o que ¢ mantido
oculto. E por meio deste carater paradoxal da palavra que Freud (2019) configura o termo
unheimlich como algo familiar que foi recalcado e, dado a isto, retornou sob a forma de
infamiliar'®.

Para Motta e Rivera (2005), a ambivaléncia etimoldgica do termo unheimlich dialoga
com a ambivaléncia suscitada pelo olhar sobre o corpo. Se o unheimlich condensa em seu
significado opostos como horror e familiar, “o olhar sobre o corpo também evocaria duas
dimensdes contrarias: a angustia e o fascinio, nogdes que aqui serdo remetidas respectivamente
a identificacdo e a alteridade, fundamentais para a constituigdo do humano” (2005, p.669).
Durante todo o ensaio, Freud (2019) aborda a alteridade e a identidade como nogdes essenciais
para se pensar o unheimlich. Dentre os diversos motivos citados pelo psicanalista como capazes
de evocar uma sensag¢do infamiliar, como a onipoténcia de pensamento, a repeticao involuntaria
e a relagdo com a morte, a ambivaléncia inerente a propria corporeidade se sobressai de forma
contundente.

Central para se pensar esta ambivaléncia do corpo, o tema do duplo ¢ descrito por Freud
(2019, p.67) como um dos “fatores que mais provocam os efeitos do infamiliar”. Segundo

Juliana de Moraes Monteiro (2019, p.180), o duplo teria tamanha preponderancia por evidenciar

8 Grifo do autor.

? Grifo do autor.

10 Sobre a tradugdo do termo unheimlich, a propria uma questdo a parte a ser debatida, este trabalho opta pela mais
recente versdo para a lingua portuguesa, realizada por Ernani Chaves e Pedro Heliodoro Tavares para a Editora
Auténtica em 2019, na qual unheimlich foi vertido como infamiliar.
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que “a relagdo entre a estrangeiridade que vem aparecer na imagem do espelho, onde
supostamente se daria uma relagdo de identificagdo e semelhanca, nada mais ¢ do que a
constatagdo de que os sujeitos sdo, e talvez tenham sempre sido, estranhos a si proprios”. Esta
intimidade entre o sujeito e o infamiliar que se apresenta no duplo estaria ancorada no fato de
que o corpo, mais do que qualquer outra imagem, materializaria o “célebre dito de Arthur
Rimbaud: “Eu € um outro™” (RIVERA, 2005, p.58).

Porém, por mais que a questdo do duplo ensine que todos “os sujeitos sdo, e talvez
tenham sempre sido, estranhos a si préprios” (MORAES MONTEIRO, 2019, p.180), ao longo
de Das Unheimliche um corpo em especifico emerge como dotado de uma capacidade
infamiliar particular. Um corpo que, em certa medida, ¢ também o corpo da Esfinge. Em seu
ultimo exemplo, por ele considerado como o motivo que “melhor corrobora com nossa

interpretacdo do infamiliar™'' (FREUD, 2019, p.95), Freud resgata a imagem deste corpo:
Ocorre, com frequéncia, que homens neurdticos declarem que o genital feminino
seria, para eles, algo infamiliar. Mas esse infamiliar [Unheimlich] € a porta de entrada
para o antigo lar [Heim] da criatura humana, para o lugar no qual cada um, pelo menos
uma vez, encontrou-se. (FREUD, 2019, p.95)'?

Para Tania Rivera (2005, p.53), “nfo sdo os temas em si, como o do duplo ou do
automato, que determinam o surgimento de um efeito de estranheza”, mas um certo modo de
apresentacdo. E este “modo de apresentagdo tem uma intima ligagdo com o olho e o olhar; e
estd organizado em torno da problematica da castracdo” (Ibidem, p.54). Esta problematica da
castracdo ndo s se encontra atrelada a uma falta que se anuncia por meio do corpo, com
Laplanche e Pontalis (2001, p.74) afirmando ser possivel “situar a angustia de castra¢cdo numa
série de experiéncias traumatizantes em que intervém igualmente um elemento de perda, de
separacdo de um objeto”, como tem na corporeidade feminina sua imagem por exceléncia.
Ainda que o falo a qual se teme perder na castragdo'® ndo corresponda ao 6rgio genital
masculino em si, mas ao significante que nomeia o desejo (SCREMIN, 2013), “a tese central
de Freud repousa na ideia de que o horror da castragdo tem sua principal motivacio na visao
dos genitais femininos” (MORAES, 2017, p.211).

Visto que a visao do sexo feminino constitui, conforme Freud (2019, p.95), a imagem
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que “melhor corrobora com nossa interpretagdo do infamiliar”'" e que, como previamente

1 Grifo do autor.

12 Grifo do autor.

13 Este temor da castragio decorre da cena, descrita por Freud em seu artigo de 1927 intitulado Fetichismo
(RIVERA, 2005), na qual o menino, ao se deparar com a visdo desnudada do corpo materno, pde em xeque sua
crenca de que assim com ele todos os outros seres também possuem um falo, passando, assim, a temer a
possibilidade de também vivenciar esta castragdo sofrida pela mae. Ver: Rivera, 2005, p.55.

14 Grifo do autor.
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demonstrado, a mitologia da Esfinge tem em seu corpo feminino seu principal fundamento,
traca-se a hipotese de que o que levaria a Esfinge a se tornar um ser ambivalente seria o fato
dela mesma, enquanto um ser feminino e devorador, corporificar este infamiliar da castracao.
Com o intuito de melhor apreciar esta hipotese, volta-se, novamente, para os comentarios
realizados por Junito de Souza Brandao (1986) no primeiro volume de seu livro dedicado a
mitologia grega.

Ao analisar a ligacao entre a alimentacao e a sexualidade presente na mitologia, Brandao
(1986, p.308) chega a conclusdo de que “no fundo, o homem receia ser devorado pela mulher”
e de que este temor “trata-se, ao que parece, do complexo de castracdo™. Para o mitologo, isto
se apresentaria de diversas formas nas mais distintas culturas, com os seres miticos femininos
devoradores, como a Esfinge, sendo um exemplo deste fendmeno. Esta relagdo entre criaturas
femininas devoradoras e o infamiliar da castra¢ao pode ser igualmente observada por meio do
mito de Pandora, “que trouxe como presente de nupcias a Prometeu uma jarra ou uma caixinha
que, aberta, deu origem a todas as desgracas que pesam sobre os homens™!6 (Ibidem, p.309). A
fim de examinar o que levaria Pandora a fazer parte desta categoria de seres femininos

devoradores, o mitdlogo realiza a seguinte andlise etimologica:
Ora, caixa, caixinha, em grego diz-se pyksis, pyksidos que o latim classico
simplesmente transcreveu por pyxis, -idis. Do acusativo singular do latim popular
buxida, de buxis, simples alteracdo de psyxis, -idis, temos o francés boiste e depois
boite, caixa, cofre pequeno e trabalhado e também cavidade de um osso, bem como o
portugués arcaico boeta e o classico boceta, caixinha redonda, oval ou oblonga que,
na linguagem chula, passou a ter também o sentido de vulva. (BRANDAO, 1986,
p.309)!7
Por meio desta analise, percebe-se que o que tornaria Pandora uma figura feminina
devoradora seria precisamente o teor ambiguo de sua caixinha, que poderia ser tanto vista como
uma caixa em si quanto como uma metafora para a “genitalia feminina — a via de retorno a
antiga casa da crianga, o ventre materno, o “familiar” por exceléncia, tornado inquietante gracas
ao recalcamento” (RIVERA, 2005, p.56). Consequentemente, compreende-se que denominar
estas figuras miticas de femininas devoradoras, como faz Brandao (1986), seria um modo
analogo de dizé-las castradoras.
A vista disso, ¢ possivel afirmar que a corporeidade feminina e devoradora da Esfinge

ndo apenas determinaria sua mitologia, como a denotaria de uma ambivaléncia infamiliar.

Ademais, esta ambivaléncia, enquanto parte central do erotismo personificado pela Esfinge,

15 Grifo do autor.
16 Grifo do autor.
17 Grifo do autor.
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ndo s6 permearia 0 seu Corpo, COmo se apresentaria igualmente em sua relagio com Edipo,
posto que, conforme o proprio coro sofocliano assinala em Edipo Rei ao declarar que “o que
permanece certo é que a Virgem alada um dia se uniu a Edipo” (SOFOCLES, 2018, p.33),
haveria um teor erdtico e, consequentemente, ambivalente no encontro entre ambos. Com base
nisto, conjectura-se que o encontro da Esfinge com Edipo estaria fundamentado na sua
corporificacdo do unheimlich.

No entanto, dado que a psicanalise constitui ela propria um produto cultural do século
XX (RIVERA, 2005), a sua associac¢ao entre o corpo feminino e a castracao e, por conseguinte,
o infamiliar, que tornaria a Esfinge um ser ambivalente, deve ser igualmente compreendida
como fruto de uma percepcao cultural sobre esse corpo. Do mesmo modo, pensar o papel da
feminilidade devoradora da Esfinge em seu encontro com Edipo, implica pensar a Esfinge
enquanto uma representacao disto que Simone de Beauvoir (1970, p.299) denomina como o
“mito da mulher”.

Para a existencialista francesa, “todo mito implica um Sujeito” (1970, p.182) e os mitos,
enquanto formas de representacao do mundo estruturadas a partir de um olhar masculino, teriam
sido responsaveis pela constituicdo da mulher “como o Outro absoluto” (1970, p.181). Através
destas pontuagdes de Beauvoir (1970), entende-se que a reflexio sobre a relagdo entre Edipo e
a Esfinge a qual se propde este trabalho seria, no fundo, uma reflexdo sobre a relagao entre o
eu e outro. Reflexao esta que se daria tanto no ambito do unheimlich, quanto na forma como
este mesmo olhar masculino que denominou a mulher “como o Outro absoluto” (/bidem), e
possivelmente também como portadora de uma falta infamiliar, se expressaria na figura da

Esfinge.

2.3 A alteridade da Esfinge: entre o feminino e 0 monstruoso

A fim de refletir sobre como este olhar masculino levaria a Esfinge a representar uma
alteridade em seu encontro com Edipo, propde-se examinar a corporeidade da Esfinge a partir
do modo como o pensamento filosofico na Grécia Antiga, fundador da experiéncia cultural
ocidental, definiu a mulher como um outro a partir do préprio corpo (TEDESCHI, 2012). O
discurso filoséfico ndo apenas seria uma das “primeiras representacdes construidas na histéria
humana sobre o feminino” (TEDESCHI, 2012, p.45), como teria no embate entre a Esfinge e
Edipo um dos seus simbolos, uma vez que Edipo, “considerado o grande modelo heroico da
cultura ocidental” (MORAES MONTEIRO, 2019, p.48), tem sua vitéria sobre o monstro

feminino “entendida como instauradora da secular tradi¢do filoséfica do Ocidente”
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(CONNELL, 2013, p.45). O que se intende ao colocar o olhar da epistemologia grega sobre o
corpo feminino em questdo ¢ interrogar se a faceta devoradora da Esfinge seria, como
previamente sugerido, central em seu encontro com Edipo justamente por estar estruturada em
torno deste olhar.

De acordo com o historiador Losandro Antonio Tedeschi (2012, p.45), para se analisar
como “essas representagdes ligadas ao poder masculino produziram a identidade e a alteridade”,
como seria o caso de Edipo e a Esfinge, é preciso voltar-se para a forma como a pélis grega
atrelou o corpo a cidadania. Nascida da separagao entre o mundo mitico da natureza e o mundo
politico da cidade, a pdlis grega seria marcada por uma reinvencao do corpo, com Tucherman
(2004, p.24) afirmando que “neste novo espago sera preciso reinventar o corpo, mediado por
um ideal a ele externo, que o destacara da natureza para a polis: o novo corpo, agora grego, do

9

cidaddo”. Para haver um corpo cidadao €, contudo, preciso que haja um corpo a ele negativo,
pois, conforme Ferreira e Hamlin (2010, p.815), ndo s6 “a ideia civilizadora no Ocidente
implicou uma concepgdo idealizada do corpo”, como o discurso civilizador se encontra fundado
na oposi¢ao entre o eu o outro (FERREIRA; HAMLIN, 2010). Um destes corpos negativos, a
mulher teria sua alteridade a este ideal cidadao embasada por um discurso, proveniente tanto
da medicina quanto da filosofia (TEDESCHI, 2012), que alegava a inferioridade feminina
através do proprio corpo.

Dentre todos os aspectos deste discurso, compete ressaltar como o interesse da filosofia
em “classificar a diferenca sexual em relagdo a outros tipos de diferenca, hierarquizando-as™
(TEDESCHI, 2012, p.56), ndo s6 transformou o corpo feminino em um outro, como o
assemelhou ao monstruoso, visto que a Esfinge ¢ precisamente um “monstro feminino por
exceléncia” (MORAES, 2017, p.117). Para a epistemologia grega, o corpo em si possuiria um
unico sexo, sendo uma deficiéncia de calor nos fetos responsavel pelo advento da diferenca.
Enquanto os homens eram tidos como quentes, as mulheres eram frias (TEDESCHI, 2012), e o
direito a palavra e a cidadania era visto como resultado direto desta distingdo. Segundo
Tucherman (2004, p.29), ao associar o calor a atividade e o frio a passividade, a cidade grega
estabeleceu, embasada num discurso fisiologico, no¢des de honra e vergonha com o intuito de
“dominar e subordinar os outros corpos”. Consoante com esta interpretacdo, Tedeschi (2012,
p.56) assinala que este discurso teria levado ao advento de “mitos poderosos que justificaram a
inferioridade, a fragilidade feminina”.

Um destes mitos criados com o propoésito de subordinar outros corpos foi a aproximagao
destes corpos aquilo que h4d de mais oposto a civilizagdo: o monstro. Por meio da analise

etimologica do termo grego hybris, que corresponde tanto ao monstruoso quanto a
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“despropor¢ao, falha ou impossibilidade de civilizacdo” (FERREIRA; HAMLIN, 2010, p. 817),
Ferreira e Hamlin (2010) interligam esta falta de calor dos corpos-outros na Grécia Antiga a
monstruosidade. Se o calor corresponderia ao processo civilizatorio, a frieza corporal, presente
na mulher e no barbaro, seria resultado da reproducdo monstruosa da natureza (FERREIRA;
HAMLIN, 2010). A associa¢do entre feminilidade e monstruosidade vai, entretanto, além desta
frieza corporal. A mulher ndo s6 se aproximaria do monstro por meio de seu corpo, como seria
responsavel por sua geracdo, com o pensamento aristotélico considerando que a predominancia
de “forg¢as materiais, naturais, femininas™ (2010, p.817) sobre “forcas formais, civilizadoras e
masculinas” (Ibidem) geraria “corpos monstruosos” (/bidem).

De acordo com Eliane Robert Moraes (2000, p.85), a mulher ndo seria somente
responsavel pela criagdo dos monstros, como sua propria corporeidade carregaria um teor
monstruoso, uma vez que, conforme a teoria aristotélica, ela conteria “em si 0 mesmo principio
de incompletude que caracteriza os monstros”. Entre a mulher e o monstro haveria “tdo-somente
uma diferenca de grau, ndo de esséncia: a producao de uma fémea seria, desse modo, o primeiro
passo — ou o primeiro desvio da natureza — no caminho da formag¢ao de criaturas imperfeitas”
(Ibidem). Desta forma, o corpo feminino corresponderia ao monstruoso por ambos
representarem o mesmo principio de incompletude, uma falta que os distinguiria dos corpos
civilizados, que os tornaria, essencialmente, outros.

Ao analisar como a epistemologia grega atrelou feminilidade a alteridade, observa-se
que o que fundamentaria este discurso, um dos primeiros na historia ocidental sobre o feminino
(TEDESCHI, 2012), seria uma incompletude expressa por meio do corpo. Ora, mas este
principio de incompletude que se apresentaria no corpo da mulher e do monstro ndo seria nada
mais nada menos do que uma outra forma de se nomear o infamiliar da castracdo. Ambas as
nocdes ndo so tratariam de uma falta presente no corpo da mulher que “em vez de negar nossa
humanidade é, antes, um de seus tracos fundantes” (MORAES, 2000, p.90), como teriam
origens comuns. Do mesmo modo que a associacao do infamiliar ao corpo feminino teria como
origem a “fantasia de castragdo, que proporciona uma resposta ao enigma que a diferenca
anatomica dos sexos (presenca ou auséncia de pénis) coloca para a crianga” (LAPLANCHE;
PONTALIS, 2011, p.73), a concepc¢do de que haveria uma incompletude inerente ao corpo da
mulher provém do interesse da filosofia grega em “classificar a diferenca sexual em relagdo a
outros tipos de diferenga, hierarquizando-as” (TEDESCHI, 2012, p.56).

A partir desta correlagdo, verifica-se que a faceta devoradora da Esfinge, tdo
determinante na construcao mitica de sua monstruosidade feminina e na conexdo de seu corpo

ao infamiliar da castragdo, derivaria da forma como a epistemologia grega definiu o corpo da
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mulher como um outro. E, enquanto fruto deste olhar, seu carater feminino e devorador também
determinaria seu encontro com Edipo, pois se a Esfinge ¢ o seu “Outro absoluto” (BEAUVOIR,
1970, p.181) é porque “ela € quem possui a alteridade que faz com que quem se julgou dono do
falo se perceba faltante, pois ela ¢ uma mulher, aquela que traz consigo no corpo a marca da
falta” (SCREMIN, 2013, p.73)'8. Assim sendo, pode-se declarar que o que estd em pauta tanto
na mitologia da Esfinge quanto em sua relagio com Edipo é justamente a alteridade infamiliar
que sua corporeidade feminina e devoradora lhe confere.

Segundo o filésofo portugués José Gil (2006, p.82), “os homens precisam de monstros
para se tornarem humanos”, e, para ser o “modelo heroico da cultura ocidental” (MORAES
MONTEIRO, 2019, p.45), Edipo precisa que a Esfinge seja seu “monstro fundante”
(MORAES, 2000, p.86). Excluida da narrativa tragica, suprimida & historia de Edipo e tendo
“seus enigmas, esquecidos” (OVIDIO, v.759-6 apud CONNELL, 2013, p.45), a Esfinge ¢é “o
outro aquilo que em principio ndo deve circular, mas também aquilo que nao pode deixar de
circular, sob a pena de privar o discurso civilizador da oposi¢do que o funda” (FERREIRA;
HAMLIN, 2010, p.815). Mais do que uma mera narrativa mitica imortalizada pela tragédia, o
embate entre Edipo e a Esfinge seria, portanto, “o episddio mais ilustre do mito” (EDMUNDS,
1981, p.290 apud CONNELL, 2013, p.47) por ser precisamente uma representacdo deste
encontro entre o sujeito universal masculino ¢ a alteridade feminina. Encontro este que seria,

em seu cerne, o encontro infamiliar do eu com o outro.

18 Grifo do autor.
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3. A ESFINGE ENIGMATICA

De acordo com Jane Connell (2013, p.51), “a Esfinge de Tebas ¢ fortemente marcada
por mais um trago: além do corpo, mas decorrente dele, ela fala com uma voz humana”, ou seja,
“em seu aspecto humano, a Esfinge ¢ precisamente uma mulher adulta com quem se pode
conversar”. Decifra-me ou te devoro. Colocar a Esfinge em questdo perpassa, entdo, contemplar
seu desafio por inteiro. Nao apenas encarar sua feminilidade devoradora, mas colocar-se
igualmente defronte ao seu enigma.

Dando continuidade as reflexdes iniciadas no primeiro capitulo, busca-se olhar para o
enigma ndo como uma simples pergunta mitica, mas como parte do imaginario que circunda o
encontro da Esfinge com Edipo. Isto é, como algo intrinsicamente conectado ao corpo do
“monstro feminino por exceléncia” (MORAES, 2017, p.117) que o enuncia. Embora as
possibilidades de pesquisa entorno da tematica do enigma sejam inimeras, ao escolher pensa-
lo em interlocucdo a corporeidade da Esfinge, este trabalho procura tanto investigar a ligagao
da alteridade infamiliar de seu corpo com “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98),
quanto apontar para a existéncia de uma relagdo entre o “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970,
p-299) por ela representado e o “enigma da feminilidade” (BIRMAN, 1999, p.76) personificado

pelas histéricas.

3.1 O enigma do homem

Em Mito e Tragédia na Grécia Antiga, Jean-Pierre Vernant (2014b, p.98) nomeia o
enigma proposto pela Esfinge como “o enigma do homem™. Apesar do helenista francés se
dedicar extensamente & uma analise do teor enigmatico presente no proprio género tragico,
interessa ressaltar sua interpretacdo acerca da conexao do enigma da Esfinge com a tragédia de
Edipo. Relembrando que ¢ justamente por meio de alcunhas referentes ao proprio corpo que a
Esfinge ¢ citada ao longo do Edipo Rei de Séfocles (2018), o que se pretende ao colocar esta
leitura de Vernant (2014b, p.98) em evidéncia ndo ¢ mergulhar na trama sofocliana, mas
averiguar se a corporeidade da Esfinge também se apresentaria no modo como seu “enigma do
homem” contribui para o destino tragico de Edipo. Antes de se aprofundar nestas questdes cabe,
entretanto, definir mais precisamente quais teriam sido as palavras enigmaticas proferidas pela
“ignobil Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.27).

Lembremos o texto do enigma, tal como aparece no argumento das Fenicias,
de Euripides: “Ha na terra um ser com dois, quatro, trés pés, cuja voz ¢ unica.
Apenas muda sua natureza entre os que se movem no chdo, no ar e no mar.
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Mas, quando anda se apoiando sobre mais pés, € entdo que seus membros t€ém
menos vigor”. (VERNANT, 2014c, p.186)"’

Ainda que este seja considerado um dos registros mais antigos do enigma, devido ao
fato da mitologia grega ser somente conhecida por meio de suas apreensdes culturais
(BRANDAO, 1986), ndo é possivel proclamar que esta seja a versdo definitiva do enigma ou
mesmo que haja uma. Independentemente desta variabilidade de versdes, Vernant (2014c), em
conformidade com a postura de Lévi-Strauss (2008, p.233) de “definir cada mito pelo conjunto
de todas as suas versdes”, salienta que o aspecto mais relevante do enigma seria aquele que se
apresentaria em todas as suas traducdes. E, para o helenista, o cerne do enigma seria “a mistura
da ordem cronoldgica normal, comegando pelo homem adulto (dois pés), passando, em seguida,
ora ao velho (trés pés), ora a crianga (quatro pés)” (VERNANT, 2014c, p.186). Nesta
perspectiva, a designacdo do dizer da Esfinge como “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b,
p.98) derivaria da maneira como o seu enigma

Define o homem pelo seu modo de locomogdo, seu andar. E o define em
oposicdo a todas as outras criaturas vivas, a todos os animais que avangam,
que se deslocam sobre a terra, no ar, nas aguas, isto ¢, que andam, que voam,
que nadam (que tem quatro pés, dois pés ou ndo tem pés). De fato, todas essas
criaturas nascem, crescem, vivem e morrem sempre com o mesmo modo de
locomogdo. O homem ¢ o unico a mudar a natureza de sua mobilidade para
assumir trés tipos diferentes de andar: quatro pés, dois pés, trés pés. O homem
¢ um ser que a0 mesmo tempo permanece sempre o mesmo (tem uma unica
voz, phoné, uma Unica esséncia) e se torna outro: ao contrario de todas as
espécies animais, ele conhece trés estatutos diferentes de existéncia, “trés
idades”: crianga, adulto, velho. (VERNANT, 2014c, p.186)*

Esta tematica do enigma ndo constituiria, no entanto, apenas o cerne de sua pergunta,
mas também o do destino tragico de Edipo. A despeito da forma como foi popularizada no
imaginario ocidental, a resposta do heroi grego ao enigma nao teria sido “com a palavra grega
que designa homem: dnthropos™' (MORAES MONTEIRO, 2019, p.50), e sim com o termo
“hoi dipous, os bipedes, os que tem dois pés™?? (Ibidem). Segundo Juliana de Moraes Monteiro
(Ibidem), a tragédia de Edipo reviraria entorno de uma ambiguidade inerente a linguagem, uma
vez que “a grande artimanha da pega de Soéfocles é a homofonia entre %oi dipous e Oidipous, o

nome de Edipo”?’. Em consonancia com esta alegacdo, Vernant (2014b, p.84) assinala que

19 Grifo do autor.
20 Grifo do autor.
21 Grifo do autor.
22 Grifo do autor.
23 Grifo do autor.
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“toda a tragédia de Edipo esta, portanto, como que contida no jogo a qual o enigma do seu nome
se presta”.

Ao mesmo tempo que esta resposta de Edipo ao enigma o levou a se tornar o heréi que
livrou Tebas do “tributo que ela pagava entdo 4 terrivel Cantadeira”?* (SOFOCLES, 2018, p.7)
e “esse decifrador de enigmas famosos, o primeiro dos humanos” (SOFOCLES, 2018, p.92),
ela também permitiu que ele concretizasse seu temido destino, com Moraes Monteiro (2019,
p.96) declarando “que ¢ a decifra¢io do enigma que conduz Edipo a sua verdadeira identidade
de parricida e incestuoso”. Para além das nuances da tragédia tebana, compete destacar a forma
como Vernant (2014c, p.186) descreve os efeitos que a resolugdo do enigma teve em Edipo:
“seu sucesso identifica-o com esse monstro que as palavras da Esfinge evocam: o ser que tem,
a0 mesmo tempo e na mesma ocasiao, dois, trés, quatro pés, o homem que na progressao de sua
idade ndo respeita, mas embaralha e confunde a ordem, social e cosmica, das geracdes”.

Aos olhos do helenista, ao derrotar o monstro grego, Edipo ndo teria simplesmente
extinguido a monstruosidade que assolava Tebas, mas a tomado para si mesmo. Da mesma
maneira que a presenga da monstruosa Esfinge no monte Fiquion um dia afligiu Tebas
(BRANDAO, 1986), o incesto e o parricidio cometidos pelo monstruoso Edipo fizeram com
que uma peste novamente se abatesse sobre a cidade, impedindo o surgimento de qualquer vida,
seja no solo, nos rebanhos ou no ventre das mulheres tebanas (SOFOCLES, 2018).

Qual é, interrogava a Esfinge, o ser dotado de voz que tem dois, trés e quatro
pés? A pergunta apresentava confusas e misturadas as trés idades que o
homem percorre sucessivamente e ndo pode conhecer sendo uma apods a outra:
crianca, quando ele anda com quatro patas; adulto, quando ele se mantém
firme sobre suas pernas; velho; apoiando-se na sua bengala. Identificando-se,
a0 mesmo tempo, com seus jovens filhos e com seu velho pai, Edipo, 0o homem
de dois pés, apaga as fronteiras que devem manter o pai rigorosamente
separado dos filhos e do avd, para que cada geragdo humana ocupe, na
sequéncia do tempo e na ordem da cidade, o lugar que lThe convém. Ultima
reviravolta tragica: ¢ a sua vitoria sobre a Esfinge que faz de Edipo, ndo a
resposta que ele soube adivinhar, mas a pergunta que lhe foi feita, ndo um
homem como os outros, mas um ser de confusio e de caos, o unico, dizem-
nos, de todos aqueles que andam na terra, no ar e nas aguas a “mudar sua
natureza” em vez de conserva-la bem distinta. Formulado pela esfinge, o
enigma do homem comporta, portanto, uma solugdo que, no entanto, se volta
contra o vencedor do monstro, o decifrador de enigmas, para fazé-lo aparecer
como um monstro, um homem em forma de enigma. (VERNANT, 2014b,
p-98)

Em sua leitura do mito, Vernant (2014c, p.186) enfatiza que o enigma da Esfinge trataria

da singular capacidade humana de ser “um ser que ao mesmo tempo permanece sempre o

24 Uma das alcunhas da Esfinge presente no Edipo Rei de Sofocles (2018).
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mesmo (tem uma unica voz, phoné, uma tnica esséncia) e se torna outro”?°. Para o helenista, o
que estaria em foco no enigma seria precisamente os diferentes marcos temporais e sociais que
vive o homem, os quais Edipo, a0 ocupar simultaneamente o lugar de filho, esposo, pai e irméo,
teria perturbado. Porém, por mais que esta tematica temporal do enigma possa ser indicada
como a razao por tras de sua nomenclatura como “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b,
p.98), a consequéncia monstruosa que sua resolugdo teve em Edipo sugere a existéncia de algo
ha mais.

Como apontado no primeiro capitulo, pensar em termos de monstruosidade implica,
antes de tudo, pensar a partir do corpo. Conforme bem enfatiza o filésofo portugués José Gil
(2006), o corpo monstruoso “apela o0 homem a uma secreta identificacdo” (Ibidem, p.127) e é
“de direito, o meu duplo, como todo corpo outro” (/bidem, p.131). Deste modo, qualquer
encontro com um monstro proporcionaria uma experiéncia nos moldes do unheimlich, visto que
naquele “monstro humano que eu vejo héd simultaneamente um outro homem e eu mesmo, todos
os seres humanos que correm o risco de ser apanhados na suspeita de monstruosidade” (Ibidem,
p.81-82). E, enquanto um desses encontros, o de Edipo com a Esfinge néo teria sido diferente.

Apesar da monstruosidade do herdi grego estar associada aos seus atos parricidas e
incestuosos, ela s6 se concretizaria no momento em que ele se reconhece simultaneamente
como o “estrangeiro que reina Tebas” (VERNANT, 2014b, p.84) e “o filho legitimo do rei”
(Ibidem). Ou seja, quando ele se percebe como um outro. E, por mais que esta monstruosidade
somente se efetive no fim da narrativa tragica, para Vernant (2014c, p.186) ela j& se anunciaria
no momento em que Edipo responde o enigma com um termo homénimo ao préprio nome e,
consequentemente, se identifica, mesmo que sem saber, com o “monstro que as palavras da
Esfinge evocam™. Além disso, assim como que no ambito do unheimlich o conhecimento sobre
si mesmo implica num desconhecer,

O saber de Edipo, quando ele decifra o enigma da Esfinge, trata ja, de uma
certa forma, dele mesmo. Qual ¢ o ser, interroga a sinistra cantora, que € ao
mesmo tempo dipous, tripous, tetrapous? Para Oi-dipous, o mistério ¢ apenas
aparente; trata-se dele, ¢é claro, trata-se do homem. Mas esta resposta s6 ¢ um
saber na aparéncia; ela mascara o verdadeiro problema: o que ¢ entdo o
homem? O que ¢ Edipo? (VERNANT, 2014b, p.84)%

De acordo com o helenista, ao “levar até o fim a pesquisa sobre o que ele €, 0 homem
se descobre enigmatico [...] sem esséncia definida” (2014b, p.99) ou, em outras palavras, se

depara com a propria infamiliariedade. Posto que esta monstruosidade de Edipo ndo decorre de

25 Grifo do autor.
26 Grifo do autor.
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seus atos criminosos, mas de sua resposta ao enigma proposto pela Esfinge, ¢ possivel
questionar se o fato do herdi grego se transformar em “um monstro, um homem em forma de
enigma” (Ibidem, p.98) ndo estaria a apontar para a existéncia de uma ligagao entre o enigma e
teor infamiliar que atravessa o corpo que o anuncia. A fim de melhor explorar este
questionamento, pontua-se o seguinte comentario de Juliana de Moraes Monteiro (2019):

De forma simplificada, o dominio do apotropaico refere-se ao conjunto de
praticas e ritos utilizados para conjuragdo de males, maldi¢cdes e demdnios.
Para Agamben, no entanto, ha uma sutileza essencial no que se refere a
dimensdo do apotropismo. Pertence a esfera do apotropaico aquilo que é da
ordem de uma “poténcia protetora que rejeita o inquietante, atraindo-o e
assumindo dentro de si”. Desse modo, a esfinge encarnaria nio s6 a figura
responsavel por punir Tebas, mas também aquilo que, ao acolher o enigma
dentro de si, impede que a trama tragica se desenvolva, ja que ¢ a decifracdo
do enigma que conduz Edipo a sua verdadeira identidade de parricida e
incestuoso. (MORAES MONTEIRO, 2019, p.96)

Por meio deste comentario, percebe-se que o enigma nao se trataria de um mero
enunciado verbal, mas de algo intimamente vinculado a um teor inquietante resguardado na
propria Esfinge. E, dado que o termo inquietante constitui uma das tradugdes do conceito
freudiano de unheimlich para a lingua portuguesa’’, é plausivel conceber que este teor
inquietante que a Esfinge assumiria “ao acolher o enigma dentro de si” (/bidem) seria
equivalente ao proprio teor infamiliar que fundamentaria a monstruosidade de seu corpo. Frente
a esta associagdo, infere-se, entdo, que haveria uma ligagdo entre o enigma e a corporificacao
do unheimlich pela Esfinge.

Esta conexao entre o enigma e o unheimlich nao se resumiria, contudo, ao modo como
sua resolugdo liberaria o inquietante antes contido na Esfinge, podendo ser igualmente avistada
na propria temética do “enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98). Ao voltar-se para as
palavras enigmaticas proferidas pela “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7), observa-
se que, se por meio de sua resposta ao enigma, Edipo se tornou idéntico ao “monstro que as
palavras da Esfinge evocam” (VERNANT, 2014c, p.186) ndo foi meramente, como sugere
Vernant (2014b, p.98), por ele ter embaralhado a temporalidade de distintos papéis sociais, uma
vez que, em sua indagacdo acerca de um ser “dotado de voz que tem dois, trés e quatro pés”, a
Esfinge em nenhum momento menciona as nog¢oes de paternidade, fraternidade ou filiagdao. Na
realidade, a Esfinge sequer separa estes trés modos de locomocgdo. O seu ser enigmatico nao
apenas se movimentaria de trés maneiras distintas ao longo da vida, como conservaria em si

mesmo “trés estatutos diferentes de existéncia” (VERNANT, 2014c, p.186).

27 Sobre as distintas tradugdes do conceito de unheimlich, ver: IANINI, G; TAVARES, P.H. Freud e o infamiliar.
In: FREUD, S. O infamiliar e outros escritos. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019, p.8.
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Da mesma maneira que a Esfinge parte de uma imagem corporal, mais precisamente, o
andar, para descrever este ser enigmatico, Edipo ndo responde o enigma com o “homem:
anthropos™® (MORAES MONTEIRO, 2019, p.50), mas com “hoi dipous, os bipedes™?
(Ibidem). Verifica-se, assim, que o enigma da Esfinge ndo estaria simplesmente a falar da acao
do tempo sobre o homem, mas do préprio corpo humano. Um corpo que, ao longo do tempo,
se modifica e, ainda assim, se mantém o mesmo. Como bem salienta Vernant (2014c, p.186),
se o0 enigma da Esfinge se trata do ser humano é em virtude de ele ser “um ser que a0 mesmo
tempo permanece sempre o mesmo [...] ¢ se torna outro”. A partir destas observagdes,
interpreta-se, entdo, que se “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) cantado pela
Esfinge levaria aquele que o responde a se tornar “um ser de confusdo e de caos™ (Ibidem) seria
porque, ao descrever a forma como o corpo humano se modifica e se mantém sempre 0 mesmo,
ele desvelaria o teor infamiliar da condigao humana, do eu como outro.

Ademais, compete acentuar que ao responder o enigma com um termo homdénimo ao
préprio nome, Edipo teria se identificado tanto com o ser descrito no enigma quanto com o “ser
monstruoso que evocava o enigma” (/bidem). Logo, o cerne da monstruosidade de ambos estes
seres e, por conseguinte, da de Edipo, seria 0 mesmo: o unheimlich. Com base nisso, considera-
se que o que estaria em jogo no “enigma do homem” (Ibidem) e no efeito que sua resolugdo
teria no herodi grego seria propriamente o fato de que nao sé o “corpo da mulher, esse corpo
estranho por defini¢do” (RIVERA, 2005, p.66), mas todos os corpos evidenciariam que “os
sujeitos sdo, e talvez tenham sempre sido, estranhos a si proprios” (MORAES MONTEIRO,
2019, p.180)°°.

Apds examinar “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) a partir do modo
como ele influenciaria a tragédia edipiana, pode-se declarar que a corporificagao do unheimlich
pela Esfinge ndo s6 fundamentaria a sua faceta devoradora, como permearia o seu dizer
enigmatico. Para mais, assim como o unheimlich corresponderia ao retorno de um contetdo
familiar que fora recalcado (FREUD, 2019), ao interligar o corpo da Esfinge ao seu enigma, ele
também faria com que a “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7) continuasse, mesmo em
sua auséncia, a perdurar na narrativa tragica de Edipo. Esta permanéncia da Esfinge seria

tamanha que, mesmo nao fazendo parte dos personagens de Edipo Rei de Sofocles (2018), tanto

28 Grifo do autor.

2 Grifo do autor.

30 Sobre o papel do corpo no destino tragico de Edipo, pode-se também destacar que um dos indicios que o levam
a se dar conta de sua verdadeira identidade sdo os seus pés inchados, a “enfermidade que lembra a crianga maldita,
rejeitada por seus pais, exposta para morrer na natureza selvagem” (VERNANT, 2014b, p.83). Além disso, Connell
(2013, p.61) também salienta que “o herdi grego engatinha, caminha e em seguida manca através de uma existéncia
definida em termos de espaco, de tempo e de sua propria corporeidade”.



31

Branddo (1987) quanto Quintilld Zanuy (1996) identificariam no texto trdgico um dos
responsaveis pelo surgimento e pela popularizagdo de sua faceta enigmatica.

Contudo, embora esta relagdo do “enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) com
o unheimlich faca com que a corporeidade da Esfinge se mantenha presente no destino tragico
de Edipo, ndo deixa de ser intrigante que ela esteja ausente da narrativa sofocliana, visto que é
a Esfinge quem “fornece o que viria a ser durante muitos séculos o episédio mais ilustre do
mito, tanto que Edipo ¢ ainda conhecido entre os estudiosos ¢ leigos como o grande decifrador
de enigmas” (EDMUNDS, 1981, p.290 apud CONNELL, 2013, p.47). Ainda que Brandao
(1986) explicite que as diferencas entre a tragédia e o mito derivariam de uma questdo de
temporalidade, esta auséncia da Esfinge ndo deve ser desvinculada do fato de que “a tragédia
nasce, observa com razao Walter Nestle, quando se comeca a olhar o mito com olhos de

2

cidaddo” (VERNANT, 2014a, p.10). Isto ¢, quando o pensamento filosofico ocidental passa a
designar a mulher como um outro (TEDESCHI, 2012). Consequentemente, para se refletir
sobre como o corpo da Esfinge estaria implicado em seu “enigma do homem™ (VERNANT,
2014b, p.98) ndo basta somente analisa-lo no ambito da narrativa tragica, ¢ também preciso

pensa-lo a partir de uma perspectiva de género.

3.2 Ossiléncio da Esfinge

Aplicar uma perspectiva de género sobre “o enigma do homem™ (/bidem) implica ndo
sO colocar em foco o fato dele ter sido proposto por um “monstro feminino por exceléncia”
(MORAES, 2017, p.117), mas apontar certos siléncios. De acordo com Michelle Perrot (2003,
p-13), “ha muito que as mulheres sdo as esquecidas, as sem-voz da Historia” e “o siléncio que
as envolve ¢ impressionante”. E apesar da historiadora francesa fazer estas observacdes com
base na auséncia historica de discursos femininos sobre o proprio corpo, elas poderiam muito
bem ser transportadas para o caso do dizer enigmatico da Esfinge. Assim como Perrot (2003,
p-20) remonta este siléncio a “construg¢do do pensamento simbdlico da diferenga entre os sexos”
iniciada pela epistemologia grega, Teresa Quintilla Zanuy (1996) assinala que, no campo da
mitologia e da literatura cléssica,

O modo de se manifestar do feminino, sera, necessariamente, equivoco e
contraditorio, incompreensivel quase sempre para o intérprete masculino, que
¢ dotado de um modo de expressdo caracteristico do género masculino, o
légos, linguagem que € univoca, diafana ¢ universal. Em consequéncia, no
sistema racional grego o logos é o unico modo de expressdo possivel, cuja
missdo ¢ transmitir informacdo no plano da denotagdo. Assim, o universo
feminino, para se diferenciar claramente do masculino, fara uso de formas de
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expressoes distintas do /ogos, pois este tipo de linguagem permanece vetado
as mulheres, especialmente em publico. Duas sdo as formas alternativas de
expressdo tipicamente femininas: o siléncio ¢ o enigma. (QUINTILLA
ZANUY, 1996, p.15, tradugdo nossa)’!

Nesta perspectiva, a constituicado da mulher como um outro a partir do proprio corpo na
Grécia Antiga ndo so6 a teria desprovido do direito a palavra (TEDESCHI, 2012), da
possibilidade de se expressar no espago publico que era a dgora (TUCHERMAN, 2004), como
a teria delimitado a um outro modo de dizer: o enigma. Em sua pesquisa sobre o “conceito de
feminino no mito e na literatura classica™? (QUINTILLA ZANUY, 1996, p.14, traducio
nossa), Quintilla Zanuy (1996) afirma que o siléncio e o enigma marcariam formas de
linguagem associadas a duas imagens opostas do feminino. Parte deste imaginario mitico, a
Esfinge ndo seria uma representagao do ideal silencioso feminino, mas do

Outro prototipo de mulher, anti-cultural, selvagem e subversiva, que provoca
receio em seu antagonista masculino, ndo se resigna a tal siléncio e ¢
precisamente o fato dela falar e o modo de fazé-lo (o enigma) uma das causas
de temor mais lendariamente argumentadas. (QUINTILLA ZANUY, 1996,
p.17, tradugdo nossa)**

No entanto, apesar de Teresa Quintilla Zanuy (1996, p.18, traduc¢ao nossa) desassociar
a Esfinge deste imperativo silencioso que pairava sobre as mulheres e encarar sua fala
enigmatica como uma forma de nao se resignar a este siléncio, cabe destacar que, em sua
dimensdo social, “a linguagem enigmatica do feminino ¢ rejeitada explicitamente™*. E, falar
numa rejei¢do €, em certo sentido, falar num processo de silenciamento. Ao considerar a
ambiguidade como “uma caracteristica inerente a0 modo de expressdo feminino™* (Ibidem,
p.-20, tradugdo nossa), o pensamento filoso6fico na Grécia Antiga ndo teria apenas atrelado o
corpo a linguagem, como desconsiderado a mera possibilidade de se escutar e levar a sério as

vozes de sujeitos femininos.

31 Grifo do autor. No original, em espanhol: “El modo de manifestarse de lo femenino serd, necesariamente,
equivoco y contradictorio, incomprensible casi siempre para el intérprete varon, que estd dotado de un modo de
expresion caracteristico del género masculino, el logos, lenguaje que es univoco, didfano y universal. En
consecuencia, en el sistema racional griego el Iogos es el unico modo de expresion posible, cuya mision es
transmitir informacion en el plano de la denotacion. Asi pues, el universo femenino, para diferenciarse claramente
del masculino, hace uso de formas de expresion distintas del I6gos, pues este tipo de lenguaje permanece vetado
a las mujeres, especialmente en publico. Dos son estas formas alternativas de expresion tipicamente femeninas:
el silencio y el enigma”.

32 No original, em espanhol: “el concepto de lo femenino en el mito y en la literatura cldsica”.

33 No original, em espanhol: “Otro prototipo de mujer, anticultural, salvaje y subversiva, que provoca recelo en
su antagonista masculino, no se resigna a tal silencio y es precisamente el hecho de pronunciarse y el modo de
hacerlo (el enigma) una de las causas de temor mds legendariamente argumentadas”.

34 No original, em espanhol: “el lenguaje enigmatico femenino sufie un rechazo explicito”.

35 No original, em espanhol: “una caracteristica inherente al modo de expresion femenino” .
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Marcada pela alteridade e ambivaléncia infamiliar de seu corpo, a Esfinge também teria
tido sua voz sujeita a este siléncio. Para Jane Connell (2013, p.46), independentemente de a
Esfinge ser “a interlocutora de Edipo — se instaurando diante dele como sujeito inteligente e
verbal — sua posi¢do comunicativa recebeu pouca atengao no debate sobre o enigma”. Segundo
a psicanalista australiana, o género da “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7) teria
levado tanto a “uma profunda supressdo de qualquer trajetoria interpretativa sobre a Esfinge”
(CONNEL, 2013, p.46) em leituras consagradas a respeito de seu enigma, quanto a uma
“supressdo do feminino” (Ibidem) na propria resposta de Edipo ao “enigma do homem”
(VERNANT, 2014b, p.98).

Indo de Ovidio até os tedricos do século XX em seu artigo O Siléncio da Esfinge: O
Erro de Edipo e a Redescoberta Resposta ao Enigma, Connell (2013) expde como diversas
leituras canoOnicas suprimiram o ponto de vista da Esfinge ao levarem em conta somente o
sujeito masculino que responde o enigma. Ora inserida junto de seu enigma “no paradigma
edipiano” (/bidem, p.49) por Freud, ora considerada “uma adigdo estranha e desnecessaria ao
mito” (Ibidem, p.47), a Esfinge, embora nao tenha tido os seus enigmas esquecidos, como um
dia insinuou Ovidio (CONNELL, 2013), foi, sem duvidas, esquecida por aqueles que tanto
debateram o seu “enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98). Esta exclusdo da Esfinge ndo
se daria, entretanto, apenas em analises que a suprimiriam a narrativa edipiana ou colocariam
em xeque a sua relevancia para o mito. Conforme Connell (2013, p.51), até mesmo no ambito
dos questionamentos sobre se o enigma prescindiria ou ndo de resposta ndo se deve ignorar a
possibilidade de que a “alegacdo de que um enigma ndo pode ser resolvido indique a recusa em
perceber a perspectiva de quem o profere”. Afinal, como ja indicou Quintilla Zanuy (1996), a
experiéncia cultural ocidental seria historicamente marcada pela rejeicdo de linguagens e
interlocutores vistos como femininos.

Em contraposi¢ao a estas leituras consagradas, Connell (2013, p.51) sugere que para se
entender e, eventualmente, se responder o enigma proposto pela Esfinge seria preciso olhar para
o sujeito feminino que o formula, mais especificamente, para o fato de que a Esfinge “fala com
uma voz humana”. Da mesma maneira que o enigma seria cantado pela Esfinge (BRANDAO,
1986), a voz constituiria uma das caracteristicas centrais do ser descrito em seu canto. Todavia,
embora tenha sido “incluida na mais literaria versdo encontrada na scholia alexandrina das
Fenicias de Euripides™® (CONNELL, 2013, p.63), a questio da voz no enigma foi

sistematicamente ignorada em outras versdes, como na do historiador grego Diodoro Siculo

36 Grifo do autor.
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(CONNELL, 2013), na do poeta romano “Estacio, que escreve uma descri¢do particularmente
grafica da Esfinge assassinando e devorando jovens tebanos” (CONNELL, 2013, p.63) e, ¢
claro, na forma como, segundo Brandio (1987, p.280), o enigma ¢é “conhecido de todos™’. De
acordo com Connell (2013, p.63), esta variagdo entorno do aspecto da voz ndo seria
simplesmente, como sugestiona Vernant (2014c), fruto da variabilidade inerente as traducdes
do enigma, mas uma indicagdo de “uma deturpacéo do corpus grego, que funciona para ajustar
as palavras femininas a resposta masculina”.

Segundo Connell (2013, p.64), mesmo quando a questdo da voz ¢ mencionada, “uma
leitura inclusiva da expressdo ndo é imediatamente dbvia” em razéo de “uma antiga e comum
dificuldade, uma dificuldade que, em si mesma, explica o ponto cego que obscurece a resposta”
ao enigma. Com o intuito de exemplificar este ponto cego, Connell (2013) cita, em uma nota
de rodapé, o seguinte enigma bastante popular nos tempos atuais>®:

Um homem é morto e seu filho sofre um ferimento na cabega em um acidente
de automével. Quando a crianca ¢ levada ao pronto-socorro a pessoa
responsavel pela neurocirurgia diz: Nao posso operar esse menino, ele ¢ meu
filho. Como isso € possivel? (CONNELL, 2013, p.64)

Originalmente proposto em lingua inglesa, este desafio gira entorno do fato de que nao
ha uma determinacao de género na palavra neurosurgeon, sendo, nesse caso, a mae do menino
aquela que nao pode opera-lo (CONNELL, 2013). Deste modo, o ponto cego que Connell
(2013, p.64) acredita haver na maioria das leituras sobre o enigma da Esfinge seria justamente
o cerne desta brincadeira linguistica, ou seja, de que se automaticamente assume que “a pessoa
responsavel pela neurocirurgia” ¢ um sujeito masculino. Ainda que seja um mero jogo de
palavras, ao brincar com a concep¢ao do homem como o sujeito universal, este desafio
desnaturalizaria os proprios usos da linguagem, evidenciando a constru¢do cultural que a
permeia. Como ilustrado por Muriel Rukeyser (2013, p.41) em seu poema, esta questdo de

[

linguagem também estaria em jogo no enigma da Esfinge, uma vez que para Edipo ““quando

vocé diz Homem” [...] “isso inclui as mulheres também. / Todo mundo sabe disso .
Da mesma forma que a Esfinge de Rukeyser (2013) insinua que a tragédia de Edipo

residiria no fato dele ter desconsiderado a mulher em sua resposta ao enigma, Connell (2013,

37 Conforme Brando (1987, p.280), “o enigma, conhecido de todos, € muito simples: "Qual o ser que anda de
manha com quatro patas, ao meio-dia com duas e, a tarde, com trés e que, contrariamente a lei geral, ¢ mais fraco
quando tem mais pernas?"”’.

38 Apesar de girar entorno de um jogo de linguagem presente no inglés, este enigma se popularizou na internet
brasileira em 2017 a ponto de ganhar uma matéria na Revista Exame. Disponivel em:
https://exame.com/tecnologia/o-enigma-do-acidente-envolvendo-pai-e-filho-que-ganhou-a-internet/. Acesso em
03/02/2021.
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p.65) declara que Edipo estaria igualmente tomado pela “cegueira de seu género™ e sugere que,
devido a maneira como a voz do homem se modifica durante a adolescéncia, a resposta ao

9999

“enigma ndo é o “homem”, como afirmado por Edipo, mas a “mulher””. Nesta percep¢io, nio
seria puramente o enigma que levaria Edipo a realizar sua “identidade de parricida e incestuoso”
(MORAES MONTEIRO, 2019, p.96), mas a incapacidade do her6i grego em reconhecer a
alteridade de sua interlocutora, posto que, apesar da “pista que estava diante de seus olhos — a
voz humana da Esfinge” (CONNELL, 2013, p.65), Edipo respondeu o enigma de modo
autorreferente, seja com a popularizada resposta “é o homem” (BRANDAO, 1986, p.345) ou
com um termo homoénimo ao préprio nome (VERNANT, 2014c; MORAES MONTEIRO,
2019).

Independentemente da validade desta hipotese de Connell (2013, p.64) acerca de qual
seria a resposta correta ao enigma, seus apontamentos acerca da supressao da Esfinge e do
feminino do “mais notdrio enigma a ser registrado na histdéria da nossa civilizagdo” abrem
caminho para que se problematize a propria concep¢ao do dizer enigmatico da Esfinge como
“0 enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98). Do mesmo jeito que a resposta de Edipo ao
enigma desencadearia o seu destino tragico (VERNANT, 2014b), ela também marcaria o inicio
simbélico deste siléncio que paira sobre a Esfinge. Ao responder o enigma, Edipo nio teria se
tornado somente um her6i mitico, mas um simbolo do sujeito filoséfico, “do homem que toma
consciéncia de si, realizando os designios da célebre inscrigdo grega, “conhece-te a ti mesmo™”
(MORAES, 2000, p.86), fazendo, assim, com que sua vitéria sobre a Esfinge seja “entendida
como instauradora da secular tradi¢do filos6fica do Ocidente” (CONNELL, 2013, p.45).

Com base neste simbolismo, compreende-se que, enquanto um representante do sujeito
filosofico, o herdi grego estaria igualmente a nomear o homem como sujeito absoluto em sua
popularizada resposta ao enigma e, em consequéncia, a delegar a Esfinge o lugar silencioso de
“Outro absoluto” (BEAUVOIR, 1970, p.181). Afinal de contas, apesar de ser cantado por um
“monstro feminino por exceléncia” (MORAES, 2017, p.117), o dizer enigmatico da Esfinge se
tornou conhecido como “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98), numa clara
referéncia a popularizada resposta fornecida por Edipo. Como bem explicita o Edipo do poema

1953

de Rukeyser (2013, p.41), seria de conhecimento comum que ““quando vocé diz Homem” (...)

9999

“isso inclui as mulheres também’™”’. Logo, se o enigma proposto pela Esfinge foi imortalizado
como “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) ¢ ndo apenas como um enigma sobre
a “natureza humana” (LEVI-STRAUSS, 2008, p.231), seria em virtude de que “a representagao

do mundo, como o proprio mundo, € operacdo dos homens” (BEAUVOIR, 1970, p.183) e “eles



36

o descrevem do ponto de vista que lhes ¢ peculiar e que confundem com a verdade absoluta”
(Ibidem).

Ao analisar “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98) através de uma
perspectiva de género, foi possivel perceber como que, até mesmo em sua fala, a Esfinge se
encontraria implicada pela alteridade infamiliar que foi culturalmente conferida ao seu corpo.
Por ser uma representacdo da “mulher, aquela que traz consigo no corpo a marca da falta”
(SCREMIN, 2013, p.73), a Esfinge teria tido tanto o seu modo de expressao quanto a sua
relevancia intelectual determinados pela forma como “a mulher ¢ concebida como um ser
ambiguo e contraditorio, totalmente estranho e até oposto ao masculino (ou ao conceito de
masculino) que ¢ um ser univoco e sem duvidas™® (QUINTILLA ZANUY, 1996, p.14,
tradugdo nossa).

No entanto, este olhar para com o corpo feminino nao sé teria levado a Esfinge a se
expressar por meio de enigmas (QUINTILLA ZANUY, 1996) e a ter seu ponto de vista
desconsiderado nos debates entorno de seu proprio dizer enigmatico (CONNELL, 2013), como
feito com que seu enigma se tornasse “uma expressio a ser tomada em dois sentidos: o enigma
que a Esfinge propde e aquele que a Esfinge em si constitui” (GOUX, 1993, p.24 apud
CONNELL, 2013, p.47). Acerca deste sentido duplo do enigma, Connell (2013, p.48) diz que
“se, de fato, a perspectiva da Esfinge, seu ponto de vista, tem o sentido de um enigma, isso
passa despercebido, enquanto a alegacdo de que ela propria constitui um enigma ¢ mais
assumida”. Diante deste comentério de Connell (2013), nota-se que, no imaginario entorno da
figura da Esfinge, as relagdes entre corpo e enigma extrapolariam a concepg¢do de seu dizer
enigmatico como “o enigma do homem” (VERNANT, 2014b, p.98). Mais do que uma criatura

mitica da Antiguidade que propunha enigmas, a Esfinge corporificaria um enigma.

3.3 O enigma do feminino: intersecoes entre a Esfinge e a histeria

No primeiro volume de O Segundo Sexo, Simone de Beauvoir (1970, p.299) procura
conceituar isto que ela denomina como o “mito da mulher”. Responséavel pela constituicdo da
alteridade feminina, o “mito da mulher” (/bidem, p.299) ndo seria composto por uma imagem
unica e uniforme, mas por um conjunto de mitos a respeito do feminino. Em meio aos quais, se
encontraria o do “mistério feminino” (/bidem, p.237). Considerado pela existencialista francesa

como o mito que “se acha mais enraizado nos coragdes masculinos” (I/bidem, p.302), o mistério

39 No original, em espanhol: “la mujer es concebida como un ser ambiguo y contradictorio, totalmente extrafio e
incluso opuesto al varon (o al concepto de varon) que es un ser univoco y sin dobleces”.
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feminino ndo se trataria simplesmente do modo como “aos olhos dos homens a opacidade do
para-si ¢ mais flagrante no outro feminino” (Z/bidem, p.302), mas da forma como “as categorias
através das quais os homens encaram o mundo sdo constituidas, do ponto de vista deles, como
absolutas™® (Ibidem, p.303). E, sendo assim, por ser percebida como um “mistério para o
homem, a mulher ¢ encarada como mistério em si” (Ibidem, p.303).

Igualmente pautada por esta percepcao, a Esfinge seria, portanto, tida como um enigma
(CONNELL, 2013) nao por ser um monstro mitoldogico que propunha enigmas, € sim por
corporificar uma falta infamiliar e, consequentemente, ser “encarada como mistério em si”
(BEAUVOIR, 1970, p.303). Todavia, esta no¢do de “mistério feminino™ (/bidem, p.237) nao
se apresentaria apenas nos fundamentos da “alegacdo de que ela prépria constitui um enigma”
(CONNELL, 2013, p.48), como teria na Esfinge um de seus principais simbolos. Apesar da
Esfinge ser um monstro feminino oriundo da mitologia grega, sua faceta enigmatica continuaria
a ser convocada, séculos depois de sua primeira apari¢do, para se “sonhar com o mistério
feminino” (BEAUVOIR, 1970, p.237). Conforme bem ressalta Beauvoir (1970, p.237), ndo s6
a incerteza avistada pelo olhar masculino na mulher “transforma-a em esfinge”, como “na
grande época da Feminilidade [...] o tema da Esfinge surge sem cessar nas comédias, poesias €
cangdes: "Quem és? De onde vens, Esfinge estranha?"”.

Ao mesmo tempo em que esta “alegagdo de que ela propria constitui um enigma”
(CONNELL, 2013, p.48) levaria a Esfinge a ilustrar este “mistério feminino” (BEAUVOIR,
1970, p.237) na “grande época da Feminilidade” (/bidem), ela também faria com que Jane
Connell (2013, p.48) insinuasse que “talvez, a Esfinge seja um progenitor daquela outra grande
evasiva sobre a mulher que a autoridade apresentou como sua propria subjetividade — o
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“continente negro™”’. A partir desta correlagéo feita por Connell (2013), propde-se, entdo, pensar
a Esfinge enquanto parte da mitologia de uma das mais célebres imagens do “enigma da
feminilidade, que obcecou o imaginario do Ocidente desde sempre” (BIRMAN, 1999, p.76): a
histeria.

Acerca das origens da histeria, Georges Didi-Huberman (2015) aponta, em seu livro

Invengao da histeria: Charcot e a iconografia fotografica da Salpétriere, que

Tratava-se do sintoma de ser mulher, € todos sabem disso até hoje: hustera,
aquilo que esta totalmente atras, no fundo, no limite — a matriz. A palavra
“histeria” apareceu pela primeira vez no trigésimo quinto aforismo de
Hipdcrates, que diz: “Na mulher atacada de histeria, ou que atravessa um parto
trabalhoso, o acesso de espirros que sobrevém € favoravel.” Isto significa que
espirrar recoloca o Gtero em sua posi¢do, em seu lugar certo; o que significa

40 Grifo do autor.
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que o utero ¢ dotado de deslocamento. O que significa que essa espécie de
“membro” da mulher ¢ um animal”. (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.102)*

Diretamente associada a sexualidade da mulher pelos gregos, a histeria ndo representaria
uma mera condi¢ao clinica, mas um enigma corporificado pelo feminino. Caracterizada como
um paradoxo por “oferecer o espetaculo total de todas as doencas ao mesmo tempo™ (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p.111) sem, contudo, apresentar “qualquer base organica” (/bidem), a
histeria teria na mulher sua “imagem especificada e compativel” (DIDI-HUBERMAN, 2015,
p-108) por conta do corpo feminino ja ser culturalmente atrelado ao unheimlich e visto “como
mistério em si” (BEAUVOIR, 1970, p.303). E, bem como outras imagens do feminino criadas
pela “matriz do pensamento ocidental” (TEDESCHI, 2012, p.45), esta ligag¢do da histeria com
a corporeidade da mulher teria perdurado ao longo dos séculos.

Embora ja se soubesse na “grande época da Feminilidade” (BEAUVOIR, 1970, p.237)
que ela ndo era uma enfermidade exclusiva do sexo feminino, “todos os processos de invengao
generalizada de uma sexualidade de época ainda compreendiam a histeria como uma posse de
feminilidade™* (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.118). Sobre a concep¢io da histeria neste
periodo histoérico, Birman (1999, p.24) diz que “foram os enigmas que esta colocava para os
clinicos [...] que provocaram o imaginario cientifico nas ultimas décadas do século XIX”. Em
concordancia com esta pontuagdo, Georges Didi-Huberman (2015) também assinala que o
préprio Charcot, “o fundador da neurologia™ (/bidem, p.39) que “redescobriu a histeria”
(Ibidem, p.39), “admitiu que a histeria e as doengas vizinhas, como a epilepsia e a coreia,

9999

“oferecem-se a nds como um punhado de esfinges que desafiam a mais penetrante anatomia
(Ibidem, p.106).

Ainda que, a principio, esta ligagdo alegorica da histeria com a Esfinge seja somente um
mero comentario, para Didi-Huberman (2015, p.327), “a “imagem” do século XIX — e decerto
ainda hoje nos resta alguma coisa dela —, a imagem vulgarizada da histeria, foi produzida e
oferecida por Charcot”. E o que seria a producdo de uma imagem vulgarizada da histeria, sendo
a sua aproximacao dos mitos vigentes na “grande época da Feminilidade” (BEAUVOIR, 1970,
p.237)? Mais do que qualquer outra criatura mitica, seria a Esfinge aquela que ressurgiria
quando, entre contraturas e paralisias, o corpo das histéricas se transmutava em um enigma a

ser decifrado pelo olhar masculino nos recintos da Salpétriére (DIDI-HUBERMAN, 2015).

41 Grifo do autor.
42 Grifo do autor.
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A respeito deste olhar frente a corporeidade histérica, Didi-Huberman (2015, p.101)
declara que “o que os homens perseguiram na histeria foi, antes de qualquer outra coisa, uma
espécie de béte noire”*. Em portugués, um bicho-papdo. Isto é, um ser cuja monstruosidade
residiria no ato de devorar o outro. Ato devorador este que, nas histéricas, tal como na Esfinge,
nao seria literal, mas sexual. Como bem salienta o historiador da arte em seu estudo sobre a
producdo fotografica ocorrida na Salpétriere, que foi uma espécie de “grande museu parisiense
da patologia” (Ibidem, p.178) comandado por Charcot, através de seu espetaculo corporal, a
histérica se tornaria “a mulher fatal para o seu médico™** (Ibidem, p.233), ou seja, “uma antiga
personagem de nosso imagindrio social sobre a feminilidade que nos obcecou durante séculos™
(BIRMAN, 1999, p.80). Decifra-me ou te devoro. No imaginario da “grande época da
Feminilidade” (BEAUVOIR, 1970, p.237), a Esfinge e as histéricas estariam, com efeito, a
personificar o mesmo desafio.

Esta conexdo entre o enigma representado por ambas ndo se manifestaria, no entanto,
somente por meio da sexualidade, podendo ser igualmente avistada no ambito da linguagem.
Enquanto que Simone de Beauvoir (1970, p.303) aponta que “dizer que a mulher ¢ mistério ndo
¢ dizer que ela se cala e sim que sua linguagem néo é compreendida”, Teresa Quintilla Zanuy
(1996, p.20, tradugdo nossa) salienta que tal concepcao de que a linguagem da mulher seria
incompreensivel, ou seja, que se configuraria como um enigma, estaria intimamente ligada a
sua associag@o com a histeria, pois “o /ogos perde sua natureza de discurso racional e univoco
quando ¢ complementado pelo genitivo gynaikon (‘das mulheres’) e se transforma
instantaneamente num sindnimo de “absurdo histérico™*>. Assim sendo, pode-se afirmar que
a Esfinge se interligaria as histéricas tanto ao corporificar um enigma, quanto ao se expressar
por meio de enigmas.

Para mais, ao partilharem uma mesma linguagem, a Esfinge e as histéricas acabariam
também por dividirem um mesmo destino. Ao analisar o suicidio da Esfinge frente a resposta
fornecida por Edipo, Jane Connell (2013) reflete que

A linguagem de algum modo pode ter falhado com ela, restando a Esfinge
encenar sua propria opressdo, recorrendo a um comportamento simbolico,
como as mulheres tém feito no decorrer de milénios — o que mais
corresponderia a histeria percebida por Freud? O esquema edipiano ndo
funciona para as mulheres pos-século XIX, talvez nem funcionasse para as
mulheres dos tempos antigos — ou para o monstro que as representou.
(CONNELL, 2013, p.59)

43 Grifo do autor.

4 Grifo do autor.

45 Grifo do autor. No original, em espanhol: “el [dgos pierde su naturaleza de discurso racional e univoco al venir
complementado por el genitivo gynaikon (‘de mujeres') y se transforma al instante en sinonimo de "desatino
histérico"”.
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Avistado por Connell (2013) na maneira como a Esfinge escolheu reagir ao desfecho de
seu encontro com herdi grego, este comportamento simbolico estaria igualmente em pauta na
histeria, a qual Kehl (2008, p.183) entende como uma “recusa das histéricas em aceitar a
feminilidade como modelo de subjetivagdo e de sexuagdo”. De acordo com Maria Rita Kehl
(2008, p.47), “a cultura européia dos séculos XVIII e XIX produziu uma quantidade inédita de
discursos cujo sentido geral foi o de promover uma perfeita adequagdo entre as mulheres e o
conjunto de atributos, fungdes, predicados e restricdes denominados feminilidade*¢. Ora, mas
adequar todas as mulheres a um conjunto uniforme seria precisamente aquilo que se proporia
no “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299) e, por conseguinte, no constante resgate da
figura da Esfinge ao longo da “grande época da Feminilidade™ (/bidem, p.237). Conforme bem
expoe Beauvoir (/bidem, p.300), “na realidade concreta, as mulheres manifestam-se sob
aspectos diversos; mas cada um dos mitos edificados a propdsito da mulher pretende resumi-la
inteiramente”. Sobre esta unificagdo da pluralidade de mulheres entorno de um mito, Kehl
(2008) pontua que

Nao existe A Mulher, universal transcendente ao conjunto de todas as
mulheres. Assim como ndo existe O Homem também - mas esta segunda
miragem, sustentada pelo significante falico, parece encontrar uma
ressonancia imaginaria que o conjunto das mulheres nunca sera capaz de
produzir. Talvez por isso, cem anos atras, algumas mulheres tenham fundado
junto com Freud a psicanalise ao se indagar sobre seu desejo diante daquele
médico raro, tentando colocar em palavras a confusdo sobre o que € ser
mulher. (KEHL, 2008, p.28)

Nascida com a clinica da histeria, a psicandlise teria se diferenciado da “tradi¢do
cientifica dominante” (BIRMAN, 1999, p.21) justamente ao alocar a sexualidade no campo da
linguagem. Ao tomar as histéricas nao pela anatomia, mas pela palavra (DIDI-HUBERMAN,
2015), ou seja, ao escuta-las, “Freud mostrou, de forma revoluciondria, que o sintoma histérico,
freqlientemente localizado no corpo, tem um sentido que pode ser reconstruido pela fala do
paciente, diz respeito a sua histéria de vida” (RIVERA, 2005, p.15). Paralelas a Esfinge, cuja
condi¢do enquanto um “sujeito feminino discursivo” (CONNELL, 2013, p.51) que poderia ter
algo a dizer sobre a sua propria fala enigmatica foi ignorada a favor da “alegacdo de que ela
propria constitui um enigma” (I/bidem, p.48), as histéricas foram, pelo menos até o advento da
psicanalise, muito vistas € bem pouco ouvidas (DIDI-HUBERMAN, 2015).

Segundo Birman (1999, p.21), ao retomar “signos presentes no senso comum ¢ na
tradi¢ao mito-poética”, Freud “pdde afirmar, pois, que o corpo da histeria somente poderia ser

decifrado ao se considerar a representagcdo corporal presente no imaginario social e ndo no

46 Grifo do autor.
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registro do discurso anatomico”. E, apesar de ter sido o mito de Edipo aquele retomado por
Freud na articulagdo de sua teoria da sexualidade (BIRMAN, 1999), ao se olhar para as
interligagdes acima, torna-se visivel que seria o “mito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299)
representado pela enigmatica Esfinge aquele que estaria a povoar o imagindrio cultural entorno

das histéricas.
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4. A ESFINGE SURREAL

Até o momento, pensou-se a relacdao da Esfinge com o unheimlich na cultura ocidental
de modo amplo, examinando suas facetas devoradora e enigmatica. Através deste exame, nao
sO se constatou que a alteridade infamiliar associada a corporeidade feminina atravessaria sua
mitologia, seu enigma e 0 modo como se imortalizou seu encontro com Edipo, como se tragou
um paralelo entre o “mistério feminino” (BEAUVOIR, 1970, p.237) por ela representado e o
enigma personificado pelas histéricas na modernidade. Contudo, dado que o corpo demonstrou
ser um elemento estruturante de ambas as suas facetas, para se pesquisar a relagao do feminino
com o infamiliar na Esfinge ndo basta apenas teorizar sobre o imaginario que a circunda, ¢
também preciso olhar para a suas imagens.

Nao se trata, entretanto, de retornar para a suas imagens na Antiguidade Classica ou de
catalogar as que a retratam diretamente, mas de buscar aquelas em que, tal qual o unheimlich,
sua figura se encontra implicita. Para isto, neste capitulo volta-se para a corrente de vanguarda
européia do século XX que tanto se fascinou pela histeria (DIDI-HUBERMAN, 2015) e pelos
processos de estranhamento*” (FOSTER, 1997): o Surrealismo. As particularidades do universo
surrealista se inserem num campo de debate diverso e complexo, no qual o presente trabalho
ndo tem a pretensao de se adentrar por completo. O que se busca ¢, interligando aspectos
tedricos com algumas imagens selecionadas, discutir sobre como que, ao ser regida pelos
mesmos elementos que caracterizariam a “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7), a
configuracdo da mulher no imaginério fotografico surrealista, exemplificado por Man Ray,
estaria ndo sO a evocar a sua presenc¢a infamiliar, como a modernizar a mitica Esfinge sem, no
entanto, desvincula-la da antiga concepgdo de que a mulher seria um “corpo estranho por

definicdo” (RIVERA, 2005, p.66).

4.1 Surrealismo, fotografia e o infamiliar

Antes de se adentrar nos modos como a Esfinge se apresentaria no imaginario e na
producao fotografica surrealista ilustrada por Man Ray cabe, inicialmente, esclarecer o porqueé,

dentre tantos movimentos da historia da arte ocidental, se tomou o Surrealismo como o campo

47 Apesar deste trabalho optar pela traducdo do umheimlich como infamiliar, em virtude de ndo se ter ainda
oficialmente cunhado um termo derivado do infamiliar na lingua portuguesa que defina tdo bem esse tipo de
processo, ao se falar das praticas surrealistas, se fara uso da expressdo “estranhamento”, baseando-se na tradugéo
do unheimlich como estranho. Sobre as distintas tradug¢des do conceito de unheimlich, ver: IANINI, G; TAVARES,

P.H. Freud e o infamiliar. /n: FREUD, S. O infamiliar e outros escritos. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019,
p-S.
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imagético propicio para se refletir sobre o reaparecimento visual da “Virgem alada”
(SOFOCLES, 2018, p.33) ¢ estabelecer o escopo tedrico que se seguira nesta analise.
Cronologicamente considerado como “o ultimo movimento da vanguarda européia”
(ANGELO, 2000, p.1), o Surrealismo tem seu surgimento oficial marcado por uma série de
eventos, com o mais famoso sendo a publicagdo do Primeiro Manifesto Surrealista por André
Breton em 1924 (ANGELO, 2000; GUIRAL, 1995).

Neste manifesto, Breton ndo s6 “proclamava o automatismo psiquico puro como meio
de expressdo da funcdo verdadeira do pensamento™*® (GUIRAL, 1995, p.72, traducio nossa) e
definia o Surrealismo por meio desta nogdo (ANGELO, 2000), como declarava seu interesse
pelas recentes “descobertas de Freud” (BRETON, 1969, p.10 apud GONCALVES, 2016, p.67)

a respeito do inconsciente. Embora diversos “movimentos de vanguarda literaria e artistica

3

fardo referéncias explicitas a psicanalise” (RIVERA, 2005, p.8) por compartilharem “um
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mesmo “‘espirito da época™ (lbidem), o Surrealismo se sobressai como aquele que se

encontraria mais intimamente marcado pela psicanalise, visto que, para Tania Rivera (2005),

Entre o surrealismo e a psicanalise ha um hiato, uma impossibilidade de
conjung¢do, um desencontro que ¢ emblematico das relagdes entre a psicanalise
¢ arte em geral, mas este encontro manco, justamente por fracassar, deixa nos
dois campos profundas marcas, incitando-os a transformagdes e criagdes, em
um jogo de influéncias mutuas. Os entrecruzamentos dos dois campos vao
além da utilizagio de “temas” psicanaliticos em obras de arte ou do eventual
interesse investigativo da psicanalise por determinada obra ou autor. Eles
produzem, dando-se em um mesmo quadro historico, verdadeiras
transformacdes nas produgdes artisticas e psicanaliticas. Com o surrealismo,
essa complexa e sutil relagdo ¢ particularmente visivel, gragas ao fato de seu
projeto, teorizado principalmente por Breton, mas com conseqiiéncias
importantes nas artes plasticas, ter a psicanalise como uma de suas bases
explicitas. (RIVERA, 2005, p.22-23)

Dotado de “um papel decisivo para a influéncia freudiana no meio artistico™ (Ibidem,
p.-8), o Surrealismo ndo estaria apenas historicamente conectado a psicanalise, como teria na
nocao freudiana de unheimlich um dos conceitos que o melhor compreende. Central para a
constituicdo da figura da Esfinge, o unheimlich foi diretamente articulado ao Surrealismo pelo
historiador da arte Hal Foster (1997). Em seu livro Compulsive Beauty, Foster (1997, p.XVII,
tradugdo nossa) defende que “o infamiliar € crucial para determinadas obras surrealistas, bem

como para nogdes gerais surrealistas™. E é partindo desta argumentagio de Foster (1997) que

8 No original, em espanhol: “proclamaba el automatismo psiquico puro como medio de expresién de la funcion
verdadera del pensamento”.

4 No original, em inglés: “the uncanny is crucial to particular surrealist oeuvres as well to general surrealist
notions”.
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esta pesquisa tanto elege e encara o imagindrio surrealista quanto opta por enfocar em sua
expressao fotografica.

Considerada um “meio de expressdo privilegiado do Surrealismo” (ANGELO, 2000,
p.2), a fotografia também estaria intrinsicamente ligada ao infamiliar. Para Lin Chi-Ming (2010,

p.134, traducgo nossa), seria possivel tanto “ler o ensaio de Freud a luz da fotografia°, como

comentar “a fotografia, especialmente a surrealista™!

a partir dos elementos apontados por
Freud (2019) como geradores de uma sensacao infamiliar. Ao realizar esta dupla leitura em seu
artigo L ‘étrangeté familiére de la photographie, Chi-Ming (2010, p.134, traducdo nossa) atesta
que a fotografia seria um “dos lugares privilegiados onde aparece o Unheimlich freudiano™>2.
Além dele, Maria da Guia de Figueiredo e Montoito (2014, p.16) igualmente declara que a
fotografia seria “o campo perfeito para proliferacio do unheimlich™> devido a maneira como
ela simultaneamente se constitui como um “avatar do memento mori [...] do momento passado
que ja ndo volta (ou seja, do avanco do inevitavel do tempo e do retorno ao inanimado)”>* e
potencializa o duplo, um dos “fatores que mais provocam os efeitos do infamiliar” (FREUD,
2019, p.67).

Aos olhos de Montoito (2014, p.17), a fotografia se “transforma num veiculo do
unheimlich quando se torna signo de algo que nos causa desconforto, principalmente em
fotografias cujo tema se relacione com a morte ou a castragdo™’. Temas estes que ndo estariam
somente em jogo na corporificagdo do unheimlich pela Esfinge, como seriam intrinsecos a
experiéncia fotografica surrealista (FOSTER, 1997). Para além de uma das diversas formas de
criagdo artistica empregadas pelos surrealistas, a fotografia corresponderia aquela que, na
percepcio de Krauss (1981), “fornece a propria condi¢do da estética surrealista™® (FOSTER,
1997, p.27, tradugao nossa).

Sobre esta estética, Krauss (1981, p.29, traducdo nossa) pontua que “se quisermos
generalizar a estética do surrealismo, o conceito de Beleza Convulsiva estd no cerne desta
estética™’. Introduzida por Breton no fim de seu romance Nadja e explorada por ele no inicio

de seu outro romance L 'Amour Fou (FOSTER, 1997), a Beleza Convulsiva pode ser vista como

o ponto onde o unheimlich se convergiria mais nitidamente a fotografia no contexto surrealista.

59 No original, em francés: “lire I’essai de Freud & la lumiére de la photographie”.

51 No original, em francés: “la photographie, surréaliste surtout”.

52 Grifo do autor. No original, em francés: “des lieux privilégiés our apparait I'Unheimlich freudien”.

53 Grifo do autor.

54 Grifo do autor.

53 Grifo do autor.

% No original, em inglés: “supplies the very conditions of the surrealist aesthetic”.

7 No original, em inglés: “if we are to generalize the aesthetic of surrealism, the concept of Convulsive Beauty is
at the core of that aesthetic”.
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Em The Photographic Condition of Surrealism, Rosalind Krauss (1981) diz que, no
Surrealismo,

O meio fotografico é explorado para produzir um paradoxo: o paradoxo da
realidade constituida como signo — ou presenga transformada em auséncia, em
representacdo, em espacamento, em escrita. Ora, esse € 0 movimento que esta
no cerne do pensamento surrealista, pois ¢ precisamente esta experiéncia de
realidade enquanto representa¢do que constitui a nogdo de Maravilhoso ou
de Beleza Convulsiva — os conceitos chaves do surrealismo. (KRAUSS, 1981,
p.28, tradugdo nossa)>®

Enquanto que Krauss (1981) trabalha a centralidade da relagio entre fotografia e Beleza
Convulsiva no movimento em termos de signo e representacdo>, Hal Foster (1997) a transpde
para o ambito do unheimlich. Se para Krauss (1981, p.29, tradugdo nossa), a experiéncia surreal

corresponde a “natureza convulsionada em um tipo de escrita™*°

e a fotografia tem um acesso
privilegiado a ela por conta de sua conexdo com o real, para Foster (1997, p.27, tradugdo nossa)
“a légica infamiliar da pulsio de morte, engloba este importante relato fotografico (ou

9961

gramatical)”®" proposto por Krauss (1981). Assim, para o historiador da arte, a no¢do de Beleza

Convulsiva, ou seja, “o erotico-velado, ou realidade convulsionada em escrita, ¢ um efeito
fotografico, mas fundamentalmente diz respeito ao vestigio infamiliar de um estado anterior’®?
(FOSTER, 1997, p.27, tradugao nossa).

Através dos apontamentos acima, pode-se ter alguma dimensdo das interlocucdes que
ocorrem entre o Surrealismo, a fotografia e o unheimlich e da relevancia do conceito de Beleza
Convulsiva para esta dinamica. Conforme reitera Fatorelli (2003, p.3), a fotografia e a Beleza
Convulsiva participariam de um mesmo movimento de estranhamento da realidade, se
apresentando “como vias privilegiadas de acesso ao inconsciente” para os surrealistas.

Consequentemente, sera este, dentre os conceitos surrealistas de automatismo, maravilhoso e

acaso-objetivo (FOSTER, 1997), que se priorizara nesta leitura. Afinal, ao destrinchar a

58 Grifo do autor. No original, em inglés: “The photographic medium is exploited to produce a paradox: the
paradox of reality constituted as sign -or presence transformed into absence, into representation, into spacing,
into writing. Now this is the move that lies at the very heart of surrealist thinking, for it is precisely this experience
of reality as representation that constitutes the notion of the Marvelous or of Convulsive Beauty - the key concepts
of surrealism”.

39 Por abarcar questdes do campo da filosofia e da linguagem que ndo serdo aqui exploradas, esta interpretagdo de
Krauss (1981) pode ser, talvez, melhor entendida a partir das seguintes palavras de Roberto Berton de Angelo
(2000, p.2): “O interesse dos surrealistas foi, entretanto, fruto de uma longa reflexdo sobre a natureza do visual”,
a partir da qual eles “insistiram sobre a idéia de que a imagem comunicava muito mais do que poderia mostrar
ordinariamente ¢ demoliram a nog¢do de comunicagdo exata, proclamando que diferentes mensagens poderiam
emanar de um mesmo documento”.

% No original, em inglés: “nature convulsed into a kind of writing”.

! No original, em inglés: “the uncanny logic of the death drive, subsumes this important photographic (or
grammatologic) account”.

62 No original, em inglés: “the veiled-erotic, or reality convulsed into writing, is a photographic effect, but
Sfundamentally it concerns na uncanny trace of prior state”.
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defini¢do enigmatica que André Breton (apud FOSTER, 1997, p.23) fornece em L ’Amour Fou

— “A Beleza Convulsiva sera velada-erética, fixa-explosiva, magica circunstancial ou nio
) p ) g

sera”® — Foster (1997) conclui que

In/animado e i/médvel, o erotico-velado e o fixo-explosivo sdo figuras do
infamiliar. Breton recodifica a “ansiedade modrbida” provocada por essa
infamiliariedade em uma estética de beleza. E, no entanto, finalmente, esta
estética tem menos a ver com o belo do que com o sublime. Pois a beleza
convulsiva ndo s6 acentua o informe e evoca o irrepresentavel, assim como o
sublime, como também mistura prazer e pavor, atracdo e repulsdo: ela
igualmente envolve “uma verificagdo momentanea das forgas vitais”, “um
prazer negativo”. No surrealismo, como em Kant, esse prazer negativo ¢é
figurado por meio de atributos femininos: ¢ uma intui¢do da pulsdo de morte
recebida pelo sujeito patriarcal como uma simultdnea promessa de éxtase e
ameaga de extin¢do. Por mais transformado que seja o mapa, o terreno deste
sublime surrealista ndo é muito diferente daquele da beleza tradicional: ele
permanece sendo o corpo feminino. (FOSTER, 1997, p.28-29, traducao
nossa)*

4.2 O avatar da Esfinge

Ao se falar sobre a Esfinge no Surrealismo, costumeiramente se tende a tomar Nadja®,
a musa do romance homonimo de André Breton (2007, p.146) cujo desfecho termina na
internacdo da personagem num asilo psiquiatrico e na afirmacéo pelo narrador de que “a beleza
serd CONVULSIVA, ou ndo serd”®, como exemplo. Ela, entretanto, nio constitui a unica
imagem do feminino no Surrealismo a evocar a “terrivel Cantadeira” (SOFOCLES, 2018, p.7).
Na realidade, a figura infamiliar da Esfinge permearia a propria forma como os surrealistas
encaram a mulher e, por conseguinte, a retratam. E € esta presencga, conceitual e imagética, que
se pretende esmiugar no decorrer deste capitulo, posto que, conforme bem destaca Eliane
Robert Moraes (2017, p.117), a Esfinge teria sido avistada por Breton “num album de Man
Ray” repleto de retratos de mulheres. Ao vé-los, o fundador do Surrealismo teria declarado que

“nos contrastes entre as fisionomias fotografadas, nos seus tragos multiplos e contraditdrios, o

%3 No original, em inglés: “Convulsive Beauty wil be veiled-erotic, fixed-explosive, magical-circumstantial or will
not be”.

% No original, em inglés: “In/animate and im/mobile, the veiled-erotic and the fixed-explosive are figures of the
uncanny. Breton recodes the “morbid anxiety” provoked by this uncanniness into an aesthetic of beauty. And yet
finally this aesthetic has to do less with the beautiful than with the sublime. For convulsive beauty not only stresses
the formless and evokes the unrepresentable, as with the sublime, but is also mixes delight and dread, attraction
and repulsion: it too involves “a momentary check to the vital forces”, “a negative pleasure.” In surrealism as in
Kant, this negative pleasure is figured through feminine attributes: it is an intuition of the death drive received by
the patriarchal subject as both the promise of its ecstasy and the threat of its extinction. However transformed the
map, the terrain of this surrealist sublime is not must changed from that of traditional beauty: it remains the female
body”.

%5 Sobre a relagdo de Nadja com a Esfinge, ver: Moraes, 2007.

% Grifo do autor.
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r

que se revela enfim € “o ser Unico através do qual [Man Ray] nos oferece a visdo do ultimo
avatar da Esfinge” (Ibidem). Consequentemente, serd propositalmente a partir de uma breve
selecdo de fotografias de mulheres realizadas Man Ray®’ — “um dos maiores nomes da
fotografia surrealista” (ANGELO, 2000, p.3) — que se ilustrara a modernizaco da infamiliar

criatura mitica pelo movimento.

4.2.1 A mulher no imaginario surreal

Para se pensar com exclusividade esta presenca infamiliar da Esfinge deve-se,
primeiramente, olhar para o0 modo como a mulher foi vista no universo surrealista. Em seu
famoso ensaio O surrealismo: o ultimo instantdneo da inteligéncia europeia, Walter Benjamin
(1987) aponta para um teor revoluciondrio presente no movimento. Comentando esta leitura
feita por Benjamin (1987), Juncal Caballero Guiral (1995) assinala, porém, a existéncia de uma
limitag¢do de género nesta revolugao:

Por meio do automatismo defendia a renovacdo de todos os valores;
certamente o que define o Surrealismo € uma postura subversiva, postura que
fez parte ndo s6 da obra, mas também da vida das pessoas que compunham o
grupo surrealista. Subversao, por outra parte, que parecia questdo de homens
e ndo de mulheres, celebradas no Manifesto apenas por sua “arrebatadora
beleza”. [...] O tema da mulher enfeiticou grande parte dos artistas masculinos
do surrealismo. Apesar deste fascinio, o tratamento dado a sua imagem nao
corresponde a visdo revolucionaria e progressista presente no modo de viver,
agir e trabalhar de muitos membros do grupo: “...a mulher como tema, a
mulher como signo, a mulher como forma, a mulher como simbolo, inunda a
cultura visual na mesma medida em que a mulher como género ou a mulher
como realidade existencial diversa da do homem esta ausente. A imagem da
mulher foi formada pelo homem, como realidade que adquire consisténcia e
entidade a partir dele. O mundo feminino aparece traduzido pelo homem,
considerado como uma estrutura vazia capaz de aceitar o que quer se impor,
na qual nada existe — ou sua existéncia ¢ ignorada — como proprio e exclusivo”.
(GUIRAL, 1995, p.72-74, tradugdo nossa)®®

67 Para maiores informagdes sobre Man Ray, ver: Angelo, 2000.

% No original, em espanhol: “Por medio del automatismo defendian la renovacion de todos los valores;
ciertamente, lo que define al Surrealismo es una postura subversiva, postura que formo parte no solo del trabajo
sino de las vidas de las personas que conformaron el grupo surrealista. Subversion, por otra parte, que parecia
cuestion de hombres y no de mujeres, solo celebradas en el Manifiesto por su «arrebatadora bellezay. [...] El
tema da mujer ha hechizado a gran parte de los artistas masculinos del Surrealismo. A pesar de esta fascinacion,
el trato dado a su imagen no se corresponde con la vision revolucionaria y progresista presente en el modo de
vivir, actuar y trabajar de muchos de los componentes del grupo: «... la mujer como tema, la mujer como signo,
la mujer como forma, la mujer como simbolo, inunda la cultura visual en la misma medida en que la mujer como
género o la mujer como realidad existencial diversa del hombre esta ausente. La imagen femenina ha sido formada
por el hombre, como realidad que adquiere consistencia y entidad en funcion de él. El mundo femenino aparece
traducido por el hombre, considerado como una estructura vacia susceptible de acoger lo que se quiera imponer,
en la que nada existe -0 se ignora su existencia- como propio y privativoy .
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Independentemente de sua postura vanguardista, o Surrealismo continuaria, deste modo,
a alocar a mulher no local de “Outro absoluto” (BEAUVOIR, 1970, p.181). Como ja
evidenciado por Foster (1997, p.29, tradugdo nossa), “por mais transformado que seja o mapa,
o terreno deste sublime surrealista ndo ¢ muito diferente daquele da beleza tradicional: ele

permanece sendo o corpo feminino”®

. No entanto, mais do que um motivo estético
compartilhado ao longo da histéria da arte ocidental, “a mulher, o feminino e o erotico séo as
forcas maiores que movem o Surrealismo” (ANGELO, 2000, p.5). Forgas estas que, para Foster
(1997), estariam estruturadas entorno do unheimlich.

Ao longo de seu livro, o historiador da arte argumenta que “as forgas reprimidas no
modernismo frequentemente retornam no surrealismo como diabolicamente femininas™’®
(1997, p.190, tradugdo nossa) ou, em outras palavras, que ¢ por meio do feminino que o
infamiliar ¢ evocado e vivenciado pelos surrealistas. Se, conforme afirma Foster (1997,
p.XVIII, tradugdo nossa), o infamiliar ndo s6 habitaria o inconsciente surrealista, como seria
constantemente tratado pelos surrealistas, sendo praticamente “proposto, na mais famosa

defini¢do do surrealismo, como seu proprio “ponto™’!

, seria, entdo, por meio da corporeidade
feminina que os surrealistas buscariam “encontrar e consertar esse ponto”’?. Realiza-se esta
correlacdo, pois, assim como a mulher constituiria uma das “forcas maiores que movem o
Surrealismo” (ANGELO, 2000, p.5), este ponto, isto &, esta busca por desvelar aquilo que esta
“escondido no ser-humano” (GONCALVES, 2016, p.68), o que lhe ha de mais infamiliar,
representaria a “for¢a motivadora nas atividades dos surrealistas”’> (BRETON, 1972, p.123-
124 apud FOSTER, 1997, p.XIX, traducdo nossa). Com isto em mente, entende-se que o
feminino e o unheimlich nao seriam apenas elementos centrais, como se encontrariam

estreitamente vinculados no imaginario surrealista. O que, presumivelmente, o tornaria um

campo fértil para a apari¢do da mitica Esfinge, a qual se abordara nos topicos a seguir.

4.2.1.1 Devoradora

Da mesma maneira que “a esfinge das garras agugadas” (SOFOCLES, 2018, p.84)

simbolizaria um ser devorador, também o faria a mulher surreal. Uma das “forg¢as maiores”

% No original, em inglés: “however transformed the map, the terrain of this surrealist sublime is not must changed
from that of traditional beauty: it remains the female body .

0 No original, em inglés: “forces repressed in modernism ofien return in surrealism as demonically feminine”.
"I No original, em inglés: “proposed, in the most famous definition of surrealism, as it’s very “point””.

72 No original, em inglés: “finding and fixing this point”.

73 No original, em inglés: “motivating force in the activities of the Surrealists”.
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(ANGELO, 2000, p.5) do movimento, o erotismo estaria atravessado por um temor infamiliar
associado a corporeidade feminina. Pensado por Foster (1997, p.13, tradugdo nossa) por
intermédio da nogdo freudiana de pulsdo de morte’ — que ele interliga ao unheimlich e a

concepgdo de erotismo em Bataille (2017) — o prazer erdtico “sentido na destruicdo e [...]

2575 9576

despertado pela morte”’” seria “tipicamente dirigido a figuras femininas™’® no Surrealismo,

1433

onde “este sadismo ¢ muitas vezes combinado com uma ““puni¢do” exigida por sua suposta

castragdo — mais precisamente, por ela representar este estado, esta ameaga ao sujeito

patriarcal””’.

Figura 1 — Spide Woman
(Man Ray, c.1929). Fonte:
Man Ray Trust.

Deslocando-a para o campo das imagens, esta ameaga infamiliar e devoradora atribuida
a mulher poderia ser avistada na fotografia Spider Woman'® (Man Ray, ¢.1929). Na imagem, o
corpo de uma mulher € sobreposto por uma teia de aranha, cujo centro, para qual todas as linhas
se direcionam, converge justamente ao sexo feminino. Nao s6 ¢ no centro da teia que, no
ambiente natural, as aranhas costumam descansar e se alimentar, como ¢ onde aranhas dos tipos

vilva-negra e caranguejeira devoram o macho apds a copula”. Ao estudar o bestiario

74 Introduzida por Freud “em seu revolucionario “Além do principio de prazer”, de 1920” (RIVERA, 2005, p.62),
a nogdo de pulsdio de morte tem seu funcionamento concebido “como uma compulsdo a repeticdo” (/bidem).
Acerca desta compulsdo a repeticdo, ver: Laplanche e Pontalis, 2001, p.83-85.

75 No original, em inglés: “felt in destruction and [...] aroused by death” .

76 No original, em inglés: “typically directed at figures of Woman".

""No original, em inglés: “this sadism is often compounded with a “punishment” exacted for her putative
castration—more precisely, for her projected representation o f this state, o fits threat to the patriarchal subject”.
8 Figura 1.

Para uma explicagio cientifica sobre a reputagio  devoradora  destas  aranhas, ver:
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/por-que-a-aranha-viuva-negra-mata-o-macho-apos-o-acasalamento/.
Acesso em 31/05/2021.
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surrealista, Eliane Robert Moraes (2017, p.108) atesta o fascinio por este habito devorador
comum a algumas espécies de insetos, sendo o louva-deus “o inseto-fetiche do movimento”
fortemente em razdo de sua fémea ser igualmente caracterizada por um “violento ataque
nupcial”.

Uma mulher que na evidéncia de seu corpo se torna aranha. Para Guiral (2001, p.86,

traducdo nossa), imagens como esta se inseririam no “jogo metamoérfico™®°

por meio do qual “a
maquinaria da sensualidade e da sexualidade é posta em movimento™®! pelos surrealistas. Este
“jogo metamorfico surrealista™? (Ibidem) ndo giraria, entretanto, entorno de uma “angustia
existencial kafkiana™®® (Ibidem), mas de uma “paixfio pelo desarticulado e pelo estranho™®*
(Ibidem). Analisando este interesse metamorfico por uma perspectiva de género, a pesquisadora
espanhola observa que

Nas mudangas feitas pelos artistas surrealistas, a mulher ¢ sexo ¢ o sexo ¢
mulher. Desta maneira, ambos os vocabulos se convertem em um tUnico
conceito. As mudangas, as metamorfoses... os surrealistas gostam destes
jogos. As mulheres, sempre sdo o objeto destas mudangas, sdo suas principais
protagonistas. (GUIRAL, 2001, p.86, traducdo nossa)®’

Ao mesmo tempo que Guiral (2001) aponta para este interesse metamorfico dirigido a
corporeidade feminina, Moraes (2017, p.115) assinala que, em meio aos monstros femininos,
ou seja, aos seres metamorficos derivados da mulher evocados pelos surrealistas, a Esfinge seria
aquela com “a imagem mais recorrente”, ocupando “um lugar de honra no bestiario surrealista”.
Lugar este que estaria inserido num espectro erético e, por conseguinte, devorador. Segundo
Moraes (2017, p.117-118), no Surrealismo, a Esfinge “representa frequentemente a portadora

da morte” e, nesse caso, “é a femme fatale que reaparece”s®

, 0 que sugeriria “um significativo
retorno as origens do mito”, quer dizer, a criatura monstruosa e feminina que “avida de atrair
para destruir, cantava para encantar” (BRANDAO, 1986, p.246).

Logo, monstruosidade e erotismo ndo seriam aspectos vinculados apenas na mitologia
e na corporificagdo do infamiliar pela Esfinge, mas parte da forma como os surrealistas

constroem suas imagens entorno da sexualidade feminina. Em fotografias como Amanhda (Man

80 No original, em espanhol: “juego metamérfico”.

81 No original, em espanhol: “la maquinaria de la sensualidad y de la sexualidad se pone en marcha”.

82 No original, em espanhol: “juego metamérfico surrealista”.

8 No original, em espanhol: “angustia existencial kafkiana”.

8 No original, em espanhol: “pasién por lo inconexoy lo extraiio”.

8 No original, em espanhol: “En los cambios realizados por los artistas surrealistas, la mujer es sexo y el sexo es
mujer. De esta manera, ambos vocablos se convierten en un unico concepto. Los cambios, las metamorfosis... los
surrealistas gustan de estos juegos. Las mujeres, siempre, son el objeto de estos cambios, son sus principales
protagonistas”.

8 Grifo do autor.
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Ray, 1924)%7 e Sem Titulo (Man Ray, 1924)®8, por exemplo, os elementos tidos como sexuais
do corpo feminino sdo metamorfoseados em algo monstruoso justamente por meio do infamiliar
efeito da duplicagdo. Ao comentar sobre esta técnica, Angelo (2000, p.5) diz que, nas
fotografias de Man Ray, “havia sempre um mistério e estranheza, como um véu lan¢ado sobre
a imagem”. Enquanto que em Sem Titulo (Man Ray, 1924), o torso feminino ¢ retratado
desvinculado do resto corpo e denotado de um teor monstruoso através da duplicagao dos seios
pela unido precisa de dois fotogramas da mesma imagem (ANGELO, 2000), em Amanhd (Man
Ray, 1924) o corpo da mulher ¢ duplicado em sua totalidade. Face, seios, pernas, bragos e
sombra se multiplicam e, curiosamente, assim como ocorre com os fios da teia de aranha em
Spider Woman (Man Ray, ¢.1929), o sexo feminino se configura como o ponto para aonde o
olhar ¢ dirigido e no qual os diversos duplos da modelo se unem nesta fotografia. Ou, talvez,

de onde todos eles, a propria teia e o infamiliar se originam.

Figura 3 - Sem Titulo (Man
Ray, 1924). Fonte: La
Révolution Surréaliste, 1924,
p.16.

Figura 2 — Amanhda (Man Ray, 1924).
Fonte: MAN RAY, 2011, fig.2.

Diante disso, indaga-se, entdo, se em imagens onde mulheres habitam uma teia tal qual
devoradoras aranhas ou nas quais seus corpos sdo tomados como matéria para a criagao
monstruosa nfo estaria a figurar o dito “avatar da Esfinge” (BRETON, 1997, p.161 apud
MORAES, 2017, p.117) que Breton alega vislumbrar nos “diversos retratos de mulheres”
(MORAES, 2017, p.117) criados por Man Ray. Contudo, ainda que esta faceta devoradora seja
a mais antiga da Esfinge, se apresentando desde suas origens miticas (BRANDAO, 1986), ela

ndo a resume e, por consequéncia, ndo tem como indicar por completo a sua presenca no

87 Figura 2.
8 Figura 3. Ja para Angelo (2000, p.5), a multiplicacio dos seios nesta fotografaria lembraria “uma imagem
reminescente das antigas deusas da fertilidade”.



52

universo surreal. Com efeito, existem diversos outros seres femininos devoradores, como a
Medusa®, por exemplo, que poderiam ser utilizados como pardmetros miticos. Porém, aquilo
que particularizaria a Esfinge destas outras figuras, isto ¢, o fato dela ser simultancamente
devoradora e enigmatica, também estaria em questdo na concepcdo surrealista da mulher.
Conforme bem ressalta Guiral (1995), para “os homens surrealistas™® (Ibidem, p.74, tradugdo
nossa), a mulher nfio constituiria apenas “um objeto erdtico™®! (Ibidem, p.75, traducio nossa),

mas uma criatura que “havia nascido para ser descoberta™? (Ibidem, p.74, tradugio nossa).

4.2.1.2 Enigmatica

Em seu artigo Mujer y surrealismo, Juncal Caballero Guiral (1995, p.75, tradugdo nossa)
destaca a qualificagdo da mulher como um “enigma vivente”**. Obviamente derivada do mito
do “mistério feminino” (BEAUVOIR, 1970, p.237) que permeou a imagem da mulher na
cultura ocidental, esta qualificacdo auxiliaria no assentamento de determinados papéis de
género no Surrealismo. Como demonstra a autora:

Uma caracteristica essencial do movimento ¢ o papel que ocupa este azar;
daqui se deriva a grande importancia que se dava aos “encontros casuais”.
Neles, os papéis que se atribuiam a cada um dos participantes ja haviam sido
distribuidos. Existe um enigma vivente e alguém deve decifra-lo. O primeiro?
Um deles, o enigma, se refere ao papel que desempenha a mulher nestes
encontros, onde deve ser encontrada e decifrada; o segundo ¢ representado
pelo homem, que nasceu para descobrir e decifrar este enigma que ¢ a mulher.
(GUIRAL, 1995, p.74, tradugdo nossa)®*

Se a mulher € vista como um “ser de condi¢do enigmadtica [...] que deve ser descoberto
pelo homem™® (GUIRAL, 2001, p.87, tradugdo nossa), a fotografia é o meio pelo qual os
surrealistas elaboram este enigma. De acordo com Roberto Berton de Angelo (2000, p.3), as
“técnicas desenvolvidas pela fotografia surrealista buscavam alterar a percepcao da realidade,

criando imagens e combinagdes que ganhavam um aspecto alucinatorio e enigmatico”. Famoso

8 Sobre a relagdo da Medusa com o infamiliar da castra¢do, ver: Moraes, 2017, p.209-211.

%0 No original, em espanhol: “los hombres surrealistas”.

°! No original, em espanhol: “objeto erdtico”.

%2 No original, em espanhol: “habia nacido para ser descubierta’.

%3 No original, em espanhol: “enigma viviente”.

%4 No original, em espanhol: “Una caracteristica esencial del movimiento es el papel que ocupa en éste el azar;
de ahi se deriva la gran importancia que se daba a los «encuentros casualesy. En ellos, los papeles que se
otorgaban a cada uno de los participantes habian sido ya repartidos. Existe un enigma viviente y alguien que debe
descifrarlo. El primer? de ellos, el enigma, se refiere al papel que juega la mujer en esos encuentros, donde debe
ser hallada y descifrada; el segundo lo representa el hombre, que ha nacido para descubrir y descifrar a ese
enigma que es la mujer”.

% No original, em espanhol: “ser de condicién enigmatica [...]que debe ser descubierto por el hombre”.
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por suas “técnicas inovadoras como solarizagdes, rayografias, experimenta¢des diversas e
ludicas” (Ibidem, p.3), Man Ray teria no nu, particularmente, no nu feminino, o seu “tema de
predilegdo” (Ibidem, p.5).

Em meio as inimeras imagens de mulheres produzidas pelo fotégrafo norte-americano
(MAN RAY, 2011), as Sem Titulo (Man Ray, 1925)°° e Reflexées (Man Ray, 1929)°7 se
sobressaem por, através da técnica, denotarem um teor enigmatico a corporeidade feminina.
Acerca da primeira destas imagens, Angelo (2000) comenta que

Man Ray, em La Révolution Surréaliste, 1925, N. 2, p. 26, apresenta mais uma
vez um corpo nu, ilustrando uma das Cronicas intitulada Le Sommeil: Je ne
sais pas decouper (O Sono: Eu ndo sei recorta-lo), de René Crevel. Desta vez
o corpo feminino, curvilineo, é apresentado por inteiro e em pé. Os bragos
contornam o rosto, como um capuz nao permitindo que a luz que vem por
cima (luz de pino) ilumine sua face. Foi conseguido, na revelacdo, um efeito
de embagamento (flou), que torna a imagem imprecisa, fluida, onirica.
(ANGELO, 2000, p.6)*

e Figura 5 - Reflexdes (Man Ray, 1929).
Figura 4 - Sem Titulo (Man Ray,  Fonte: L’ECOTALIS, 2019, p.181.
1925). Fonte: La Révolution
Surréaliste, 1925, p.26.

De modo similar, o corpo feminino também se encontra impreciso em Reflexoes (Man
Ray, 1929). Mediante um efeito de superposicdo’®, a imagem corporea da mulher se aproxima
de um quebra-cabega, podendo ser distinguida apenas pela iluminagdo e pelo contorno da

silhueta. Conforme Emmanuelle de L’Ecotais (2019, p.178), curadora da mostra Man Ray em

% Figura 4.

%7 Figura 5.

%8 Grifo do autor.

% De acordo com L’Ecotais (2019, p.23), a técnica de superposigio teria sido uma das manipulagdes fotograficas
“(re)descobertas” por Man Ray na década de 20.



54

Paris, em suas fotografias “a mulher evolve num mundo estranho, ela propria
desmaterializada”. Assim como para os demais surrealistas, no trabalho fotografico de Man
Ray a mulher seria, tal qual as palavras de Baudelaire (1968 apud L’ECOTAIS, 2019, p.178).
“o0 ser que projeta a maior sombra ou a maior luz em nossos sonhos™.

Ser este que, na visdo de Moraes (2017), também seria personificado pela enigmatica
Esfinge. Segundo a autora, “a esfinge surreal evoca amiude a mulher amada, em cujos avatares
0 poeta reconhece o Unico ser que resume os mistérios do mundo” (2017, p.117). Neste sentido,
“no imaginario surrealista a esfinge assume o papel de depositario do sentido da vida,
orientando o curso da caminhada” (Ibidem). Caminhada, mistérios e “enigma vivente”!'%
(GUIRAL, 1995, p.75, tradugdo nossa) que, aos olhos dos surrealistas, se direcionariam todos
para o inconsciente.

Da mesma forma que a mulher teria “sua imagem [...] associada a vida psiquica™!!
(GUIRAL, 1995, p.75, tradugdo nossa) por meio de sua dita natureza enigmatica no
Surrealismo, a fotografia, enquanto “o campo perfeito para proliferacdo do unheimlich'%*
(MONTOITO, 2014, p.16), se constituiria como “um meio de conquista do irracional”
(ANGELO, 2000, p.3). Baseando-se em Griselda Pollock, Foster (1997, p.191, traducio nossa)
aponta para a manutencdo de uma “velha associagfio entre o feminino e o inconsciente™!%,
oriunda do confinamento das mulheres burguesas ao espago doméstico, no movimento. A partir
desta configuragdo burguesa, “ndo apenas o interior ficou identificado com as mulheres, como
a interioridade passou a ser associada a feminilidade, seja ela entendida como espiritual,
emocional, ou “histérica™!% (Ibidem). E, apesar de suas proposi¢des revolucionarias, o
“Surrealismo ndo fez nada para perturbar essa codificacdo; pelo contrario, ele parece que a
exacerba”!% (Ibidem).

Segundo o historiador da arte, a estética surrealista dependeria, na verdade, desta
associacdo, pois a “beleza convulsiva é em grande parte uma estetizagdo da histeria™!%
(Ibidem). Ponto de interligacao entre a fotografia e o unheimlich, a nocao de Beleza Convulsiva

diria, em vista disso, igualmente respeito a um corpo que se convulsiona. Deste modo, ndo seria

simplesmente uma questao de a Esfinge ressurgir no momento em que os surrealistas se utilizam

190 No original, em espanhol: “enigma viviente”.

101 No original, em espanhol: “su imagen [...] asociada a la vida psiquica”.

192 Grifo do autor.

103 No original, em inglés: “old association o fthe feminine and the unconscious” .

1%4No original, em inglés: “not only did the interior become identified with women, but interiority became
associated with femininity, whether understood as spiritual, emotional, or “hysterical””.

105 No original, em inglés: “Surrealism does nothing to disturb this coding; on the contrary, it appears to
exacerbate it”.

106 No original, em inglés: “convulsive beauty is largely an aestheticization of hysteria” .
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da imagem corporea da mulher para estranhar o mundo, acentuando a ligagdo de seus ditos
tracos devoradores e enigmaticos com o infamiliar, mas de, por intermédio de sua ja elaborada

conexao com as histéricas, sua figura atravessar parte da propria estética do movimento.

4.2.2 A estética da histeria

Em 1928 ocorreram dois eventos marcantes para o Surrealismo (FOSTER, 1997). O
primeiro, a proclamacio do “ideal de beleza convulsiva”!'?’ (FOSTER, 1997, p.49, tradugio
nossa) por André Breton e, o segundo, a comemoracdo do ““Cinquentenario da Histeria™”
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.202) por Breton e o poeta Louis Aragon (FOSTER, 1997).
Acerca desta coincidéncia temporal, Foster (1997, p.49, traducao nossa) afirma que nao seria
algo “acidental, pois a beleza convulsiva ¢ modelada na beleza histérica enquanto uma
experiéncia de mundo convulsionado™!%®. E, para se aproximar desta experiéncia, os surrealistas
recorreram, antes de mais nada, a retratos fotograficos de corpos femininos em plena convulsdo.

Por ocasido da comemoragdo deste ““Cinquentenario da Histeria™ (DIDI-
HUBERMAN, 2015, p.202), foram publicadas diversas fotos provenientes do acervo
fotografico da Salpétriere de Charcot (FOSTER, 1997) “na revista La révolution surredliste | ...]
sob titulo “As atitudes passionais de 1878 (MORAES, 2017, p.71). Frente a estas “imagens
de mulheres contorcidas, transfiguradas em estado de graca, furia ou terror” (MORAES, 2017,
p.71), Breton e Aragon declararam que

Nos, surrealistas, fazemos questdo de celebrar aqui o cinquentenario da
histeria, a maior descoberta poética do fim do século XIX. [...]. N6s, que de
nada gostamos tanto quanto dessas jovens histéricas, cujo tipo perfeito nos ¢é
fornecido pela observagdo relativa a deliciosa X.L. [Augustine]... (ARAGON;
BRETON, 1928, p.20 apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p.202-208)

9999

histeria a “um “meio de expressdo”, a uma “arte
os olhos das gesticulacdes tdo dolorosas da pobre estrela Augustine” vistas nestas imagens. Fonte: La
Révolution Surrealiste, 1928, p.20-21.

pelos surrealistas seria uma forma de “continuar a encher

107 No original, em inglés: “ideal of convulsive beauty”.
108 No original, em inglés: “not coincidental, for convulsive beauty is patterned on hysterical beauty as an
experience of the world convulsed”.



56

Retiradas de seu originario dominio patologico e transformadas num “meio supremo de
expressdo” (BRETON, 1988, p.950 apud MORAES, 2017, p.70), as fotografias dos corpos
convulsionados das histéricas da Salpétriere!® foram vistas como “imagens passionais
infinitamente inquietantes” (BRETON, 1988, p.950 apud MORAES, 2017, p.70) pelos
surrealistas. Em outros termos, como imagens corpéreas dotadas de um erotismo altamente
infamiliar. Para Eliane Robert Moraes (2017), seria precisamente o fato do “corpo erotizado e
convulsivo das histéricas™ (Ibidem, p.70) ser “um significante mobilizado por suas fantasias,
dando a conhecer [...] o inconsciente fisico” (Ibidem, p.70) que faria com que “as internas do
sanatdrio La Salpétriere” (Ibidem, p.71) encarnassem, “aos olhos dos surrealistas, o tipo perfeito
de subversdo por eles almejada” (Ibidem, p.71).

Ja conforme Birman (1999), esta subversao corporificada pelas histéricas e desejada
pelos surrealistas concerniria a propria tradicdo racionalista que, como habilmente salienta
Moraes (2017), seria simbolizada por Edipo. No universo surreal, o her6i modelar da civilizagio
ocidental (MORAES MONTEIRO, 2019) seria tido “como o grande percursor de um
despotismo masculino que tem, como corolario, o triunfo da razao e da consciéncia de si sobre
o caos primitivo” (MORAES, 2017, p.120). Diante “do corpo em ebuli¢do, fervoroso de fluidos
erdgenos e de humores incandescentes” (BIRMAN, 1999, p.97) das histéricas, os surrealistas
enxergariam um reencontro com este “caos primitivo” (MORAES, 2017, p.120), isto é, com o
inconsciente, cuja linguagem Edipo teria, na perspectiva de Agamben (apud MORAES
MONTEIRO, 2019), suprimido ao vencer a enigmatica Esfinge!!°.

De acordo com Moraes (2017, p.120), a Esfinge ndo teria sido somente preferida pelos
surrealistas, como, ao contrario do herdi grego, “a regra geral do grupo sempre foi, como
observou Vitrac, “recusar-se a qualquer expediente que deixe de provocar a interrogacao
inesgotavel da esfinge e manter-se na situag@o de adivinhé-la”. E, um dos modos de se manter
nessa “situacdo de adivinhé-la™ (/bidem), de conservar o “avatar da Esfinge” (BRETON, 1997,
p-161 apud MORAES, 2017, p.117), foi a tentativa dos surrealistas de resgatar a figura da
histérica “da disciplina psiquiatrica e reinscrevé-la como uma heroina do movimento, como

modelo do artista”!!! (FOSTER, 1997, p.53, tradugio nossa).

199 Ver: Didi-Huberman, 2015.

110 Segundo Juliana de Moraes Monteiro (2019, p.49), “o enigma proposto pela Esfinge ndo era, a partir das
colocagdes de Agamben, uma demanda de sentido, mas um modo mais originario de dizer. E, desse modo, eliminar
o lugar do enigma teria sido o legado problematico de Edipo para a civilizagdo”. Sobre a interpretagéo do filosofo
italiano, ver: Moraes Monteiro, 2019, p.48-50.

"' No original, em inglés: “firom psychiatric discipline and to reinscribe her as a heroine of the movement, as a
paragon of the artist”.
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Apesar da mais “emblematica imagem desta beleza convulsiva”!'? (FOSTER, 1997,
p.50, tradugdo nossa) ser a conhecida foto colagem O fenomeno do éxtase (1933) realizada por
Salvador Dali com imagens oriundas da Salpétriere (FOSTER, 1997; MORAES, 2017), a
estetizagdo da histeria também se encontraria expressa, tal qual “o avatar da Esfinge”
(BRETON, 1997, p.161 apud MORAES, 2017, p.117), na produgdo fotografica de Man Ray.
A titulo de exemplo, tem-se o retrato da Marquesa Cassati''> (Man Ray, 1922), no qual a
convulsdao compde a propria imagem. Embora um efeito de superposicdo faga com que a
fotografia adquira um aspecto borrado, num tremor quase convulsivo, o olhar duplicado da
modelo continua a encarar o fotdégrafo e o espectador. Conforme afirma Foster (1997, p.50,
traducdo nossa), para os surrealistas a histeria corresponderia a “um “estado mental” baseado
“numa seducio reciproca” que subverte todas relagdes “entre o sujeito e o mundo moral™”!'* e
que “produz seus efeitos nos outros —no médico ou analista, no artista ou espectador”!'>. Tendo
em mente esta afirmacdo de Foster (/bidem), entende-se que, embora tenha sido fotografado
antes de 1928, o olhar convulsivo da Marquesa Cassati poderia ser lido como um retrato desta

“sedugdo reciproca”!!é.

_L___ == —— =
Figura 7 - Marquesa Cassati
(Man Ray, 1922). Fonte: MAN
RAY, 2011, fig.1.

Em didlogo com esta leitura, Angelo (2000, p.7) enxerga a subversdo convulsiva
encarnada pelas histéricas no “aspecto mais conhecido do trabalho de Man Ray™: a solarizagao.
Para o autor, a técnica laboratorial de inversdo equivaleria a “uma forma de subversdo da

fotografia, que encontrava-se bem consciente e que agora torna possivel retardar o desejo, para

112 No original, em inglés: “the emblematic image of this convulsive beauty”.

113 Figura 7.

114 No original, em inglés: ““mental state” based on “a reciprocal seduction” that subverts all relations “between
the subject and the moral world””.

115 No original, em inglés: “produces its effects in others— in doctor or analyst, in artist or viewer”.

2

116 No original, em inglés: “reciprocal seduction”.

€
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um outro nivel de erotismo” (Ibidem, p.8). Um erotismo expresso no campo do inconsciente. A
fim de discorrer sobre esta técnica, Angelo (2000) volta-se para a fotografia Primazia da
matéria sobre o pensamento''’ (Man Ray, 1929). Nesta imagem, uma mulher posa num aspecto
adormecido e o seu corpo “nu torna-se uma espécie de matéria intermediaria entre o metal e o
liquido denso, uma espécie de um metal em fusdo” (I/bidem, p.7-8). Em outras palavras, uma
matéria intermedidria entre o consciente e o inconsciente.

Como comentado previamente, o Surrealismo exacerbaria a ligagdo, de origem
burguesa, entre o feminino e o inconsciente ao estetizar a histeria (FOSTER, 1997). Para os
surrealistas, o inconsciente ndo s6 se materializaria através da corporeidade histérica
(MORAES, 2017) que, assim como o corpo da modelo nesta fotografia de Man Ray (1929),
“torna-se [...] uma espécie de um metal em fusdo” (ANGELO, 2000, p.8), como o sonho se
configuraria “como terreno privilegiado de irrupcdo das maravilhas do inconsciente”
(RIVERA, 2005, p.14). Em seu estudo sobre as imagens das histéricas da Salpétriere, Didi-
Huberman (2015, p.259) aponta para o fendmeno do “sono histérico”, no qual, “com o corpo
inteiramente oferecido” a histérica se tornava “uma espécie de bela adormecida”. Nao se
trataria, entretanto, de um sono fisiologico em si, mas da simulagdo de um (DIDI-
HUBERMAN, 2015). Frente a este vinculo entre o sonho e o corpo na histeria, e da fascinagdo
por ambos no Surrealismo, interroga-se, entdo, se a fotografia Primazia da matéria sobre o
pensamento (Man Ray, 1929) nao seria, talvez, também uma simulacdo, quer dizer, uma

estetizagdo deste sono caracteristico das histéricas.

» e D

Figura 9 — Sono histérico (Albert Londe, 1893).
Fonte: DIDI-HUBERMAN, 2015, p.258.

Figura 8 - Primazia da matéria sobre o pensamento (Man
Ray, 1929). Fonte: MAN RAY, 2011, fig.55.

Nas palavras de Didi-Huberman (2015, p.260), “o “ataque de sono” era um ataque

histérico momentaneamente estatuificado e apresentdvel, com a fantastica bengdo de que,

117 Figura 8.
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muitas vezes [...] o “momenténeo” era, sendo controlavel, ao menos manipulavel”. Tidos como
“uma via real para “o conhecimento™ da histeria” (/bidem), os sonos histéricos eram encenados,
seja pela histérica em estado de “sonambulismo” (/bidem) que “gesticulava, fazia poses™

(Ibidem) ou pelo médico que poderia prosseguir, interromper ou precipitar o ataque através da

3953 9999

compreensdo ovariana™’ (Ibidem). O gesto de posar para o olhar do outro e ter seu corpo
guiado por este mesmo olhar seria, deste modo, algo compartilhado pela modelo e pela histérica
que, como relembra Foster (1997, p.53, tradugdo nossa), seria reconfigurada “como modelo do

»118 no Surrealismo.

artista

Conforme bem assinala Didi-Huberman (2015, p.260), nestes ataques de sono a cisdo
do “corpo empirico manifestava-se plasticamente”'". Plasticidade esta que, em certo sentido,
ocorreria fotograficamente em Primazia da matéria sobre o pensamento (Man Ray, 1929).
Como ja apontou Angelo (2000, p.8), a subversdo laboratorial presente nesta imagem
aproximaria o corpo da modelo a um estado de “metal em fusdo”. Ademais, assim como esta
técnica de solarizacdo, empregada nessa e em diversas outras fotografias de mulheres por Man
Ray, como ¢é o caso de Solarizagdo (Man Ray, s/d)'?°, Rosto (Man Ray, ¢.1930)'?! e Nu
solarizado (Man Ray, s/d)'??, seria um meio de, pela “subversdo da fotografia” (ANGELO,

2000, p.8), “retardar o desejo” (Ibidem), “o sono histérico € uma crise contida, ou melhor,

indefinidamente retardada”!?* (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.259).

Figura 10 - Solarizaio (Man Ray,
s/d). Fonte: MAN RAY, 2011,
fig.57.

Figura 11 - Rosto (Man Ray, Figura 12 — Nu solarizado
c.1930). Fonte: MAN RAY, (Man Ray, s/d). Fonte: MAN
2011, fig.59. RAY, 2011, fig.56.

118 No original, em inglés: “as a paragon of the artist”.
119 Grifo do autor.

120 Figura 10.

121 Figura 11.

122 Figura 12.

123 Grifo do autor.
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Perante esta aproximacdo fotografica entre as histéricas e as mulheres retratadas por
Man Ray, interpreta-se que se o “avatar da Esfinge” (BRETON, 1997, p.161 apud MORAES,
2017, p.117) ressurge em suas imagens, como afirma Breton (MORAES, 2017), seria
igualmente em razao delas aludirem ao enigma corporificado pelas histéricas. A fim de melhor
vislumbrar esta alusdo, volta-se para duas fotografias em que a técnica de solarizagdo em si nao
se apresenta: Berenice Abbott'** (Man Ray, 1923) e Mulher com cabelo longo'* (Man Ray,
1929). Colocando-as lado a lado com imagens classicas da histéricas analisadas por Didi-
Huberman (2015) em seu livro Invengdo da histeria: Charcot e a iconografia fotografica da
Salpétriere, observa-se a existéncia de uma gestualidade corporal comum. Ainda que ndo se
possa afirmar que a semelhanca do posicionamento corpdéreo da modelo em Berenice Abbott
(Man Ray, 1923) com a famosa arqueacao corporal das histéricas, denominada de “contratura
histérica”?® (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.176), seja intencional, nio se deve deixar de nota-
la, uma vez que a estetizacdo da histeria se encontra no cerne do ideal altamente fotografico de

Beleza Convulsiva (FOSTER, 1997).
i nY

Masebe 111

ATTAQUE HYSTERQ-EPILEPTIQUE
ARG D CERCLE

Figura 14 — Ataque histeroepiléptico,
arco de circulo (Paul Regnard, 1879-
1880). Fonte: DIDI-HUBERMAN,
2015, p.374.

Figura 13 — Berenice Abbott (Man Ray, 1923). Fonte:
Man Ray Trust.

Outra fotografia de Man Ray caracterizada pela curvatura do corpo — agora numa
perspectiva frontal — e pelos olhos fechados, como num sono, da modelo ¢ a sua conhecida
imagem Mulher com cabelo longo (Man Ray, 1929). Ao vé-la ao lado do registro de uma
catalepsia, isto é, de uma paralisa¢do corporal, em Augustine, a mesma que forneceria “o tipo
perfeito” (ARAGON; BRETON, 1928, p.20 apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p.208) de
histérica para os surrealistas, fica dificil ndo se indagar se o que se estd vendo nesta fotografia

de Man Ray ndo seria, de certa forma, um outro angulo daquele registro histérico criado a partir

124 Figura 13.
125 Figura 15.
126 Grifo do autor.
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do manuseio pelo médico e pelo fotografo deste corpo “dotado de uma incrivel submissdo

plastica”'?” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.271).

Planste XV

CATALEPSIE

Figura 16 — Catalpesia (Paul

Regnard, 1879-1880).
Fonte: DIDI-HUBERMAN,
2015, p.275.

Figura 15 — Mulher com cabelo longo
(Man Ray, 1929). Fonte: MAN RAY,
2011, fig.23.

Para além destas fotografias especificas e de suas possiveis aproximagdes com a histeria,
seja mediante a técnica ou ao gesto corporal, compete ressaltar que, do mesmo jeito que a
corporeidade histérica seria regida pelas suas fantasias (MORAES, 2017), nas palavras do
fotografo norte-americano: “ndo fotografo a natureza, fotografo minha fantasia” (MAN RAY
apud SCHWARZ, 1977, p.232 apud FATORELLI, 2003, p.3). Desta maneira, seria admissivel
considerar que, em seu ideal de Beleza Convulsiva, a pratica fotografica surrealista buscaria
ndo soO retratar, como visto acima, mas emular a propria experiéncia corporea das histéricas.
Como bem destaca Hal Foster (1997), as histéricas nao serviram somente como musas € objetos
de fascinio para os surrealistas, que diziam ndo gostar de outra coisa sendo “dessas jovens
histéricas” (ARAGON; BRETON, 1928, p.20 apud DIDI-HUBERMAN, 2015, p.208), como a
histeria em si se constituiria como um “paradigma para a arte surrealista, pois ela igualmente
deve tornar seu tema histérico, simpaticamente convulsivo, tomado por sinais de desejo; ela
também € uma continuag¢do do éxtase sexual por outros meios™!'?® (FOSTER, 1997, p.49,
tradugdo nossa).

Consequentemente, ainda que a relagdo da histeria com a arte ndo seja originaria do

Surrealismo, vide o abundante emprego da fotografia na Salpétriere comandada por Charcot

127 Grifo do autor.
128 No original, em inglés: “paradigm for surrealist art, for it too is to render its subject hysterical, sympathetically
convulsive, seized by signs of desire; it too is a continuation of sexual ecstasy by other means” .
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(DIDI-HUBERMAN, 2015) e que “por anos, Charcot vasculhou a historia da arte atras de sinais
da histeria em imagens de possuidos e extaticos, ¢ mais de uma vez Freud observou de forma
bastante ambigua que “o caso da histeria ¢ uma caricatura da obra de arte™'?° (FOSTER, 1997,
p-49, traducao nossa), percebe-se que teria sido no contexto surrealista que esta associacao se
deu de modo mais contundente. Ao tratar desta associagdo, Foster (1997) sente ser, contudo,
necessario frisar que

Em algumas teorias feministas, a histeria é vista como uma categoria ardilosa
que serve para excluir as mulheres como sujeitos dos proprios discursos que
elas ajudaram a construir como objetos. A psicanalise classica ¢ um exemplo
desta fundacgdo discursiva como exclusdo; a arte tradicional (historia) é outra.
A associag@o surrealista da histeria com a arte pode funcionar de forma
similar: precisamente por ser celebrado, o feminino, o corpo feminino,
continua sendo o terreno silenciado nessa arte. (FOSTER, 1997, p.53,
traducdo nossa)'*°

Para Foster (Ibidem), esta conexdo surrealista divergiria, no entanto, “da estética

1”131

tradicional”’”". Nela, “o corpo feminino ndo ¢ a imagem sublimada da beleza, mas o local

dessublimado do sublime — ou seja, o corpo histérico inscrito com sinais da sexualidade e
marcas da morte”!*? (Ibidem). Todavia, apesar de se distinguir de certos ideais sublimados de
beleza, esta divergéncia assinalada por Foster (1997) iria, no fundo, de encontro com a propria
concepcdo da corporeidade feminina, exacerbada pelas histéricas e, ¢ claro, pela mitica da
Esfinge, como um “corpo estranho por defini¢do” (RIVERA, 2005, p.66). A respeito da
intensificagdo desta conexao entre o feminino e o unheimlich por meio da estetizacdo da histeria
pelos surrealistas, Hal Foster (1997) se questiona, no fim de seu livro, se

Ligado como esta ao infamiliar freudiano na ansiedade da castracdo, o surreal
¢ um dominio da masculinidade? As mulheres sdo excluidas de suas praticas
precisamente na medida em que sdo feitas para representa-lo enquanto
figuras? O que acontece quando os surrealistas se identificam com essas
figuras? Existe uma genuina problematizagdo da identidade masculina, ou
meramente uma apropriacdo de posicdes ambiguamente associadas ao
feminino (por exemplo, a histérica, a masoquista)? Eu argumentei que essas
figuras sdo cruciais para a mudanga no surrealismo para longe de uma pratica
sublimatéria do belo. Porém, a sua estratégia dessublimatoria do sublime ¢
uma alternativa real a outros modernismos que transgredem a imagem do

129 No original, em inglés: “for years Charcot sifted through art history for signs of the hysterie in images of the
possessed and the ecstatic, and more than once Freud remarked ambiguously enough, that “a case of hysteria is
a caricature of a work of art””.

130 No original, em inglés: “In some feminist theory hysteria is seen as a ruse category that serves to exclude
women as subjects from the very discourses that they help to constitute as objects. Classical psychoanalysis is one
example of this discursive foundation-as-exclusion; traditional art (history) is another. The surrealist association
of hysteria and art might function in a similar way: precisely because it is celebrated, the feminine, the female
body, remains the silenced ground of this art”.

131 No original, em inglés: “from traditional aesthetics .

132 No original, em inglés: “the female body is not the sublimated image of the beautiful but the desublimated site
of the sublime— i.e., the hysterical body inscribed with signs of sexuality and marks of death” .
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corpo feminino — ou é um epitome sombrio deste persistente imaginario?
(FOSTER, 1997, p.209, tradugdo nossa)'*

As interrogagdes do historiador da arte sdo muitas € o proprio ndo chega a nenhuma
resposta concisa. Porém, independentemente de quais seriam estas respostas — algumas das
quais foram provavelmente elaboradas por Birman (1999) em sua diferenciacdo entre histeria e
histericiza¢do!3* — 0 que se objetiva ao trazer estes questionamentos para o debate aqui proposto
nao ¢ responder as indagacdes geradas pelos surrealistas. Mas, sim, colocar em evidéncia o
quanto sua estética e, em fun¢ao disso, sua produgao fotografica exemplificada por Man Ray,
estaria pautada por este “persistente imaginario”!* (FOSTER, 1997, p.209, tradugdo nossa)
que, mediante a subversdo que as histéricas “realizavam na ordem da razao e no registro do
logos nas suas relagdes com a corporeidade™!*¢ (BIRMAN, 1999, p.97), transformava a mulher,
seu corpo € “o monstro que as representou” (CONNELL, 2013, p.59) na propria sintese do

infamiliar.

4.2.3 Uma Esfinge moderna

Na conclusao de Convulsive Beauty, Hal Foster (1997, p.206, traducdo nossa) elege a
figura do Minotauro como a criatura mitica que, “no labirinto de insinuagdes surrealistas de

desejo e morte™!3’

, melhor conectaria “o envolvimento psiquico do surrealismo aos seus
interesses mitolégicos, historicos e contemporaneos™*®. Em contrapartida, o que se sugere
neste capitulo ¢ que seria a imagem da Esfinge que ressurgiria quando, por intermédio da
erotizacdo, da condi¢do de “enigma vivente™'** (GUIRAL, 1995, p.75, traducdo nossa) ou da
“estetizacdo da histeria”!'** (FOSTER, 1997, p.191, traducdo nossa), os surrealistas

estranhariam fotograficamente o corpo feminino.

133 No original, em inglés: “Bound up as it is with the Freudian uncanny in castration anxiety, is the surreal a
masculinist domain? Are women excluded from it as practitioners precisely to the degree that they are made to
represent it as figures? What happens when the surrealists identify w ith these figures? Is there a genuine troubling
of masculine identity, or merely an appropriation of positions ambiguously associated with the feminine (c.g., the
hysteric, the masochist)? I have argued that these figures are crucial to the shift in surrealism away from a
sublimatory practice of the beautiful. But is its desublimatory strategy of the sublime any real alternative to other
modernisms that transgress the image of the female body— or is it the grim epitome of this persistent imaginary?” .
134 Acerca desta diferenca, ver: Birman, 1999, p.95-99.

135 No original, em inglés: “persistent imaginary”.

136 Grifo do autor.

137 No original, em inglés: “in the labyrinth of surrealist intimations of desire and death” .

133 No original, em inglés: “the psychic involvements of surrealism to its mythological, historical, and
contemporary interests”.

139 No original, em espanhol: “enigma viviente”.

140 No original, em inglés: “aestheticization of hysteria”.
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Em sua pesquisa sobre a mulher no Surrealismo, Guiral (1995) identifica alguns tipos
de imagens do feminino que permeariam o movimento. Ainda que as mais conhecidas sejam as
interligadas concepgdes da mulher como musa, menina e objeto, a pesquisadora espanhola
destaca, em um breve comentario, que “para Alexandrian, ha outro tipo de feminino; que foi o
primeiro que interessou o surrealismo: se trata da mulher-esfinge, que introduz um elemento
desagradavel, o irracional, num mundo racional como o masculino” (/bidem, p.76, tradugao

nossa)'#!

. A partir desta pontuagdo, verifica-se, mais uma vez, como que a transmutagdo da
mulher em Esfinge no universo surrealista estaria condicionada a sua conexao corporal com o
unheimlich e, por conseguinte, como que esta ligacdo estaria arraigada na imagem da mitica
“Virgem alada” (SOFOCLES, 2018, p.33). Afinal, o que seria a introdugdo de algo
desagradavelmente irracional pela mulher, sendo o desvelamento do infamiliar da condigdo
humana pela visdao do “ventre materno, o “familiar” por exceléncia, tornado inquietante gragas
ao recalcamento” (RIVERA, 2005, p.56)?

Conforme Moraes (2017, p.120), ao passo que “Edipo ocupa aqui uma posico
insignificante, contrariando sua énfase no pensamento moderno”, a Esfinge se sobressai na
cosmologia surreal. No decorrer deste capitulo, procurou-se apontar para alguns dos modos
através dos quais sua figura infamiliar se apresentaria no imaginario surrealista e em certas
fotografias de Man Ray, dado que foi precisamente nelas que André Breton (1997, p.161 apud
MORAES, 2017, p.117) disse avistar “o ultimo avatar da Esfinge”. No entanto, deve-se frisar
que, apesar de nenhuma destas imagens retratar explicitamente a Esfinge em seus moldes
classicos, isto ndo se constitui como um impedimento para sua apari¢do, posto que, no
Surrealismo,

A reinven¢do do monstro passa, antes de tudo, pela dessacralizagdo das
tradi¢des que o sustentam na qualidade de uma simbolica acabada: "Nos
dispensamos os tesouros da imaginacao. Figurar a esfinge como um ledo com
cabeca de mulher pode ter sido poético outrora. Espero que uma verdadeira
mitologia moderna esteja em formacgdo" - observava o autor desde Les Pas
perdus (1924). Convicgdo partilhada por varios membros do grupo, que nao
poupam esfor¢os para libertar a criatura de suas formas convencionais,
rejeitando a simbolica fixada pelo modelo grego. Contudo, o alvo dessa recusa
ndo é o mito enquanto tal, mas o falacioso "culto aos antigos", que os
surrealistas desprezam na esperanca de criar uma nova mitologia,
contemporanea aos dilemas de seu tempo. (MORAES, 2007, p.11)'*

4l No original, em espanhol: “para Alexandrian, hay otro tipo femenino; que fue el primero, que interesé al
surrealismo: se trata de la mujer-esfinge, que introduce el elemento desazonador, lo irracional, en un mundo
racional como el masculino”.

142 Grifo do autor.
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Figura 17 — Esfinge de Efeso
reconstituida. Uma das imagens
classicas na qual Delcourt
(BRANDAO, 1986) avista um
caréter erdtico no encontro entre o Figura 18 — Natasha (Man Ray,
monstro feminino e o heréi grego.  1930). Nu solarizado feminino que,

Fonte: DELCOURT, 1981, fig. Jjunto de outros retratos de mulheres,
XIV. precede a afirmagao de Breton sobre o

avatar da Esfinge no catilogo
Photographs by Man Ray: 105 Works,
1920-1934. Fonte: Man Ray Trust.

Embora seja a morfologia monstruosa da Esfinge que, originalmente, fundamentaria
suas caracteristicas chaves, como o enigma e o erotismo devorador — observado por Delcourt
(apud BRANDAO, 1986) na imagem acima da Esfinge de Efeso reconstituida'® — a sua
transmutagdo em uma mulher como qualquer outra no Surrealismo nao a teria esvaziado destes
elementos ou de sua alteridade infamiliar. Para Eliane Robert Moraes (2007, p.13), na
modernidade, a Esfinge continuaria a langar seu interlocutor “na incognita da alteridade”. E, a
despeito de Moraes (2007) pensa-la a partir da personagem literaria de Nadja, nada impede que
suas consideracdes acerca desta Esfinge moderna sejam transpostas para o imaginario
surrealista e as fotografias de Man Ray aqui abordadas.

Afora o fato de que esta “incégnita da alteridade” (MORAES, 2007, p.13) esta
claramente inserida no campo do infamiliar que, na concepcao Foster (1997), atravessaria o
Surrealismo como um todo, a propria autora afirma que “a recusa do principio de identidade é
uma topica central do movimento, explorada em varios sentidos pelo grupo” (MORAES, 2007,
p.14). Da mesma maneira que Rivera (2005, p.58) relembra o “célebre dito de Arthur Rimbaud:

9999

“Eu € um outro™” ao discorrer sobre o teor infamiliar do duplo, Moraes (2017, p.14) recorda

"o

que “os primeiros a expressar urna duvida radical a respeito da afirmacdo "Eu sou"” foram os
poetas modernos “considerados "surrealistas avant la lettre" [...] como se evidencia tanto no "je

est un autre” de Rimbaud”'#,

143 Figura 17.
144 Grifo do autor.
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De acordo com Moraes (2007, p.15), “mais tarde, inspirado no desfecho de Nadja, seria
Max Ernst a reconhecer nessa concepg¢ao de beleza uma notavel ampliagdo da consciéncia: "A

"

identidade sera convulsiva, ou ndo serd"”. Em outras palavras, que o eu serd um outro. Que a
identidade sera infamiliar, ou ndo sera. Foster (1997) salienta, entretanto, um pormenor desta
convulsdo identitaria que, novamente, colocaria as relacdes de poder (TEDESCHI, 2012)
presentes nesta associagdo cultural entre a corporeidade feminina e o unheimlich em questdo.
Segundo o historiador da arte, o “despedagamento psiquico (a identidade convulsiva) do sujeito
masculino pode depender do despedacamento fisico (beleza convulsiva) da imagem
feminina™!* (FOSTER, 1997, p.103, tradugio nossa) e na estetizacdo histeria, por exemplo, “o
éxtase de um pode vir a custa da dispersdo do outro”!#® (Ibidem). Isto é, ainda que haja uma
identificacao dos surrealistas com as histéricas (FOSTER, 1997), que as polaridades de eu/outro
sejam convulsionadas, o estranhamento por eles vivenciado continuaria a depender da
manuten¢do de um olhar para com o feminino enquanto um “corpo estranho por defini¢do”
(RIVERA, 2005, p.66).

Uma nova mitologia moderna. E o que propde Breton ao reinventar a Esfinge para além
de sua configuragao classica (MORAES, 2017). Mais do que um monstro que habitava Tebas
e, um dia, interpelou Edipo (BRANDAO, 1986), a Esfinge passaria a, supostamente, residir em
cada histérica que se convulsionava, em toda e qualquer mulher em cuja a imagem fotografica
o artista masculino seria capaz de vislumbrar “as multiplas faces do enigma” (MORAES, 2017,
p.12). Aos olhos de quem esta configuracdo esfingica do feminino no Surrealismo seria
inovadora e para quem tal mitologia moderna estaria a servigo deve-se, por fim, perguntar. A
despeito de rejeitarem Edipo e a tradigdo ocidental por ele representada e se interessarem pelas
manifestagdes inconscientes (MORAES, 2017), por este “modo mais origindrio de dizer”
(MORAES MONTEIRO, 2019, p.49) contido no enigma, os surrealistas ndo teriam, no fundo,
chegado a dar voz a Esfinge, mas, como outros interpretes masculinos que vieram antes deles,
a feito de reflexo para sua cultura e identidade (CONNELL, 2013), realizando o oposto daquilo
que Rafael Dotto Scremin (2013) compreende como o cerne da reinterpretacdo mitica defendida
por Jane Connell (2013):

Se pensarmos que a Esfinge tebana ¢ considerada pelos homens ocidentais um
mistério em si mesma, temos que ha, aqui, um mecanismo de recusa por parte
do seu intérprete. Mais do que isso, temos o que esta recusa diz do desejo do
interlocutor da “monstruosa criatura”; logo, o “mistério” esta em quem olha,
ndo em quem ¢ “olhado”. [...]. Este ¢ o ponto de Connell: ao olhar para a

145 No original, em inglés: “the psychic shattering (the convulsive identity) of the male subject may depend upon
the physical shattering (the compulsive beauty) of the female image”.
146 No original, em inglés: “the ecstasy of the one may come at the cost of the dispersal of the other”.
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Esfinge nos confrontamos com a diferenca sexual, que deve ultrapassar a
diferenciagdo falico-castrado para que ndo se tenha a opressdo do homem
sobre a mulher, isto é, para que se tenha a mulher enquanto sujeito, produtora
de desejos inconscientes. (SCREMIN, 2013, p.75)'¥

Perante esta modernizacdo da Esfinge pelos surrealistas conclui-se que, se centenas de
anos apos sua eternizacio pela tragédia edipiana (BRANDAO,1987; VIDAL-NAQUET, 2014),
ela continuaria a figurar como “um monstro fundante da nossa cultura” (MORAES, 2000, p.86),
a ressurgir “nos contrastes entre as fisionomias fotografadas, nos [...] tragos multiplos e
contraditérios” (MORAES, 2017, p.117) presentes nesta pequena selecdo de retratos de
mulheres produzidos por Man Ray, seria porque aquilo que a fundamentaria também
permaneceria de algum modo remanescente em sua imagem. Em outras palavras, que o “mito
da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.299) por ela representado, isto é, a concep¢do da mulher
como um ser intrinsicamente devorador, enigmatico, em resumo, infamiliar, seguiria vigente
no Surrealismo e, em certa medida, também no imaginario do século XX. Apesar de recusarem

"9

“o falacioso "culto aos antigos™” (MORAES, 2007, p.11) e quererem “criar uma nova mitologia,
contemporanea aos dilemas de seu tempo” (/bidem), os surrealistas conservariam esta tao antiga
“diferenciagdo falico-castrado” (SCREMIN, 2013, p.75) ao invocarem “mitos edificados a
propdsito da mulher” (BEAUVOIR, 1970, p.300) que pretendem “resumi-la inteiramente”
(Ibidem), ao a caracterizarem como esfingica.

Embora possa-se se argumentar que, na contramao da tradi¢ao filosofica personificada
por Edipo (CONNELL, 2013), os surrealistas tenham abragado as consequéncias monstruosas
decorrentes do encontro com a Esfinge e buscado convulsionar a propria identidade (MORAES,
2007), também ¢ preciso reconhecer o0 modo como o local de “Outro absoluto” (BEAUVOIR,
1970, p.181) da mulher teria sido preservado em seus processos de estranhamento. Para Moraes
(2007, p.15), a méaxima da Beleza Convulsiva “traduzia o sentimento estético de todo um grupo
de escritores e artistas que, ao dar as costas as exigéncias da identidade, se entregava com paixao
ao projeto de duvidar das formas e de deslocar continuamente os sistemas de referéncia”.
Porém, independentemente desses deslocamentos, seria ainda a mulher aquela que — mediante
0 seu corpo — introduziria o sujeito masculino na “incdgnita da alteridade” (/bidem, p.13). Ao
mesmo tempo em que as mulheres serviriam de lembranga da “diferenga que cada um de nos
porta ao integrar o género humano [...] que somos, cada qual, um “desvio” em relacdo ao
suposto homem genérico e universal” (MORAES, 2000, p.90), a visdo de seus “tragos multiplos

e contraditorios” (MORAES, 2017, p.117) nas fotografias de Man Ray nao indicaria uma

147 Grifo do autor.



68

pluralidade aos olhos de Breton, mas a presenca de um “ser unico” (/bidem), de um mito cujo
proposito seria precisamente a delimitagdo corporea desta diferenca.

Ressalta-se, contudo, que o que se procura colocar em jogo nesta investigagcdo sobre a
modernizagao da Esfinge no Surrealismo nao ¢ a subjetividade de seus artistas, que viviam um
processo ndo so6 de objetificacdo, como de identificagdo com as histéricas (FOSTER, 1997), ou
a questao de género no movimento como um todo, afinal houveram igualmente diversas artistas
mulheres que, através dos mesmos preceitos surrealistas, buscaram “romper com a imagem do
mundo feminino que era oferecida a partir das obras artisticas de seus companheiros
masculinos”!*® (GUIRAL, 2001, p.88, traducdo nossa). Mas, sim, a forma como que algumas
de suas imagens a respeito do feminino estariam atravessadas por antigas representacdes
culturais “ligadas ao poder masculino” (TEDESCHI, 2012, p.45) que “produziram a identidade
e a alteridade” (/bidem); como que mesmo movimentos artisticos revolucionarios como o
Surrealismo (BENJAMIN, 1987) estariam entranhados por aquilo que Simone de Beauvoir
(1970, p.299) nomeou como o “mito da mulher” e, principalmente, como que grega ou
moderna, mitica ou fotografica, a figura da Esfinge permaneceria estruturada entorno do mesmo

elemento desde o seu fatidico encontro com Edipo (BRANDAO, 1986): o unheimlich.

148 No original, em espanhol: “romper con la imagen que del mundo femenino se ofiecia desde los trabaios
artisticos de sus comparieros masculinos”.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Em sua analise do “papel do olhar masculino na teoria filoséfica” (TEDESCHI, 2012,
p.45), Tedeschi (2012) aponta para a funcdo das representagdes culturais dele derivadas na
construcdo das nocgdes de identidade e alteridade. Durante este trabalho, foi possivel
compreender como que a mitica Esfinge e o imaginario fotografico surrealista estariam
implicados neste processo. Partindo de seu célebre desafio — decifra-me ou te devoro — e do
conceito freudiano de unheimlich, procurou-se tragar uma breve genealogia da figura da Esfinge
e de sua intima relacdo com a concepcdo de que a mulher seria um “corpo estranho por
definicdo” (RIVERA, 2005, p.66).

Devoradora, enigmatica e surreal. Para cada uma destas facetas da Esfinge dedicou-se
um capitulo. No primeiro, pdde-se perceber como a alteridade infamiliar atribuida a
corporeidade feminina pela epistemologia grega atravessaria seu encontro com Edipo e sua
mitologia, estabelecendo uma ligagdo entre o unheimlich e o “mito da mulher” (BEAUVOIR,
1970, p.299) por ela representado. J& no segundo, verificou-se como enigma, corpo e linguagem
estariam articulados na figura da Esfinge a tal ponto que seria concebivel vé-la no imaginario
cultural que circunda as histéricas. Por fim, no terceiro, adentrou-se na presenca de seu mito na
modernidade a partir daquela invengdo moderna que tanto suscitaria o unheimlich: a fotografia.
Nele, observou-se como que o Surrealismo definiria a mulher a partir dos mesmos atributos
infamiliares que caracterizariam a mitologica “Virgem alada” (SOFOCLES, 2018, p.33) e
desassociaria a Esfinge de sua morfologia grega. Modernizada, a Esfinge nao corresponderia
mais ao ser que habitava as colinas de Tebas (BRANDAO, 1986), e sim a um avatar que
ressurgiria quando surrealistas como Man Ray, por exemplo, utilizam da fotografia para
estranhar a corporeidade feminina.

A genealogia da Esfinge aqui esbocada poderia ser, portanto, igualmente entendida
como uma genealogia desta conexao entre o feminino e o unheimlich. Se na Antiguidade ela
foi ilustrada através de uma explicita mistura corporal da mulher com o animalesco, na
modernidade surrealista ela se expressou pela estetizacdo da ideia de que o corpo feminino
materializaria o inconsciente. Sem duvidas, as interligagdes entre mitologia, feminino,
infamiliar e fotografia nao se esgotam no percurso tedrico percorrido nesta pesquisa. Por meio
dos paralelos e apontamentos aqui realizados, diversos outros caminhos de estudos no campo
da comunicacdo e da fotografia podem ser tomados e imagens de outras figuras miticas
aplicadas. Uma ramificagdo plausivel desta pesquisa também seria pensar como a Esfinge e o

estranhamento do feminino se apresentariam em imagens artisticas ou midiaticas na
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contemporaneidade ou como seu mito e a experiéncia frente ao unheimlich seriam trabalhados
por artistas mulheres, surrealistas ou ndo. Outra possibilidade seria explorar os usos da imagem
fotografica nas experiéncias de auto estranhamento, questionando como eles divergiriam ou
ndo do estranhamento vivenciado frente ao outro. Independentemente de possiveis
seguimentos, o que se objetiva com este trabalho ¢ justamente fomentar um interesse nao so6
pela mitologia da Esfinge, mas pelos mitos que circundam as imagens, discutindo-as enquanto
produtos e propulsoras de certas representagdes culturais.

Ainda que a Esfinge seja uma criatura mitica oriunda da Grécia Antiga e o Surrealismo
tenha sido parte da cena cultural européia do século XX, ambos reverberam no imaginario
ocidental até¢ hoje. Da mesma forma que os debates sobre género que marcaram o século XX
ainda s3o necessarios, o olhar para mitos e imagens culturalmente consolidados permanece
extremamente atual. Questionar como o corpo feminino da Esfinge a leva a se tornar um
monstro tdo fundante (MORAES, 2000) a ponto de proposi¢des artisticas revolucionarias como
o Surrealismo continuarem a avistar sua alteridade devoradora e enigmadtica em cada mulher, ¢
também questionar quem esta a olhar este corpo, a nomea-lo como outro, a querer decifra-lo.
Ao colocar tais facetas da Esfinge em questdo, esta pesquisa intende, em ultima instancia,
problematizar este imaginario do corpo feminino enquanto um corpo estranho, visto que se tem
algo que tanto o conceito de unheimlich quanto o proprio enigma da Esfinge ensinam ¢ que

todo corpo, seja qual for o seu género, ¢ estranhamente outro.
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