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SILVA, Anna Carla Ferreira. Lima Barreto e a cronica da modernizagdo. Orientadora:
Maura Ribeiro Sardinha. Rio de Janeiro: ECO/UFRJ. Monografia em Jornalismo.

RESUMO

Lima Barreto € o mais critico cronista da Republica Velha no Brasil. Suas cronicas sociais
transmitem o retrato de uma época, povo, cidade e governo. Um extenso e brilhante registro
da vida no Rio de Janeiro que reflete fragmentacéo, atualidade e modernidade. Seu estilo
fluente e coloquial influencia escritores modernistas. A cronica, no Brasil e na segunda
metade do século XIX, torna-se um género especifico ligado ao jornalismo, que prima pela
arglcia na andlise dos fatos e pela qualidade do estilo. Enfatiza o papel da oralidade, um
estilo caracteristico que, estritamente ligada ao jornalismo, prepara o leitor para a leitura
estabelecem uma ligacdo entre cultura oral e cultura escrita. Propicia uma literatura
pedagdgica, facilitadora da leitura, mas que problematiza a questdo do discurso do senso
comum. E pode ser considerada um género fronteirico entre jornalismo e literatura.

Palavras-chave: Lima Barreto. Moderniza¢do da cidade do Rio de Janeiro. Crbnica.
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1 Introdugéo

No inicio do século XX, a cidade do Rio de Janeiro passa por grandes
transformagdes urbanas. Alguns autores como Machado de Assis, Olavo Bilac, Lima
Barreto e Jodo do Rio retratam em suas cronicas a modificagdo que a cidade sofre.
Modificacdo esta que ndo € sentida apenas nas derrubadas, construcbes de avenidas e
aterros, mas também na vinda do automovel, da fotografia e do cinema.

Lima Barreto e outros autores como ele fazem verdadeiras cronicas sociais, e
conseguem transmitir o verdadeiro retrato fiel de uma época. Analisam o povo, a
cidade, o governo e fazem um extenso e brilhante registro da vida no Rio de Janeiro do
inicio do século XX, utilizando como meio a crénica, que ganha forgcas nesse periodo,
responsavel por refletir a fragmentacdo, a atualidade e a modernidade desta época.

Lima Barreto € o mais critico cronista da Republica Velha no Brasil. E
severamente criticado por seu estilo fluente e coloquial, que termina por influenciar os
escritores modernistas. Acredita que a literatura precisa, além de tudo, ter uma funcao
social. Apesar de Jodo do Rio ser o criador da crénica social moderna, Lima Barreto
tem um estilo proprio que influencia 0 modo de escrever de muitos cronistas da
modernidade. Ambos conseguem se tornar historiadores de uma época.

O tema da exclusdo social, presente em suas cronicas, € representativo na
sociedade brasileira. E importante verificar que a exclusio é uma das conseqiiéncias dos
problemas da sociedade e da modernizacdo que a cidade enfrenta. A denuncia nas
crénicas desses autores, de como a expulséo do centro da cidade e a simples negacéo da
pobreza causam, de certa forma, a violéncia urbana, e de como as reformas apenas
afastam o problema, sem resolvé-lo, também esta presente e é parte importante da
literatura.

Através do estudo das crbnicas de Lima Barreto serd obtido um panorama da
cidade e da sociedade no inicio do século, e feita uma andlise das reacdes provocadas
por esta modernizacdo, presentes em suas crénicas. Também sera analisado o choque
entre as reformas urbanas modernizadoras e o discurso memorialista, e 0 apagamento da
memoria da cidade, e 0 choque que essa modernizacgdo representa para a populacdo do

inicio do século XX, provocando modifica¢cGes até mesmo na maneira de falar.
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Neste trabalho, as principais fontes utilizadas séo os textos de Flora Sussekind,
Beatriz Resende, Renato Gomes, Antonio Candido, Marshall Berman e Nicolau
Sevcenko. Além de cronicas de Lima Barreto, publicadas no livro Toda a cronica, que
foram anteriormente publicadas no jornal Correio da Noite, e na revista Careta.

No primeiro capitulo, utilizando os textos de Antonio Candido, serd feito um
breve panorama sobre a cronica como texto literario e demonstrada sua importancia
como forma de representagéo da cidade e de historicizagéo.

No segundo capitulo, serd feito um breve historico sobre a relacdo entre a
invencdo da tipografia, a imprensa, a vinda da corte e o jornalismo e a literatura. Serdo
estabelecidas, através desse estudo, as vinculagdes entre jornalismo, literatura e histéria
social.

No terceiro capitulo, falarei do sentido original da palavra crénica, sobretudo da
que trata do cotidiano, ressaltando a importancia desse texto para a mudanca e aquisicdo
de conhecimento da sociedade.

No quarto capitulo, utilizando os textos de Flora Sussekind e Renato Gomes,
sera feito um panorama da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século e do seu
processo de modernizacdo, citando as mudancas urbanisticas, com énfase na reforma de
Pereira Passos. Este panorama sera usado como base para o entendimento de que tipo de
modernizacdo Lima Barreto trata em suas crénicas. Falarei também da cronica e de sua
importancia para a leitura do espaco urbano com um breve histérico sobre como isso
comeca a se dar nos jornais do Rio de Janeiro. Criando um vinculo entre a tematica da
crbnica e as mudancas operadas na cidade.

No quinto capitulo, utilizando os textos de Beatriz Resende, Nicolau Sevcenko e
Flora Sussekind, aliados as cronicas de Lima Barreto, autor enfocado neste trabalho,
sera demonstrado como este autor se posicionou em relacgdo ao processo de

modernizacao.



2 O jornalismo e a literatura: um breve historico

“A diferencga entre o jornalismo e a literatura ¢ que
o jornalismo ¢ ilegivel e a literatura nao ¢ lida.”

Oscar Wilde

Considerando as inovagdes de Gutenberg no século XV como um marco
historico, pode-se dizer que através do desenvolvimento da tipografia e da invencéo de
Gutenberg, a populacdo pode ter maior facilidade no acesso ao conhecimento. Gragas a
possibilidade da impressdo de um nimero maior de exemplares com 0s mesmos tipos
moveis, feitos com uma liga de metal resistente, ocorre o barateamento do livro e
divulga-se a palavra impressa. O momento e favoravel, pois ha divulgacdo da
necessidade da leitura ja que Martinho Lutero, na chamada Reforma Luterana, apregoa
a necessidade de todos lerem a Biblia.

Naquele tempo, existem muitos analfabetos e até mesmo reis ndao sabem ler.
Aprendendo a ler para consultar a Biblia, as pessoas podem ter acesso também a outros
livros. A imprensa torna possivel que mais pessoas possam usufruir os beneficios da
leitura.

Com excecdo da Biblia, até entdo, o livro é considerado um luxo. Até
aproximadamente 1450, o conhecimento é monopolizado por mosteiros com seus
monges copistas e seus manuscritos e por alguns mestres académicos. No século XV, o
livro € um objeto raro, de alto custo e inacessivel ao homem comum. As obras sdo
mantidas em bibliotecas de mosteiros que as preservam durante as trevas da ldade
Média. Mas alguns livros considerados perniciosos e capazes subverter a ordem ficam
em isolamento de forma a que somente alguns sacerdotes mais graduados possam ter
acesso a eles.

A maioria dos textos é escrita em latim ou grego. A lingua vulgar, ou seja, 0
idioma do povo como o italiano, o francés, o espanhol ou o alemao, s6 existe na fala e
ndo na escrita.

Depois que o livro impresso é difundido, ha um desejo maior de liberdade de
pensamento e de expressdo. Outras religides surgem, revolucbes sdo deflagradas e o

povo comeca a se mobilizar. O conhecimento deixa de estar restrito a apenas algumas



pessoas. O tempo de producdo de livros e seu custo diminuem e o numero de
exemplares aumenta. A imprensa faz com que mais exemplares possam ser rapidamente
produzidos alcangando uma parcela maior da populagéo.

Nesse momento, a Europa clama por mudancas e deseja conhecer e determinar
outras formas de viver. O advento da divulgacéo de livros e jornais ¢ fundamental para
0 avanco cultural e tecnolégico do continente europeu.

No Brasil, a situacdo se da de forma tardia. O pais, até o inicio do século XIX,
ndo tem universidade e a impressao € proibida por Portugal. As autoridades portuguesas
inibem qualquer tentativa de funcionamento de tipografias para garantir a supremacia de
Portugal e o dominio da colénia. Quando a familia real vem para o Brasil, em 1808,
equipamentos graficos séo instalados no Rio de Janeiro dando origem a Imprensa Régia,
que funciona até 1821.

Nessa grafica é publicada, em 10 de setembro de 1808, a Gazeta do Rio de
Janeiro, uma adaptacdo da Gazeta de Lisboa, com a publicacdo de traducgdes de artigos
da imprensa européia. E, como tal, traz idéias e ideais que a Corte quer ver
disseminados. D. Jodo VI faz a leitura dos textos antes de irem ao prelo. Tudo o que é
impresso no Brasil precisa ser aprovado.

Outro jornal brasileiro desta época € o Correio Braziliense, editado e impresso
em Londres, com um carater mais independente e ligado a burguesia da época. O
Correio demora um més para chegar ao Brasil e é tdo volumoso quanto um livro.

O dono do Correio Braziliense, Hipdlito da Costa, é monarquista e favoravel ao
fim gradativo da escraviddo. Contrario as idéias da Revolucdo Francesa, deseja
reformas para o Brasil, mas quer que essas mudancas sejam feitas pelo povo. De inicio,
¢ contrario a Independéncia, mas precisa “aceitar” a Independéncia, pois esta ¢
defendida pelo seu puablico leitor.

Gradativamente, surgem jornais escritos por pessoas que ocupam cargos
publicos. O primeiro é o Conciliador do Reino Unido de José da Silva Lisboa, o
visconde de Cairu, censor da Imprensa Régia. Os que se seguem a ele sdo conciliadores
e ordeiros. “Jornais bem-comportados, que se propunham a educar o povo para o futuro
constitucional que se avizinhava” (LUSTOSA, 2000, p. 102).

No Brasil, até o século XIX, os livros sdo escassos e a populacdo iletrada. Os

intelectuais que comegam a escrever nos jornais sabem que tém a tarefa de educar o



povo. Ao publicar o jornal Constitucional, por exemplo, José Joaquim da Rocha, um
importante personagem politico, define seu objetivo como o de “educar as pessoas,
preparando-as para 0 processo constitucional e procurando igualmente suprir-lhes as
deficiéncias culturais e educacionais” (LUSTOSA, 2000, p.31).

Mesmo fazendo elogios a Corte, esses jornais representam um avanco em
relacdo a Gazeta do Rio de Janeiro, pois entram no campo politico. Gragas a imprensa o
publico pode acompanhar o debate que antecede a dissolucdo da primeira Assembléia
Constituinte Brasileira. Com uma linguagem bastante simples, os primeiros escritos sao
de facil compreensdo para os leitores, formados basicamente pela elite.

Depois que D. Jodo retorna a Portugal, os jornais brasileiros tomam para si a
fungdo de preparar o0 povo para o regime liberal que se instala com a Independéncia. Os
periddicos criticam as leis que sdo feitas em Portugal e aplicadas no Brasil, com
desconhecimento e afastamento da realidade brasileira. Nesta época, ao contrario da
imparcialidade buscada atualmente, os jornais se caracterizam por emitirem opinides e
terem um poder tal que conseguem, por exemplo, influenciar D. Pedro | a permanecer
no pais e a fazer uma proclamacdo ao povo em uma data que fica conhecida
historicamente como o dia do Fico — 9 de janeiro de 1822 — contrariando 0s interesses
de Portugal.

Muitos jornalistas sofrem perseguicGes e sdo presos neste periodo por terem
idéias que vao de encontro as ambicdes dos colonizadores.

No Segundo Reinado, os jornais se dividem em abolicionistas, republicanos e
monarquistas. E, também neste momento, o jornalismo politico e vociferante toma um
ar mais literario.

Na segunda metade do século XIX, os jornais ttm em sua redacdo escritores
como José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida e o fundador da Academia
Brasileira de Letras, Machado de Assis. Os contos literarios, que depois sdo impressos
em livros, os textos mais amenos sobre variedades predominam nos jornais e
conquistam o publico feminino.

H& uma transformacao na imprensa ao alvorecer do século XX, quando surge a
empresa jornalistica em substituicdo aos pequenos jornais. O jornal ganha uma estrutura

empresarial, com novos equipamentos graficos.



“(...) Se ¢é assim afetado o plano da producdo, o da circulagdo
também o ¢, alterando-se as relagdes do jornal com o
anunciante, com a politica, com os leitores. Essa transi¢do
comecara antes do fim do século (...). Esta naturalmente ligada
as transformacg@es do pais, em seu conjunto, e, nele, a ascensdo
burguesa, ao avanco das relagBes capitalistas: a transformacéo
na imprensa € um dos aspectos desse avanco; o jornal serd, dai
por diante, empresa capitalista, de maior ou menor porte. O
jornal como empreendimento individual, como aventura
isolada, desaparece, nas grandes cidades. (..) Uma das
conseqliéncias imediatas dessa transi¢do € a reducdo no nimero
de periédicos” (SODRE, 1983, p. 275).

A este tempo, 0s jornais ainda se caracterizam e diferenciam por suas opinides e
manifestam-se em relacdo as guerras, as politicas externas e a politica em geral. Os
periddicos oposicionistas sofrem ataques e censura.

No Brasil, a cultura popular e a cultura de massa nascem imbricadas. A literatura
do pais nasce no jornal. E este fator é essencial na profissionalizacdo do escritor e na
construgdo de um publico leitor. E apenas a partir da publicacdo de contos e cronicas em
jornais, que os autores libertam-se do mecenato. E isto particulariza o caso brasileiro, ja
que “o jornal, esfera de bens ampliados”, viabiliza “a constituicdo de uma esfera de bens
restritos como a literatura” (PORTOLOMEOS, 66). Como afirma Renato Ortiz:
“Devido a insuficiente institucionalizagdo da esfera literaria, temos um caso no qual um
Orgao voltado para a producdo de massa se transforma em instancia consagradora da
legitimidade da obra literaria” (Ortiz apud PORTOLOMEOQS, 66).

No momento em que o jornal se profissionaliza, os editores buscam alternativas
para atrair leitores. Uma delas é a publicacdo de folhetins: pequenas histérias que sao
narradas aos poucos em diversas edi¢bes. Os leitores aguardam ansiosamente a
publicacdo dessas historias e tém o costume de 1é-las em familia. E o entretenimento
daquele grupo anterior ao radio e a televisdo. Com o tempo, muitas dessas histérias
publicadas em jornais sdo transformadas em livros como SertGes de Euclides da Cunha.

Nesse inicio, hd o chamado nariz-de-cera, ou seja, a escrita rebuscada com uma
abertura extensa e pouco objetiva. Sdo informacgdes sem importancia em relacéo ao fato,
mas que conferem um sabor ao texto. Aos poucos, o texto jornalistico é modificado,

tornando-se mais objetivo e com um estilo mais coloquial.



Num primeiro momento, o jornalismo bebe na fonte da
literatura. Num segundo, esta € que descobre, no jornalismo,
fonte para reciclar sua pratica, enriquecendo-a com uma
variante bifurcada em duas possibilidades: a da representacdo
do real efetivo, uma espécie de reportagem com sabor literario
dos episédios sociais, e a incorporagdo do estilo de expressao
escrita que vai aos poucos diferenciando o jornalismo, com suas
marcas distintas de precisao, clareza, simplicidades (Lima apud
LAVORATTI, 2007, p. 2).

Machado de Assis, depois de colaborar como cronista em diversos jornais, usa
esta experiéncia como jornalista para escrever livros. Através do convivio com
intelectualidade da época, ele se inspira e aprende com profissionais mais experientes
do que ele. Machado de Assis consegue, a partir dai, viver uma experiéncia singular
como escritor. Através de suas cronicas, ja € possivel perceber o gérmen, a inspiracao,
de sua escrita realista. E importante lembrar que o realismo na literatura nasce da
observacdo dos fatos pelos escritores e pela narrativa minuciosa desses fatos sem
qualquer tipo de romanceamento.

Gabriel Garcia Marquez é outro excelente exemplo de escritor e jornalista.
Comeca no jornal EIl Universal e em 1949, no El Heraldo, participa de um grupo de
escritores para estimular a literatura. Utilizando sua experiéncia jornalistica, em que
conhece profundamente o ser humano, aliada a um realismo fantastico, o escritor
consegue conquistar leitores mundialmente.

No principio, o jornalismo ndo exige uma formacéo especifica e é natural que os
jornalistas sejam escritores, afinal poucos conseguem sobreviver apenas como escritor.
Entdo surge o cronista. Muitos deles sdo escritores que querem apenas ganhar o
suficiente para sobreviver e continuar escrevendo. E, pode ser por isso que Machado de
Assis, José de Alencar e Clarice Lispector se tornam cronistas no inicio de suas
carreiras profissionais. Muitos sofrem com essa impossibilidade de dedicacdo exclusiva
ao que realmente desejam ser. A crdnica torna-se observacdo do espaco publico e estes
autores revelam com primazia os meandros da cidade e da politica. Jodo do Rio, o
iniciador da crénica moderna, revela o bas-fonds da cidade, da populacdo que vive nas

ruas neste trecho:

As mulheres realmente miseraveis sdo em muito maior niimero
que se pensa (...)Vivem nas pragas, no Campo da Aclamacéo;
dormem nos morros, nos subulrbios, passam a beira dos



quiosques, na Saude, em S. Diogo, nos grandes centros de
multiddes baixas, apanhando as migalhas dos pobres e olhando
com avidez o café das companheiras. Eu encheria tiras de papel
sem conta, s6 com o nome dessas desgragas a quem ninguém
pergunta 0 nome, sendo nas estagOes, entre cachagOes de
soldados e a pose pantafacuda dos inspetores. (R1O, 2007, p.
100)

A cronica pode ser considerada um género fronteirigo entre jornalismo e
literatura. Algumas colunas da grande imprensa abrem espago para este género misto
que vincula jornalismo e literatura, retirando-a da linguagem cifrada e formalizada.

O servico diario obriga o jornalista a utilizar uma maneira mais objetiva e
convencional. O jornalismo literario pode ser aquele que ndo apenas transmite o fato,
mas passa para o leitor todo o cenério, o dialogo, a atmosfera, a tensdo, o drama e 0

conflito. Jodo do Rio faz um perfil sobre Olavo Bilac que se inicia da seguinte forma:

A casa do poeta é de uma elegancia delicada e sébria. Ao entrar
no jardim, que é como um pais de aromas, cheio de rosas e
jasmins, ouvindo ao longe o vago anseio do oceano, eu levava
n'alma um certo temor.

Eram oito horas da manhd, apenas oito horas. A rua parecia
acordar naquele instante, os transeuntes passavam com o ar de
guem ainda tem sono, e o préprio sol, muito frio e formoso,
parecia bocejar no lento adelgacar das névoas.

— S6 muito cedo encontrar-me-as em casa, dissera ele, e eu
mesmo sabia que o cantor do Cacador de Esmeraldas acorda as
cinco da madrugada, escreve até as dez, sai e nao se recolhe
sendo depois da meia-noite, porque o entristece ficar num
gabinete sem outra alma, a luz dos bicos de gés.

Quando, porém, ia tocar o timbre de um velho bronze, o0 meu
receio desapareceu.

Estavam as portas da sala abertas e eu via Bilac curvado sobre a
mesa a escrever.

— Pode-se importunar?

— O ave madrugadora! Tu por aqui?

Ergueu-se com a sua aristocratica distin¢do. Estava todo vestido
de linho branco, a camisa alva com punhos e colarinhos duros
(RIO, 2007, p. 4).

Ou seja, um perfil mais completo e atraente do que se o jornalista fosse
diretamente a entrevista com Olavo Bilac. O cronista, atualmente, € o principal
remanescente desse tipo nas redacoes de jornais.

Em 1930, Vidas Secas é publicado em um jornal. Da mesma maneira como as

novelas atuais, cada capitulo termina de forma instigante, o que faz o leitor aguardar



ansioso pelo préximo. Graciliano Ramos tem a preocupacao de escrever o romance em
capitulos para que o leitor de jornal o possa acompanhar tranquilamente.

Nas décadas de 1920 e 1930, a revista norte-americana The New Yorker passa a
produzir um tipo de matéria jornalistica que ganha melhor feitura quando € elaborada no
estilo do Jornalismo Literario: o perfil.

Muitos jornalistas conquistam prestigio escrevendo reportagens que retratam
com vigor e alcance figuras publicas ou andénimas, como A.J. Leibling, Joseph Mitchell
e James Agee. Nos anos 1940, essa modalidade de pratica jornalistica esta definida, pelo
menos no caso norte-americano, pela presenca de um namero crescente de jornalistas
que se mantém fiéis & proposta.

Esses profissionais encontram espaco em revistas e livros-reportagem para
matérias cada vez mais completas e ousadas no uso de recursos literarios. A revista Life
incorpora algumas matérias nesse feitio. O Jornalismo Literario norte-americano conta
com grandes nomes de uma nova geracdo, como Truman Capote, Lillian Ross e Al
Stamp.

Em 1946, a revista The New Yorker dedica uma edicdo a publicacdo de
Hiroshima de John Hersey, considerada uma obra-prima do jornalismo literéario,
transmite todo o impacto que a bomba atémica causa nos habitantes na cidade. Assim
causa em seus leitores um impacto muito maior do que um relato puramente objetivo. O
trabalho de Hersey transforma-se em exemplo do jornalismo literario. Seu impacto e
influéncia atraem o interesse do publico e convencem os narradores jovens a afiar seu

talento nessa area. Nesse momento, o jornalismo literario se estabelece.

O jornalismo apropria-se das técnicas da literatura e vice-versa.
O jornalismo tem dado maior vivacidade a literatura moderna.
Qualquer reportagem bem feita tem elementos literarios. Porque
o0 literdrio ndo é apenas o ornamento (Lima apud
WILKIPEDIA, 2007).

No Brasil, em 1943, Joel Silveira publica uma reportagem nomeada “Gra-finos
em Sdo Paulo”. A matéria, feita através da observagao direta do reporter, com contato
pessoal e entrevistas com fontes, desvenda a vida mundana da elite paulistana. Neste
mesmo momento, revistas como: O Cruzeiro e Manchete publicam grandes reportagens

com as mesmas caracteristicas, matérias investigativas sobre assuntos que polarizam a



opinido publica. Algo semelhante as reportagens especiais da revista Veja, atualmente.
Percebe-se que o enfoque e o estilo de escrita sdo diferentes de outras matérias da
edicdo e possuem diferengas marcantes das reportagens de jornal.

Os jornais também tém apostado nesse tipo de reportagem sempre que ha algum
acontecimento que mobiliza a opinido publica, é costumeiro fazer uma reportagem
especial que pode ocupar até mesmo um caderno completo em que o assunto é tratado
de maneira menos superficial, de forma a ambientar o leitor. 1sso € feito em casos como
os da morte de Jodo Hélio e Ayrton Senna. Duas mortes tragicas que mobilizam o pais
por motivos diversos.

Nas décadas de 1950 e 1960, sdo percebidas diferencas significativas com a
invencdo do lead. Os jornais passam a buscar a objetividade e a produzir cada vez mais
matérias. Entre os jornais que acompanham o modelo da piramide invertida estdo
Ultima hora e o Jornal do Brasil. Nesse momento, o jornalismo, as matérias passam a
ser vistas como mercadorias dentro do sistema capitalista.

Porém, surge um movimento no Estados Unidos que deseja abolir a priséo do
lead e da piramide invertida. Este movimento € o New Jornalism, um termo usado para
definir o texto que ndo se encaixa na categoria da noticia propriamente dita, um tipo de
reportagem que abrange tudo o que esta relacionado a histérias de interesse humano, ou
seja, textos sobre acontecimentos comicos ou tragicos na vida de pessoas comuns. Estes
temas proporcionam uma maior liberdade na hora de serem escritos. Estas
caracteristicas aproximam a reportagem das narrativas realistas de ficcdo, com a
exclusiva diferenca de ndo haver absolutamente ficcdo nestes relatos publicados.

Isso tudo produz um tipo de texto que procura tratar de maneira diferenciada,
com maior profundidade e reflexdo os temas assinalados. E o narrador pode ser
testemunha ou participante dos fatos. No New Jornalism, o mito da imparcialidade e da
neutralidade ndo é mantido e pode causar muitas controvérsias. O autor de Sangue Frio,
Truman Capote, é severamente criticado ao publicar a reportagem considerada uma
obra-prima. Os criticos desaprovam o envolvimento dele com os entrevistados e 0
classificaram de desumano, pois ele se torna amigo dos criminosos apenas para obter a

reportagem.
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Os ideais desse novo jornalismo ultrapassam os limites do jornalismo impresso e
neste momento se destacam nomes como John Reed, Dez dias que abalaram o mundo, e
Truman Capote.

Nesse periodo, no Brasil, surgem a revista Realidade e o jornal O Pasquim, que
se caracterizam por utilizarem uma narrativa extensa e detalhada em grandes
reportagens. O Pasquim também tem a caracteristica de resistir aos desmandos do
governo militar.

O avango das tecnologias transforma o perfil dos jornalistas. As redacdes dos
jornais transformam-se em linha industrial de producdo. Tudo € informatizado,
causando desemprego. O salario diminui e os profissionais mais experientes saem do
mercado. Com o rédio, a tevé e, principalmente, a internet, a noticia comeca ou a ser
transmitida de forma mais rapida. E por causa dessa velocidade, o jornalista precisa
apurar noticias com mais velocidade, e 0 que se vé é que cada vez mais, as matérias sao
transmitidas de maneira superficial, sem qualquer tipo de analise ou pensamento critico.
S&o até mesmo incompletas. Ha uma perda do aspecto literario que permanece apenas
nas colunas de jornais, em que cada colaborador escreve apenas uma vez por semana e
ndo trabalha na redacdo dos jornais. O papel da interpretacdo da noticia € transmitido
para as tevés pagas, que ndo e atingida pela maioria da populagéo.

Porém, atualmente, verifica-se 0 desejo de voltar ao jornalismo mais
interpretativo, opinativo e narrativo. Uma pesquisa feita pela Universidade de Harvard

verifica que:

além de aumentar a satisfacdo do leitor com relacdo a cobertura
de areas especializadas, o estilo narrativo também melhora a
percepcdo positiva da marca. Os jornais que apresentam um
nimero maior de matérias narrativas sdo vistos como mais
honestos, divertidos, inteligentes, presentes e mais afinados com
os valores dos leitores... (LIMA, 2007)

Verifica-se que o estilo narrativo também incentiva o leitor do jornal e torna a
leitura mais facil e atraente. Por isso, 0s jornais norte-americanos tém apostado neste
tipo de jornalismo, com o que comemoram 0 aumento da circulacdo e satisfacdo dos
leitores.

O jornalista, em crénicas ou nas matérias do jornal pode, dessa forma, tratar um

fato noticioso por todos os seus meandros.
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Verifica-se entdo que ha uma relacdo de interdependéncia entre a literatura e o
jornalismo na medida em que mesmo quando ndo estdo prosseguindo juntas, uma
promove o crescimento e divulgacio da outra. E comum, hoje em dia, jornalistas
publicarem livros com crbnicas ou com histdrias baseadas em sua experiéncia
jornalistica. Também é comum haver escritores colaborando em jornais, em colunas de
critica literaria ou de opinido.

Esse tipo de texto enriquece o jornal e o torna, principalmente hoje quando ha
tantas noticias de violéncia e corrupcdo, mais palatavel ao publico. E importante
verificar que o dia em que o jornal tem mais matérias deste tipo é o domingo,
reconhecidamente um dia de descanso em que as pessoas, em geral, procuram uma

leitura mais leve.
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3 A cronica e o jornalismo impresso
“Era uma vez o mundo.”

Oswald de Andrade em “Croénica”

O significado tradicional da palavra cronica vem do termo grego khronos, que
significa tempo, remetendo a idéia de que este tipo de texto se refere ao relato dos
acontecimentos em ordem cronoldgica. Este aspecto marca uma de suas principais
caracteristicas, a da ligacdo com o tempo, a da efemeridade daquilo que se escreve.
Inicialmente, ela é relacionada como género menor, porque é um tipo de texto temporal,
datado. Isto pode fazer com que sua importancia também seja efémera. Porém, no
Brasil, na segunda metade do século XIX, o termo adquire outro sentido, torna-se um
género especifico ligado ao jornalismo, que prima pela qualidade de estilo e pela
argucia nas anélises dos fatos.

Este tipo de texto nasce quando o jornal® se torna cotidiano, aumenta suas
tiragens e se torna mais acessivel em relagcdo ao contetdo, ou seja, em meados de século
XIX, quando os jornais evoluem para um tipo de empresa industrial. No entanto, a
crénica se incorpora aos habitos da imprensa apenas quando esta € modernizada e
quando o numero de paginas das edi¢cbes aumenta. Com um espago maior no jornal, 0s
atrativos e divertimentos crescem, dando espaco para o desenvolvimento da cronica e da
caricatura. Nasce com o objetivo de transmitir e comentar 0s acontecimentos da semana
de uma forma mais palatavel, tornando-os de facil compreenséo.

No inicio, a cronica € publicada em uma se¢do do jornal chamada folhetim —
que trata das questes do dia — politicas, sociais, artisticas e literarias. Este espaco
também publica histérias em capitulos, receitas culinarias, enfim, assuntos mais leves e
cotidianos do que o restante da publicacéo.

Ao0s poucos, a cronica ganha um tom ligeiro e diminui de tamanho. E tambéem
recebe a funcdo de divertir. A linguagem se torna mais leve, mais descompromissada e
se aproxima da poesia.

Flora SUSSEKIND (1999, p. 176) afirma:

* Jornal é um periddico diario. Do francés jour.
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A cronica, ao invés de um quase diario cheio de confissdes e
impressdes pessoais ou de um jogo ininterrupto com
preciosismos e ornamentagdo retoricas, deixa de competir com
a imagem visual. Descarta o ornato. E toma emprestado da
técnica o que lhe serve. Seca a propria linguagem e passa a
trabalhar com uma concisdo maior e consciéncia precisa da
urgéncia e do espaco jornalistico.

A cronica brasileira comega com Francisco Otaviano em 1852 no Jornal do
Commercio e no Correio Mercantil do Rio de Janeiro. Tem como caracteristicas ser um
texto fragmentado que ndo tem uma narrativa linear e ndo tem necessariamente um
fechamento. Possui um tom de conversa, que se aproxima da palavra falada, que
enfatiza o papel da oralidade, a fragmentacdo, e um estilo de pontuacdo caracteristica
que da énfase ao texto. Um género especifico, estritamente ligado ao jornalismo, que
prepara o publico para um tipo de leitura mais leve.

Antes da modernizagdo da imprensa, o jornal possui um tom mais grave. Assim
que as cronicas se iniciam este aspecto ainda se mantém. Neste momento, anterior a
modernizacdo, hd um pequeno publico alfabetizado, uma burguesia passiva, sem 0
habito de ler. Os cronistas assumem, entdo, o papel de formadores do publico-leitor.
Surge a vontade da construcdo de uma literatura nacional, uma vontade que esté atrelada
a formacéo do leitor.

A crbnica é de suma importancia para o desenvolvimento da literatura brasileira
e para a criacdo de um publico leitor. Feita para ser lida em voz alta em rodas, torna-se o
veiculo ideal para a promocéo do transito entre o pablico auditor e o pablico leitor. Ela
consegue estabelecer uma ligacdo entre uma cultura predominantemente oral e a escrita.

Por seu aspecto de aproximar-se da palavra falada e de tratar de assuntos
cotidianos com mais leveza, ela comeca a preparar os leitores para 0s romances. Por
isso, € natural que, como realmente ocorre, 0s primeiros romancistas sejam cronistas,
como, por exemplo, José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Machado de Assis e
Manuel Antonio de Almeida. Afinal, o romance de costumes ou urbano é nada mais do
que um desenvolvimento natural da crénica. A crbnica € uma literatura pedagdgica,
facilitadora da leitura, e possui um tom de intimidade, fazendo uma retomada de assunto
e dando explicacdes.

Nas crdnicas, 0 escritor conversa com o leitor, informalmente, o que o atrai para

0 texto. Sdo textos que, em sua maioria, partem de fatos comuns, cotidianos, de
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questBes particulares e levam a questdes universais. A cronica é feita para um veiculo
transitorio, entdo mantém um aspecto transitdrio. E isso faz com que se estabeleca uma
relagdo intima com o leitor, uma aproximagao.

Sobre a cronica, Antonio CANDIDO (1992, p. 13) afirma:

(...) composicdo aparentemente solta, do ar de coisa sem
necessidade que costuma assumir, ela se ajusta a sensibilidade
de todo o dia. Principalmente porque elabora uma linguagem
que fala de perto ao nosso modo de ser mais natural.

A cronica consegue ampliar e formar publico leitor, pois, justamente por ser um
texto publicado em jornal, um veiculo que passa de mado em mao, populariza a leitura. E
um texto didatico, pedagogico, um texto que retoma a historia para apresentar um
personagem ja visto. Uma literatura facilitadora, conformada, que ndo busca trazer
problemas ao publico. Apesar desse aspecto, a crnica acaba por problematizar a
questdo do discurso do senso comum. A mesma oralidade que é facilitadora gera na
crénica a fragmentacdo. Relaciona fatos a principios dispares, e € capaz de subverter e
criar novas expectativas. Um texto que trabalha de acordo com uma visdo tambem
superficial.

No inicio do século XX, entéo, a crénica ganha forcas e novas formas, refletindo
a fragmentacdo, a atualidade, a modernidade daquela época. Naquele momento, a
tendéncia é se fazer uma literatura de superficie, que se assemelha ao tipo de relacdo
gue cresce na sociedade.

No Brasil, a cultura popular e a cultura de massa nascem imbricadas. A literatura
do pais nasceu no jornal. E este fator foi essencial na profissionalizacdo do escritor e na
construcdo de um publico leitor. Foi apenas a partir da publicacdo de contos e cronicas
em jornais, que os autores libertaram-se do mecenato. E isto particularizou o caso
brasileiro, ja que “o jornal, esfera de bens ampliados”, viabiliza “a constituicdo de uma
esfera de bens restritos como a literatura” (PORTOLOMEOS, 66). Como afirma Renato
Ortiz: “Devido a insuficiente institucionalizacdo da esfera literaria, temos um caso no
qual um d&rgdo voltado para a producdo de massa se transforma em instancia
consagradora da legitimidade da obra literaria” (ORTIZ apud PORTOLOMEOQOS, 66).

E torna-se traco de muitos escritores-cronistas a leitura da cidade do Rio de

Janeiro, através da observacao cotidiana em seus passeios pelas ruas e avenidas. Alguns
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autores ja citados, como Machado de Assis, Joaquim Manuel de Macedo, José de
Alencar e Lima Barreto, escrevem sobre a cidade do Rio de Janeiro, cada um com 0s
tracos caracteristicos de sua literatura. Essas leituras urbanas sdo feitas atraves de
narradores que passeiam pela cidade, flanam e discorrem sobre monumentos historicos,

personagens da cidade, seu comportamento e suas tradigoes.

O narrador-flaneur, que deambula e reflete, cheio de
curiosidade, & a cidade com um discurso, vendo-a enquanto
inscricdo do homem no espaco e no tempo (...) E produz um
outro discurso, a cena escrita, para a qual é chamado o leitor
investido também do papel de flaneur, que, agora, deambula
pelo discurso-rua, caminho de letras impressas. O leitor e 0
narrador unidos pelo ‘amor das ruas (GOMES, 1994, p. 112).

Através da leitura desses autores pode-se ter uma nog¢do mais aprimorada de
aspectos da época de que tratam e conhecer melhor o espaco urbano carioca. Eles
revelam os diversos aspectos e meandros da cidade, através de uma generalizacao feita a
partir das caracteristicas principais de seus relatos. 1sso € necessario para que se revele
uma “outra face da cidade enquanto objeto de conhecimento (FERRARA, 2000, p.
115)”.

Através do flanar urbano, o imaginario “fixa e relaciona contextos, situacdes e,
sobretudo, figuras, os tipos caracteristicos das cidades de todos os tempos e lugares do
planeta” (FERRARA, 2000, p.115). Os diversos fragmentos da leitura produzem um
relato que leva o leitor a uma compreensdo sobre o que acontece na cidade do Rio de
Janeiro. E o conto e a cronica tornam-se um veiculo de difusdo e consolidacdo desse
imaginario urbano. O imaginario produzido pela associacdo e analise dessas diversas
leituras permite uma compreensdo e um conhecimento melhores da cidade do Rio de
Janeiro.

Para representar a experiéncia urbana na literatura brasileira, e 0 processo de
modernizacdo do inicio do século XX, o flaneur € uma possivel chave de leitura de
tematizacdo da cidade. Afinal, a cronica exige participacdo direta e movimentada na
vida mundana. E preciso lembrar que esta modernizacdo iniciada no Rio de Janeiro se
estende como idéia ou ideal para todo o Brasil, pois a entdo capital do pais € 0 modelo

do que parece ser correto, elegante, ou de bom-tom.
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Esse papel de métropole-modelo recai sem divida sobre o Rio
de Janeiro, sede do governo, centro cultural, maior porto, maior
cidade e cartdo de visita do pais, atraindo tanto estrangeiros
quanto nacionais (SEVCENKO, 1998, p. 523).

Os cronistas, que utilizam como cenério as transformacdes do Rio de Janeiro do
inicio do século XX, testemunham e documentam o processo de modernizacdo e de
modificacOes instaurado no Brasil. Porém, a forma de tratar esse processo é diversa.
Jodo do Rio, por exemplo, nos fala desse processo de forma sarcastica. Lima Barreto
fala desse processo enfatizando a exclusdo social, enquanto outros autores destacam
aspectos diversos como as transformacdes tecnoldgicas e as mudangas sociais.

Sobre este aspecto, Antonio CANDIDO (1992, p. 19) afirma: “[os] tracos
constitutivos da crénica sdo um veiculo privilegiado para mostrar de modo persuasivo
muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz amadurecer nossa visao das coisas.”

Ainda hoje, mantém-se o habito do cronista flaneur. Joaquim Ferreira dos
Santos, em muitas de suas cronicas publicadas em O Globo, passeia, através da
memoria, pelo subdrbio da cidade do Rio de Janeiro, descrevendo os habitos e
paisagens antigos e suas transformacGes, mantendo um importante habito de
manutencdo da memdria que a cidade perde com as mudangas no ambiente em que Vive,
0 cronista da exemplos de uma cidade que perde seus marcos identitarios e se modifica
progressivamente.

Esse estilo de crbnica de Joaquim Ferreira dos Santos, que também & utilizada
por Rubens Fonseca e, por vezes, por outros colunistas de O Globo como Arnaldo Jabor
e Artur Xexéo. A relacdo entre a cronica, o flaneur e o jornalismo resiste ao tempo e
atrai o interesse do publico leitor, que, muitas vezes, |é apenas a parte do jornal,

destinada a esse tipo de escrita cotidiana.
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4 A cronica do inicio do século XX e a leitura do espaco urbano

Durante o século XIX, como a maior cidade colonial do império, o Rio de
Janeiro é porta de entrada das novas idéias, concebidas no processo de renovagao
urbana.

Com a vinda da Corte portuguesa em 1808, a cidade sofre

um impulso urbano — tardio, frente ao desenvolvimento de
outras cidades coloniais da América Latina, como Buenos Aires
—, a populacéo cresceu, e a cidade colonial se viu diante da
tarefa urgente de aparelhar-se como a sede da monarquia
portuguesa no Brasil (PESAVENTO, 1999, p. 165).

Neste momento, a impressdo com tipos moveis também chega ao Brasil, junto
com a familia imperial. Portugal conhece o perigo que o avango do conhecimento no
Brasil pode trazer a todo o processo de colonizagdo do pais. Apenas neste periodo, séo
criadas bibliotecas e universidades. Antes da vinda da familia real, as tipografias sdo
terminantemente proibidas.

Quando o Rio passa a capital do império, seus problemas sdo agravados, “como
maior centro urbano do pais, maior porto, maior nucleo de escoamento da producao
cafeeira, maior mercado de escravos no pais” (PESAVENTO, 1999, p. 166).

Na década de 1870, o Rio passa a se interrogar sobre sua condi¢do urbana. Neste
momento, a cidade exibe as consequéncias de um crescimento progressivo, que se da
através de acréscimos que tornam a cidade cadtica. As elites comegam a questionar este
padrdo mantido pela cidade e a exigir modificagbes. Apesar das melhorias feitas, como
aterros de fosso de esgotos, drenagem do mangue da Lapa, construcdo de aquedutos, é
necessario melhorar a limpeza publica, a moradia e a iluminacdo da cidade para atender
ao fluxo crescente de imigrantes.

E importante ressaltar também que as intervencdes feitas pelo prefeito de Paris
no rio Sena causam forte impressdo em Pereira Passos, que mais tarde se torna o
prefeito do Rio de Janeiro. Ele se forma na Polytechnique francesa e € encarregado de
levar adiante 0 movimento que ficou conhecido como a ‘“Regeneragdo”. E nisso ha
muitos exageros, como, por exemplo, trazer pardais — aves simbolos de Paris —com o

objetivo de tornar o Rio mais atraente.

18



Em 1874, o Rio de Janeiro cria uma comissdo de melhoramentos, que utiliza o
modelo francés como base de seus planos. Afinal, nesta época, o Brasil é caudatério das
idéias francesas e saber o idioma francés é tdo importante quanto ser fluente em inglés
na atualidade. Porém, o projeto sofre muitas criticas e ndo consegue atrair o capital
necessario para sua execucao; isto faz com que as transformagdes advindas acabem
sendo apenas estéticas e ndo praticas, obras de “maquiagem”, que ndo modificam o que
é realmente necessario naquela estrutura cadtica. E importante lembrar que esse tipo de
obra continua até a atualidade, o transito é desviado, ruas séo fechadas, sob pretexto de
melhorar a circulacdo ou de resolver o problema de buracos, que invariavelmente
acabam retornando.

Porém, no final do século XIX, o desenvolvimento cada vez maior da cidade,
como grande exportadora de café, e o fato de ser mencionada como um lugar de pessoas
e habitos primitivos em jornais europeus trazem para a elite uma necessidade ainda
maior de modificacdo da urbe. Esta classe privilegiada ndo quer ser identificada com a
cidade feia, suja e perigosa, e sim com uma cidade higiénica, limpa e ordenada.

Neste momento, a cultura do povo e as manifestacbes populares passam a ser

vistas como atraso.

Suas préaticas sociais serdo condenadas, engquanto héabitos e
costumes, assim como serdo igualmente condenados 0s espacos
que os pobres frequientam (botequins, quiosques) ou os prédios
onde moram (corti¢os, casas de cémodos). HA uma curiosa
operagdo de “limpeza” da memoria social, varrendo-se tudo
aquilo que possa evocar o “popular” e o “antigo”, que € preciso
superar (PESAVENTO, 1999, p. 169).

Quando ha a Proclamacdo da RepUblica, o Brasil passa a buscar uma
caracteristica moderna que se diferencie da existente no Império. O Rio de Janeiro,
como capital do pais, toma a frente dessa iniciativa, buscando criar uma nova relacao
entre mundos diferentes. Desse modo, a cidade do Rio de Janeiro, durante o periodo das
modificagdes urbanas, se divide em “duas cidades”: uma ideal e outra real. Ambas
dentro do mesmo territdrio em constante interacao e expansao.

A filosofia financeira nascida naquela época, com o crescimento da burguesia,
passa a exigir que os habitos sociais sofram uma remodelacdo. Faz-se necessario um

ajuste entre a ampliacdo de recursos e a expansdo do comércio europeu.
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Para isso, a cidade do Rio de Janeiro passa por uma enorme intervencdo urbana,
no inicio do século XX, numa clara intencdo de reformar a cidade real. A nova ordem
urbanistica reflete uma nova ordem social e as modificagdes na cidade encerram um
ciclo marcado pela escraviddo e pelo colonialismo, fatores que se deseja afastar de um
novo Brasil “civilizado”. Estas modificagdes trazem novas perspectivas e realidades a
vida urbana. E neste momento a cidade é tomada por uma febre de consumo, que faz
com que seus habitantes estejam voltados para tudo o que represente novidade.

A cidade passa a constituir, segundo Renato Cordeiro GOMES (2007),

uma questdo fundamental para os modernos; tornou-se uma
paisagem inevitavel, podlo de atracdo e de repudio,
paradoxalmente uma utopia e um inferno. Foi trago forte na
pauta das vanguardas histéricas do inicio do século XX, e
continua, neste final de século, a ser um problema, objeto do
debate pds-moderno, num momento em que a era das cidades
ideais caiu por terra (GOMES: 2007).

Torna-se evidente o descompasso entre a velha estrutura urbana da cidade e as
necessidades dos novos tempos. O cais, por exemplo, ndo possibilitava que navios
maiores atraquem, as ruas estreitas dificultam a conex&@o entre o porto, as ferrovias e o

comercio. E ainda hd um medo das doencas que proliferam nas areas de pantano.

Era preciso, pois, findar com a imagem da cidade insalubre e
insegura, com uma enorme populacdo de gente rude plantada
bem no seu dmago, vivendo no maior desconforto, imundicie e
promiscuidade, pronta para armar em barricadas as vielas
estreitas do centro ao som do primeiro grito de motim
(SEVCENKO, 2003, p. 41).

A populacdo, que habita o lugar, acredita que apenas desta forma vai ser possivel
modificar a imagem da cidade e trazer para o pais uma parcela da riqueza mundial. Para
isto ¢ necessdrio “montar” uma imagem de progresso, cujo alcance se transforma em
obsessdo para a nova burguesia, principal interessada nessas modificacdes.

Todos estes fatores fazem com que, no inicio do século XX, a cidade do Rio de
Janeiro viva uma modernizacdo forcada, representada por um periodo de grandes
reformas urbanisticas. As primeiras delas sdo a inauguracdo da Avenida Central e a

promulgacdo da lei da vacina obrigatoria, em 1904. Estas modificacBes demonstram a
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ansia de ‘“regeneracdo” da cidade. Casardes sdo demolidos, ruas sdo alargadas,
transformando tudo em pracas e jardins, que imitam os moldes europeus. Constroi-se
uma avenida beira-mar, que liga o centro a zona sul, e a populacdo pobre é retirada do
centro da cidade, indo para o suburbio. Cresce a utilizacdo dos transportes coletivos, que
ja demonstram sua precariedade no entorno da cidade.

A cidade, com essas reformas e derrubadas, perde as conexdes e a referéncia
com os valores do passado. A experiéncia, ligada a tradicdo, se perde e passa-se a viver
a cultura do choque.

Vive-se por toda a cidade uma febre modernizadora e reformista. O desejo de
modernizacdo dirige-se ao aparelhamento técnico da sociedade brasileira e a uma
paisagem dominada por cartazes, fotos, filmes e charges. Essa tentativa de
modernizacdo passa pela constituicdo de uma paisagem técnica, com figuras, fachadas e
aparelhos. Porém, a maior parte destes artefatos industriais funciona de forma bastante
precaria. Ha, por exemplo, caréncia de energia elétrica e instalacdes precarias. Neste
momento, a técnica possibilita uma “mediagdo privilegiada para se figurarem paisagens
‘com coisas’” (SUSSEKIND, 1987, p. 106).

A fotografia, por exemplo, ndo apenas comprova, mas possibilita a producéo de
uma outra realidade gracas a técnica fotografica.

Estes aspectos causam uma mudanca de percepcdo na populacdo das cidades,
totalmente baseada na aparéncia. Uma superficie que pode ser a da fotografia, ou do
cartaz e das charges e atua sobre o processo de construcdo dos personagens da literatura
desse periodo. Assim, 0s escritores da época comecam a trabalhar numa sintese rapida e
de facil decodificacéo.

Alguns dos procedimentos do cinematografo passam a ser utilizados por
cronistas como Jodo do Rio e Benjamin Costallat. A linguagem réapida e superficial
inspirada neste aparato técnico comeca a fazer parte de seus textos, com a utilizacdo de
frases curtas e pontuadas por exclamacbes que ddo as frases uma caracteristica de
surpresa e choque, as mesmas sensacdes suscitadas pelo cinema. Estes procedimentos
estdo voltados para dois alvos: “uma literatura que fazia de artefatos e subjetividades
puros esconderijos da aura” e “uma padronizagdo incapaz de refletir sobre os proprios
rumos, caracteristica dos métodos industriais de produgdo” (SUSSEKIND, 1987, p.
140).
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Verifica-se também uma recusa identitéria da cidade colonial. O perfil da cidade
colonial brasileira é formado de ruas estreitas, casario baixo, tracado irregular de ruas,
ruelas e becos enlameados de pacos, pracas e chafarizes. H4 também uma condenagéo
de habitos e costumes que estavam ligados a sociedade tradicional,

a negacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante;
uma politica rigorosa de expulsdo dos grupos populares da area
central da cidade (SEVCENKO, 2003, p. 43).

Esta renovagdo da cidade do Rio de Janeiro obedece ao modelo parisiense e o
segue, pois Paris é, entdo, 0 modelo da cidade moderna. Mas tal sensacdo se faz sem
levar em consideragdo as diferengas fisicas e culturais entre o Brasil e as cidades
européias.

Cortigos, como o famoso “Cabega-de-porco”, sdo demolidos na gestdo do
prefeito Barata Ribeiro, tornando-se um verdadeiro simbolo daquilo que deve
desaparecer do “visual” da cidade. Porém, a verdadeira transformagdo do Rio de Janeiro
em uma Paris tropical deve-se a acdo do prefeito Pereira Passos. Esta intervengdo na
cidade “corresponderia as aspiragdes de uma elite politica desejosa de dar nova feicao e
identidade no pais através da reforma de sua capital” (PESAVENTO, 1999, p. 173).

Ha também nessa ansia de modernizacdo a necessidade e a vontade de atrair o
capital estrangeiro para o Brasil. A cidade “colonial” ¢ repleta de ruas escuras, sujas e
tortas, com muitos buracos; além disso, a febre amarela faz com que 0s navios que vém
da Europa passem longe da urbe para evitar as doencas caracteristicas do verao.

O Rio de Janeiro, de acordo com o que pensa a elite, deve se modernizar para se
tornar um ponto de referéncia de bons negdcios no pais e se firmar como porto de
importacdes e exportacoes.

De acordo com um plano de governo, o porto do Rio de Janeiro € reformado, a

Avenida Central é aberta:

Comecaram as demoligcdes na Cidade Velha, arrasando corticos
e feios sobrados, desapareceram becos, ruelas e ruas tortuosas
para dar lugar a vias mais amplas, claras e arejadas. Aterros na
parte norte do cais deram origem a avenidas costeiras, e a
imponente Avenida Central passou a conectar o porto com o
centro da cidade. Por sua vez, Pereira Passos rasgava uma nova
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avenida a beira-mar, que ligava o centro a zona sul. Coube ao
prefeito uma seqiiéncia de medidas de impacto, revolucionando
0 Rio de Janeiro (PESAVENTO, 1999, p. 175).

Ou seja, ha no Rio de Janeiro uma verdadeira revolucdo urbana que inclui a
demolicdo de parte do morro do Castelo, a perfuracdo de tlneis e a edificacdo de
prédios monumentais, que passam a ornamentar a Avenida Central. Tudo isso tem um
significado e um sentido para que a cidade se torne mais funcional e arejada.

A modernizacdo ndo se limita apenas a intervencdes urbanisticas, mas também
precede a uma expulsdo deliberada dos pobres do centro da cidade, com a demoli¢éo
dos cortigos e a destruicdo das ruas antigas. Caes, vacas, mendigos e pessoas descal¢as
ou sem paletd sdo impedidas de circular pela cidade, o que é até entdo permitido.
Regulamenta-se a construcdo dos prédios, e ha uma valorizacdo do solo, que

obviamente expulsa a populacdo pobre do centro.

Buscava-se eliminar da vista a pobreza que, por conviccdo da
elite, era suja e perigosa. Se 0 centro era o cartdo de visitas, as
camadas populares, desalojadas, deveriam ir para os subdrbios
— para onde se estendia a rede dos transportes publicos — ou
para as favelas, ja existentes desde 1897 (PESAVENTO, 1999,
p.176).

E, da mesma forma que atualmente, o custo do transporte publico é oneroso para
a populacao desalojada.

Mesmo atitudes como a vacinacdo da populacdo contra a febre amarela, uma
decis@o necessaria, que pode beneficiar a todos, é feita de forma abusiva, provocando a
revolta dos habitantes da cidade, deixando ver, claramente, como a populagédo se sentia
com todas essas modificacOes feitas no Rio de Janeiro. A demolicdo dos casarfes faz
com que as populacbes mais pobres ndo consigam pagar os aluguéis altissimos para
morar no centro, de forma que elas tém que se dirigir para os subarbios, o que disfarca
as diferencas sociais que ja existem naguele momento. Porém, alguns permanecem nos
entornos do centro, pois, “com a expulsdo da populacdo humilde da area central da
cidade e a intensificacdo da taxa de crescimento urbano, desenvolveram-se favelas”
(SEVCENKO, 2003, p. 46).
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Com essa atitude, “ao forgarem a expulsdo dos pobres do centro do Rio, as
reformas de Pereira Passos fomentaram as diferencas entre a zona sul, a zona norte e as
favelas circundantes (JAGUARIBE, 2004, p. 128).”

Existe até mesmo a obrigatoriedade de usar paletés e sapatos no centro da
cidade. Chega a haver priséo para quem ande sem colarinho. As religibes e as formas
populares de cultura também passam a ser discriminadas pelos cidaddos. Esta
discriminagdo passa a ser considerada uma luta contra a ignorancia e o atraso. O tipo de
carnaval que predominava no centro da cidade passou a ser aquele que imita os bailes
europeus, havendo rejeicdo de fantasias como as de indio, anteriormente muito
populares. Neste momento, o carioca passa a desejar agir como visitante em sua prépria
cidade.

Em pouco tempo, a populacdo que se sociabiliza nos saldes da alta sociedade,
passa a atuar desta forma nas avenidas e jardins. As novas luminérias elétricas facilitam
0s encontros tambem a noite, de forma que ndo é mais necessario restringir-se ao dia.

Este novo cenario montado na cidade do Rio de Janeiro exige novos
personagens: o mestre-de-obras, responsavel pela construcdo dos prédios em toda a
cidade, é substituido por arquitetos formados. A vestimenta também se modifica,
nascendo uma moda mais leve, de paletds claros em substituicdo a austeridade dos
tecidos pretos. “O importante agora é ser chic ou smart, conforme a procedéncia do
tecido ou do modelo” (SEVCENKO, 2003, p. 45). Neste momento, a pregui¢a, uma das
caracteristicas que os estrangeiros impingiam aos habitantes do Rio, passa a ser
considerada pelos cariocas como um trago esquecido, por causa da movimentacao das

obras e das modificaces feitas na urbe.

A modernizacdo do Rio de Janeiro traduziu-se, pois, em
medidas concretas, violentas, que revolucionaram a cidade.
Havia um plano de inspiracdo francesa, e agdes urbanisticas
foram executadas, com o fim Gltimo de converter a cidade real

— 0 velho Rio Colonial — em uma metrépole moderna e
apresentavel, digna de ser vivida e visitada (PESAVENTO,
1999, p. 177).

Essas caracteristicas do processo de modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro
fazem com que a populacdo pobre seja excluida dos centros urbanos, se dirija para 0s

subdrbios e se comporte como estrangeira em sua propria cidade, permanecendo assim
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até hoje. O povo oprimido comeca a se revoltar contra os desmandos do governo, se
tornando vitima da “Regeneragdo”. Afinal, o povo estd cerceado em suas festas e
tradi¢Oes culturais, tornando-se impossivel conté-lo quando se insurge contra o governo.
A simples mencdo da invasdo e derrubada de prédios anti-higiénicos, na época da
discussao da regulamentacdo da vacina obrigatéria, faz com que a populacéo se revolte.

Em 1904, a campanha de vacinagdo obrigatoria é colocada em pratica. Embora
tenha como objetivo acabar com as doencas que dizimam a populacdo, ela é aplicada de
forma autoritaria e violenta. Os agentes sanitarios invadem as casas e vacinam 0s
cidaddos a forga, provocando revolta. Essa recusa em ser vacinado é gerada pelo
desconhecimento da serventia da vacina. As pessoas receiam seus efeitos colaterais.

Os conflitos se espalham pelas ruas da capital brasileira. Ha destruicdo de
bondes, apedrejamento de prédios publicos e desordem pela cidade. Em 16 de
novembro de 1904, o presidente Rodrigues Alves revoga a lei da vacinagéo obrigatoria,
e 0 exército, a marinha e a policia vao para as ruas a fim de acabar com os tumultos.
Este ato da populacdo, conhecido como Revolta da Vacina, € um dos maiores
demonstrativos do efeito que este modelo de modernizacdo causa na populacdo daquela
época.

No meio de todo este panorama, a imprensa exerce uma funcdo fundamental.
Num momento em que é importante divulgar os novos ideais de saude, limpeza e
correcdo da cidade, os jornalistas, principalmente os cronistas, encarnam junto aos
leitores este papel, fazendo uma verdadeira propaganda dessas mudancas. As obras da
Avenida Central s8o comentadas e noticiadas, assim como os prédios que se instalam
ali.

Os jornais A Gazeta de Noticias e 0 Correio da Manhd passam para seus leitores
de forma quase didatica a forma como as obras se ddo. Fazem isso sempre reafirmando
a idéia de progresso e de melhoria, que esta pautada na ordem e na limpeza da cidade.
Alguns expressam sua concordancia em editoriais nos jornais, como este do periédico O

Commentario.

A cidade é torta; a cidade é feia; a cidade é velha; toda gente
lastima que 0s nossos antepassados nos tenham legado um
monstrengo assim, toda a gente maldisse dos administradores
contemporéneos que nada endireitaram, antes continuaram as
obras de entortamento; pois agora ndo seria justo reconhecer
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unanimemente o extraordinario beneficio das demolicdes com
que tiramos a geracdo por vir o direito de se queixar de nos,
como nos nos queixamos do passado? (apud HORTA, 2007)

A tonica de civilidade que os novos prédios, o Teatro Municipal, a Escola
Nacional de Belas Artes, deve trazer aos habitantes estava sempre presente nas noticias
e nas crénicas. A mensagem € passada mesmo aqueles que nunca vao entrar no prédio,
que apenas vdo admira-lo por fora, como Lima Barreto denuncia em sua crénica sobre o
Teatro Municipal, que de tdo imponente, afasta quem deve freqlienta-lo.

A imprensa no inicio do seculo XX interfere na vida dos habitantes. Os
habitantes sdo informados sobre o sentido das edificacbes e também sobre as novas
normas que passam a reger aqueles que caminham pelo centro. E os cronistas tém um
papel importantissimo como formadores de opinido.

Os jornais, preocupados em formar e informar leitores, tém em suas redacoes
jornalistas e literatos, que cumprem a funcdo de cronistas e criticos literarios, como:
Olavo Bilac e Arthur Azevedo.

A Gazeta de Noticias € um jornal de elite, que tem seu estilo modificado depois
da entrada de Jodo do Rio em sua redacdo, com seu modo revolucionario de escrever
reportagens. Aposta numa leitura mais leve, utiliza fotos, tudo para atrair um publico
diferenciado, aumentando a quantidade de leitores. Bilac, que também escreve neste
jornal, é entusiasta da modernizacdo pela qual a cidade passa e defende a reforma.
Descreve sua satisfacdo com a Avenida Central, demonstrando seu preconceito em

relacdo aos mestres-de-obras:

O meu medo, 0 meu grande medo, quando vi que se ia rasgar a
Avenida, foi que a nova e imensa &rea desapropriada fosse
entregue ao mau gosto e a incompeténcia dos mestres-de-obras.
(...) Gracgas sejam dadas a todos os deuses! O governo interveio
nesse descalabro — e os chalés, as platibandas com compoteiras,
as casas com alcovas, os sotdozinhos de cocoruto, os telhados
em bico, as vidragas de guilhotina, as escadinhas empinadas, os
beliquetes escuros, os quintais imundos, os pordes baixos — tudo
isso recebeu um golpe de morte (Bilac apud HORTA, 2007)

Ja o Correio da Manha é um jornal que se notabiliza pela critica literaria e pela

satira politica, deixando clara sua posicdo de jornal opinativo.
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Os jornais deixam de pagar pela colaboracdo literaria e passam a publicar

reportagens cada vez mais sensacionalistas com o intuito de atrair o leitor.

0s jornais, sem desprezarem a colaboracdo literaria, iam
tomando um carater cada vez menos doutrinario, sacrificando
os artigos em favor do noticiario e da reportagem. As noticias
de policia, particularmente, que outrora, mesmo quando se
tratava de um crime rocambolesco, ndo mereciam mais do que
algumas linhas, agora passavam a cobrir largo espago; surge o
noticiario esportivo, até entdo inexistente, e tudo isso no sentido
de fazer o gosto sensacionalista do publico que comecava a
despertar. Consequéncia: facultando trabalhos aos intelectuais,
aos escritores, os jornais lhes pediam menos colaboracdo
literaria — cronicas, contos ou versos — do que reportagem,
noticiario, tarimba de redacdo (BROCA, 1975, p. 216).

Os cronistas mantém seu carater de formadores de opinido. Em sua maioria ndo
tém a mesma visdo sobre a reforma, mas conseguiam mostrar seus caminhos e suas
consequéncias. Pode-se destacar duas vozes: Jodo do Rio e Lima Barreto. Jodo do Rio
apresenta uma atitude ambigua de entusiasmo e desconfianga, de receio de que a cidade

perca a identidade:

Que nos resta mais do velho Rio antigo, tdo curioso e
caracteristico? Uma cidade moderna é como todas as cidades
modernas. (...) a civilizacdo é a igualdade num certo posto, que
de comum acordo se julga admiravel, e, assim como as damas
ocidentais usam os mesmo chapéus, os mesmos tecidos, o
mesmo andar, assim como dois homens bem vestidos hdo de
fatalmente ter o0 mesmo feitio de gola do casaco e do chapéu,
todas as cidades modernas tém avenidas largas, squares,
mercados e palacios de ferro, vidro e ceramica (Rio apud
PESAVENTO, 1999, p. 194)

Com as inauguracbes, 0s jornalistas se preocupam em esmiucar todos o0s
detalhes e, principalmente, cobrar o que ndo foi cumprido. Ha atrasos e obras mal-
acabadas, e tudo isso é comentado nos jornais.

As caracteristicas do processo de modernizacdo no Rio de Janeiro, de acordo
com autores como Beatriz Resende e Flora Sussekind, sdo as causas do processo de
afastamento da populacdo pobre, da diferenciacdo imposta e dos problemas sociais que,

ainda, se vive atualmente.
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J& Lima Barreto demonstra em suas cronicas a clara insatisfacdo e desconforto
com 0 modo como a reforma se da. O escritor percebe que a forma como isso se da
pode acabar influenciando de maneira negativa 0 comportamento e os habitos do povo.
As diferencas de tratamento entre subdrbio e centro podem provocar um sistema de

exclusdo automatica, quase impossivel de ser superado.
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5 Lima Barreto e a cronica da modernizagdo

Levamos a procurar as causas da civilizacdo para
reverencia-las como se fossem deuses... Engracado!
E como se a civilizagio tivesse sido boa e

nos tivesse dado a felicidade!

Lima Barreto

Lima Barreto é um dos autores que se destacam na literatura nacional, e 0 mais
critico cronista da Republica Velha no Brasil. Nasce no dia 13 de maio de 1881, filho de
um tipdgrafo da Imprensa Nacional e de uma professora priméria, com avos escravos.
Os pais se dedicam ao trabalho para que ele receba boa educacdo. Sua méde morre
quando ele completa sete anos. Seu pai, com o auxilio do padrinho, consegue fazer com
que ele estude em boas escolas. Nao consegue tornar-se doutor tal como o sonho do pai,
mas consegue passar num concurso para amanuense do Ministério da Guerra. Isso faz
com que durante toda a sua visa, ele se amargure pelo fato de ndo conseguir alcangar
seus sonhos.

Decide caminhar ao lado da literatura, buscando febrilmente o reconhecimento
como escritor. Severamente censurado por seu estilo fluente e coloquial, inclusive pelos
membros da Academia Brasileira de Letras, que o taxam de desleixado, termina por
influenciar os escritores modernistas.

O escritor, que sofre na pele as consequéncias de viver em uma sociedade elitista
e racista acredita que a literatura precisava ter uma funcdo social. As cronicas
publicadas em Vida Urbana e Marginalia demonstram um carater de forte critica e de
duvida em relacdo ao modo como a cidade do Rio de Janeiro é modernizada. Lima
Barreto possui uma visdo critica do passado, e vé, também de forma critica, o presente e
as modificacdes na urbe.

Em fins do século XIX, o autor constata, contrafeito, o surgimentos de uma nova
cidade, diferente daquela que lhe é familiar, vivendo uma verdadeira experiéncia de
choque diante deste moderno que se apresenta. Choque diante das transformacoes,
diante da perda, diante da exclusdo que aumenta a passos largos. E revela esses
sentimentos através de suas cronicas, deixando claro que o embelezamento das ruas e as

constantes tentativas de modificar os costumes dos habitantes da cidade causam medo e
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revolta nas populagcdes mais pobres. Ele enfatiza em seus textos a segregacao social e

espacial que acontece gracas a essa modernizagao.

O luxo e a grandiosidade dos prédios e monumentos acabam por desnortear

aqueles que crescem na cidade antiga, como esta explicito em:

Pouco frequento a Biblioteca Nacional, sobretudo depois que se
mudou para a Avenida e ocupou um palacio americano.

A minha alma é de bandido timido, quando vejo desses
monumentos, olho-os, talvez, um pouco, como um burro; mas,
por cima de tudo, como uma pessoa que se estarrece de
admiracdo diante de suntuosidades desnecessarias.(...)

O Estado tem curiosas concepcdes, e esta, de abrigar uma casa
de instrucdo, destinada aos pobres-diabos, em um palacio
intimidador, é das mais curiosas.(...)

A velha biblioteca era melhor, mais acessivel, mais acolhedora,
e ndo tinha a empéfia da atual (BARRETO, 2007, p. 37).

No inicio do século XX, a rua agora é o lugar da multiddo, do consumo, dos

movimentos sociais; é a vitrine principal de toda novidade que se apresenta a frente

desse homem que precisa adaptar-se a rapidez da nova vida antes de ser levado por ela.

Lima Barreto trabalha a crénica de forma a mostrar que o0 moderno, na cidade do

Rio de Janeiro, ndo se mostra tdo moderno ao fim. Para isso utiliza um tom irdnico e

sarcastico e revela um olhar um tanto desconfiado com essa tentativa de “Regeneracdo”.

Demonstra, por exemplo, como essa modernidade se da, atingindo nos suburbios

da cidade, como interfere nos minimos habitos da populacdo que mora ali, como, por

exemplo, nos festejos:

E também afirma:

Sem receio de errar, entretanto, pode-se dizer que o baile
familiar e burgués, democratico e efusivo, estd fora da moda,
nos subdrbios. A carestia da vida, a exigliidade das casas atuais
e a imitacdo da alta burguesia desfiguraram-no muito e tendem
a extingui-lo (...) O subdrbio ndo se diverte mais. A vida é cara
e as apreensdes muitas, ndo permitindo prazeres simples e
suaves, doces diversGes familiares, equilibradas e placidas.
(BARRETO, 2007, p. 19).

O subdrbio se atordoa e se embriaga ndo s6 com o alcool, com a
lascivia das dangas novas que o esnobismo foi buscar no arsenal
da hipocrisia norte-americana. Para as dificuldades materiais de
sua precaria existéncia, criou esse seu paraiso artificial, em
cujas delicias transitorias mergulha, inebria-se minutos, para
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esperar, durante horas, dias e meses, um aumentozinho de
vencimentos... (BARRETO, 2007, p. 21).

BARRETO (2007, p. 29) escreve sobre a auséncia quase que total do governo
nessa modificacdo e a presenca constante do construtor de fabricas, que modifica a area
dos sublrbios sem qualquer tipo de intervengdo: “Nos suburbios, as velhas chacaras,
cheias de anosas mangueiras e piedosos tamarineiros, véo sendo ceifadas pelo machado
impiedoso do construtor de avenidas.” Nesta cronica, “A derrubada”, Lima Barreto
critica a descaracterizacdo da cidade através da retirada desses marcos identitarios, sem
se preocupar sequer com o conforto que elas podem trazer.

Ele é a principal voz contra intelectuais que louvam a modernizagdo e enaltecem
0 governo, percebendo os tragos dessa modernizacdo que segregam boa parte da
populacéo.

Através da leitura dessas cronicas é possivel perceber que Lima Barreto tem
profundo conhecimento daquele processo de modernizacdo excludente que esta em
andamento e € absolutamente capaz de criticar o que ha de falso naquele
cosmopolitismo: para viabiliza-lo, a populacdo pobre que habita o centro da cidade é
expulsa em direcdo aos morros e localizagdes periféricas. Tais medidas sdo um disfarce
precario para a grave situagdo social existente ja naquele periodo. “A dendncia ndo se
da em funcdo de um mero saudosismo, mas pelo que consegue aparentar em termos de
falsidade e pastiche. O escritor encara as reformas com prevengdao” (PESAVENTO,
1999, p. 219).

Como ja afirmado, a modernizacdo da cidade é feita a partir da imitacdo do
modelo das metropoles européias, principalmente Paris. As camadas da populacdo que
ndo estdo de acordo com a imagem de progresso que se quer ostentar naquele momento
na capital do pais sdo excluidas e totalmente deixadas de lado. Tal processo de
modernizacdo termina por gerar megaldpoles problematicas atravessadas pela violéncia,
pela desestabilizacdo de valores e pela exclusdo. A critica de Lima Barreto se dirige a
descaracterizacdo da urbe, que se traduz, por exemplo, pelo superficialismo. E essa
padronizacdo desejada da cidade viceja uma mediocridade cultural.

Lima Barreto deixa registrada até mesmo em seu Diario intimo a estranheza que

sente ao passear pela cidade, que esta tdo modificada a ponto dele acreditar estar em
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outra. Na sua caminhada pela cidade, ele ndo consegue mais encontrar 0S marcos
identitarios de uma cidade que desaparece.

A descaracterizacdo feita pelas reformas termina por ser traduzida em um
artificialismo da mudanca. H& uma quebra na relagdo da cidade com a natureza. As

inovacdes tecnoldgicas a desfiguram, e € isto que o autor denuncia:

O tragado da cidade, sua arquitetura, sua profunda integracédo a
natureza encerravam uma historia, davam a urbe uma feicdo
prépria, a qual o proprio bonde desfigurou e perturbou a
harmonia (PESAVENTO, 1999, p. 220).”

Também faz criticas as reformas urbanas porque elas descaracterizam tudo o que
é popular, o que, de acordo com a mentalidade da época, pode ser o retrato do atraso.

Saudosista, mas sem deixar de fazer criticas ao passado, 0 escritor traz uma
preocupacao que se reflete em suas cronicas, a identificacdo de uma ascensdo da cultura
das aparéncias e do rompimento de um equilibrio entre cultura e natureza, que se pode
ver com as derrubadas de arvores, 0s aterros e outras atitudes que ndo se preocupam
com a natureza. O que o preocupa € a mudanca apenas na fachada, sem qualquer
modificacdo de um interior verdadeiramente apodrecido. Lima Barreto desmascara o
embuste da cidade modernizada e modernizante, a qualquer custo, e denuncia em suas

crbnicas, a perda do equilibrio da cidade.

Essas gentes novas, e o espirito frivolo delas, que tém
ultimamente invadido este meu Rio de Janeiro, vdo aos poucos,
matando o que ele tinha de verdadeiramente belo. A parte a
violagdo da natureza, grandiosa, majestosa [...] pode-se ver nas
suas novas constru¢fes como esses adventicios e o seu feitio
mental se apartam da terra em que elas se erguem ou sdo
mandadas erguer. [...] O que ndo se faz com o tempo, o tempo
nunca ou quase nunca respeita... (BARRETO, 1961, p. 93).

O centro da cidade do Rio de Janeiro se transforma, segundo padrdes estéticos
importados, mas deixa de lado os subdrbios, que representam a miséria e a violéncia, e,
como ainda hoje, um descaso das autoridades. E a populacdo excluida. E Lima Barreto,
pobre e mulato, se sente excluido nessa cidade que quer ser rica e branca, assim como

os habitantes da cidade excluida: “Trata-se de uma violéncia surda, silenciosa, contra os
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habitantes do ‘outro Rio’, do Rio-vitima, que se oculta sob o Rio espetaculo, cartdo
postal da vitrine do Brasil (PESAVENTO, 1999, p. 223).”

Lima Barreto revela que a convivéncia e a permanéncia lado a lado da barbérie e
da civilizagdo acentuam a perversidade do processo de modernizacao urbana.

No entanto, o escritor ndo é apenas critico; essa cidade o atrai, e a seducdo e 0
repudio por esse Rio de &nsia modernizadora e excludente se refletem em suas crénicas.
Ao mesmo tempo em que ele denuncia essa sociedade elitista, deseja entrar para o
fechado e exclusivo circulo da Academia Brasileira de Letras.

A politica que leva ao crescimento dos sublrbios ndo apaga as zonas de
confluéncia entre classes e etnias. Até mesmo pela conformacao topografica da cidade é
impossivel estabelecer divisdes rigidas entre os dominios da elite e os das classes
populares. Lima Barreto, aléem de satirizar o ideal da cidade saneada e europeizada,
detalha em seus escritos as discrepancias entre o centro, a zona sul e os suburbios da
cidade.

O trecho abaixo demonstra a ironia do cronista ao criticar o governo:

E o Brasil é um pais rico, muito rico...

As noticias que chegam das nossas guarni¢Ges fronteiricas, sdo
desoladoras. Ndo ha quartéis; os regimentos de cavalaria ndo
tém cavalos, etc., etc.

— Mas que faz o governo, raciocina Bras Boc6, que ndo
constréi quartéis e ndo compra cavalhadas?

O doutor Xisto Beldroegas, funcionario respeitavel do governo
acode logo:

— Na&o héa verba; o governo ndo tem dinheiro.

E o Brasil é um pais rico; e tdo rico é ele, que apesar de nao
cuidar dessas coisas que vim enumerando, vai dar trezentos
contos para alguns latagdes irem ao estrangeiro divertir-se com
0s jogos de bola como se fossem criangas de calgas curtas, a
brincar nos recreios dos colégios.

O Brasil é um pais rico... (BARRETO, 2004, p.13)

E no trecho seguinte, ele faz severas criticas a um prefeito que abre avenidas,
mas nao resolve o problema das enchentes; para acentuar sua critica, ele utiliza palavras

estrangeiras que refletem o costume daquela época:

As chuvaradas de verdo, quase todos 0s anos, causam no Rio de
Janeiro, inundacgdes desastrosas.
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Além da suspensdo total do trafego, com uma prejudicial
interrupcdo das comunicacdes entre os varios pontos da cidade,
essas inundagdes causam desastres pessoais lamentaveis, muitas
perdas de haveres e destrui¢do de imdveis.

De hd muito que a nossa engenharia municipal se devia ter
compenetrado do dever de evitar tais acidentes urbanos.

Uma arte tdo ousada e quase tdo perfeita, como é a engenharia,
ndo deve julgar irresolvivel tdo simples problema.

O Rio de Janeiro, da avenida, dos squares, dos freios elétricos,
ndo pode estar & mercé de chuvaradas, mais ou menos violentas,
para viver a sua vida integral. (..) O prefeito Passos, que tanto se
interessou  pelo embelezamento da cidade, descurou
completamente de solucionar esse defeito do nosso Rio.
(BARRETO, 2004, p. 19)

E para fazer estas dendncias sobre a cidade, Lima Barreto, assim como o
cronista e escritor, Jodo do Rio, escolhe o viés irénico. Utilizando um tom muitas vezes
caustico, ele retratava os novos habitos da sociedade, advindos da modernizagdo. Deixa
claro em seus textos 0 que pensa sobre os habitos incorporados pelos cariocas, que ndo
conseguem realmente manter a elegancia que se verifica no pais de origem. No trecho
sequinte, ele faz uma referéncia ao homem das multidées, que é aquele que fica

invisivel no meio da multiddo e por ela € atraido.

Ontem, domingo, o calor e a mania ambulatéria ndo me
permitiram ficar em casa. Sai e vim aos lugares em gue um
“homem das multiddes” pode andar aos domingos.

No Largo da Carioca havia dois ou trés bondes especiais e
damas e cavalheiros, das mais chics rodas, esvoacavam pela
Galeria Cruzeiro, a espera da hora. Elas, as damas, vinham
todas vestidas com as mais custosas confecgdes ali do Ferreira,
do Palais, ou do nobre Ramalho Ortigdo, do Parc, e ensaiavam
sorrisos como se fossem para Versalhes nos bons tempos da
realeza francesa.

N&o é de estranhar que as pessoas binoculares vdo a festas e
pigueniques, mas assim, charanga a porta, a puxar o cortejo
com um dobrado saltitante, julgo eu que ndo é da mais refinada
elegancia.

O Bindculo deve olhar para esse fato; deve procurar por um
pouco mais de propor¢do, de discrecdo nessas manifestagcdes
festivas da nossa grande roda aos cavalos de corridas; e ele tem
tanto trabalho para o refinamento da nossa sociedade que ndo
pode esquecer esse ponto.

Imagino que em Paris ou Londres os dez mil de cima ndo ddo
aos “rotos” esse espeticulo de tdo flagrante mau gosto
(BARRETO, 2007, p. 14).
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Na cronica “Conhecem?”, reclama sobre o habito crescente de aumentar a
burocracia, de se promulgarem leis, muitas vezes inuteis e ineficazes, para resolver

qualquer tipo de assunto.

Eu ndo sei que mania se meteu na nossa cabeca moderna de que
todas as dificuldades da sociedade se podem obviar mediante a
promulgacéo de um regulamento executado mais ou menos pela
coagao autoritaria de representantes do governo.(...)
Imagino-me amanhd na mais dura miséria, sem parentes, sem
amigos. Sonho fazer-me esquivo e bato a primeira porta.

Seria aceito, mas € preciso a ficha.

Vou buscar a ficha e a ficha custa vinte ou trinta mil-réis. Como
arranja-los?Eis ai as belezas da regulamentacgdo, desse exagero
de legislar, que é o caracteristico da nossa época. (BARRETO.
2007, p. 15)

As cronicas tratam tambem das mudancas que sdo provocadas por essa
modernizacdo, como 0s empresarios capitalistas ganham grande importancia neste
momento e podem mandar e desmandar na cidade como 0s suburbios sofrem com essas
modifica¢des. Na cronica “Melhoramentos”, o autor descreve como os meios-fios
instalados para facilitar o rolamento das carrocas na verdade dificultam o andamento
das mesmas, justo onde ha uma fabrica.

Também faz duras criticas ao prefeito da cidade, que € responsavel por
modificacdes desnecessarias que transformam o Rio de Janeiro apenas na area nobre,
sem modificar o subdrbio. Critica o prefeito Carlos Sampaio, sem deixar de ser irdnico,
por fazer mudancas que a cidade ndo precisa. Deixando de lado o que é realmente

essencial e urgente, como a resolucéo do problema das enchentes.

Vé-se bem que a principal preocupacao do atual governador do
Rio de Janeiro é dividi-lo em duas cidades: uma sera a européia
e a outra, a indigena.

(...) pelos arredores da minha casa suburbana, trope¢o nos
caldeirbes da rua principal da localidade de minha residéncia,
rua essa que foi calgada hd bem cinguenta anos, a pedregulhos
respeitaveis. Lembro-me dos silhares dos caminhos romanos e
do asfalto com que a Prefeitura Municipal esta cobrindo os
areais desertos de Copacabana. Por que sera que ela ndo
reserva um pouquito dos seus cuidados para essa Util rua das
minhas vizinhangas (...) Penso que nessa predilecdo por
Copacabana, ha milonga.(...)

A prefeitura, a municipalidade, porém, ndo tem, como ele, o
privilégio de fazer dinheiro & vontade, donde se pode concluir
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que ela ndo poderd arcar com os pesados gastos de hotéis
luxuosos para hospedar grossos e médios visitantes ilustres.

De resto, municipalidade supde-se ser, segundo a origem, um
governo popular que cuide de atender, em primeiro lugar, ao
interesse comum dos habitantes da cidade (comuna) e favorecer
0 mais possivel a vida da gente pobre. Esses hotéis serdo para
ela? (...)

O Teatro Municipal é uma demonstracdo de como a
municipalidade pode educar o povo, muito a contento.
Construiu, ali, na avenida, aquele luxuoso edificio que nos esta
por mais de vinte mil contos. Para se ir |4, regularmente, um
qualquer sujeito tem que gastar, s6 em vestuario, dinheiro que
da para ele viver e familia, durante meses; as representacdes
que la se ddo, sdo em linguas que s6 um reduzido nimero de
pessoas entende; entretanto, o Teatro Municipal, inclusive o
seu pordo pomerizado, estd concorrendo fortemente para a
educacdo dos escriturarios do Méier, dos mestres de oficina do
Engenho de Dentro e dos soldados e lavadeiras da Favela.

N&o se pode negar... (BARRETO, 1956, p. 117-119)

As cronicas da modernizagdo demonstram de forma direta como € diferente o
tratamento que os moradores do suburbio e a alta sociedade recebem. Atraves de suas
crénicas, € possivel tracar o mundo vertiginoso do inicio do século XX e perceber como
as consequiéncias dessa modernizacdo ecoam ate hoje.

Com sua viséo caustica, € intelectual, mas ndo ¢ aceito nos saldes e, na verdade,
se ressente deste fato. Acredita que as facilidades que se encontram no centro da cidade
devem ser oferecidas no subdrbio também. Suburbio que ele conhece profundamente, ja
que mora |4, e o retrata em seus romances e cronicas. Sem fazer qualquer tipo de
idealizacdo. Mas ao mesmo tempo um suburbio do qual ele se sente distante, por ter tido
a oportunidade de estudar e se considerar diferente da maioria que o habita.

Assinala em suas cronicas a cisdo social que esta sendo vivida na cidade do Rio
de Janeiro e que considerava um efeito da modernizacdo. As favelas que surgem na
cidade sdo nada menos do que resultado dessas modificagdes. Porém, a populacao
segregada ndo se restringe apenas as favelas, mas também aos suburbios e aos corticos e
hospedarias onde se alojam em condi¢des subumanas. Com a “Regenera¢do” surgem
subempregos, a unica forma da populacdo conseguir trabalho no centro da cidade. E o
simbolo dessa reurbanizacdo é a avenida Central. Totalmente inspirada nos moldes

parisienses, ela é construida para introduzir o cosmopolitismo na cidade.
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Ontem se inaugurou a Awvenida. Estd bonita, cheia de
canteirinhos, candelabros, etc. Mas os edificios sdo hediondos,
ndo que sejam feios. Ao contrério, sdo garridos, pintadinhos,
catitas, mas lhes falta, para uma rua caracteristica da nossa
patria, a majestade, a grandeza, o acordo com o local. Com a
nossa paisagem solene e mistica. Calculas tu que na cidade do
granito, na cidade dos imensos mondlitos do Corcovado, P&o-
de-Acucar, Pico do Andarai, ndo ha na tal Avenida-montra, um
edificio construido com esse material! (BARRETO, 2007)

Para construir a Avenida Central sdo demolidas 1.681 habitag¢Ges e quase 20 mil
pessoas sdo obrigadas a se deslocar para 0s sublrbios ou para 0s morros mais proximos.
Um dos morros mais procurados é o morro da Favela, que acaba dando o nome a todos
os demais morros habitados pelos pobres da cidade. Porém, é interessante verificar que
a abertura da Avenida Central faz parte de uma dessas obras que modificam uma parte
sem transformar tudo a sua volta. De um lado, as lojas elegantes e os automoveis, de
outro alguns casardes que resistiram e todo uma populacdo que, apesar de ter sido
obrigada a se retirar do centro, permanece no entorno. Entdo, 0s governantes percebem
que € necessario criar regras para que transite no centro apenas o povo que eles desejam
exibir como modelo da cidade renovada e asseada. Para isso, fazem iniumeras proibicoes
como impedir que se caminhe descalco ou sem gravata, e banir a venda de miudos de

animais em tabuleiros.

N&o s6 os produtos a venda nas vitrines de cristal eram via de
regra franceses, assim também eram as roupas e os modos dos
consumidores, tanto quanto os bandos de pardais encomendados
pelo prefeito Pereira Passos, por serem tipicos de Paris”
(SEVCENKO, 1998, p. 545).

Lima Barreto afirma que “de uma hora para outra, a antiga cidade desapareceu e
outra surgiu como se fosse obtida por uma mutacdo de teatro. Havia mesmo na coisa
muito de cenografia” (apud SEVCENKO, 1998, p. 545).

Até mesmo a rapidez na construcdo e no alargamento das ruas causa espanto a
populacdo. Esta rapidez advém do uso da eletricidade, que permite que tudo seja

modificado muito mais rapidamente,

gracas a iluminagdo noturna dos arcos voltaicos e ao complexo
sistema de esteiras e polias movidas pela nova energia que o
prefeito péde coordenar a répida retirada do entulho de
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demolicbes bem como a recepcdo dos novos materiais
(SEVCENKO, 1998, p. 546).

Lima Barreto denuncia a falta de atendimento para com o suburbio. Em “A

policia suburbana”, retrata a realidade das delegacias que la se encontram.

Noticiam os jornais que um delegado inspecionando, durante
uma noite destas, algumas delegacias suburbanas, encontrou-as
as moscas, comissarios a dormir e soldados a sonhar. (...)

Os jornais, com aquele seu louvavel bom senso de sempre,
aproveitaram a oportunidade para reforcar as suas reclamaces
contra a falta de policiamento nos suburbios.

Leio sempre essas reclamacdes e pasmo. Moro nos suburbios ha
muitos anos e tenho o habito de ir para a casa alta noite. (...)
Aquilo 14 vai muito bem, todos se entendem livremente e o
Estado néo precisa intervir corretivamente para fazer respeitar a
propriedade alheia. Penso mesmo que, se as coisas ndo se
passassem assim, os vigilantes, obrigados a mostrar servico,
procurariam meios e modos de efetuar detencdes e os notivagos,
como eu, ou os pobres-diabos que la procuram dormida, seriam
incomodados, com pouco proveito para a lei e para o Estado.

Os policiais suburbanos tém toda a razdo. Devem continuar a
dormir. Eles, aos poucos, gracas ao calejamento do oficio, se
convenceram de que a policia é inutil.

Ainda bem. (BARRETO, 2007, p. 9)

Em outro relato, fala sobre um acidente durante um enterro, em que um homem
é atirado do caixdo, gracas as falhas no calcamento da via publica, ou seja, ele registra
um abandono que provoca acontecimentos como esse, extremamente constrangedores e
que a populagio suburbana é obrigada a enfrentar. E importante verificar que a situagio
ndo muda muito, a populacdo suburbana de hoje continua sofrendo com a falta de
conservacdo de suas ruas e vias.

O escritor fala sobre como a modernizagcdo causa um impacto negativo nos
habitantes da cidade, e em como esta empobrece as massas. Os recursos que devem ser
destinados a melhoria de vida dessas populacdes é dirigido a obras de fachada,
impossibilitando a utilizacdo dos recursos por quem realmente precisa.

(...) Cobriram a nossa pobre gente de injustas buscatinas, as
vezes em duplicata, fizeram crescer os desfalques com o
exemplo de suas dilapida¢fes aos cofres publicos; inventaram
obras suntuérias nas cidades, custando elas o dobro, o triplo, o
guadruplo, para endinheirar parentes e apaniguados; tudo
encareceu com a criagdo de industrias artificiais mantidas sob
exorbitantes taxas alfandegérias, para afastar & concorréncia
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similares estrangeiras, taxas estabelecidas com o intuito
preconcebido de enriquecer meia ddzia de condes de arribacao,
de comendadores de S&o Tiago, de egressos de fora e da clinica,
mas com boas relagbes no Congresso e nos saldes
arquiburgueses.

(...) Tenho dito muitas vezes aqui e alhures que o principio geral
a que obedece a politica republicana, € enriquecer cada vez
mais os ricos e empobrecer cada vez mais o0s pobres.

As ultimas obras municipais, os famigerados melhoramentos da
Copacabana, Vidigal, Leblon, Ubatuba e lagoa dos Patos,
mostram ao mais incrédulo, como essas obras sem utilidade
geral, sem alcance algum para a totalidade da populacéo, sdo
mais levadas a efeito para proteger certos e determinados
individuos do que mesmo para embelezar, no minimo, a cidade.
(Barreto apud RESENDE, 2004, p. 254.)

Lima Barreto demonstra de forma objetiva como é diferente o tratamento que 0s
moradores do suburbio e a alta sociedade recebem. Através de suas cronicas, é possivel
tracar o0 mundo vertiginoso do inicio do século XX e perceber como as consequiéncias
dessa modernizacdo ecoam até hoje.

E, como nos mostra Beatriz Resende, o que ndo é percebido pela sociedade e
que Lima Barreto tenta mostrar a todo custo, € que, o verdadeiramente moderno, a
modificagdo mais sensivel pode ser, entre nos, uma administracdo democratica, que
contemple os interesses coletivos e se interesse em reconhecer a livre expressdo dos

conflitos sociais e politicos do pais.
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6 Consideracoes finais

Lima Barreto é um cronista que retrata a modernizacdo do inicio do século XX.
Torna-se historiador social de uma época, demonstrando em suas cronicas suas
experiéncias nas ruas da cidade do Rio de Janeiro.

O autor que primeiramente fala do subdrbio sem qualquer tipo de idealizacdo,
mas sim com um conhecimento profundo, pois se trata de uma realidade que ele
conhece muito bem.

E possivel compreender através da leitura das cronicas que a sociedade do inicio
do século XX é extremamente afetada por modificacdes e que elas, na verdade, refletem
seus ecos até hoje. A ida da populacdo para 0s morros que cercavam a cidade provoca o
desenvolvimento e crescimento das favelas existentes até a atualidade. E nesse
momento, também, que a exclusdo social se torna extremamente visivel e tem inicio
uma extrema violéncia urbana e moral. A populacao afastada dos centros se refugia nos
morros, no entorno da cidade e nos suburbios, sendo obrigada a enfrentar longas horas
no transporte coletivo para chegar ao centro da cidade para trabalhar.

No entanto, percebe-se, que em certos aspectos, a situacdo do subdrbio nédo
muda e 0s moradores continuam sem assisténcia, sendo obrigados a ter, no centro, um
comportamento diferente de quando estdo préximos as suas casas, sob pena de serem
ridicularizados. Ainda hoje é encarado de forma negativa, o individuo que se aventura a
ir ao centro da cidade de chinelo ou bermuda. O centro ainda é visto como um lugar
formal, em que se deve vestir com mais sobriedade.

O jornal ndo tem mais a mesma importancia ou alcance de antes. A internet, a
tevé e o radio tomaram esse papel por conseguir transmitir as noticias com mais
agilidade. Verifica-se uma superficializacdo das noticias, que estdo muitas vezes
incompletas ou incoerentes.

H& uma tentativa de volta desse momento em que o jornalismo era mais literario,
verifica-se isso como uma reacdo ao noticiario massificado e uniforme apresentado
atualmente.

Percebe-se a partir dai que a sociedade ndo é uma. E através do relato de autores
como Jodo do Rio, Lima Barreto e Machado de Assis, que vivem nesta época, é possivel

conhecer melhor a cidade e o pensamento das pessoas que a habitam. Através desse tipo
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de estudo, pode-se perceber que grandes modificaces tecnolégicas podem mudar o
modo de viver e até de pensar da sociedade, influenciando as geragGes seguintes.
Qualquer mudanca pode trazer conseqliéncias marcantes que vao acompanhar a
populacdo daquele lugar especifico.

Este estudo ndo esgota o tema, outras ramificagbes podem ser geradas como:
comparagéo entre autores, com visdes diferentes, que tratam da modernizagdo da cidade
do Rio de Janeiro; as transformacOes da cidade do ponto de vista de um autor
pertencente a elite; uma comparacdo sobre o que diziam os jornais da época sobre a

modernizacdo, de acordo com a vertente a que pertenciam.
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