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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo uma analise da temporalidade na poesia de Cecilia Meireles,
a partir da obra Retrato Natural, publicada em 1949, atraveés de uma perspectiva analitica
voltada para a oscilacdo entre fugacidade e permanéncia, perpassando a imbricacgdo da distancia
no tempo. Assim, considera-se Retrato Natural uma obra que contém espiritualismo e leveza,
profundidade e delicadeza, integrantes de uma harmonia musical que explora os aspectos
sensoriais na relacao do sujeito com o0 meio de modo a incidir na interioridade. Cecilia Meireles,
entdo, sera considerada uma das principais representantes femininas da poesia brasileira,
surgindo no contexto do século XX. Além de ser uma autora pos-simbolista, explorando
assiduamente os simbolos em sua poesia, as imagens sugestivas, as sinestesias € 0 viés de uma

poesia altamente reflexiva. Representa, desse modo, 0 moderno atraves da tradicéo.

Palavras-Chave: Fugacidade; Permanéncia; Poesia; Simbolismo; Tempo.
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1.INTRODUCAO

Essa monografia pretende apresentar o estudo realizado durante a Iniciacdo Cientifica
por mim, orientado pelo professor Eduardo Losso. A pesquisa teve inicio com a leitura,
despretensiosa, do livro Retrato Natural, de Cecilia Meireles, e logo despertou interesse pelos

mistérios poéticos evidenciados ao longo dos versos.

A poesia de Cecilia Meireles, portanto, é absoluta ndo no sentido de uma
concrec¢do da linguagem, da palavra tornada coisa entre coisas, som entre sons, mas
no sentido da remissdo a universais que sdo desentranhados da experiéncia sensivel e,
ai sim, submetidas ao andamento controlado, musical, de uma forma de exposicédo em
que as situacBes existenciais, no que tém de prosaico, vdo sendo desbastadas até
chegar a correlatos objetivos que apontam para aquilo que é perene. (DA COSTA
PINTO, Manuel, 2014, p.13)

Procurou-se, entdo, realizar o recorte para analise temporal dentro do livro estudado,
tendo em vista ser um traco importante na poesia ceciliana. Além disso, a escolha da obra,
Retrato Natural, publicada pela primeira vez em 1949, ocorreu pelo fato de que, apesar de ser
um dos principais livros da maturidade da poetisa, possui pouco alcance e notoriedade. O
enfoque a ser ponderado, portanto, tem como proposta de analise 0s seus poemas, atraves de
uma perspectiva voltada para a oscilagdo entre fugacidade e permanéncia, sendo possivel notar
como a dimensdo temporal perpassa a poesia da escritora brasileira.

Surgiu, assim, a necessidade de explorar a relacao entre tempo e literatura, de um modo
geral, seguindo para a correlacdo entre tempo e poesia, mais especificamente. Ao pensar a
questao do tempo dentro da area da literatura se notou que seria necessario distinguir “tempo”
do campo das humanidades e das exatas, visto que sdo esferas que se relacionam, mas
compreendem a tematica a partir de polos distintos.

Nesse sentido, entendemos que a associacdo entre tempo e literatura se da através da
vivéncia, isto é, a area da experiéncia. Enquanto isso, 0 segundo seria a parte das ciéncias da
natureza e areas interligadas. Ndo por acaso, a questdo temporal passaria pelo sujeito em
primeira pessoa, “eu”, ligando-se a outridade, o “tu”. Essa correlagdo sera evidente por meio
da memoria e seus questionamentos, o que marcaria o tempo vivido pelo eu lirico, do passado
ao futuro.

A partir desse ponto, buscou-se discutir mais especificamente a tematica do tempo
dentro da poesia, sendo possivel observar que na poesia a imagem também é entendida como
memoria. Isto significa que a imagem dentro de um poema passa pela memdria, devido aos
questionamentos necessarios para entender o “eu”, assim como o “tu” e o tempo vivenciado.

Com isso, temos um meio fisico possivel de andlise: a palavra.



Em seguida, decidiu-se empregar uma andlise dessa tematica relacionada ao movimento
simbolista. Cecilia Meireles, considerada autora modernista, sofre uma enorme influéncia do
simbolismo em sua poesia. O que nos permite investigar, ainda que de maneira breve, como se
passa a questdo temporal dentro do simbolismo. A subjetividade e a espiritualizacdo,
caracteristicas desse periodo, expressam a temporalidade dentro do movimento.

Ademais, também se sentiu a necessidade de olhar ndo apenas para a influéncia da
poesia simbolista na escrita de Meireles, mas também para as suas raizes portuguesas. De
acordo com a sua critica, a poetisa, de descendentes acorianos, incorpora em seus Versos tracos
e a reflexdo do mundo experienciado, conforme os poetas portugueses como, por exemplo, Luis
de Camdes. Dessa forma, ndo por acaso se nota que ambos os poetas sofrem com os efeitos da
modernidade que os atravessam, refletindo um desconcerto de si com o0 mundo que o cercam.
A poesia, assim, surge como uma busca do equilibrio do sujeito poético com o mundo.

A temporalidade na poesia de Cecilia Meireles, entdo, surge através do importante papel
desempenhado pela memdria ao longo tempo, tornando-se imagem dentro de um poema e
fixada através do vocabulo. A partir da analise de diferentes poemas de Retrato Natural, a poeta,
que as vezes ¢ entendida como “alheia ao seu tempo”, apresenta em seus versos, por meio do
entendimento de si e também do outro, como o passado perpassa 0 eu poético, mostra-se no

presente e se marca para um futuro.

O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redenc¢&o. Pois
ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? N&o existem, nas vozes
que escutamos, ecos de vozes que emudeceram? [...] Se assim €, existe um encontro
secreto, marcado entre as geragdes precedentes e a nossa. [...] Esse apelo ndo pode ser
rejeitado impunemente. (BENJAMIN, 1986, p.223 apud GOUVEA, 2008, p. 167)

O passado, assim, co-existe com o presente e estd em constante transformagéo com o
futuro. Uma vez que a imagem criada dentro dos versos de um poema, retomada através do
exercicio da memoria, torna-se fisica por meio da palavra a existéncia entre tempos. N&o por
acaso “somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes”, assim como “ndo existem,
nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram”.

Portanto, esse trabalho tentou através da analise dos poemas indicados averiguar como
0 sujeito poético é atravessado pela passagem do tempo. Além das imagens criadas, as

oposicoes e as oscilacOes existentes dentro da poesia ceciliana
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2. TEMPO E LITERATURA

A relacdo existente entre tempo e Literatura estd intrinsecamente relacionada a
experiéncia, tendo em vista que toda experiéncia possui uma marca temporal. Nesse sentido,
surgiram alguns questionamentos ao longo dos anos como, por exemplo, “o que ¢ 0 homem?”
e “o que ¢ o tempo?”, visto que a questdo temporal pode ser analisada, a principio, a partir de
dois polos: o primeiro, tempo da experiéncia, e 0 segundo, tempo cientifico. No primeiro caso
teriamos o campo da Literatura relacionado com a vivéncia, enquanto, no segundo temos uma

relacdo do tempo para as areas da natureza como, a Fisica e a Matematica.

O tempo, como Kant e outros observam, é a mais caracteristica forma de
nossa experiéncia. E mais geral do que o espago porque se aplica a0 mundo interior
das impressfes, emocdes e ideias gerais, para 0 qual nenhuma ordem espacial pode
ser estipulada. [...] A florescente e ruidosa confusdo da experiéncia parece transmitir
a consciéncia imediata de que uns elementos sucedem a outros, mudam ou perduram.
Por conseguinte, sucessdo, fluxo e mudanca parecem pertencer aos dados mais
imediatos e primordiais de nossa experiéncia; e sdo aspectos do tempo. N&o ha, por
assim dizer, nenhuma experiéncia que ndo tenha um indice temporal ligado a ela.
(MEYERHOFF, 1976, p. 1)

Desse modo, a relacdo existente entre tempo e Literatura que estdo presentes na
experiéncia perpassa a questdo do “eu”. Sendo assim, a correlagdo existente entre esses dois
pontos estdo relacionados a memoria, visto que seria preciso questionar “qual o tempo
marcado?” no "eu". Nesse sentido, teriamos o passado, presente e o futuro, e para que o “eu”
seja entendido € necessario recorrer a memoria, pois a constru¢ao do “eu” atravessa diretamente
0 “tempo experiéncia”. Com isso, € preciso que o sujeito na busca do “eu” e do “tempo” recorra
a funcdo da memoria para acessar os diferentes conteldos que existem na mente de alguém.

Além disso, essa busca pela recaptura de si ao percorrer a questdo temporal se confronta
diferentemente com as questdes do passado, presente e futuro. Uma vez que o passado é o Unico
lugar “s6lido” existente para acesso, pois 0 presente estd em constante construcgao e o futuro se
quer existe. Afinal, a direcdo em que o tempo segue na experiéncia pode ser entendida como
algo imutavel e de sentido Unico, pois seguiria do passado para o futuro, ndo sendo, assim,
possivel alterar as experiéncias vivenciadas pelo sujeito no passado ou inverter a ordem natural
do tempo existente no mundo. O que segundo Meyerhoff, pode ser entendido como “a flecha

do tempo na natureza move-se, por isso, na dire¢ao dos processos irreversiveis” (1976, p.57).

2.1 Tempo e poesia

Através da acdo da memdria ao retomar a vivéncia experienciada no passado temos uma
existéncia entre tempos, ou seja, 0 passado e 0 presente simultaneamente. Esse fato, de acordo
com Bosi ocorre através da imagem e da sua retomada, pois “a Imagem pode ser retida e depois

suscitada pela reminiscéncia ou pelo sonho” (2000, p.19), assim, teriamos dois tempos sendo
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experienciados no mesmo instante em que, como afirmou o escritor, “o agora refaz o passado
e convive com ele” (2000, p.19), tudo isso através da imagem retomada pela memodria.

Na poesia, a imagem, portanto, também ¢é considerada memoria. Desse modo, a
memoria passa, entdo, para além de uma ferramenta utilizada para verificar a existéncia do “eu”
no mundo e o tempo que o atravessa, mas também se torna um meio fisico, algo que é possivel
analisar como, por exemplo, por meio da palavra.

O poema “recordacdo”, localizado no livro Retrato Natural, de Cecilia Meireles, tem o
passado e o presente coexistindo através da retomada da memoria-imagem pela palavra, como

pode ser notado ao longo de todo poema, mas perceptivel logo na primeira estrofe:

Vejo o cavalo parado

ao pé do tanque de limo.
Cai-lhe por cima a tristeza
de um cipreste muito antigo.

Rolou no vale de pedra
seu ginete assassinado.
Oh, como pulsa, na tarde,
0 coragdo do cavalo.

O tanque ndo tem mais agua
e o corpo do cavaleiro,
no vale, ndo vale nada.

Mas o cavalo é uma sombra
para sempre, de olhos tristes,
sacudindo a crina longa. (Retrato natural, 2014, p.175)

O eu lirico ao visualizar a imagem do “cavalo parado/ ao pé do tanque de limo” retoma
uma memdria do passado, fazendo com que ela coexista no presente através da figura do animal
como, por exemplo, destacado na tltima estrofe “mas o cavalo é uma sombra/ para sempre, de
olhos tristes,/sacudindo a crina longa”, sendo eternizado através da escrita.

A partir do momento que a memoria convertida em imagem se torna palavra, ela passa
a representar um s6 conjunto de imagem-palavra. Sendo assim, transforma-se em algo novo,
composto por diferentes signos e deixando de ser apenas uma representacdo visual. Nesse
sentido, temos a palavra como mediador entre a questdo do tempo e do “eu”, pois a linguagem
seria 0 meio pelo qual o som da lingua e o conteddo em si estariam interligados. Através do
coédigo linguistico é possivel que as experiéncias vivenciadas pelo sujeito sejam fixadas e
representadas.

O tempo, portanto, através da palavra consegue existir para além do seu momento
presente, ocasionando uma coexisténcia entre tempos. Isto é, a experiéncia enunciada pela
forma verbal consegue se fazer além do tempo, trazendo diferentes significados para 0 momento

vivido. A leitura de um poema - ou melhor, do texto literério - pode ser realizada de diferentes
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formas através dos tempos com diferentes significados. Além disso, a simultaneidade entre os
tempos é uma marca da presenca da memoria.

N&o seria por acaso que 0 poema “o ramo de flores do museu” também do livro Retrato
Natural consegue representar diferentes tempos através da palavra-memoria. Afinal, no poema
temos um eu poético que observa um cenario e reflete sobre ele, sobre o tempo que ele
representa no passado, mas no presente se faz diferente, sendo apenas uma memoria daquilo
que um dia foi e ficara marcado. Assim, temos as trés primeiras estrofes da primeira parte do
poema:

I

O cinérea Princesa, as vossas flores
ficardo para sempre mais perfeitas
j& que o tempo extinguiu brilhos e cores;

ja que o tempo extinguiu a habilidosa
méao que elevou, serenas e direitas,
a tulipa sucinta e a ardente rosa.

N&o ha mais ilusdo de outra presenca

que a do Amor, que inspirou gracas tdo finas
-que ninguém viu e em gue ninguém mais pensa-
porque os homens e o mundo séo de ruinas.

[-]
(Retrato natural, Meireles, 2014, p.117)

Os versos iniciais do poema, dessa forma, através da imagem evocada pela palavra,
consegue evidenciar a passagem do tempo no mundo. Em que, assim como os homens, 0s
elementos do mundo também “sdo de ruinas”, isto é, desfaz-se com a mudanca temporal,
deixando apenas as marcas de um tempo que ja foi para aqueles que ficarem, o retomar, e 0s
novos, que vierem, poderem conseguir visualizar no momento presente algo que um dia foi o
passado. Ademais, é possivel perceber que a passagem do tempo, apesar de extinguir aquilo
que se considera “fisico” ou “visivel” por si s0, ndo foi capaz de apagar por completo o que um
dia foi feito de presenca.

Desse modo, temos a fixacdo das imagens como aquilo que fica, o “eterno”, pois as
flores “ficardo para sempre mais perfeitas”, apesar das mudangas provocadas pelo tempo.
Afinal, o que permanece é o registro da imagem do momento presente que ficara marcada,
mesmo que a mao que erguia os ramos de flores tenha partido, porque ndo ha pretensdo da
existéncia de outra como aquela.

Os versos no poema, neste caso, contribuem para que a passagem do tempo seja ressoada
através das pausas. Com isso, temos o ritmo e o “tempo da leitura” marcados por ela como, por

exemplo, nos versos do inicio: “O cinérea Princesa, as vossas flores/” (pausa 1); “ficardo para
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sempre mais perfeitas” (pausa 2). Em que o enjambement contido na primeira pausa marcada
ocorre de forma rapida, tendo em vista que o eu lirico pretende anunciar logo o que ird acontecer
com as flores da princesa. Enquanto isso, a pausa do segundo verso se faz de forma mais lenta
para que o leitor perceba que o tempo decorreu de forma vaga/devagar, extinguindo para sempre
os “brilhos e cores” que faziam parte dessas flores.

As pausas, portanto, que compdem o ritmo dos poemas sdo capazes de provocar certa
fluidez entre 0 som e o siléncio que perpassa 0s versos. Assim, até o siléncio € capaz de provocar
ecos e dizer algo, pois desperta no leitor uma expectativa sobre o que vira nos préximos versos
- 0U ndo -, mas trazendo consigo a sensacgdo de espera e a reflex&o dos sujeitos. Como destaca
Bosi, "o siléncio volta a ser cheio. Pausa-ressonancia, pausa-eco, pausa que recolhe o som e o
sentido do poema inteiro até o momento. O ouvinte ndo sabe se vira alguma palavra ainda; e,
se vier, ndo tem ideia de qual seja.” (2000, p. 125-126).

A poesia, desse modo, € capaz de ocasionar um “encontro entre tempos”, isto ¢, através
da vivéncia-experiéncia do poeta temos o pensamento passado para palavras que se tornam
versos capazes de compor diferentes codigos de imagens e sons que registram os dados contidos
do mundo. Nesse sentido, temos a arte poética realizada através do tempo da experiéncia que
busca na memoria do passado diferentes formas de se concretizar. Afinal, seria através da
imagem-memoria que seria possivel alcangar os diferentes conteidos e vivéncias.

Com isso, ndo teriamos uma ordem cronoldgica no tempo, pois a partir do momento que
é possivel acessar as diferentes experiéncias do passado, ainda no presente, através da memodria,
temos, entdo, um “passado presente” em que momentos como, os da infancia, podem ser
retomados no mesmo instante em que se esta. Por isso teriamos um “tempo forte”, que, como
afirma Bosi “se adensou o bastante para ser reevocado pela memoria da linguagem” (2000,

p.132), visto que determinada imagem foi transformada em palavras que ecoam em versos.

Mas dizer que a relacdo entre a poesia e 0 mundo-da-vida se faz s6 mediante
a imagem seria dizer as coisas imperfeitamente. A imagem vem transposta para a
clave do signo linguistico, o qual se constitui de um ou mais significados (que o
universalizam) e de um significante sonoro, que o imerge no fluxo do tempo vocal.
Logo, ha entre o poeta e 0 campo da experiéncia nao so a mediagéo imagistica como
também as varias mediagGes do discurso: o tempo, 0 modo, a pessoa, 0 aspecto, faces
todas que a predicacgao verbal configura. (BOSI, 2000, p.134)

A poesia, portanto, além de contar com o recurso da memdaria para acessar os diferentes
conteudos existentes entre “o poeta e o campo da experiéncia” também utiliza do “tempo, o
modo, a pessoa, 0 aspecto, faces todas que a predicagdo verbal configura”. Assim, o poeta é

aquele que possui determinado poder: para dizer qual o passado-presente; presente do presente;
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presente-futuro, pois através da arte poética que ele configura é possivel diferentes cenérios em
qualquer tempo. Sendo, portanto, o poeta aquele que da o sentido maximo a palavra.

Ademais, a poesia também pode ser considerada uma forma de resisténcia entre 0s
tempos, pois ela guarda consigo diferentes possibilidades historicas. Quando se trata de
conservar as semelhancas e a “relagdo afetiva”, o tempo que existe dentro da poesia ¢ visto
como algo menor dentro da sociedade, tendo em vista que tempo se tornou sindbnimo de
dinheiro, ou seja, um elemento de riqueza. Assim, o sujeito ndo poderia desperdicar o seu tempo
com a natureza; o outro; aquilo que permeia o mundo. O que demonstra uma sociedade egoista
no seu modo de agir e pensar, cada vez mais distante do ser poético. A poesia, portanto, carrega
consigo o seu modo de ser préprio.

2.2 Tempo e poesia no Simbolismo

A época do Simbolismo brasileiro e os seus limites ¢, considerada por Massaud de
Moisés, “uma das épocas mais complexas de nossa literatura” (1966, p.14). Pois, sera
considerado apenas 0s autores que adotam o0 movimento em seu periodo. O que alguns criticos
determinam que seria a partir do ano de 1983, com a publicacdo de Broquéis e Missal de Cruz
e Sousa, que atende as caracteristicas proprias do movimento como, por exemplo, a
espiritualizacdo, até 1902 com a publicacdo de Canad, de Graca Aranha.

No entanto, também sera levado em consideragdo alguns autores que se enquadram nas
caracteristicas do movimento simbolista, ainda que dentro de uma ordem cronoldgica tenha
passado o seu tempo. Dessa forma, ndo por acaso poetas como Cecilia Meireles (concentracdo
desse trabalho), sera considerada uma autora p6s-simbolista ou neo simbolista, pois agrega em

suas obras aspectos préprios do simbolismo.
continuaram doutrinariamente vinculados ao Simbolismo, embora contagiados das
novidades trazidas pela geracdo da “Semana de Arte Moderna”. Essas figuras, como
Ribeiro Couto, Augusto Frederico Schmidt, Cecilia Meireles, Tasso da Silveira,
Murilo Aratjo e outros, escapam da faixa histérica propriamente simbolista e
integram a ala “espiritualista” do Modernismo. (MOISES, 1966, p.17)

Percebe-se que a poética do simbolismo, nesse sentido, ecoa pelo século XX através de
diferentes manifestagcdes literarias. Além disso, uma das caracteristicas principais do
simbolismo, a subjetividade e a espiritualizacdo podem ser entendidas como uma marca
temporal dentro do movimento.

Ao “mergulhar” dentro de si e dos proprios pensamentos, assim como sentimentos, 0s

simbolistas podem ser interpretados como “absortos” a realidade e ao seu tempo presente.
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Todavia, através da suspensdo do tempo presente temos, a principio, uma reflex&o acerca do
momento que permite a interacdo do sujeito poético com o0 meio no qual esté inserido.

E o caso da poeta Cecilia Meireles, considerada pos-simbolista, que através do
alheamento do eu poético ocorre uma passagem do tempo que leva a espiritualizagéo,
caracteristica marcante do Simbolismo. Portanto, Cecilia, assim como outros poetas, ndo estaria
distante do mundo do qual faz parte, o que ocorre ¢ um distanciamento do “eu” presente como
forma de deixar a disposi¢do do tempo, além dos relégios e calendarios, o cuidado com as
questdes que o cercam e a responsabilidade pelo distanciamento com o espago. Assim, 0 sujeito
lirico conseguiria uma forma de se ligar a si mesmo, isto &, perpetuar-se no tempo através da

memoria, do simbolo contido no verso, da poesia.

Para tentar “traduzir” a mensagem cifrada que descobriam imanente em seu
“ego profundo”, ndo tiveram outro recurso sendo o da evocacdo, da sugestdo.
Entendiam, na esteira de Mallarmé, que “nomear um objeto é suprimir trés quartos do
prazer do poema que é feito da felicidade em adivinhar pouco a pouco; sugeri-lo, eis
o sonho”, pois “deve haver sempre enigma em poesia, ¢ € o objetivo da Literatura, - e
ndo ha outro - evocar os objetos”. Noutros termos: era preciso empregar uma
linguagem indireta, que apenas sugerisse 0s contetdos emotivos e sentimentais, sem
narra-los ou descrevé-los, e visse-0s como imagens num espelho concavo. (MOISES,
1966, p. 36)

N&o significa, entdo, manter-se alheado ao presente ou as questdes que cercam o poeta.
A passagem do tempo e as suas marcaces podem ser interpretadas, dentro do movimento
simbolista, através da representacdo do simbolo, da sugestdo que configura o trabalho de toda

uma linguagem que mantém aspectos do vago, mistico e da sutileza.
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3. 0O DESCONCERTO DO MUNDO: CAMOES E MEIRELES

A obra ceciliana, de acordo com Menotti del Picchia, “finca a sua arte em territorio
lusitano. Camdes estd presente com sua enxuta e substanciosa forma dentro dos versos de
Cecilia, quando ela desce do seu mundo lunar e pisa com pés humanos a terra” (apud TELES,
1976, p. 216). Isto &, apesar de ndo ter uma referéncia direta a Camdes - como apontou a sua
critica - a poeta explicita em seus versos sua ligagdo com a tradicdo lirica portuguesa.

O exposto por Del Picchia seria exatamente o fato de que Meireles, marcada pela critica
como aquela que mantém uma certa distancia do mundo, estaria proxima a esse plano a partir
de “elementos semanticos camonianos” (TELES, 1976, p. 216) contidos em seus versos. Afinal,
a poesia camoniana se situa entre dois pélos opostos: ora se concentra em renunciar ao mundo
real, aquele que conhecemos e que esta fragmentado, ora se dedica a contemplacédo das ideias,
do mistico e do divino.

A temética do desconcerto do mundo presente na poética ceciliana, portanto, é um
topico que se faz frequente desde a lirica camoniana. Isto é, similar, mas ira se diferenciar em
relacdo ao momento historico vivido por ambos escritores. Para Cam&es 0 mundo surge como
um desajuste, ou melhor desconcerto, em que existe a presenca de uma confusdo, pois esse
mesmo ambiente seria organizado por determinada arbitrariedade em que nao se é possivel
compreender através da razao.

O caos presente nesse mundo é oriundo da transicao da Idade Média para a Moderna em
qgue o homem deixa de olhar para o divino como o centro da sabedoria existente, sendo o ser
humano o responsavel por ndo se deixar perder todo conhecimento e perpetua-lo ao longo da

historia, e passa a se colocar como o centro da producéo de saber.

Em vez de ser uma parte do mundo, o sujeito moderno vé a si mesmo como
excéntrico a ele, e, em vez de se definir como uma unidade de espirito e corpo, o
sujeito - a0 menos o sujeito como observador excéntrico e como produtor de saber -
pretende ser puramente espiritual e do género neutro. Esse eixo sujeito/ objeto
(horizontal), o confronto entre o sujeito espiritual e um mundo de objeto (que inclui 0
corpo do sujeito), € a primeira precondicdo estrutural do inicio da Modernidade.
(GUMBRECHT, 1998, p.12)

Enquanto isso, para Cecilia 0 mundo esta no auge da modernidade com a eclosdo das
industrias e vivenciando um contexto pdés-guerra. Assim, temos aqui um tempo marcado pela
mudanca, a urgéncia e o materialismo. Ndo por acaso a autora se volta para uma fonte
espiritualista e de uma saudade da alma.

H4, entdo, um “desajuste entre os valores e a realidade, entre a razdo e o facto, entre as

necessidades vivas e a sua satisfacdo” (SARAIVA, LOPES, 1979, p. 337). Entretanto, a
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preocupacédo central estaria na auséncia de resposta diante de um mundo t&o imediatista, ndo

apenas no ponto da desigualdade social existente desde o tempo do poeta quinhentista.

da ndo correspondéncia entre os anseios, os valores, as razdes e aquilo a que
chamariamos hoje o processo objectivo; problema tanto mais arduo quanto a filosofia
platonica assenta 0 mundo sobre as Ideias e delas faz tudo derivar. Esse problema
sente-0 compenetradamente o poeta, estd no amago de seu proprio existir e ndo em
simples congeminagdes sobre matéria objectiva, como sdo os topicos filosoficos ou
as instituicGes sociais. Ele reage como individuo, torna-se conscio da sua experiéncia
vivida. O desconcerto do mundo reside na propria relagdo entre ele, pessoalmente, e
um destino com que ele se encontra e que, ao mesmo tempo, lhe é opaco.” (Id., Ibid.,
p.337)

A poética ceciliana, dessa forma, caminha nessa dire¢do, ainda que a época vivida pela
“pastora de nuvens” seja muito diferente do mundo experimentado pelo poeta portugués. Em
Seus versos € notavel a marca de uma poesia universal que parte de um “eu” e se direciona para
um outro, “tu”. Assim, temos a presenca de um eu lirico, as vezes feminino, que se encontra
solitario diante do mundo que o cerca e aquilo que o destino o reservou.

N&o seria em vao as marcas de saudade de outra vida, a contemplacdo das paisagens em
sua volta ou a mudanca temporal existente, além da constante melancolia marcada em sua
poesia. O sujeito lirico se sente partido, sem qualquer didlogo com o mundo em sua volta, isto
€, um destino por vezes considerado “opaco”.

Tal fato, segundo Leila Vilas Boas Gouvéa (2008), desperta uma certa critica a
modernidade, o que contribui para que Cecilia seja considerada uma solitaria em seu tempo
estético, todavia explicita a tematica do desconcerto do mundo.

A consciéncia critica da modernidade histérica, capitalista e burguesa (que a
poeta clamaria de maneira até contundente em centenas de cartas e crbnicas, em
conferéncias e em combativos artigos sobre educagdo ou mesmo politica) emerge, ja
em Nunca Mais..., como um obstaculo ao sonho e ao canto - o primeiro sentido como
impossivel, o segundo “vao”. Seria essa percep¢ao do desencantamento do mundo o
que levaria Cecilia Meireles a expulsar, recusar e banir a modernidade - o transitério
e 0 contingente do tempo presente e urbano, segundo Baudelaire - de quase toda a sua
poesia? (GOUVEA, 2008, p.36)

O despertar critico em relacdo a modernidade a sua volta, assim, serd entendido como
um impedimento para o lado sutil e sugestivo em sua poesia, visto que “o sonho ¢ entendido
como impossivel” e “o canto - t40 presente nos seus poemas - como algo vao”. O que, de acordo
com Gouvéa (2008), resulta na retirada (silenciamento) da representagdo da modernidade
historica por parte do sujeito lirico, considerado por outros como “intemporal”, ou seja, “tal
siléncio, contudo, pode configurar-se, antes, como um movimento de resisténcia” (Id., Ibid.,

p.37), segundo Adorno:

[...] Concebem a lirica como algo contraposto a sociedade, absolutamente
individual. [Insistem] que assim deve continuar, que a expressdo lirica, subtraida a
gravidade objetiva, faca aparecer a imagem duma vida livre da coercdo da pratica
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vigente, da utilidade [...]. Contudo, esta exigéncia a lirica, a da palavra virginal, em si
mesma ja é social. Ela envolve o protesto contra uma situagéo social, experimentada
por cada um como hostil, estranha, fria, opressora [...]. Protestando contra isso, o
poema expressa o sonho de um mundo em que a situacao seria outra [...]”. (ADORNO
et al., 1980, p.203 apud GOUVEA, 2008, p.37)

Essa mesma discussao acerca do assunto foi realizada por Rodrigo Machado no ensaio
intitulado “Camdes e Sa-Carneiro em desconcerto no mundo”. Assim, a convergéncia existente
entre 0s poetas, no caso a tematica do desconcerto do mundo, explicitada pelo professor,
também pode ser considerada ao observar a poética ceciliana.

O poema “ao desconcerto do mundo” de Camdes citado e analisado no ensaio por
Machado evidencia exatamente o assunto: o eu lirico desajustado ao mundo precisar lidar com
0 “a propria relagdo entre ele, pessoalmente, e um destino com que ele se encontra e que, ao
mesmo tempo, lhe ¢ opaco” (SARAIVA, LOPES, 1979, p.337). O resultado na poesia
camoniana “¢ algo desesperador, ao observarmos que trata-se de uma escrita que possui a sua
ética marcada pelo encontro com o outro, pela vivéncia e pelo desejo de dar forma ao
ininteligivel, torna-lo conhecido” (MACHADO, 2018, p. 63).

O mesmo “desespero” pode ser observado na poesia de Sa-Carneiro e, como pretende

este trabalho, nos versos de Cecilia Meireles. Assim, temos 0 poema:
Cancéo

A palavra que te disse,
talvez por ser tdo pequena,
em tais desprezos perdeu-se
que ndo deixou nem pena.

Murmurei-a a uma cisterna
de turvas &guas antigas

e foi-se de cova em cova
em maltiplas cantigas.

Amadores deste mundo,

nas guas vosso amor ponde;

que elas vos dardo resposta,

quando ninguém responde. (Retrato natural, 2014, p.79)

Em “canc¢do”, no primeiro verso temos a marca de um passado e presente, isto €, algo
que um dia foi, mas no presente, apesar de se fazer constante, ndo é possivel de se concretizar.
Assim, o eu lirico se encontra diante de um destino do qual ndo controla, mesmo que ele tenha
tentado por meio da palavra: “em tais desprezos perdeu-se/ que ndo deixou nem pena”.

Esse destino é justamente o que o atormenta, pois ele tenta através do vocabulo fazer
com que o contato com o outro seja eterno. Com isso, temos um “eu’ no poema que se dirige a
um “tu”, mas ndo consegue falar diretamente a ele devido a existéncia do outro se perpetuar na

morte. Na segunda estrofe, entdo, temos a marca de um desejo de se fazer real. Isto €, como ndo
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foi possivel eternizar a palavra, o eu lirico tenta através da agua, da natureza: “e foi-Se de cova
em cova/ em multiplas cantigas”.

Desse modo, apesar de estar diante de um destino “opaco” que lhe perturba, o eu lirico
torna o seu desespero uma forma que é capaz de se realizar, ainda que esse fato provoque um
desajuste entre ele e 0 mundo. Por isso, na ultima estrofe, ele avisa aos outros amadores
existentes do mundo, ou seja, aqueles que assim como ele se encontram alheios a essa
modernidade urgente e ao materialismo, para que também depositem sua “fé” nas aguas, na
natureza, na transitoriedade da vida.

O poeta, assim, através de seus versos é capaz de encontrar um equilibrio entre a

modernidade que o atravessa e ao proprio desejo, assim como o destino que ndo controla.
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4. CECILIA MEIRELES E O SIMBOLISMO

Cecilia Meireles € considerada uma das principais representantes femininas da poesia
brasileira, surgindo no contexto do seculo XX. Nesse sentido, a autora de Viagem surge em
meio a0 movimento modernista, mas com enorme entusiasmo e identificagdo com o grupo
espiritualista da revista Festa. Em especial aproximacdo com Tasso da Silveira e Andrade
Murici, sendo fortemente influenciada pelas aspiracdes neosimbolistas que faziam parte do
processo criativo e da escrita dos membros. Isso permitiu uma certa independéncia dentro do
cenario da poesia modernista, considerada uma verdadeira solitaria dentro do seu tempo
estético.

A autora, entdo, representa 0 moderno atraves da tradicdo. Desse modo, ela também é
considerada uma autora pés-simbolista, explorando assiduamente os simbolos, as imagens
sugestivas, as sinestesias e 0 viés de uma poesia altamente reflexiva. A sua escrita é considerada
pela critica como aquela que remete a um certo distanciamento do mundo, isto €, alheia ao que
esta em seu entorno. Todavia, Alfredo Bosi ao destacar o entendimento do termo “mundo”
como “experiéncia” traz um outro significado a condi¢do de “auséncia do mundo” (BOSI, 2007,

p. 13) encontrado na poesia de Cecilia Meireles.

Uma linha mestra que percorre toda a obra de Cecilia, de Viagem a Solombra,
é precisamente o sentimento de distancia do eu lirico em relagcdo ao mundo. Para
concretizar o que esse Ultimo termo traz de necessariamente abstrato, convém
esclarecer que por “mundo” se entende o fluxo das experiéncias vividas, tudo quanto
visto, amado e sofrido: paisagens contempladas, entes queridos, situacfes de prazer
ou dor. (Id., Ibid., p. 13-14)

Os seus poemas, em especial 0s que constam em Retrato Natural, visto a proposta deste
trabalho, possuem exatamente determinadas caracteristicas. Assim, através de versos que vao
desde a contemplacéo das paisagens, pessoas proximas e as proprias vivéncias, a poeta, através
da palavra, apresenta a sua poesia de forma absoluta, em que a experiéncia é enunciada pela
forma verbal.

Os seus versos, portanto, apesar de remeter a uma breve “condi¢ao de alheamento e
auséncia” (BOSI, 2007, p.14) como destacado pelos criticos, ndo tomam para si tal
caracteristica como sua finalidade visto que esse seria 0 meio pelo qual o exercicio da memoria
seria realizado. Dessa forma, o que ocorre é a contemplagdo do mundo através do codigo
linguistico, ou seja, a palavra.

Além disso, de acordo com Leila V. B. Gouvéa, existem dois motivos recorrentes na
sua poesia de maturidade: “a busca da propria identidade e o sentimento de dépaysement, de
exilio, de disténcia - o qual, por vezes, na filha e neta de agorianos, soa como residuo insular

biografico, atavico, noutras emerge como de natureza temporal, ou ainda ontologica” (2008,
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p.72). Isto é, o sentimento de distanciamento expresso é temporal, de suspensdo, mas ndo
significa alheio ao mundo a sua volta.
Por isso em sua poesia temos 0 passado e 0 presente co-existindo ndo somente atraves

das imagens sugestivas, mas também por meio do vocabulo.

Em Cecilia, o pretérito ja recebeu, desde o inicio, uma aura de distancia, como se
paisagens e rostos vistos tivessem habitado um tempo remoto, levado pelo vento dos
dias, e s revivessem quando tocados pelo presente da palavra: Eu canto porque o
instante existe. Fora do canto e do seu encantamento, a existéncia do mundo é como
que suspensa. (BOSI, 2007, p. 15)

N&o seria por acaso que a sua poesia estaria associada a matriz simbolista, pois essa
suspensao da existéncia do universo, a contemplagao e todo misticismo que envolve a “pastora
das nuvens” estdo associadas ao movimento.

Para além dessas questdes, uma outra marca da poesia da Cecilia é a constante presenca
do “eu”, mas também o direcionamento para um “tu”, como pode ser observado no poema
“Cangao postuma’:

Fiz uma canc¢do para dar-te;

Porém tu ja estavas morrendo.

A morte é um poderoso vento.

E é um suspiro tdo timido, a Arte...

E um suspiro timido e breve
como o da respiragdo diaria.
Choro de pomba. E a Morte é uma aguia
cujo grito ninguém descreve.

Vim cantar-te a can¢do do mundo,
mas estas de ouvidos fechados
para 0s meus labios inexatos,

- atento a um canto mais profundo.

E estou como alguém que chegasse
ao centro do mar, comparando
aquele universo de pranto

com a lagrima da sua face.

E agora fecho grandes portas
sobre a can¢do que chegou tarde.
E sofro sem saber de que Arte

se ocupam as pessoas mortas.

Por isso é tdo desesperada

a pequena, humana cantiga.

Talvez dure mais do que a vida

Mas a Morte ndo diz mais nada. (Retrato Natural, 2014, p.81-82)

Desse modo, para responder essa questdo, ndo temos como nao recorrer a0 poema.
Assim, em ‘“‘can¢do postuma”, os dois versos iniciais nos remetem a momentos diferentes
(passado e presente), alternando, respectivamente, uma presenca auditiva e visual: “Fiz uma

cancdo para dar-te/porém tu ja estavas morrendo”. Logo nesses dois primeiros versos também
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€ possivel notar a presenga de um “eu”, assim como também a presenga de um “tu”. Em seguida,
temos a presencga da imagem da morte, opondo-se a arte. “A morte € um poderoso vento / E €
um suspiro tao timido a Arte...”.

Nesse momento, € possivel perceber que o contraste temporal existente esta na relacéo
entre morte versus vida, sendo aqui a vida representada pela arte. Afinal, como nos diz o eu
lirico, a “Morte ¢ um poderoso vento”, enquanto isso a arte “é¢ um suspiro tdo timido”, isto €, a
arte realizada por homens representa o fragilidade de quem € mortal em oposicdo a morte, que
seria um “poderoso vento”.

Esse primeiro contraste temporal apresentado logo na primeira estrofe evidencia o fato
de que a vida é fugaz, enquanto a morte é uma entidade inabal&vel. A vida se faz fragil diante
da onipoténcia existente na imagem da morte. A vida se faz passageira, enquanto isso a morte
se mostra eterna.

A partir da segunda estrofe esse contraste temporal entre fugacidade e permanéncia no
poema se torna mais evidente ainda nas respectivas figuras apresentadas: a morte e a arte,
destacadas no poema em letra maidscula, sendo a arte uma representante da vida devido a
qualidade de ser mutavel. Sendo assim, o eu lirico nos confirma a arte como representacao da
vida quando realiza a comparagao dela com a respiragdo diaria nos dois primeiros versos: “um
suspiro timido e breve/ como o da respiracao diaria”.

Em seguida, sera apresentada como “Choro de pomba” seguido de um ponto no meio
do verso marcando ali uma cesura, ou seja, “choro de pomba” pode ser entendido como algo
curto, breve, baixo e rapido, assim como uma respiracdo didria. Enquanto isso, a oposi¢éo que
se realiza com a imagem da morte nesse sentido serd colocada em outro extremo: “e a Morte €
uma aguia/ cujo grito ninguém descreve”. Isto é, a morte, por ser soberana e poderosa é
irrepresentavel (a metafora do grito da aguia serve para apresentar um som intraduzivel), pois
o mais profundo é o que esta ligado ao espiritual, visto que a arte (vida) se faz no instante, no
presente, e a morte estd tanto no passado quanto no presente, fazendo-se permanente e
constante.

Na terceira estrofe é notavel que o eu lirico apresenta novamente uma presenca auditiva.
Nesses versos, a fugacidade serd apresentada através da cancdo, sendo a cangdo também
entendida como uma forma de arte e também realizada por humanos. Assim, temos “vim cantar-
te a cangdo do mundo, / mas estas de ouvidos fechados”, ou seja, o eu lirico aqui ao nos dizer
que veio cantar a cancdo do mundo remete também & cancdo da vida, todavia aquele a quem

ela é dirigida esta de ouvidos fechados (morto) e apenas escutava o0 som da morte: “- atento a
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um canto mais profundo”. Assim, novamente, a can¢ao serd passageira e fugaz, em oposi¢ao a
inflexibilidade da morte.

A partir da quarta estrofe, temos ali uma oposi¢éo entre 0 macro e 0 micro, pois nesse
momento o luto apresentado € representado através da imagem do mar, enquanto isso 0
sofrimento daquele que morre aparece representado por uma lagrima: “e estou como alguém
que chegasse/ ao centro do mar, comparando/ aquele universo de pranto/ com a lagrima da sua
face”. Sendo a hipérbole contrastante capaz de demonstrar novamente o impacto causado pela
morte: um luto profundo, um sofrimento sem igualdade.

Assim, ela se faz presente ndo somente no sujeito que estd morto, mas também naquele
que esta vivo para sentir a dor da perda. Em seguida, na penultima estrofe, o eu lirico nos diz:
“e agora fecho grandes portas/ sobre a can¢do que chegou tarde”, aceitando o fato de que a
cancdo, como remete ao titulo, se faz postuma, pois chegou tarde e no momento so lhe resta
aceitar. Nesses dois ultimos versos finais da estrofe cle ironiza a arte ¢ a vida: “E sofro sem
saber de que Arte/ se ocupam as pessoas mortas”. Isto €, sem vida também ndo se tem arte.
Além da presenca da aliteracdo do "s" no inicio da palavra, o plural final, a inversdo da frase
(verbo no inicio (se ocupam) e o substantivo plural (pessoas mortas). O paradoxo do morto que
"se ocupa™ é algo, que € ativo, ou seja, a ignorancia nossa da "vida" dos mortos

Por fim, na ultima estrofe, quando nos diz: “por isso € tdo desesperada/ a pequena,
humana cantiga™, o eu lirico remete, novamente, a rapidez da vida diante da permanéncia da
morte sob 0 modo da breve duracdo musical. A cancdo é débil frente a morte, pois, se a cangao
também alcanca a eternidade, carrega a fragilidade vital, quando a morte também esta de
“ouvidos fechados” para ela: “Talvez dure mais do que a vida. / Mas a Morte ndo diz mais
nada”. A voz contida na can¢ao ndo ¢ nada perto do siléncio da morte.

A sua poesia, portanto, é marcada por elementos proprios da poesia simbolista, com
uma forte base de significado que perpassa o “eu” e o “outro”, intrinsecamente ligado a uma

questao temporal como explicitado no poema “can¢do pdstuma”.

Esse eixo tem como pdlos o eu e 0 outro, sendo 0 outro ora 0 Tu, quase onipresente
nos primeiros livros, ora a natureza, a paisagem circunstante de inimeras faces. O tu,
enquanto o outro amado, é sempre fonte de beleza e maravilhamento, mesmo quando
as marés da paixdo o tornem causa de desassossego. O tu, em Ultima instancia, é
enigma, porque a sua perenidade na memoria corresponde & sua transitoriedade no
tempo. (BOSI, 2007, p.16)

Assim, arelacdo do “eu” com o “tu” ¢ algo que permanece para além do tempo presente,
existindo na memoria e sendo eternizado através da palavra, 0o que resulta em uma
simultaneidade entre os tempos, ou seja, existiu no passado, mantém-se no presente e ficara

para o futuro. Afinal, o “eu”, sendo aquele que fica, torna-se 0 meio pelo qual determinados
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sentimentos possam vir a tona, devido as suas memorias. Enquanto isso, o “tu” se coloca como
0 que sobrevive - da mesma forma que o “cu” - estando além da vida e da morte, por meio das

lembrancas.
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5. AQUESTAO TEMPORAL NA POESIA CECILIANA

A memoria desempenha um importante papel na linha do tempo. Como apontou Alfredo
Bosi, "a memoria retine e concentra 0 que o tempo ja dispersou ou dissipou. A memdria luta
contra a usura do tempo em defesa do ser. A construcdo da presenca € uma alegria dificil porque
fundada na dor da auséncia” (2007, p.16). E através dela que a maior parte da poesia de Cecilia
se situa, inclusive na relagao do “eu” e do “outro”. O passado se torna possivel no presente.

Dessa forma, como vimos no capitulo quatro deste trabalho, ao retomar o “eu” e até
mesmo o0 “outro” é necessario reviver o passado, visto ser ele o tnico lugar seguro para acesso
dos elementos. Além de ser necessario questionar qual o tempo ali marcado.

Com isso, temos uma memoria que é na verdade uma imagem, pois a imagem do
passado desata o trabalho da memdria. O que pode ser repassado depois para a poesia (palavra),
torna-se um meio fisico e passivel de analise, deixa de ser apenas uma representacao visual.
Através da poesia, entdo, temos a fusdo entre os tempos, pois por meio da experiéncia
vivenciada temos 0s versos, visto ser 0 poeta aquele que detém poder para dizer qual o tempo
ali marcado.

Isso é pertinente na poesia de Cecilia, em que a auséncia e o distanciamento estdo
presentes, o que representa um distanciamento-temporal, que em Retrato Natural é notado pelo
sentimento de suspenséo, explicitado na problematica da vida e morte, que sdo tocantes nos
poemas do livro. Assim como os polos da fugacidade e permanéncia que atravessam diferentes
textos e temas.

A questdo temporal na poesia ceciliana, portanto, perpassa 0s ambitos da memoria, imagem e
palavra, e leva até a uma retomada de si e do outro, associados ao ritmo. Assim, “o ritmo é um
modo da for¢a. O andamento € o tempo ja qualificado” (BOSI, 2000, p.112). O que retoma
para uma “condi¢do de alheamento” que faz alusdo a essa passagem do tempo, e leva a uma
espiritualizacdo, caracteristica do movimento simbolista e pertinente em seus poemas.

5.1 A obra Retrato Natural

Retrato natural é um convite aos intensos e dialéticos mistérios da poética
de Cecilia Meireles, em que a realidade é buscada em quadros de uma nitidez de
vitral, imune a qualquer interferéncia banal, onde tudo funciona no sentido de tornar
palpavel o impalpavel.

Manuel da Costa Pinto?

O livro publicado, primeiramente, em 1949 é considerado singular dentro da obra

ceciliana, como define Manuel da Costa Pinto:

tem lugar estratégico no conjunto da poesia de Cecilia Meireles. Publicado na
sequéncia de Mar absoluto e outros poemas (1945), esse livro [..] realca,
retrospectivamente, alguns elementos bem cotidianos que ali latejavam, tanto no

1 Sinopse do livro Retrato Natural por Manuel da Costa Pinto (apud MEIRELES, 2014).
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plano tematico quanto no plano da expressdo. E, com seu tom comparativamente
menos elevado ou abstrato, Retrato natural antecipa a aten¢do ao mundo objetivo do
Romanceiro da Inconfidéncia (1953); ao mesmo tempo, e na dire¢do contraria, aponta
para aquela abstracdo hiperbdlica que recapitula, como impossibilidade, a totalidade
da experiéncia perdida, referida de maneira lutuosa em Solombra (1963) (apud
MEIRELES, 2014, p. 11).

A obra, que por vezes € vista como alheia ao cotidiano, apresenta-se como caracteristica
do livro marcante nesse sentido, visto que ela se aproxima da realidade experimentada pelo o
eu lirico eternizado - ou memorizado - diante dos versos. Além de fundir os elementos do dia a
dia e alternar com o lamento interior. E notavel, portanto, a presen¢a de “uma poética que
sempre manteve, com a vivéncia concreta, uma relacdo de negatividade e afastamento, mas
também de critica e reacao” (Id., Ibid. p. 11)

O livro Retrato Natural, com isso, reune cerca de oitenta e quatro poemas, trazendo
versos que envolvem “cores, flores, aguas, passaros, movimentos existenciais que tém como
pano de fundo um sentimento de finitude por vezes irdnico ou de puro deleite frente aos espacos
naturais”, segundo Da Costa Pinto em seu texto de apresentacao.

Dessa forma, Cecilia combina poemas gque expressam ndo apenas a materialidade e o
espiritualismo (dois opostos que na poética do simbolismo em geral se combinam), mas também
o0 naturalismo, o artistico e o cotidiano. Ademais, essas questdes perpassam os similes de tempo
e distancia, isto €, a fugacidade e permanéncia. Assim, 0s primeiros poemas trazem versos em
ambientes quase pastoris como, por exemplo, “Can¢do no meio do campo”, “Ar livre” e
“Cantata matinal”.

No caso de “Can¢ao no meio do campo”, primeiro poema de abertura do livro, podemos
notar além de um ambiente que remete a plantacdes, a presenca da cancao - que aparece em
diversos poemas -, do tempo e da distancia estdo em vigor. Assim, temos a primeira e ultima

estrofe do poema:

L4 vai, sem qualquer palavra,
seguindo o pranto,

pequeno arado que lavra

tdo grande campo.

[.]

No dia da primavera,

longe anda o corvo.

E a flor mostrara como era

seu grito morto. (Retrato Natural, 2014, p.21)

Enquanto isso, “Ar livre” e “Cantata matinal” também mantém a mesma tematica e nao

trata apenas de um ambiente bucdlico com paisagens, mas também um entrelacar do corpo da
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poeta com essa natureza. Como pode ser observado nas Ultimas estrofes destacadas do primeiro
poema, respectivamente:
[.]

Evaporam-se-lhe os vestidos, na paisagem.
E apenas o vento que vai levando seu corpo pelas alamedas.
A cada passo, uma flor, a cada movimento, um péssaro.

E quando para na ponte, as 4guas todas véao correndo,
em verdes lagrimas para dentro dos seus olhos. (Retrato Natural, 2014, p.23)

Outro aspecto dos poemas que trazem a tematica da natureza de forma mais marcada,
para além desse local de paisagens, seria também a atuacdo dos elementos: ar, terra, agua e
fogo. Em Retrato Natural é forte a presencga dos trés primeiros: dois poemas em especifico
possuem o titulo relacionado ao “ar”: “Ar livre”; “A flor e o ar”, no caso da terra nao ha um
poema com nome direto ao elemento em si, mas ela aparece em quase todos os poemas,
principalmente aqueles que buscam retratar caracteristicas do campo. Por tltimo, a “4gua” esta
relacionada a quatro poemas: "Prantos no mar”; “Dia submarino”; “O afogado”; “O impassivel
marinheiro”. Além disso, ¢ importante ressaltar que os animais também sdo componentes
importantes: passaros, borboletas, pomba, peixe e gatos. Assim como as flores, arvores e plantas
em geral.

O elemento artistico também é retratado ao longo dos poemas se combinando ao
cotidiano. Dessa forma, temos uma média de quinze ou mais poemas que tem por nome cancao,
melodia, cantata, balada, valsa, entre outros, isto €, formas poéticas ligadas a musica. Além de
quatro poemas dedicados a desenhos como, por exemplo, “Comentério do estudante de
desenho” que combina algo do dia a dia - um simples comentério - com o ato de desenhar

usando um compasso:

Entre 0 eixo e as pontas do compasso,
meu Deus, que distancia penosa,

que giro dificil,

que pesado manejo!

E certo que a circunferéncia esta pronta,

por toda a eternidade

aqui no imovel parafuso do alto,

sonhada, prevista na perfeicao total da auréola?

Meu Deus, meu Deus, é certo que s6 no caminho do traco
€ que se vai assim de ponto em ponto,

de dor em dor,

com medos de comeco e fim,

rodando cautelosamente? (Retrato Natural, 2014, p.63)

O ponto de partida de uma agéo cotidiana se faz bastante presente no livio como um

todo. O poema “Improviso para Norman Fraser” apresenta versos, em um primeiro momento,
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casuais, pois € uma lembranca da refeicdo que realizou na companhia do compositor anglo-
chileno Norman Fraser. Outros poemas que também trazem essa casualidade, por exemplo,
seria “Retrato de uma crianga com a flor na mao” e “O cavalo morto”.

Para o primeiro, “Retrato de uma crianca com a flor na mao”, temos:

Quem lhe ensinara o sorriso
e a gracga de assim ficar
com as luzes do paraiso
sustentadas no olhar?

Naquele instante divino,
com a ténue flor na méo,
recebeu seu destino
palma e galarddo

[..]

(Retrato Natural, 2014, p.141)
O que remete também para uma divinizacdo da imagem da crianca, ou seja, na

transitoriedade do momento, surge a iluminagéo da graga na crianca.

Para o segundo, “O cavalo morto”, temos:

Vi a névoa da madrugada
deslizar seus gestos de prata,
mover portico de sono,

Na fronteira havia um cavalo morto.

[..]

(Retrato Natural, 2014, p.179)

Portanto, dentro dos mais de oitenta poemas reunidos na obra ha uma conjunto tematico
reincidente e coerente em quase todos eles, como se fosse uma linha costurando e unindo cada

um, ainda que sejam independentes.

5.2 Fugacidade e Permanéncia

Através de uma perspectiva voltada para a oscilacdo entre fugacidade e permanéncia €
possivel notar como a dimensdo temporal perpassa a poesia ceciliana, principalmente os
poemas contidos em Retrato Natural. Assim sendo, a tematica observada dentro dos poemas
escolhidos é pertinente dentro de uma tensdo existente entre os pdlos, visto que a fugacidade
pode ser entendida como a transitoriedade, efemeridade, enquanto a permanéncia seria
considerada o plano ideal, estavel, consistente, imperturbavel.

Com isso, podem-se fazer algumas observagbes nos poemas em questdo como
“Passaro”, “Retrato em Luar” e “Improviso do Amor-Perfeito”.

A comegar pelo primeiro poema respectivamente:
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Péassaro

Aquilo que ontem cantava
ja ndo canta.

Morreu de uma flor na boca:
ndo do espinho na garganta.

Ele amava a 4gua sem sede,
e, em verdade,

tendo asas, fitava o tempo,
livre de necessidade.

N&o foi desejo ou imprudéncia:
nao foi nada.

E o dia toca em siléncio

a desventura causada.

Se acaso isso é desventura:

ir-se a vida

sobre uma rosa tao bela,

por uma ténue ferida. (Retrato Natural, 2014, p.71)

Em “Passaro”, nota-se uma presenca implicita que ir& se fazer presente desde o titulo
até o altimo verso do poema: tudo o que é dito é voltado para a morte do animal. E possivel
notar a disjuncao temporal envolvida logo nos primeiros versos do poema: “Aquilo que ontem
cantava/ j& ndo canta” em que, através do tempo verbal empregado, percebe-se uma
aproximacao do leitor com um assunto ja evidenciado, remetendo a ideia de passado e presente
a instantes reciprocamente diferentes, entre a audicao e o siléncio, mostrando como a marcagao
de tempos diferentes demonstra a falta de permanéncia daquilo que em outro momento estava
prevalecia.

A figura do péassaro é considerada um simbolo que representa as emanacgdes misteriosas
do espirito imponderavel, podendo ser considerado um emissario entre mundos?, como nos
mostra a segunda estrofe, em que logo no primeiro verso nos diz “ele amava a d4gua sem sede”,
faz parecer que ele ndo é um animal de carne, ndo precisa sobreviver, vivia como um ser ideal,
POIs NOS versos seguintes se 1€: “fitava 0 tempo/ livre de necessidade”, isto é, como se ele ndo
tivesse insuficiéncia alguma. Isso o torna um emissario de um plano superior, por exemplo,
entre a vida e a morte, sendo a vida considerada fugaz, pertencendo a essa passagem do tempo
apesar de um ser contraditoriamente transitério e ideal, ferido mas sem necessidades; de
qualquer modo, ele € incapaz de escapar da morte, pois ela é aquilo que se faz presente em

ambos os mundos e tempos.

2 BALAKIAN, Anna. O simbolismo. 1. ed. S&o Paulo: Perspectiva, 2007, p. 85.
CHEVALIER, Jean. Dicionério de simbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros.
27. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2015, p.687.
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Assim, a morte do péssaro é causada de forma implacéavel pela flor na boca (podendo
ser interpretada como o simbolo implicito de mortalidade, visto que nos ultimos versos temos:
“ir-se a vida/ sobre uma rosa tdo bela”), uma vez que o que deveria leva-lo a morte deveria ser
0 espinho na garganta, mas foi morto através de algo belo que estava na boca, que, por sua vez,
tem vida breve. Isto €, existe uma nega¢do da causa da morte a0 mesmo tempo em que temos a
confirmagéo dela. O que evidencia uma contradi¢do, séo sinais trocados.

Ao tentar esconder as feridas causadas por algo belo, o passaro provoca a propria morte,
pois na terceira estrofe 1é-se “Nao foi desejo ou imprudéncia:/ ndo foi nada”, ou seja, ao nao
fazer nada e manter oculto aquilo que machuca, o resultado € a morte, que se faz presente e
soberana, opondo-se a vida, que € passageira e transitéria. Sendo assim, a marca da tensao
temporal entre fugacidade e permanéncia € notavel no poema através dos tempos verbais e das
imagens dos simbolos usados, ocorrendo de maneira breve, implicita e sugestiva. Além disso,
nota-se que o passaro "fitava o tempo". A palavra tempo, entdo, comparece no poema. Com
isso, 0 animal contemplava a passagem do tempo, como se ele fosse uma imagem secundaria
da prépria contemplacao do eu poético. O "dia toca em siléncio”, ou seja, o dia é a figura da
passagem do tempo.

O poema tem a sua compreensdo apenas ao chegar a ultima estrofe, quando a morte do
animal ¢ finalmente entendida no verso “ir-se a vida”, em que a morte do passaro ocorreu dentro
da inevitabilidade da morte devido ao devir inescapavel e inelutavel do tempo. Vé-se,
novamente, como a morte se faz soberana frente a vida, que é transitoria, como a permanéncia
gue estd em contraste com a fugacidade, ao mesmo tempo em que ha um entrelacamento dos
dois polos distintos, pois a morte ndo se faria permanente caso a vida ndo se fizesse fugaz.

Enquanto isso, em comparacao ao “Passaro”, “Retrato em Luar” contém tragos ainda
mais claros da mesma oscilacao:

Retrato em luar

Meus olhos ficam neste parque,
Minhas méos no musgo dos muros,
para o que um dia vier buscar-me,
entre pensamentos futuros.

N4o quero pronunciar teu nome,
que a voz é o apelido do vento,

e 0s graus da esfera me consomem
toda, no mais simples momento.

Sé&o mais durdveis a hera, as malvas,
que a minha face deste instante.
Mas posso deixa-la em palavras,
gravada num tempo constante.
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Nunca tive os olhos tdo claros
e 0 sorriso em tanta loucura.
Sinto-me toda igual as arvores:
solitaria, perfeita e pura.

Aqui estdo meus olhos nas flores,

meus bragos ao longo dos ramos:

e, no vago rumor das fontes,

uma voz de amor que sonhamos. (Retrato Natural, 2014, p.99)

A fugacidade estara presente no poema a partir da impregnacao do corpo na natureza —
usando da personificagdo dessa natureza para entrelacar o sujeito lirico com ela — como ilustra
os versos da terceira estrofe “Sdo mais durdveis a hera, as malvas/ que a minha face deste
instante”, como se a comparagdo por diferenciacdo implicasse semelhanca de fundo,
equivaléncia essa confirmada na estrofe seguinte “sinto-me toda igual as arvores:/ solitaria,
perfeita e pura”, em que fica claro, nos adjetivos, a marcacdo do género feminino. Assim,
naquele primeiro verso citado, plantas mais reles (trepadeiras) sdo mais resistentes que a face
da poeta.

Essa diferenca de duracdo, que ocorre somente neste instante, isto é, € uma impressao
pontual, contudo, d& lugar a uma equivaléncia com as arvores, feita a partir da sensagéo. Isso
significa que o instantaneo dissocia duas existéncias temporais, mas o0 sentimento de uma
soliddo compartilhada, “pura”, retine corporeidade e natureza. Enquanto isso, a permanéncia
estara presente no porvir, na esperanca, como podemos observar nos versos da primeira estrofe
“para o que um dia vier buscar-me/ entre pensamentos futuros”, e também se fara presente na
utopia de um amor ideal-ilusorio, como nos versos da ultima estrofe “e, no vago rumor das
fontes/ uma voz de amor que sonhamos”.

O contraste da comparac¢do das trepadeiras na terceira estrofe com a face do eu poético
é menos duravel do que essa esperanca com foco em um ideal, também porque ndo consegue
ser fixada em linguagem, uma escrita poética que o eternizaria como temos na terceira estrofe:
“mas posso deixa-la em palavras, / gravada num tempo constante”). Como a face parece
representar a personalidade, ndo ha nela caréater estavel, tornando-se fugaz, enquanto aquilo que
paira no ilusério se faz permanente.

E notavel no texto a presenca de uma alteridade, que mobiliza um amor narcisico, e
também um distanciamento, visto que temos a enunciacao de um “eu” dentro do texto: “meus
olhos ficam neste parque”, assim como a presenca de um “tu”: “nd0 quero pronunciar teu
nome,”.

Com isso, ao comparar com 0 primeiro poema temos uma diferenca essencial, pois em

“Péassaro” nao ha indicio de um “eu”, apenas ¢ possivel perceber um “ele” que ¢ citado com
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familiaridade, mas, também, distanciamento, devido ao uso da terceira pessoa. Além disso, 0s
dois poemas também se opGem quando observamos a sua textualidade.

Enquanto em passaro temos a figura do animal, contendo partes de seu corpo, como a
boca e a garganta, que envolvem até uma certa degustagdo, em “Retrato em Luar” temos a
presenca dos olhos (visdo) e da face (exposi¢do) do eu lirico. Por sua vez, o primeiro poema
nédo tem a apresentacdo de um ambiente, enquanto no segundo temos a descri¢cdo de um parque
cercado de arvores e flores.

Esse cenario ira nos deixar claro, também, a simbiose do eu poético feminino com a
natureza daquele local, pois na Gltima estrofe temos a identificacdo do eu poético feminino com
as arvores, isto ¢, ¢ como se o sujeito se tornasse de vez, no local assinalado (“aqui”), aquilo
gue em outro momento foi instante, como pode ser observado nos versos da ultima estrofe:
“aqui estdo meus olhos nas flores/ meus bracos ao longo dos ramos’’.

Além disso, em todo poema é possivel perceber as partes e tracos do corpo do sujeito
que ira fazer-se presente: olhos (aparece trés vezes), face, sorriso, maos e bragos, em oposicao
a voz, gque se recusa até a pronunciar o nome daquele a quem se dirige (no primeiro verso, da
segunda estrofe).

Passemos agora para o poema “Improviso do Amor-Perfeito”

Naquela nuvem, naquela,

mando-te meu pensamento:
que Deus se ocupe do vento.

Os sonhos foram sonhados,
e 0 padecimento aceito.
E onde estds, Amor-Perfeito?

Imensos jardins da insonia,
de um olhar de despedida
deram flor por toda a vida.

Ai de mim que sobrevivo
sem o coragao no peito.
E onde est&s, Amor-Perfeito?

Longe, longe, atras do oceano
que nos meus olhos se alteia,
entre palpebras de areia...

Longe, longe...Deus te guarde

sobre o seu lado direito,

como eu te guardava no outro,

noite e dia, Amor-Perfeito. (Retrato Natural, 2014, p.101)

Os dois polos contraditdrios estdo presentes da seguinte forma: a fugacidade ocorre nos

versos da segunda estrofe: “os sonhos foram sonhados,” e da terceira estrofe "imensos jardins
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da insonia/ de um olhar de despedida/ deram flor por toda a vida”, ou seja, aqui o olhar de
despedida deu "adeus", mas tambem floresceu. Ha fugacidade mas ndo somente mortalidade,
ha também brotacao.

Com isso, observa-se de forma pertinente como que 0s instantes sdo breves e
transitorios, pois em um momento h& presenca, em outro ndo ha mais. Enquanto isso, a
permanéncia ira se concretizar na aceitacdo do amado distante, do inacessivel, como pode ser
observado nos versos “e o padecimento aceito” e “Longe, Longe...Deus te guarde/ sobre o0 seu
lado direito,”

Além disso, € possivel observar, em compara¢do aos outros dois poemas, COMO 0S
simbolos se repetem, de forma semelhante, pois nos trés poemas é pertinente a imagem da flor,
bem como os elementos da agua, do ar e a0 mesmo tempo da terra, sendo também o corpo
humano presente, visto que no primeiro temos a mencdo da boca e garganta do passaro; no
segundo temos o0s olhos, a face e os bragos da poeta, no terceiro temos mencao ao coragao e aos
olhos. As trés partes estdo de certo modo relacionadas aos sentidos, pois a boca e garganta estéo
relacionadas com a degustacdo, enquanto os olhos e a face, com a visao e expressdo, entretanto,
0 terceiro aspecto do coracdo é subjetivo, afetivo, pois 0 amado aqui esta ligado ao seu coracéo,
por se localizar do lado esquerdo.

Analisando as imagens em questao é possivel perceber o quanto elas estdo indiretamente
ligadas uma a outra. Ao observar a flor do primeiro poema, percebemos que a vida se foi através
dela, enquanto ao observar a flor no terceiro poema podemos entender que, apesar da despedida,
existe uma vida que brota, floresce.

Outro aspecto de componentes que se entrelacam nos poemas sdo os olhos e as plantas.
No segundo poema, terceira estrofe, a poeta nos diz que a hera e as malvas sdo mais duraveis
que a sua face, seguindo para a Ultima estrofe ela também nos dira que seus olhos estdo nas
flores. Isto €, pode-se entender que ocorreu a simbiose entre seu rosto e as plantas, prevalecendo
em sua face essas flores. No terceiro poema, na quinta e penultima estrofe, percebe-se que 0
sujeito lirico, ao dizer “que nos meus olhos se alteia/ entre palpebras de areia”, estaria
retomando a sua face que, no poema anterior, foi desfeita e deu lugar as plantas. A face é
reinserida na imagem do oceano que se alteia nos olhos da poeta, “entre palpebras de areia...”,
isto e, ele €, entre outras coisas, uma imagem metaforica da insénia. Em termos mais concretos,
0 amado some no horizonte e o oceano ocupa seu lugar.

Outra correlacao intertextual nos poemas € o fato de que na ultima estrofe e no ultimo
verso do segundo poema, o sujeito lirico nos diz “uma voz de amor que sonhamos” que ira

remeter a uma vaga esperanca. Assim, durante a leitura do ultimo poema, na segunda estrofe,
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percebe-se que ele nos diz “Os sonhos foram sonhados/ e o padecimento aceito”. Isto nos remete
a voz de amor que foi fixada no sonho vago, da esperanca, e que aqui essa esperanga pode ser
entendida como algo que ja se foi, e agora seria preciso aceitar a perda, isto €, nas diferentes
passagens ha uma reelaboracédo do luto. Com isso, podemos entender que, enquanto no segundo
poema a permanéncia estaria na esperanga e na utopia desse amor sonhado, aqui no terceiro
poema a permanéncia estaria na aceitacdo da perda e esse fato corrobora a fugacidade tratada
no primeiro poema, no caso a vida, que entre um poema e outro foi desfeita, assim como ela se
foi “sobre uma rosa tao bela”.

Todos esses aspectos nos levam a considerar também a distribuicdo dos poemas ao
longo do livro, Retrato Natural, pois ‘Passaro’ localiza-se dentro da obra bem antes dos outros
dois, sendo ‘Retrato em Luar’ e ‘Improviso do Amor-Perfeito’ um seguido do outro, e essa
ordem nos mostra que mesmo um sendo mais distante dos outros, ha tracos que os entrelacam,
sendo os dois mais proximos ligados quase que diretamente.

Outro poema que também é possivel observar a tematica em destaque € o denominado
“Cancao”. Os dois polos da fugacidade e permanéncia estdo presentes também em torno de uma
presenca auditiva e visual, assim como na tematica da vida em oposi¢ao a morte.

Cancéo
Ha uma cancdo que ja ndo fala,
que se recolhe dolorida.

Onde, o labio para canta-la?
Onde, o tempo de ser ouvida?

Quando alguém passa e ainda murmura,
abro os olhos, quase assustada.

A voz humana é absurda, obscura,

sem forga para dizer nada.

Qual sera sobre a nossa poeira,
0 lugar dessa flor secreta,

-da fragil cangdo derradeira
murcha no siléncio do poeta?

Que abstrata mao clarividente

levantara do chdo mortuério

esse arabesco altivo e ardente

morto num sonho solitario?  (Retrato natural, Meireles, 2014, p.85)

Na primeira estrofe, assim como no primeiro poema, logo nos primeiros versos,
encontram-se tragos reciprocamente diferentes que remetem ao passado e ao presente: “Ha uma
cancdo que ja ndo fala, / que se recolhe dolorida”. Além disso, temos aqui a personificagdo
dessa canc¢éo através do vocabulo empregado (dolorida) e a presenga de um estado negativo da

cancao que existe nesse presente, mas ndo possui voz. Em seguida, nos versos seguintes o eu



35

lirico questiona: “onde, 0 l&bio para cantd-la? / Onde, o tempo de ser ouvida?”, isto ¢, cle
pergunta onde estdo esses labios - essa pessoa, Visto que é necessario alguém para que a cangdo
seja entoada. Com isso, temos aqui a presenca e auséncia de uma voz e de um lugar (onde) para
a existéncia de uma cang¢ao, pois ndo existe um “eu” ou “tu” para que seja pronunciada.

A partir da segunda estrofe ¢ notavel a presenga de um “eu” que no caso seria feminino,
diferente do primeiro poema em que a voz manifestada aparece de forma neutra e
demonstrando, dessa forma, que o exame acerca dos pares opostos fugacidade e permanéncia
conduzira a leitura dos poemas independentemente da determinagdo da voz. Assim, temos nos
primeiros versos dessa segunda estrofe: “quando alguém passa e ainda murmura, / abro os
olhos, quase assustada” remetendo a um personagem que escuta, no caso ao ouvinte, que no
ultimo verso da estrofe anterior ndo possui mais tempo para ouvir essa cancao.

Em seguida, o eu lirico nos diz: “a voz humana ¢é absurda, obscura, / sem forga para
dizer nada”. O que em comparagdo ao outro poema ¢ retomado, visto que a voz aqui nao possui
forca até para pronunciar uma cancao, ela é breve, fugaz. Ao mesmo tempo aparece novamente
a presenca de uma obscuridade: a permanéncia da voz, na canc¢do, se faz diante da escuriddo
ininteligivel e, por isso, ela seria absurda e obscura. Esse fato, ficara mais claro nos versos
seguintes quando entendermos, mais uma vez, a figura da morte na esfera temporal como algo
permanente, enquanto a cancao (a arte) assim como a vida é algo breve, sem forca e fugaz.

Na penultima estrofe, a vida é finalmente explicitada através de um questionamento
feito em razdo de uma metafora. Assim, temos: “qual sera sobre a nossa poeira, / o lugar dessa
flor secreta,” sendo a flor aqui apresentada como o simbolo da vida, enquanto isso a poeira ¢
parte do elemento terra, e a terra, biblicamente falando, é de onde vem a vida e para onde a vida
volta, isto &, é 0 “lugar” de “onde” a vida brota.

Dessa forma, nos dois Ultimos versos dessa pentiltima estrofe teremos: “da fragil cangao
derradeira/ murcha no siléncio do poeta?”. Isto €, o siléncio do poeta figura a cangdo morta,
enquanto isso a flor representa a vida e com isso, a flor, por estar morta no siléncio do poeta,
representa a morte do poeta, por estarem em siléncio. Novamente, a vida é fugaz e a morte é
permanente. A voz é breve e o siléncio é ininterrupto.

Por fim, na ultima estrofe, o eu-lirico prop6e um novo questionamento acerca de quem
(lembremos do “alguém” do primeiro verso da segunda estrofe) “levantara do chao mortuario”
esse “arabesco altivo e ardente”, no caso, a flor sem vida que estd se consumindo nesse solo
“morto num sonho solitario”, ou seja, o poeta a0 morrer, a0 ndo conseguir mais emitir o canto
da voz esté isolado neste sonho solitario que € a morte, ainda que a terra, a poeira, seja de todos

- pois um dia tudo o que possui vida retorna para ela - nesse momento ele estaria so.
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Portanto, na andlise proposta no primeiro poema a cancdo, a voz humana e a arte, séo,
diante da morte, presencas fugazes e incapazes de subsistir além dela, afinal a morte se faz
solitaria e permanente, além de ser inabaldvel, diferente da cancdo, que, apesar de poder ser
eterna diante da escuriddo, torna-se fragil e pequena.

De acordo com Alfredo Bosi, “o imenso passado, que o correr do tempo sé faz crescer,
existe de algum modo fora ou distante no espaco, ou no tempo medido pelos relégios e
calendarios, mas subsiste dentro do eu gragas aos trabalhos da memoria” (p.14). Ou seja, 0
objetivo da pesquisa consiste em uma analise da temporalidade na poesia, perpassando a
imbricacdo da distancia no tempo.

No caso do poema “Cang¢do do Amor-Perfeito” ¢ possivel notar que o eu lirico deixa a
cargo da lonjura temporal a “cura” para a saudade de um amor denominado como “perfeito”,

mas que se foi, deixando apenas marcas. Assim, temos 0 poema:

O tempo seca a beleza,

seca 0 amor, seca as palavras.
Deixa tudo solto, leve,
desunido para sempre

como as areias nas aguas.

O tempo seca a saudade,

seca as lembrancas e as lagrimas.
Deixa algum retrato, apenas,
vagando seco e vazio

como estas conchas das praias.

O tempo seca o desejo

e suas velhas batalhas.
Seca o fragil arabesco,
vestigio do musgo humano,
na densa turfa mortuaria.

Esperarei pelo tempo

com suas conquistas aridas.
Esperarei que te seque,

ndo na terra, Amor-Perfeito,
num tempo depois das almas.

(Retrato Natural, Meireles, 2014, p. 113)

Como observado na leitura do poema, apesar de o tempo se mostrar imprescindivel, o
sentimento do eu poetico se mostra permanente, visto que ele espera para além da vida, isto €,
nem a morte seria capaz de encerrar tanta saudade.

O poema contém ao todo quatro estrofes contendo cinco versos cada. Na primeira
estrofe, o eu lirico nos diz que apenas o tempo seria capaz de secar “a beleza/”, “0 amor” e “as

palavras”, deixando tudo mais leve. Ou seja, como se apenas o tempo fosse capaz de realizar o
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distanciamento e a separagdo desse “eu” em relagdo ao amor sentido por um “tu” - aqui, no
caso, denominado de Amor-Perfeito.

O poema, entdo, pode ser considerado anaférico, ou seja, repete a anafora do primeiro
verso da estrofe "o tempo seca”. Essa construcdo, o efeito do tempo de "secar”, € uma
metonimia da acdo do vento e do ar nas coisas Umidas, no decorrer do tempo. Mas o "tempo"
ndo é metéfora, é signo da acdo do tempo no mundo interior, subjetivo. Portanto, "o tempo
seca” a beleza, a saudade, o desejo, isto €, substantivos abstratos que representam a atividade
subjetiva, o sofrimento de auséncia do outro. Logo, é mais um poema de "luto™, ndo da morte,
mas da relagdo amorosa.

Com isso, ele compara essa separacdo as areias, quando lancada nas aguas. A peculiar
imagem nos remete a consisténcia condensada, digamos assim, desse eu lirico, mas que, quando
afastado da pessoa amada, acaba por se dissipar, sozinho, afogado em saudade.

O tempo aparece, na segunda estrofe, como aquele que ira cuidar da saudade sentida
devido a partida do Amor-Perfeito, sendo um termo entendido como uma espécie de
antonomasia para o amado, deixando apenas um retrato. Entretanto, essa imagem esta
relacionada a algo “seco e vazio/”, “como estas conchas das praias”. Isto €, 0 retrato que deveria
ser para ativar a memoria e as lembrancas acaba sendo apenas mais um objeto, tendo em vista
que o tempo apagaria as lembrancas, o que Bosi determinou como a condicdo de alheamento.
Em suas palavras: “a condigdo de alheamento e auséncia ndo significa amnésia, vazio interior,
mas um modo proprio de lembrar, um processo que torna quase espectral a matéria mesma da
rememorag¢do”. (2007, p.14)

A terceira e penultima estrofe, destaca o tempo como o responsavel por secar “o desejo/”
e “suas velhas batalhas”, ou seja, é hora de aceitar que o Amor-Perfeito se foi e ndo adianta
mais deseja-lo, pois no plano terreno ndo sera mais possivel encontra-lo. Além disso, o eu lirico
nos diz que também ird secar o “fragil arabesco", realizando uma metafora, como se esse
arabesco representasse uma planta morta, deixando apenas “vestigio do musgo humano,/ “na
densa turfa mortuaria”, ou seja, em meio a decomposicao.

O eu lirico, na ultima estrofe, nos diz que ele ira esperar pelo tempo, visto ser ele capaz
de realizar a “cura” da saudade sentida pelo Amor- Perfeito. Assim, a vida e o tempo podem
ser considerados elementos da fugacidade, por ser algo volatil e passageiro. Enquanto isso, a
permanéncia se faz no sentimento desse eu-lirico que continua depois da morte. Dessa forma,
ele nos diz que vai esperar o tempo enquanto ele passa pelas “fases” de secar cada traco de

saudade existente, ou seja, conforme a vida vai passando.
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Ademais, ele também diz que vai esperar que esse tempo seque nao na terra, mas “‘num
tempo depois das almas”. Isto é, esse Amor-Perfeito - aqui, com letras mailsculas para
representar a singularidade desse “tu” para esse “eu” - € tdo importante e intenso que nem depois
da morte seria capaz de supera-lo, sendo necessario esperar que o tempo supere a vida para
depois “vencer” a morte.

Por fim, o tempo contém invariabilidade, ainda que seja algo passageiro, pois o eu lirico
insiste na espera até depois da morte. Assim sendo, a tensdo entre fugacidade e permanéncia
observada dentro dos poemas escolhidos é pertinente dentro de uma estrutura temporal existente
entre os polos, sendo o foco na temporalidade um campo adequado para anélise em questo,
visto que a fugacidade pode ser entendida como transitoriedade, efemeridade, enquanto a
permanéncia seria considerada o plano ideal, estavel, consistente e imperturbavel, o que

proporciona, portanto, averiguar como a instancia temporal € mobilizada e figurada.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A “pastora de nuvens” em conflito antitético com os “pastores da terra” do
primeiro livro de maturidade ja& metamorfoseara-se na “pastora descrida” de Retrato
Natural, em que ja ndo é reconhecida por seu antigo duplo, o eco da infancia (“Pastora
Descrida”). (GOUVEA, 2008, p. 168).

Este trabalho teve como objetivo apresentar uma andlise da temporalidade na poesia de
Cecilia Meireles, a partir de uma das suas principais obras de maturidade: Retrato Natural. Para
iss0, procurou-se utilizar na anélise um caminho que percorresse desde o entendimento do que
seria 0 tempo dentro da area da literatura, assim como se poderia entender o tempo dentro da
poesia propriamente. Além de buscar refletir acerca das influéncias contidas na escrita da poeta,
0 que contribui para o entendimento da passagem do tempo na sua poesia.

Nesse sentido, temos em seus versos um sujeito poético que apesar de parecer alheio ao
seu tempo, passa por uma transformacéo de si na busca pelo outro. O eu lirico, entdo, através
das imagens, sons e ecos criados refaz a sua memoria. O que torna esse momento quase
“espectral”. Assim, a memoria contida nos versos se torna um meio possivel de analise, devido
ao vocabulo, permitindo a analise temporal.

Ademais, notou-se que os polos opostos da fugacidade e permanéncia seriam um
excelente campo de observacdo, visto que a fugacidade remete ao transitério, aquilo que esta
além, o efémero. Enquanto isso, a permanéncia é entendida como o que se faz presente, estavel
e é imperturbavel.

Por fim, a analise nos permitiu entender que o eu poético diante do mundo em que se vé
atravessado pela modernidade que o cerca, busca através do sentimento do tempo, tanto na
recaptura de um passado que ndo existe mais, quanto na fixidez do presente, pensando em um
futuro, permitir entender tais emocdes que ali consta. Ainda que a sua busca seja para além da
vida, o que perpassa a questdo da saudade de um tempo que ndo existe mais, do que um dia foi

e ndo &, ainda que pareca solitario, ndo estaria.
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