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Pra cantar com satisfacao

E com harmonia

Esta triste melodia

Que ¢ meu samba em feitio de oragao
Batuque é um privilégio

Ninguém aprende samba no colégio
Sambar € chorar de alegria

E sorrir de nostalgia

Dentro da melodia

[...]

E quem suportar uma paixao

Sentira que o samba entao

Nasce do coragao”

ROSA, Noel; VADICO. “Feitio de oracao”



RESUMO

O trabalho que aqui se escreve tem por objetivo observar a relagdo dialdogica que ha entre
Iracema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar, e o samba-enredo de 2017, de titulo
homoénimo, do Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-Flor de Nilopolis
(BFN). A interse¢do entre essas duas obras ¢ conduzida, sobretudo, pela ideia de
canto/tradi¢ao oral (MONIOT, 1982), mais precisamente o da jandaia, ave que acompanha
Iracema no percurso do romance alencariano (SILVEIRA, 2009), e o canto do Beija-Flor, ave
simbolo da agremiagdo, que, por meio dos seus componentes, faz reverberar no imaginario
coletivo o género textual samba-enredo. E, possivel perceber, nesse sentido, que, de fato, ha
intertextualidade entre a obra alencariana e o samba-enredo, guardadas as semelhangas e as
diferengas, como no que diz respeito a utilizacdo de elementos linguisticos narrativos que
estdo no samba-enredo de 2017 da Beija-Flor de Nildpolis sem prejuizo a narrativa original de

Iracema: a virgem dos ldabios de mel, de José de Alencar.

PALAVRAS-CHAVE: Iracema; canto; samba-enredo; Beija-Flor; intertextualidade.



ABSTRACT

The work written here aims to observe the dialogical relationship that is between Iracema: the
honey-lipped virgin, by José de Alencar, and the samba-theme of 2017, of the eponymous
title, of Samba School (G.R.E.S.) Beija-Flor de Nilopolis (BFN). The intersection between
these two works is conducted, above all, by the idea of singing/oral tradition (MONIOT,
1982), more precisely that of jandaia, a bird that accompanies Iracema in the course of the
Alencarian novel (SILVEIRA, 2009), and the song of Beija-Flor, a symbol of the association,
which, through its components, reverberates in the collective imaginary the samba-plot
textual genre. It is possible to perceive, in this sense, that, in fact, there is intertextuality
between the alencarian work and the samba-plot, guarding the similarities and differences, as
with regard to the use of narrative linguistic elements that are in the samba-theme of 2017
Beija-Flor de Nilopolis without prejudice to the original narrative of Ilracema: the

honey-lipped virgin, by José de Alencar.

KEYWORDS: Iracema; singing/oral tradition; samba-theme; Beija-Flor; intertextuality.
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Prologo a moda alencariana

O recorte tematico escolhido para este trabalho de conclusdo de curso diz muito sobre
mim. Nasci em uma familia de classe média baixa, residente em Jacarepagua (JPA), Rio de
Janeiro (RJ). Fui criado pelos meus avoés e tios maternos, uma vez que ndo conhe¢o meu pai e
nem meus familiares paternos, e a minha mae, em 2008, fez a passagem para ser eterna em
minha memoria € em meu coragcdo. Minha familia, embora as historias de meus avos de que
eles frequentaram o Cacique de Ramos e o Bafo da Onga, blocos tradicionais do RJ que
arrastavam multidoes durante os anos de 1970 e de 1980, ndo possui nenhuma relacio intima
com o carnaval assim como eu a tenho.

Minha paixao pelo carnaval comegou ainda crianga, mais precisamente aos 4 anos de
idade, quando varei a noite assistindo aos desfiles das escolas de samba do RJ daquele
carnaval de 2001. Firme, fiquei acordado até de manha assistindo a televisdo.

A ultima escola a desfilar naquela terca de carnaval foi a Beija-Flor de Nildpolis
(BFN), agremiagdo de cidade homonima da Baixada Fluminense, cujo enredo era A saga de
Agotime, Maria Mineira Naé, desenvolvido pela comissdo de carnaval composta por Fran
Sérgio, Ubiratan Silva, Cid Carvalho, Nelson Ricardo e Shangai. Assistindo ao desfile, pela
BFN me apaixonei, principalmente devido ao samba-enredo composto para aquele ano por
Cléber, Déo Caruso e Osmar, cujo refrao era “Sou Beija-Flor ¢ o meu tambor/ Tem energia e
vibragao/ Vai ressoar em Sao Luis do Maranhao”, e a comissdao de frente, coreografada por
Ghislaine Cavalcanti, que, sob a luz da manha, representou o Ritual sagrado a Pantera Negra
(vodun Agassot), com uma de suas integrantes, representando a rainha Agotime, em um curto
espaco de tempo, com uma simples troca de roupa, transformava-se em uma pantera negra,

invocando bravura e coragem, como aponta Farias (2009, p. 86-87) a seguir:

A coreografia da comissdo de frente alterna-se entre uma danga inspirada no povo
Jjeje e a estilizagdo do ritual sagrado a Pantera Negra. A rainha Agotime, quando
aprisionada por Adandoza, foi enclausurada no cla das esposas-panteras, tornando-se
uma kposis, [as quais eram escravizadas,] sem o privilégio de ter o controle sobre [a]
sua propria existéncia, [0s] seus voduns e rituais e seus senhores, e que, por fim,
seriam sacrificadas a pantera em um ritual sagrado. A pantera Agassou € o simbolo
do fetiche real, comum a todos os pantedes. E o principio da predominancia, o rei
das feras, o mais forte e bravo dos animais. [Ela] ndo pode ser sacrificada, [pois] é
um fetiche dos reis para ser adorada e venerada. Adandoza, temendo seus grandes
conhecimentos e poderes, condenou Agotime a servir a Pantera Negra, pensando que
diminuiria sua majestade e a impediria de lhe fazer mal enquanto reinasse. O
trabalho de Agotime[, entretanto,] destacou-se dentre as outras kposis, tornando-se
aquela que, por seus poderes, seria soberana a todas as outras. No ritual, as kposis
exibiam-se em dangas[,] suplica[ndo] para ndo serem as escolhidas, rogando aos
seus voduns para que ndo as abandonassem. Agotime as observava e[,] com sua
intuicdo, como se estivesse dominada pelo espirito do animal, apontava pela pantera



para o sacrificio. [E] a transformacdo de uma virgem em pantera negra num ritual de
magia.

A partir desse desfile, principalmente devido ao samba-enredo e a comissdo de frente,
eu me tornei torcedor da Beija-Flor de Nilopolis. E todo carnaval, religiosamente, pedia a
meus avos que me levassem a Presidente Vargas, avenida principal do Centro do RJ, onde as
alegorias ficam concentradas e sdo preparadas antes dos desfiles, para tirar foto com elas,
principalmente com as da BFN.

Os anos se passaram, alcancei a maioridade e, finalmente, em outubro de 2015, pude
conhecer a Beija-Flor de Nildopolis. Fascinado por estar na quadra da escola de samba pela
qual me apaixonei em 2001, assistindo a ela pela televisdo, ndo pude conter a emogao.
Realmente, a BFN ¢é “maravilhosa e soberana”, assim como bem afirma um dos seus
sambas-exaltacdo, que foi escrito por Luis Antonio Feliciano Marcondes, o Neguinho da
Beija-Flor.

Ali, admirando a grandiosidade da agremiagdo, a vontade de me inscrever para desfilar
no carnaval de 2016, cujo enredo era Mineirinho genial. Nova Lima, cidade natal. Marqués
de Sapucali, o poeta imortal, desabrochou em mim. E assim a fiz.

Desse momento em diante, tomado pela paixao de torcer e desfilar pela Beija-Flor de
Nilépolis, me propus, de corpo e alma, a embarcar, religiosamente, na viagem iniciatica em
direcdo a Nilopolis. Todas segundas e quintas-feiras a partir de maio enfrento as baldeagdes
entre o BRT Transcarioca e a estagao de trem em Madureira, onde pego o ramal Japeri, além
de caminhar durante 10 minutos pela Avenida Mirandela, principal via de Nilopolis, até a
quadra da BFN, na Rua Pracinha Wallace Paes Leme, 1025.

Ao passo em que eu podia, enfim, viver o sonho de desfilar na Beija-Flor de Nilopolis,
estava ja cursando Letras — Portugués/Literaturas na Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). Sempre desejei, durante a graduacao, poder integrar a minha paixdo, o carnaval, a
minha jornada académica. Por diversas vezes, fracassei. Pensei em desistir. Acreditava que
jamais conseguiria aliar o combustivel que me tira muitas vezes da soliddo ao saber da
Academia.

Em 2017, contudo, a BFN apresentou o enredo [racema: a virgem dos labios de mel,
baseado no livro de nome homonimo de José Alencar. Foi a partir desse desfile que percebi
que havia a possibilidade de associar o carnaval, principalmente, o das escolas de samba do

RJ, as discussdes feitas dentro da Faculdade de Letras. Estava ai a oportunidade.



Cinco anos se passaram. Gostei da brincadeira de estar no “mundo do samba”. Exerco,
atualmente, algumas fung¢des dentro do carnaval: ritmista de chocalho da BFN, diretor cultural
da Sociedade Recreativa Escola de Samba Lins Imperial (SRESLI) e compositor de samba de
enredo de algumas escolas de samba do RJ, como a Académicos do Grande Rio (GR) e o
Império Serrano (IS).

E o samba de enredo do desfile de 2017 ainda insiste em ressoar na minha radio
mental, como se fosse um canto. Veio, entdo, a ideia da literatura comparada, do
entrecruzamento narrativo entre uma obra ja consagrada pelo canone literario brasileiro e o
samba-enredo, um género textual que serve ao proposito de perpetuar no imaginario coletivo
a narrativa de um desfile de escola de samba, como o da BFN.

Nao quero me debrugar, nesse sentido, tdo somente, sobre as referéncias bibliograficas
e a fortuna critica sobre José de Alencar, o que j& muito se estudou na universidade. E,
contudo, inevitdvel ndo rememorar Jos¢ Martiniano de Alencar para percorrer as paginas de
um dos seus escritos: lracema. a virgem dos labios de mel (1865). A obra ¢ fruto do esforgo
de Alencar de criar uma literatura genuinamente nacional e de escrever o Brasil, dentro de um
projeto politico-estético de resgatar as raizes do homem brasileiro, o que ¢ assinalado pelo

historiador da literatura Afranio Coutinho (1969, p. 16):

[...] incitando [todo momento] o movimento de renovagdo; acentuando a
Inecessidade de adaptacdo dos modelos estrangeiros ao ambiente brasileiro, em
lugar da simples imitagdo servil; defendendo os motivos e temas brasileiros,
sobretudo indigenas, para a literatura, que deveria ser a expressdo da nacionalidade;
reivindicando os direitos de uma linguagem brasileira; colocando a natureza ¢ a
paisagem fisica e social brasileiras em posigdo obrigatdria no descritivo roméantico;
exigindo o enquadramento da regido e do regionalismo na literatura; apontando a
necessidade de ruptura com os géneros neoclassicos, em nome de uma renovagio
que teve como consequéncia imediata, praticamente, a criacdo da fic¢do brasileira,
relegando para o limbo das forgas cedicas a epopeia que tentara reabilitar ainda em
plena metade do século.

Pensando em praticas marcadamente romanticas da literatura brasileira,
desvinculando-se das europeias, sendo defendidas por José de Alencar, uma delas ¢
demonstrar as fontes orais — estritamente ligadas a ideia de canto e conto — de onde surgem os
romances, como Iracema. a virgem dos ldbios de mel. Alencar (2013, p. 16), ora, assinala que
13 r . o . y PO .

[[racema] ¢ uma histéria que me contaram nas lindas varzeas onde nasci, a calada da noite,
quando a lua passeava no céu argenteando nos campos”, o que vai ao encontro de que a obra
alencariana ¢, na verdade, uma transposicdo da fala, da oralidade, ou seja, da cantagdo e

contagdo de historias.



Debrucado a essa afirmativa alencariana, penso que posso relacionar lracema: a
virgem dos labios de mel a questao das praticas de oralidade nas comunidades afro-indigenas.
Ora, a tradigdo oral é, para elas, comum, pois todo saber, seus mitos, suas narrativas
contribuem para a manuten¢do da cultura. Moniot (1982, p. 17) definiu tradi¢do oral como
“tudo aquilo que ¢ transmitido pela boca e pela memoria”; logo, o canto — sobretudo o da
jandaia, que permeia [racema: a virgem dos labios de mel — se torna um importante
instrumento presente nas praticas sociais indigenas e nas praticas sociais ndo-indigenas como
a escola de samba — que ¢ o caso da Beija-Flor de Nilopolis em 2017. A oralidade ¢, portanto,
o registro da memdria e o instrumento de transmissao da cultura e da historia.

A articulacdo que se pretende fazer entre o samba-enredo da escola de samba,
intimamente ligado ao canto, que homenageia o escritor Jos¢ de Alencar e Iracema, sua
personagem, ainda ¢ um assunto que carece de fontes e aportes tedricos. Sigo, entretanto, o
caminho de pensar que o samba de enredo da BFN e o romance de Alencar estabelecem uma
relacdo dialdgica, a partir do momento em que de um texto primeiro se pode criar outro, ainda
que de épocas e suportes distintos, com o intuito de manutengdo da cultura por meio da
tradicdo oral.

A Academia resistiu por algum tempo em incluir, nas suas pesquisas e estudos, as
obras e as manifestagdes culturais populares que estavam fora do cénone literario. O
alargamento, contudo, do conceito de texto, do que ¢ literatura e as mudancas realizadas nos
campos dos estudos culturais, conforme assinala Eneida Maria de Souza, em sua obra Critica
Cult, afirma que, mesmo que ainda persistam atitudes conservadoras, a musica popular
brasileira passou a ser estudada como poesia e, também, outras manifestagcdes culturais de

carater popular também passaram a ser objetos de estudo, pois

em decorréncia da abertura verificada nos estudos semioldgicos e culturais,
respectivamente a partir dos anos 1960 e 1980, a hegemonia da abordagem literaria
— voltada para a exclusividade de textos representativos da literatura — comeca a
ceder terreno para o carater interdisciplinar e pluralista das manifestagoes artisticas

(SOUZA, 2002, p.147).

O estudo que se propde, diante disso, ¢ o de justamente entrelacar uma obra do canone
da literatura brasileira a uma manifestacdo cultural de carater popular, que carrega consigo
uma marca identitaria. Alencar permanece como um autor a ser estudado, pois, como um
poligrafo, produziu importantes textos que “demonstram que a discussdo sobre a identidade

cultural ocupa a linha de frente de seus interesses” (HELENA, 2006, p. 56). Nesse sentido,



penso que [racema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar, constitui um canto que
ecoa nas entranhas da sociedade brasileira. E sobre essa ressondncia que desejo analisar.

Divido, assim, o trabalho em tdpicos que serdo discutidos ao longo do texto, a saber:
1) entender o que ¢ o canto e no que ele contribui para o processo de contar histdrias e,
consequentemente, a manutencao da cultura; 2) como se comporta o canto da jandaia na obra
Iracema, a virgem dos labios de mel, de José de Alencar, além de como ele contribui para a
perpetuagao dessa histéria alencariana. 3) como o canto da jandaia se encontra com o
samba-enredo de 2017 do Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-Flor de
Nilépolis (BFN), sem perder de vista o que ¢ enredo, o que € samba-enredo € o que ¢
harmonia; 4) de que forma se manifestam os entrecruzamentos entre [racema. a virgem dos
labios de mel e a obra poético-musical da BFN.

No que concerne a metodologia, realizo uma pesquisa bibliografica com aporte tedrico
sobre a intertextualidade entre a literatura e outras produgdes, baseado em Paulino et. al.
(1995), Kristeva (1976), Bakthin (1990). Além da parte bibliografica, pretendo utilizar
também o aporte documental, como as imagens visuais do desfile, que possam ilustrar o

estudo.



1. “Vou cantar, vou contar”: o canto como instrumento para perpetuacio de

historias no imaginario popular.

De acordo com o Diciondrio Digital Aurélio de Lingua Portuguesa, hd algumas
definicdes sobre o verbo “cantar”. Chama atencdo, contudo, os seguintes significados
atribuidos a ele: “dizer ou exprimir por meio do canto”, “celebrar em poesia”, “emitir com a
voz um trecho musical”, “produzir sons melodiosos ou cadenciados” e “soar com ruido
rangente”. Ou seja, tanto um ser humano quanto um animal ou objeto podem, a sua maneira,
dizer e/ou exprimir e/ou celebrar e/ou emitir e/ou produzir e/ou soar por meio do canto. E
dessa forma que eles contribuem para a perpetuacdo de melodias no imagindrio coletivo. Essa
ideia corrobora, portanto, a escolha de analisar o didlogo que ha entre o canto da jandaia — ave
presente na obra Iracema: a virgem dos labios de mel, de Jos¢ de Alencar — e o dos
componentes da Beija-Flor de Nilopolis ao cantarem o samba de enredo de nome homdnimo.

Em Iracema: a virgem dos labios de mel, penso, debrugado aos significados do que ¢
canto, que seja uma forma de celebrar a poesia, sendo evocada, sobretudo, pelo canto da
jandaia. Essa ideia € sustentada pelo fato de que muitas aves aparecem na poesia € na
narrativa romantica brasileira, cantando o sublime, como as seguintes: o sabia, de Gongalves
Dias, em sua Cang¢do do Exilio; Casimiro de Abreu, em seus poemas reunidos em As
Primaveras; em Confederacao dos Tamoios; ¢ Gongalves de Magalhaes, que recupera a
imagem das “aves que renovavam seus gorjeios”, além de outros autores, os quais poderiam
ser citados aqui exaustivamente, mas que fogem ao escopo deste estudo.

Algumas escola de samba, entidades que, na Marqués de Sapucai, cantam e contam
historias, o sublime popular, a exemplo da poesia e da narrativa romantica brasileira, evocam
aves para representarem a agremiagdo, como as seguintes: a Beija-Flor de Nilopolis (BFN),
com o beija-flor; a Portela, com a aguia; a Tradicdo, com o condor; e a Viradouro, com a
fénix. Para cada agremiacdo, ha uma relagdo entre a ave escolhida e sua historia. No caso da
BFN, um dos objetos deste estudo, o passaro foi escolhido para ser simbolo e nome da escola,
porque, em 25 de dezembro de 1948, dia de Natal, quando a escola foi fundada, Dona Eulalia,
uma das fundadoras da escola, sugeriu que a ave o fosse, em homenagem ao Rancho
Beija-Flor, de Valenga, pelo qual desfilava na juventude. No momento em que Dona Eulalia
sugeria 0 nome, conforme os relatos orais dos componentes da BFN, um beija-flor sobrevoou
o local em que estava ocorrendo a reunido, momento magico, confirmando, que, realmente, o
nome da agremiacgdo que ali nasceria deveria ser este: Beija-Flor. E assim o foi, tendo como

fundadores, além de Dona Euldlia, Milton de Oliveira (Negdo da Cuica), Edson Vieira



Rodrigues (Edinho do Ferro Velho), Helles Ferreira da Silva, Hamilton Floriano, José
Fernandes da Silva e os irmdos Mario Silva e Walter da Silva. Essa versdao da escolha do
nome e simbolo da agremiacgdo esta presente no Livro Abre-Alas (2019, p. 244), conforme a

seguir:

No bat das minhas memorias mais antigas, regresso as lembrancas do que contam
sobre meus longinquos tempos de crianga; registros daquele 25 de dezembro de
1948, dia de Natal, quando a Diretoria do extinto bloco Irineu Perna de Pau [e dos
Teixeiras] se reuniu numa tarde de verdo, [de] tempo nublado e abafado, com o sol
quente aparecendo em meio as nuvens, na casa de Dona Eulalia de Oliveira,
localizada na principal esquina de Nilopolis, cruzamento das Avenidas Mirandela e
Getulio Vargas. Diz-se que a cidade recém-emancipada de Nova Iguagu precisava
construir sua identidade e que estava na hora de criar uma nova agremiagdo. Um
grupo de pessoas se reuniu e decidiu: estava criado o bloco, nas cores azul e branco,
que desfilaria pela Mirandela, no sdbado de Carnaval; e a bateria ficaria sob a batuta
de Milton Negdo, que o talento reapelidou de Milton da Cuica, filho de Dona
Eulélia. Faltava decidir qual seria o nome do bloco. Diversas sugestdes foram
apresentadas, até que Dona Euldlia recordara dos tempos de mocinha, quando
desfilava em um Rancho no Sul Fluminense, chamado Beija-Flor. Ela sequer havia
terminado de contar a histéria quando um beija-flor cruzou o quintal, pairou no ar,
[pousou] numa arvore do terreno de Edinho e, conforme seu voo caracteristico,
seguiu viagem. Foi determinante ¢ definitivo: estava fundada enfim a Associacdo
Carnavalesca Beija-Flor, presidida por Milton Negdo e com Dona Eulalia incluida
entre os fundadores. A titulo de curiosidade e homenagem, cabe incluir nesta
listagem os nomes do ja citado Edinho do Ferro-Velho (Edson Vieira Rodrigues),
Hellen Ferreira, os irmdos Mario e Walter Silva, Jodo Pessoa, Yolanda Alvarenga,
Hamilton Floriano e José¢ Fernandes da Silva.

Os passaros, ainda, aparecem nos desfiles como figuras-chave para desenrolar os
enredos, a exemplo do que ocorre em lracema. a virgem dos labios de mel. No caso da BFN,
em 2019, de acordo com a justificativa de desenvolvimento de enredo presente no Livro
Abre-Alas (2019, p. 242), o Beija-Flor, ave-simbolo da escola, ganha tracos humanos, como a
fala, para narrar a historia sobre os 70 anos da escola. As aves, portanto, funcionam como
elementos essenciais para o desenrolar da trama.

Em Iracema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar, que ¢ um dos objetos de
meu estudo, observo que ha a presenca de alguns péassaros, como acaud — ave inimiga das
cobras; de caa — pau, e uan, do verbo u — que come pau, (ALENCAR, 2013, p. 165), em
“Irapua ¢ manhoso e traicoeiro como a acaud” (ALENCAR, 2013, p. 80) *, e o gavido, em “O
gaviao paira nos ares. Quando a nambu levanta, ele cai das nuvens e rasga as entranhas da
vitima. O guerreiro tabajara, filho da serra, ¢ como o gavido” (ALENCAR, 2013, p. 40).
Pretendo, contudo, a partir desse momento, observar unica e exclusivamente a jandaia,

companheira fiel da vestal indigena.



2. “A jandaia cantou no alto da palmeira”: a presenca do canto da jandaia na
narrativa literaria Iracema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar

A jandaia-verdadeira (Aratinga jandaya), ‘‘periquito barulhento”, conforme a
Fundacdo Jardim Zoolégico de Brasilia, ¢ uma das trés espécies de ave da familia dos
psitacideos (Psittacidae) — as outras sdo a amarela e a testa-vermelha. Quanto a aparéncia,
tem cerca de 30 cm de comprimento; de peso, 130 g; cabeca e pescoco de coloragcdo amarela —
com marcagdo verde quando filhotes, manchas laranjas proximas aos olhos e base do bico;
manto, asas e uropigio — base da cauda —, verde; asas, verdes, e extremidades azuladas; peito
e ventre, laranja intenso — palido, quando filhote; bico preto e pés cinza escuros. Quanto a
distribuicao geografica, esta localizada por todo territério brasileiro, mas, precisamente, no
Nordeste — onde esta o Ceard, cuja fundacdo ¢ retratada em [racema: a virgem dos labios de

mel. Uma imagem ilustrativa a seguir da jandaia (Figura 1).

Figura 1 — Jandaia

Fonte: Fundagdo Jardim Zooldgico de Brasilia.

Em Alencar (2013, p. 162), ¢ apresentada a seguinte etimologia sobre o significado de

jandaia:

Este nome[,] que anda escrito por diversas maneiras, nhendaia, nhandaia, ¢ em
todas alterado, é apenas um adjetivo qualificativo do substantivo ard. Deriva-se ele
das palavras nheng — falar, antan — duro, forte, aspero, e ara — desinéncia verbal
que exprime o agente: nh’ ant” ara; substituido o ¢ por d, e o r por i, tornou-se
nhandaia, donde jandaia, que se traduzira por “periquito grasnador”. Do canto desta
ave, o “siard” ¢ que vem o nome de Ceara, segundo a etimologia que lhe da a
tradigdo.



O fato de o canto da ave, o “siard”, dar nome ao estado cearense, conforme a nota que
ha em Iracema: a virgem dos dos labios de mel, ¢ ratificado por Alencar (2013, p. 155), no
corpo do texto, da seguinte forma: “Cearéd ¢ o nome composto de cemo — cantar forte, clamar,
€ ara — pequena arara ou periquito. Essa ¢ a etimologia verdadeira; ndo s6 conforme com
tradi¢do, mas com as regras da lingua.” E a capacidade de emitir sons — cantar — é apresentada
no seguinte trecho: “alegre estrugia os campos com seu canto fremente” (ALENCAR, 2013,
p. 50). Segundo Bindandi e Karim (2021, p. 218), pautado nas anotagdes etimologicas
presentes na obra alencariana, ‘“jandaia significa um certo tipo de comportamento produzido
pela ave, ou seja, o vocabulo significa [, no tupi-guarani,] essa relacdo entre a ave e o [seu]
comportamento”. H4, nesse sentido, um processo metonimico, em que a sua capacidade de
vocalizar um som agudo, estrondeante — “estrugir” —, de acordo com o Dicionario Digital
Aurélio de Lingua Portuguesa, ¢ posto em evidéncia, a ponto de se tornar o nome pelo qual a
ave ¢ conhecida.

Em Mito e historia em Iracema: a recepgdo critica mais recente (2007), de Vagner
Camilo, e em Iracema e a graciosa ara: as metdforas e as comparagoes entre personagens e
natureza em “Iracema” (2009), de Cassio Oliveira, j4 ha comentérios no sentido de que os
personagens da obra alencariana — sobretudo Iracema — “possuem profunda relacdo com a
natureza ao redor” (OLIVEIRA, 2009, p. 53), como com a jandaia, a graciosa ara,
“companheira fiel de Iracema” (CAMILO, 2007, p. 10).

Nao se pode deixar passar pelos olhos, nesse sentido, o fato de que a jandaia —
sobretudo o seu canto — possui um papel importante em Iracema. a virgem dos labios de mel:
de marcador textual. Ou seja, a companheira fiel de Iracema serve ao proposito de delimitar
acontecimentos que se desenrolam ao longo da prosa poética de Alencar. A jandaia com essa
fun¢do na obra alencariana j& ¢ apontada por Camilo (2007, p. 10) como “recuos e
aproximacgodes”. Camilo (2007, p. 10) ainda comenta sobre o comportamento da jandaia: “a
reacdo da companheira fiel de Iracema, que tende a se achegar a esta quando Martim se
encontra ausente, ¢ a se afastar, alvorogada e aos gritos, quando ele se aproxima,
prenunciando e lamentando a desgraga que sua presenga representara para a india e seu povo”.

Pensando como a jandaia — e o seu canto — se comportam em Iracema: a virgem dos
labios de mel, hé de observar os momentos em que aparecem ao longo da prosa poética. E o
canto da jandaia que inicia o romance: “verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta
a jandaia nas frondes da carnauba” (ALENCAR, 2013, p. 25). E o canto da jandaia que marca

a separacdo da virgem dos ldbios de mel: “a ard [...] se repetia 0 mavioso nome da senhora, o



sorriso de Iracema ja ndo se voltava para ela, nem o ouvido parecia escutar a voz da
companheira ¢ amiga” (ALENCAR, 2013, p. 59). E o canto da jandaia que marca a
reaproximacao com a virgem dos labios de mel: “uma voz estridente gritou seu nome do alto
da carnatba: — Iracemal... Iracema!...” (ALENCAR, 2013, p. 125). E o canto da jandaia que
anuncia a fidelidade da ard com a virgem dos labios de mel: “a voz da jandaia que a
despertou. A linda ave ndo deixou mais sua senhora: ou porque depois de longa auséncia ndo
fartasse de a ver, ou porque adivinhasse que ela tinha necessidade de quem a acompanhasse
em sua triste solidio” (ALENCAR, 2013, p. 144). E o canto da jandaia que anuncia o que
seria o primeiro nascido em terras brasileiras: “a ard, pousada no olho do coqueiro, repetiu
Moacir; e desde entdo a ave amiga em seu canto unia ao nome da mae, o nome do filho”
(ALENCAR, 2013, p. 139). E o canto da jandaia que anuncia o sofrimento da virgem dos
labios de mel: “o grito da ard, que se lamentava”, “a voz da jandaia ¢ de tristeza” (ALENCAR
2013, p. 148). E o canto da jandaia quem anuncia a morte da virgem dos labios de mel “A
jandaia pousada no olho da palmeira repetia tristemente: - Iracema! [...] voz plangente da ave
amiga” (ALENCAR, 2013, p. 149-150). E o canto da jandaia que encerra o drama da virgem
dos labios de mel: “As jandaias cantavam ainda no olho do coqueiro; mas ndo repetiam ja o
mavioso nome de Iracema. Tudo passa sobre a terra.” (ALENCAR, 2013, p. 152).

O canto, em lracema: a virgem dos ldbios de mel, em outras palavras, promove a
seguinte relacdo: se o canto da jandaia se refere a forma etimoldgica do nome da provincia
cearense, entdo ¢ ele quem delimita ndo sé as fronteiras fisicas, mas também as da narrativa
alencariana, ressoando.

Ao passo em que ressoa, a melodia do canto da jandaia em Iracema: a virgem dos
labios de mel varia dos seguintes modos: repetitivamente, estridentemente, lamentosamente,
tristemente e silenciosamente. O modo silencioso é, por sua vez, o que causa curiosidade a
esse trabalho, pois € ele quem marca o fim do romance alencariano.

José de Alencar, aqui, afirma que o canto ultimo da jandaia ndo mais se repetia porque
“tudo passa sobre a terra” (2013, p. 125). Alencar se engana, contudo, ao afirmar do
esquecimento do nome de Iracema. A melodia do canto da jandaia ¢, na verdade, torpor
melddico, porque

1) durante as passagens, como ja bem-visto anteriormente, ha oscilacdes bem
desenhadas na “crista da onda dos sons”, fazendo nao mais necessario expressar i1SsoO
fisicamente no livro de José de Alencar, pois houve a perpetuagao desse canto no inconsciente

coletivo; popular;



2) o canto da jandaia ¢ fixacdo musical de uma cangdo para que ela possa ser cantada
ainda, por muito tempo, por diferentes pessoas, ele reverbera na Sapucai.

Da jandaia de José de Alencar, ao capitulo seguinte, no qual serd abordado como a
graciosa ard encontrou a escola de samba Beija-Flor de Nilopolis, para que ela fizesse de
Iracema: a virgem dos labios de mel um canto capaz de ressoar novamente no imaginario
popular. O enredo, o samba-enredo e a harmonia como elementos que constituem o desfile de
uma escola de samba serdo, nesse sentido, discutidos em prol do canto unissono da jandaia e

dos componentes da BFN.



3. “Uma histéria de amor, meu amor, ¢ o carnaval da Beija-Flor!”: a Jandaia e a
Iracema de José de Alencar na Sapucai

3.1. O enredo

De acordo com Aragjo (2003, p. 230), “o enredo e samba-enredo ndo tiveram
caracterizagdo precisa nos anos 1930”. A Portela, escola de samba azul e branca de Oswaldo
Cruz e Madureira, bairros da Zona Norte do Rio de Janeiro, fundada em 11 de abril de 1923,
contudo, como bem afirma Candeia (1978, p. 74. apud Farias, 2007) e Lopes e Simas (2015,
p. 1828), seria a precursora na apresenta¢do de uma histéria (enredo) capaz de nortear um
desfile de escola de samba. Em 1931, a Portela, ainda Vai como Pode, com Sua majestade, o
samba, desenvolvido por Antonio Caetano, um dos fundadores da agremiagdo, teria
apresentado o primeiro enredo, embora elementos artistico-plasticos nem samba dialogassem
com a narrativa carnavalesca; por isso, sem um parametro proprio para ser designado, por
exceléncia, um enredo.

Anos mais tarde, em 1939, a Portela apresentou 7este ao samba, desenvolvido por
Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela, um dos fundadores da agremiagdo, que
estruturou o desfile da agremiacdo a partir de um enredo, uma vez que alegorias e fantasias,
excetuando as das baianas e as do mestre-sala e porta-bandeira, representavam a narrativa
carnavalesca e o samba, cantado, descrevia o que estava sendo contado pelos elementos
artistico-plasticos.

Mesmo que a Portela tenha apresentado, ao longo dos anos de 1930 e 1940, ideias que
remetiam a um enredo, a narrativa carnavalesca apenas foi consolidada em 1952, quando,
determinada por regulamento, tanto fantasias quanto samba deveriam estar adequados a
historia escolhida pela escola de samba para seu desfile, assim como bem afirma Araujo

(2003, p. 277):

Na década de 1950, mais precisamente a partir de 1952, quando as duas entidades
representativas das Escolas de Samba, Federag@o e Unido Geral se fundem e criam a
Associacao das Escolas de Samba, o regulamento passa a determinar que as alas se
apresentem fantasiadas (antes desfilavam com uniformes) e que os sambas tenham
adequacdo ao enredo.

Passados mais de 60 anos da obrigatoriedade de o samba versar sobre o enredo, € as
fantasias o representarem, o julgamento de uma narrativa carnavalesca possui critérios bem
definidos. Segundo o Manual do Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba

(Liesa) (2020, p.46), guia que norteia os critérios os quais os julgadores devem se pautar para



aplicar notas aos quesitos inerentes as escolas de samba, o enredo “em desfile de escola de
samba, ¢ a apresentacdo de um tema ou um conceito”. Os julgadores de enredo, ainda, devem
levar em conta, para conceder notas de 9,0 a 10,0 as agremiagdes, os subquesitos concepcao
(de 4,5 a 5,0) e realizagdo (de 4,5 a 5,0), além do que deve ser penalizado ou ndo, conforme a

seguir:

[A concepgdo] € o argumento ou tema, a ideia basica apresentada pela escola e o
desenvolvimento tedrico do tema proposto, bem como sua densidade cultural; a
clareza e a coeréncia na roteirizagdo do desfile, de modo a facilitar o entendimento
do tema ou argumento proposto. [A realizacdo] ¢ a sua adaptag@o, a capacidade de
compreensdo do enredo a partir da associag@o entre o tema ou argumento proposto e
o seu desenvolvimento apresentado na avenida [por meio] das fantasias, alegorias e
outros elementos plastico audiovisuais; a apresentagdo sequencial das diversas
partes, como alegorias, fantasias e samba-enredo, que ird possibilitar o entendimento
do tema ou argumento proposto, de acordo com o Livro Abre-Alas; a criatividade
(ndo confundir com ineditismo). [A escola deve ser penalizada se houver] a falta de
alegorias ou alas que estejam previstas no Livro Abre-Alas; a presenga, em desfile,
de alegorias ou alas que estejam, em desacordo com o Livro Abre-Alas; a troca de
ordem, em desfile, de alegorias ou alas que estejam previstas no Livro Abre-Alas; a
auséncia ou inclusdo, em desfile, de integrantes (destaques de chdo, destaques de
alegorias etc.) em desacordo com o Livro Abre-Alas, se, para o julgador, resultar em
prejuizo para o entendimento do tema proposto. Ndo [se deve] levar em
considera¢do a brasilidade do enredo, ou seja, se a escola, porventura, ndo apresentar
enredo baseado em tema exclusivamente nacional; a inclusdo de qualquer tipo de
merchandising (explicito ou implicito); questdes inerentes a quaisquer outros
quesitos. (LIESA, p. 46).

O enredo, ou narrativa carnavalesca, ¢, geralmente, uma sucessdo de fatos que sdo
apresentados em um desfile, sendo capaz de conjugar outros elementos inerentes a ele, como
as alas, as alegorias, as fantasias ¢ o samba-enredo. Ora, “cada escola trabalha sobre um
[enredo], que ¢ manifestado como um teatro ‘semovente’, cujas cenas se sucedem
imediatamente, sem que haja qualquer apagamento da cena anterior. O enredo, cantado no
samba-enredo, ¢ retratado pelas alegorias, pelas alas diferenciadas [por fantasias].” (SIMOES
apud FARIAS, 2007).

Quanto ao julgamento de enredo, ele ¢ pautado na concepc¢do e na realizacdo da
historia na avenida, ou seja, se hd o desencadeamento harmodnico dos acontecimentos da
narrativa e se cumpre o que se consta no Livro Abre-alas, uma espécie de roteiro em que ha a
sequencialidade dos acontecimentos que estdo previstos para o enredo de um desfile de escola
de samba. A falta de algum acontecimento mencionado neste calhamaco de papel, ou a
incongruéncia narrativa, por exemplo, sdo motivos para a agremia¢do ndo conquistar a nota
dez.

Quanto a escolha do enredo que determinada escola de samba levara para a avenida, ¢

um processo que envolve, geralmente, o presidente, e/ou diretor geral de carnaval, e/ou



carnavalesco, e/ou departamento cultural e/ou enredista. Muitas vezes, o presidente, em
parceria com o diretor geral de carnaval, solicita ou ao carnavalesco, e/ou ao departamento
cultural e/ou ao enredista para que pesquise temas dos quais ha possibilidade de se construir
uma boa historia a ser contada na Marqués de Sapucai. Os temas sdo apresentados, um ¢
escolhido, e, a partir do que foi selecionado, hé o seu esmiugamento, estilhacando-o, de modo
a construir uma narrativa coesa e coerente ¢ carnavalizada.

No caso da BFN, havia duas possibilidades de tema para se tornar o enredo da
agremiacdo para o carnaval de 2017: homenagear o comunicador pernambucano José
Abelardo Barbosa de Medeiros, o Chacrinha, que completaria 100 anos de seu nascimento em
2017, ou cantar os 152 anos de Iracema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar. A
disputa entre Chacrinha e Iracema foi noticiada em alguns veiculos de comunica¢ao, como
pelo Blog Social 1, do Jornal JC (Figura 2) e pela enquete promovida no Facebook pelo
SRZD (Sidney Rezende) Carnaval RJ, portal especializado em carnaval e escola de samba

(Figura 3).

Figura 2 — Trecho da noticia do Blog Social 1, do Jornal JC

Beija-Flor define enredo e Iracema
ganha de Chacrinha

o Anneliese Pires

N&o deu pra Chacrinha. A escola de samba Beija-flor optou por
Iracema para ser tema do seu samba-enredo no carnaval 2017 do
Rio de janeiro. A agremiagao de Nilopolis vai levar desfilar na
Marqués de Sapucai com ‘A Virgem dos Lébios de Mel — Iracema’,
inspirado no romance de José de Alencar. O projeto foi inspirado
na obra que descreve o encontro entre o portugués Martin Soares
Moreno e a Virgem dos Labios de Mel, a india da tribo Tabajara
chamada Iracema.

Fonte: Blog Social 1 (Jornal JC).



Figura 3 — Enquete sobre escolha de enredo da Beija-Flor de Nilopolis

SRzd Camaval @
bril de 2016

Que tema vocé escolheria para a Beija-Flor, rumo ao Carnaval 20177

1- Romance Iracema, do escritor José de Alencar e que conta a histéria
de amor entre uma india e um europeu. Faz parte, dentro do
Romantismeo, do estilo denominado indianista.

2- Uma homenagem ao apresentador Chacrinha, que faria 100 anos se
estivesse vivo.

Leia a reportagem com uma entrevista a Laila, diretor de Carnaval da
Beija-Flor, entenda e opine.

*Vale ressaltar que essas sdo apenas hipGteses. A Beija-Flor ainda ndo
decidiu o enredo de 2017.

Fonte: Facebook do SRzd Carnaval.

Das duas possibilidades de enredo para o carnaval 2017, a obra Iracema: a virgem
dos labios de mel foi escolhida, havendo, por um lado, lamento de Leleco Barbosa, filho de
Chacrinha, como noticiado pelo portal especializado em carnaval, o CarnaUOL, em 20 de
agosto de 2016; por outro, comemoragao do dramaturgo cearense Ilclemar Nunes, conterraneo
de José de Alencar, quem levou a ideia do enredo a Beija-Flor de Nil6polis, como noticiado
pelo Jornal O Povo.

Luis Fernando Ribeiro do Carmo, o Laila (1943-2021), que atuou como diretor geral
de carnaval da BFN, além de diretor de harmonia ¢ membro da comissdo de carnaval, em
entrevista a revista Beija-Flor de Nilopolis — uma escola de vida (2017, p. 11), explicou o

porqué da escolha:

O Ilclemar Nunes, logo depois do carnaval, trouxe aqui o musical que esta montando
sobre Iracema. [...] E ao ler o musical e falar da historia eu achei o material
fantastico. Ele passa uma emocdo muito grande. [...] Me interessei, entdo, pela
maneira emotiva como ele me passou o musical que estava projetando. Eu fui buscar
a historia — realmente eu ouvia falar, mas nunca tinha lido € nunca tinha mandado
pesquisar. E ao ler a historia de Iracema e Martim, os amigos da comissdo também,
todo mundo, ndés chegamos a conclusdo [de] que seria o enredo certo. Iracema
permitiria fugir de todas as linhas tradicionais, principalmente do que noés ja
haviamos feito até hoje e daria para mudarmos algumas coisas dentro do desfile da
Beija-Flor, que ¢ uma coisa pretendida ha muito tempo. Havia outros enredos,
inclusive com patrocinios em negociagdo, mas o Anizio falou para mim que estava
decidido a fazer Iracema. E ai foi uma felicidade geral. Porque na propria escola
todo mundo optou por Iracema. E nds pegamos por esse caminho e temos um
desenvolvimento fantastico do enredo.

Ao escolher o enredo de nome homonimo ao livro de Alencar, a BFN, em 2017, além
de servir as possibilidades de mudancgas no desfile da Beija-Flor de Nilopolis, conforme Laila

a revista Beija-Flor de Nilopolis — uma escola de vida (2017, p. 11), retomou, de certa forma,



embora ndo mais obrigatdrio, nem motivo para ser penalizada, conforme o Manual do
Julgador de 2020 da LIESA, o carater nacional de uma narrativa carnavalesca, como bem era
indispensavel nos anos de 1930 a 1960, em que “enredos ufanistas-nacionalistas, de exaltagao
a Histéria do Brasil 2 moda da Epoca do Estado Novo, que dava preferéncia por enredos
relacionados ao governo vigente, principalmente, exaltando o periodo politico e o pais”
(FARIAS, 2007).

A Beija-Flor de Niloépolis, inclusive, bem como informa o Livro Abre-Alas (2017, p.
em duas outras ocasides — mais proximas a década de 1960 — ja havia recorrido a enredos
nacionalistas relacionados a José de Alencar: Peri e Ceci (1963), inspirado em O Guarani, e
Exaltagdo a José de Alencar (1968), em homenagem ao escritor. O que confirma, portanto,
que [racema: a virgem dos labios de mel (2017) é uma tentativa de, além homenagear, mais
uma vez, obras alencarianas, reviver a ideia de cantar e contar sobre brasilidade, tema
recorrente no que chamam de primeira geragcao romantica brasileira. O cartaz de apresentacao
do enredo (Figura 4), no qual, geralmente, ha certeza sintese visual do que serd proposto no
desfile, ratifica essa caracteristica marcadamente romantica, o exercicio do patriotismo por
meio do indigena e da natureza: 1) ao centro, hd de Iracema, a personagem principal da obra
alencariana; 2) ao lado esquerdo da indigena, Martin e, ao lado direito, Irapud; 3) ornando, a
presenga de duas ongas pintadas, uma jandaia — fiel companheira de Iracema e cujo canto ¢
reverberado neste estudo — , um papagaio, referentes a fauna brasileira, e palmeiras, referentes

a flora.



Figura 4 — Cartaz do enredo da Beija-Flor de Nilopolis

- . o

Fonte: Blog Social 1 (Jornal JC).

Pensando no movimento de que [racema: a virgem dos labios de mel, obra que
pertence ao canone literario brasileiro, tornou-se enredo de uma escola de samba e se
desdobrara em uma interface outra, o samba de enredo, um dos objetos de andlise deste

trabalho, este serd discutido a seguir.



3.2. O samba-enredo

Recorrendo ao Diciondrio da historia social do samba (2015, p. 4463), de Nei Lopes e
Luiz Antonio Simas, o samba-enredo ¢ um subgénero musical do samba que “consiste em
letra e melodias criadas a partir do resumo (sinopse ou texto-mestre) do tema escolhido como
enredo de uma escola de samba”. Indo ao Carnaval: seis milénios de historia (2003, p. 265),
Hiram Aratjo, por sua vez, define o samba de enredo como ““a ilustragao poético-melddica do
[enredo] que a escola de samba desenvolve durante o seu desfile”. O samba-enredo, portanto,
¢ um desdobramento (interface) poético e musical da sinopse (texto-mestre) de um enredo
(delimitagdo tematica) de uma escola de samba, intimamente relacionado ao canto (harmonia)
e a percussao (bateria).

Quanto a formacdo do samba de enredo, de acordo com Simas e Mussa (2010, p. 24),
ha divergéncias de opinides sobre qual composi¢ao original teria sido a génese do samba de
enredo. A origem do samba de enredo remete as décadas de 1920 e de 1930, quando as
primeiras escolas de samba foram fundadas e desfiles foram realizados. fundagdo das
primeiras escolas de samba durante a década de 1920.

No que diz respeito a producdo dos sambas de enredo, sdo escritos por compositores,
0s quais, geralmente, possuem alguma vivéncia na comunidade em que esté inserida a escola
de samba. Em algumas agremiagdes, ha a obrigatoriedade de que o compositor pertenca a “ala
de compositores” para que possa participar do concurso de samba de enredo.

Os sambas de enredo sdo escolhidos como hino oficial de uma agremiacdo apods
passar por um processo de escolha, comumente chamado por “eliminatéria” ou “disputa”, que
acontece, geralmente, nas quadras das comunidades das escolas de samba, entre os meses de
julho e outubro.

Muitas vezes, durante a disputa de samba de enredo, ¢ delegada a responsabilidade de
escolhé-lo a um corpo de julgadores, os quais costumam, geralmente, serem aqueles que
possuem alguma fun¢do dentro da escola, como o presidente, o diretor de carnaval, o de
harmonia, o carnavalesco, o intérprete, o mestre de bateria, o coredgrafo da comissdo de
frente (CF) e o 1* casal de mestre-sala (MS) e porta-bandeira (PB). Eles, portanto, como
porta-voz da comunidade que representam, elegem a obra que, supostamente, consegue
melhor transpor o enredo a narrativa poético-musical, além de ser aquela que melhor auxiliara
o canto — harmonia — dos seus componentes durante pelo menos 60 minutos de desfile.

Quando se chega ao final do processo, ¢ comum que as escolas de samba

recompensem financeiramente, na hora, os compositores (parceria) do samba de enredo



vencedor que representard a agremiacdo no proéximo carnaval. Ha outras, no entanto, que nao
recompensam financeiramente ao fim da disputa, ficando o compositor de receber apenas os
direitos autorais e os de arena — da execucao da obra no sambddromo — que ¢ arrecadado e
distribuido pelo Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo (Ecad) as associagdes nas
quais os compositores estdo filiados, como a Sociedade Brasileira de Administracdo e
Protecdo de Direitos Intelectuais (Socinpro), a Associagdo Brasileira de Musicas e Artes
(Abramus) e a Sociedade Brasileira de Autores Compositores e Escritores de Musica
(Sbacem). Essa gratificagdo ocorre, geralmente, em maio, trés meses apos os desfiles oficiais
das escolas do samba, conforme a seguir o calendario de pagamento retirado do site do Ecad

(Figura 5):

Figura 5 — Calendario ECAD referente ao més de maio

@' Maio

*': Carnaval e Festas de Final de Ano

:\N Servigos Digitais (Streaming)

?5‘ Show

q TV por Assinatura

Fonte: Ecad.

ApoOs o processo de escolha de um samba-enredo, ele ainda pode passar por
modificacdes, as quais sdo decididas, em consenso, geralmente, entre os compositores, 0s
carnavalescos, e/ou comissdo de carnaval, e/ou departamento cultural, o diretor de carnaval e
os diretores de harmonia. A reivindicacdo dos carnavalescos e do diretor de carnaval,
geralmente, ¢ para, de certa forma, adequar a narrativa proposta por eles. A reivindicacdo dos
diretores de harmonia, geralmente, ¢ para, de certa forma, adequar determinado trecho da letra
e/ou da melodia para facilitar o canto dos componentes durante o desfile da escola de samba.

No caso do samba-enredo de 2017 da Beija-Flor de Nilopolis, houve uma mudanga
que atendia, provavelmente, a reivindicagao dos diretores de harmonia . Durante a disputa de
samba de enredo, havia o seguinte verso: “No ventre bate o coragdo de Moacir”. Findada a
eliminatoria, “Bate o coragdo de Moacir”, sendo “no ventre” retirado, a fim de facilitar a

harmonia da agremiagdo. A seguir, uma imagem (Figura 6) da letra ainda sendo divulgada



pelo clipe que circulou durante a disputa de samba-enredo e uma (Figura 7) da letra oficial, j&
grafada no encarte do CD de samba-enredo das Escolas de Samba do Grupo Especial do Rio

de Janeiro:

Figura 6 — Trecho de samba-enredo da Beija-Flor de Nilopolis ainda na versdo concorrente

Fonte: Youtube.

Figura 7 — Samba-enredo da Beija-Flor de Nilopolis no encarte oficial das escolas de samba

| ARADUEM BATEL MO CHAQ
" AALDEL TODA ESTREMECEL
| 00010 OF IRAPUA
" OUANDO A VIRGEM DE TUPA SE ENCANTOU COM
0 EURDPEL
NESSA CASA DE CABLOGD HOJE E DV DE AJUCA
[DUAS TRIBOS EM CONFLITO
[IE UM ROMARCE TAO BONITO COMEGOL MEU CEARA

PEGA NO AMERE, ARETE, ANAMA
PEGA NO AMERE, ARETE, ANAMA

EEM NO CORAGAD
A MENINA-MOGA E O HOMEM DE GUERRA
ECHA, ELAACERTA DALYD

G.R.ES. Beija-flor
de Nilopolis

IRACEMA, A VIRGEM VEM PRA MINHA

TABAJARA, PITIGUARA BATE FORTE O TAMBOR

DOS LABIOS DE MEL o721

LM CHAMADD DE GUERRA, MINHA TREBO CHEGOU

Autores: Claudemir / Mauricio / Ronaldo
Barcelios / Bruno Ribas / Fabio Alemo /
Wilscn Tatd / Alan Vinicius / Betinho Santos
Intérprete: Neguinho da Balja-Flor

- Farid Abréo David
fa: Pracinha Walace Paes Leme,

FRECLAMANDO A PLREZA DA PELE VERMELHA
0 CORAGAQ DE MOACIR
DV VIDA ME FAZ UM MAMELCO NA SAPUCAI
WA, MORREL DE SALIDADE
EIRA DE TANTA CORAGEM

UM RAND DE S0, A LUZ DO MEU DIA
ILUMINADA NESSA MINHA FANTASIA

A JANDAIA CANTOU NO ALTO DA PALMEIRA
0 NOME DE IRACEMA
LABIOS DE MEL, RISO MAIS DOCE OUE 0 JATI
LINDA DEMALS, CUNHA-PORA ITEREI
VU GANTAR JUREME, JUREME, JUREME
VU CONTAR, JUREMA, JUREMA
UMA HISTORIA DE AMOR, MEU AMOR
£ 0 CARNAVAL DA BELA-FLOR

P

Fonte: Pessoal.

Apds a escolha e as adaptagdes feitas no samba-enredo, ha o inicio dos ensaios de
canto e de harmonia/conjunto com a comunidade, para que todos possam aprender o samba, e

com a bateria, para aprender as convengdes ritmicas - bossas - que serdo executadas ao longo



do samba . No caso da Beija-Flor de Nildpolis, os treinos costumam ocorrer as quintas-feiras,
para os componentes de alas, e as segundas-feiras, para os ritmistas.

Quanto ao julgamento, ha alguns critérios para atribuir nota a um samba de enredo. Os
julgadores avaliam a letra e a melodia da obra musical apresentada, respeitando, sobretudo, a
licenca poética, sem perder de vista a necessidade de haver palavras-chave capazes de
identificar, na letra, o enredo proposto pela escola de samba. Se os sambas de enredo sdo de
cancioneiros populares, ora, a licenga poética ¢ um aspecto que deve ser considerado sempre.
As letras dos sambas de enredo, por um lado, ainda podem ser de carater descritivo ou
interpretativo: este ¢ quando ndo se prende a todo o momento a detalhes especificos de um
tema, aquele, por sua vez, quando o sim. A melodia dos sambas de enredo, de outro, deve
apresentar desenhos entrosados com a letra, dizer em sons o que esta escrito, sendo, ainda,
capaz de fixar a historia cantada no imagindrio coletivo. De acordo com o Manual do

Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da LIESA (2020, p.43),

no quesito samba [de] enredo[,] o julgador avaliar[d] a letra e a melodia
apresentad[as], respeitando a licenga poética. Para conceder notas de 09 [a] 10, o
julgador devera considerar: 1) letra (subquesito de 4,5 [a] 5,0)[,] [que] podera ser
descritiva ou interpretativa, sendo que ¢é interpretativa a partir do momento que
contar o enredo, sem se fixar em detalhes. Considerar: a adequagdo da letra ao
enredo; sua riqueza poética, beleza e bom gosto; a sua adaptag@o a melodia, ou seja,
o perfeito entrosamento dos seus versos com os desenhos melodicos; 2) melodia
(subquesito de 4,5 [a] 5,0)[,] [considerando] as caracteristicas ritmicas proprias do
sambal,] a riqueza melddica, sua beleza e o bom gosto de seus desenhos musicais, ]
a capacidade de sua harmonia musical facilitar o canto e a danga dos desfilantes.
Nao [se deve] levar em consideracdo a inclusdo de qualquer tipo de merchandising
(explicito ou implicito)[,] a eventual pane no carro de som e/ou no sistema de
sonorizacao da Passarela[,] questdes inerentes a quaisquer outros quesitos.

No que diz respeito ao samba de enredo de 2017 da BFN, escrito por Claudemir,
Mauricao, Ronaldo Barcellos, Bruno Ribas, Fabio Alemao, Wilson Tata, Alan Vinicius e
Betinho Santos, das quatro (4) notas dez (10) possiveis, ganhou dois (2) nove virgula nove
(9,9) e apenas dois (2) dez (10), sendo a menor nota descartada, conforme o critério
estabelecido pelo Regulamento Especifico dos Desfiles das Escolas de Samba do Grupo
Especial da LIESA — Carnaval 2017 (2017, p. 13). As justificativas para que o samba de
enredo fosse penalizado, de acordo com o Caderno de Julgamento do Carnaval de 2017 das
Escolas de Samba do Grupo Especial do Rio de Janeiro dos jurados Felipe Trotta e Alice

Serrano, foram, respectivamente, as seguintes (Figura 8):



Figura 8 — Notas ¢ justificativas dos jurados Felipe Trotta e Alice Serrano para o samba de 2017 da
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FONTE: Liesa.

Para além das notas atribuidas pelos julgadores da Liesa, A Iracema: a virgem dos
labios de mel da BFN foi escolhida pelo Jornal Extra como o samba Estandarte de Ouro das

Escolas de Samba do Grupo Especial do Carnaval carioca de 2017 (Figura 9).



Figura 9 — Trecho de noticia do Jornal Extra

EXTRA

SAMBA-ENREDO

O melhor samba-enredo foi da Beija-Flor, Gltima a entrar na Sapucai no
desfile de domingo. & escola de Milépolis se inspirou na histéria de
"Iracema”, de José de Alencar, & contou a histéria de amor enfre a india
gue da nome ao livro & o colonizader Martim. A agremiacdo foi a
regponsavel por uma das inovacdes dos desfiles deste ano, ao desfilar
zem alas. Os integranies. separados por 'grupo coreograficos’, ou
tribos, desfilaram com componentes com varias fantasias diferentes
junios.

0O samba-enredo foi composto por oifo integrantes da escola:
Claudemir, Mauricdo, Ronaldo Barcellos, Bruno Ribas, Fabio Alem&o,
Wilson Tata, Alan Winicius e Betinho Santos. Este ditimo, integrante da
Eeija-Flor ha 18 anos, conta que a premiagdo tem um gostinho

especial

- Esse € 0 primeiro samba gue assino na escola e logo de cara ja
recebo essa boa noticia do prémio. E uma emocio indescritivel - disse.

O samba-enredo foi composto por oifo infegrantes da escola:
Claudemir, Mauricdo, Ronaldo Barcellos, Bruno Ribas, Fabio Alem3o,
Wilson Tata, Alan Vinicius e Betinho Santos.

EBetinho Santos. infegrante da Beija-Flor ha 18 anos, conta que a
premia-:;éo tem um gosfinho especial.

- Esse & o primeiro samba gue assino na escola e logo de cara ja
recebo essa boa noticia de prémic. E uma emogio indescritivel - disse.

Fonte: Jornal Extra.

Como o samba de enredo estd estritamente relacionado ao canto, uma vez que,
conforme Aratjo (2003, p. 265), o seu comando ¢ feito por aquele que, vulgarmente, ¢
chamado de “puxador do samba”, ou seja, aquele que “sabe levar o ritmo e a tonalidade
adequados ao samba” (ARAUJO, 2003, p. 266), a harmonia serd um aspecto a ser analisado

também por este estudo.



3.3. A harmonia

O samba de enredo ¢ um género musical que se canta repetida e exaustivamente
durante o desfile de uma escola de samba. Um desfile de uma escola de samba carioca do
Grupo Especial, do qual a BFN, objeto desta pesquisa, faz parte, atualmente, de acordo com o
Regulamento Especifico dos desfiles das Escolas de Samba do Grupo Especial da LIESA
(2020, p. 7), dura, no minimo, 1 hora (60 minutos) e, no maximo, 1 hora e 10 minutos (70
minutos).

Considerando que um samba de enredo possui, em média, de 2 a 3 minutos de duragdo
(o da BFN tem 3 minutos e 33 segundos), ele, durante os desfiles, sera reproduzido de 20 a 30
vezes, de forma ininterrupta, por meio de um canto coletivo unissono que engloba os
componentes € os intérpretes principais e os de apoio de uma agremiagdo, auxiliado pelo
ritmo dado pela bateria. A harmonia é, portanto, um quesito que trata, justamente, a respeito
do canto de uma escola agremiagdo durante a passagem na Avenida.

Segundo o Manual do Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da
LIESA (2020, p.44), guia que norteia os critérios os quais os julgadores devem se pautar para
aplicar notas aos quesitos inerentes as escolas de samba cariocas do Grupo Especial, a
harmonia “em desfile de escola de samba, é o entrosamento entre o ritmo [da bateria e dos
instrumentos de corda do carro de som] e o canto [dos brincantes € do intérprete]”. Os
julgadores de enredo, ainda, devem levar em conta, para conceder notas de 9,0 a 10,0 as

agremiagdes, além do que deve ser penalizado ou ndo, os seguintes critérios:

a perfeita igualdade do canto do samba-enredo pelos componentes da escola, em
consonancia com o “puxador” (cantor intérprete do samba) e [com] a manutengdo de
sua tonalidade; o canto do samba-enredo pela totalidade da escola; a harmonia do
samba. Néo [se deve] levar em consideragdo: a eventual pane no carro de som e/ou
no sistema de sonorizacdo da Passarcla; questdes inerentes a quaisquer outros
quesitos. (LIESA, 2020, p. 44)

Ou seja, para que uma escola de samba garanta a nota 10 em harmonia na apuragdo na
Quarta-Feira de Cinzas, ela ndo deve “atravessar” o samba, ferindo a tonalidade, seja
cantando ora grave, ora agudo, ou de forma descompassada a bateria e aos instrumentos de
corda do carro de som (violao de 7 cordas, cavaquinho, bandolim e banjo, por exemplo).

Pensando na Beija-Flor de Nilopolis, no desfile da Beija-Flor e seu samba-enredo
Iracema: a virgem dos labios de mel, os julgadores de harmonia, no carnaval de 2017, de
acordo com o Mapa de Notas do Carnaval 2017 , atribuiram a escola as quatro (4) notas dez

(10) possiveis durante a leitura do quesitos. O que leva a crer que, na visdo dos jurados, a



BFN cumpriu a tarefa de o cantar coletivo durante o seu desfile ser “um unico som afinado,
cantado em unissono por um grupo de humanos, [com] o poder magico de evocar uma
fundacao césmica: insemina-se coletivamente, no meio dos ruidos do mundo, um principio
ordenador." (WISNIK, 1989, p.33).

A BFN, cumprindo o dever de evocar o fantastico que permeia o imaginario popular,
rememorou, por meio do canto do samba de enredo Iracema. a virgem de labios de mel, o da

jandaia presente na obra homonima de Jos¢ de Alencar. Entdo, nesse caso, se:

1) o samba de enredo ¢ um género musical que se canta repetitivamente, durante o

desfile de uma escola de samba;

2) o canto da jandaia aparece,repetidamente,na obra de José de Alencar;

3) ajandaia canta repetidamente o nome de Iracema no romance indigenista.

Ao cantar repetitivamente [racema, a BFN evoca-a no género samba de enredo,
dessacralizando a personagem canénica da literatura, acompanhada da jandaia, que se
entrelaga a narrativa alencariana.

Evoca-se José de Alencar. Evoca-se a graciosa ara. Evoca-se o canto. Evocam-se os
desfilantes. A narrativa poético-musical da agremiacao da cidade de Nildpolis ¢ uma so,
unissona, uma vez que o romance alencariano a ela estd incorporado. A andlise da letra do
samba de enredo ¢, portanto, necessaria, para demonstrar o entrecruzamento entre a narrativa

alencariana e o samba-enredo.



4. “Iluminada nessa minha fantasia”: a virgem dos labios de mel da Beija-Flor de

Nilopolis

A narrativa poético-musical da BFN (ANEXO A) sera esmiucada em blocos de versos
os quais julgo importantes para correlacionar com as passagens dos livros, percebendo os
seguintes aspectos: a) se a narrativa do samba-enredo se mantém fiel ao romance alencariano,
b) se ha alguma subversdo da logica narrativa, ¢) se ha acréscimos de ideias e/ou expressoes
ndo contidas em /racema de Alencar.

Em “Araquém bateu no chdo/ A aldeia toda estremeceu/ O 6dio de Irapud/ Quando a
virgem de Tupd/ Se encantou com o europeu”, os quatro (4) primeiros versos da primeira (1%)
estrofe do samba-enredo, que ¢ comumente chamada pelos sambistas de “cabeca” do samba,
ou seja, onde se inicia de fato a narrativa carnavalesca, ha a subversio da ordem dos
acontecimentos do livro Ilracema: a virgem dos labios de mel. Na obra alencariana, a
linearidade da historia ¢ rompida no primeiro canto, uma vez que comeg¢a com a partida de
Martim junto a Moacir — o filho da dor, do sofrimento, fruto do sémen do colonizador que
fecunda o colonizado - das terras do que viria a ser o Ceard, ap6s a morte de Iracema, como
bem retratado em “Onde vai a afouta jangada, que deixa rapida a costa cearense, aberta ao
fresco terral a grande vela?” (ALENCAR, 2013, p. 25). No samba da BFN, os compositores
também ndo respeitam a ordem logica dos acontecimentos, tal qual em Iracema de Alencar,
ao comecar a narrativa poético-musical a partir do momento em que “Araquém [...] avangou
até o meio da cabana; ali ergueu a grande pedra e calcou o pé com forga no chao: subito,
abriu-se a terra. Do antro profundo saiu um medonho gemido [de Tupd], que parecia
arrancado das entranhas do rochedo.” (ALENCAR, 2013, p. 65). E claro, portanto, que a
narrativa poético-musical vai de encontro a Iracema alencariana, uma vez que ndo ha o
espelho do que € feito no livro: comegar com Martim se langando ao mar.

O uso de “estremecer” pelos compositores, na narrativa poético-musical, também
chama atencdo. Araquém quer fazer com que Irapud desista da “vinganga dos tabajaras”
(ALENCAR, 2013, p. 64) por “o estrangeiro [ofender] Tupa, roubando a sua virgem
[Iracema], que guarda os sonhos da jurema” (ALENCAR, 2013, p. 64). O velho pajé tenta
amedronta-lo, dizendo que “quem ofender o estrangeiro ouvira rugir o trovao” (ALENCAR,
2013, p. 64). A cena que se segue ¢ a ja discutida, da batida do pé no chao e abertura da fenda;
mas, em seguida, Araquém diz: “— Ouve seu trovao, e treme em teu seio, guerreiro, como a

terra em sua profundeza.” (ALENCAR, 2013, p. 65).



A quebra da expectativa de fazer Irapua desistir da vingang¢a ocorre quando o narrador
afirma que “Irapua ndo tremeu, nem enfiou de susto; mas sentiu turvar-se a luz nos olhos, ¢ a
voz nos labios.” (ALENCAR, 2013, p. 65). A ira ainda latente em Irapua se confirma em sua
fala: “— O senhor do trovao € por ti; o senhor da guerra, sera por Irapud.” (ALENCAR, 2013,
p. 66). A tentativa de Araquém, portanto, ¢ falha. Nao foi o guerreiro quem estremeceu,
amedrontou-se, foram as relagdes que se estremeceram, desuniram-se. A batida do pé com
for¢a no chao promoveu isso. O uso da palavra “estremeceu’ pelos compositores ¢ meramente
interpretativa, conforme Manual do Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da
LIESA (2020, p.43).

No quinto verso da primeira estrofe do samba, “Nessa casa de caboclo, hoje ¢ dia de
Ajucd”, os compositores trazem elementos que nao se apresentam em lracema: a virgem dos
labios de mel, como o ‘“caboclo” e o “ajucd”, ndo trazendo prejuizos a narrativa, mas a
enriquecendo. Ora, a figura do caboclo, na Umbanda, ¢ a de um espirito sébio e evoluido,
responsavel por guiar os homens no plano terrestre e fazer caridades. Araquém seria, entdo, na
visdo dos poetas populares, um caboclo. Essa ideia de hospitalidade estd presente também na
obra alencariana: “[Martim] veio bem. E Tupd que traz o hospede & cabana de Araquém”
(ALENCAR, 2013, p. 32). E Araquém o chefe que guarda os segredos do deus do trovéo. Ele
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ainda afirma que “— Foi algum mau espirito da floresta que cegou o guerreiro branco no
escuro da mata” (ALENCAR, 2013, p. 33), mas Tupa, generoso, levou-o a cabana de
Araquém, casa de caboclo. A comparagao com o caboclo entdo se faz.

Quando os compositores utilizam “hoje ¢ dia de Ajuca”, eles fazem referéncia a festa
religiosa em que se fuma o catimbo, “fumaca de mato”, acendido pelo pajé, e se bebe o
alucinégeno extraido da jurema, de quem Iracema guarda segredos (ALENCAR, 2013, p. 35),

que €

rema — Arvore med, de folhagem espessa; d4 um fruto excessivamente amargo, de
cheiro acre, do qual juntamente com as folhas e outros ingredientes preparavam os
selvagens uma bebida, que tinha o efeito do haxixe, de produzir sonhos tdo vivos e
intensos, que a pessoa fruia neles melhor do que na realidade. A fabricacdo desse
licor era um segredo, explorado pelos pajés, em proveito de sua influéncia. Jurema ¢é

composto de ju — espinho, e rema — cheiro desagradavel (ALENCAR, 2013,
p. 159).

Essa relagdo ¢ confirmada em [lracema: a virgem dos ldbios de mel quando: 1)
Aquarém recebe Martim em sua cabana, “a casa de caboclo”: “o ancido fumava a porta,

sentado na esteira de carnatiba, meditando os sagrados ritos de Tupa.” (ALENCAR, 2013, p.
31) e “o pajé passou o cachimbo ao estrangeiro” (ALENCAR, 2013, p. 32); 2) Ja na cabana



hospitaleira de Araquém, Martim pede a Iracema o cha de jurema: “— Vai, e torna com o
vinho de Tupa” (ALENCAR, 2013, p. 83). E, nesse sentido, Ajuca ¢ rito de Tupa. Araquém ¢é
mensageiro do deus do trovao. Todos os que sdo servos de Tupa praticam o Ajuca. Martim se
torna servo de Tupa. Araquém e Martim praticam o Ajucé. E ¢ neste dia que ajucé que o mal
pairara para sempre sobre os tabajaras, uma vez que Martim — o colonizador — tera relagdes
amorosas com Iracema — a colonizada —, engravidando-a, fazendo com que ela deixe de ser
“virgem”, ndo sendo mais digna de guardar os segredos da jurema, conforme a seguinte

passagem da narrativa alencariana:

Quando veio a manhd, ainda achou Iracema ali debrucada, qual borboleta que
dormiu no seio do formoso cacto. Em seu lindo semblante acendia o pejo vivos
rubores; e como entre os arrebois da manha cintila o primeiro raio do sol, em suas
faces incendidas rutilava o primeiro sorriso da esposa, aurora de fruido amor.
Martim vendo a virgem unida ao seu coragdo, cuidou que o sonho continuava;
cerrou os olhos para torna-los a abrir. (ALENCAR, 2013, p. 84 ¢ 85).

Embora o verso “Nessa casa de caboclo, hoje ¢ dia de Ajuca” traga “caboclo” e
“ajucd”, que ndo aparecem expressos na [racema de Alencar, eles ndo causam prejuizo a
narrativa alencariana, uma vez que podem ser interpretados e ressignificados, consoante ao
Manual do Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da LIESA (2020, p.43). E
esse recurso utilizado pelos compositores do samba-enredo que corrobora o fato de a narrativa
poético-musical poder incorporar elementos outros que dialogam com a tematica, porque €
uma caracteristica desse género da tradi¢ao oral: ser interpretativo da interface primeira da
qual ele ¢ produzido; no caso, a sinopse do enredo e o livro de Alencar.

Quanto a sequencialidade dos fatos presentes na narrativa do samba-enredo em
compara¢do a da [racema alencariana, ela ndo ¢ seguida. Enquanto o segundo canto de
Alencar trata de descrever a indigena, como em “Mais rapida que a cor¢a selvagem, a morena
virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guerreira tribo, da grande nagao
tabajara” (ALENCAR, 2013, p. 27) e retratar o encontro com Martim, como em “Diante dela
e todo a contemplé-la estd um guerreiro estranho, se ¢ guerreiro e ndao algum mau espirito da
floresta.” (ALENCAR, 2013, p. 28), o samba-enredo, por sua vez, como ja bem observado
neste trabalho, foca, neste verso, em um momento que s6 acontecera no décimo quinto canto

de Alencar: a estadia de Martim na aldeia dos tabajaras e a consumacao do indesejado perante

os olhos de Tupa: a quebra do voto de castidade de Iracema a jurema.



Em “Duas tribos em conflito”, sexto verso da primeira estrofe do samba-enredo, os
compositores aludem ao canto quinto, a passagem em que Irapud convoca a tribo tabajara para

batalhar contra os pitiguaras, conforme a seguir:

Travam das armas os rapidos guerreiros, e correm ao campo. Quando foram todos na
vasta ocara circular, Irapud, o chefe, soltou o grito de guerra: — Tupé deu a grande
nagdo tabajara toda esta terra. Nos guardamos as serras, donde manam os corregos,
com os frescos ipus onde cresce a maniva ¢ o algoddo; e abandonamos ao barbaro
potiguara, comedor de camardo, as areias nuas do mar, com os secos tabuleiros sem
agua ¢ sem florestas. Agora os pescadores da praia, sempre vencidos, deixam vir
pelo mar a raga branca dos guerreiros de fogo, inimigos de Tupa. (ALENCAR, 2013,

p- 39).

Em “De um romance tdo bonito comecou meu Ceard”, os compositores preservam a
narrativa alencariana em dois seguintes aspectos: o primeiro € contar/cantar sobre a formacao
do Ceara, como em ‘“e foi assim que um dia veio a chamar-se Ceard o rio onde crescia o
coqueiro, e os campos onde serpeja o rio” (ALENCAR, 2013, p. 150); o segundo, estar presos
a visdo de que a relacdo entre o colonizador, Martim, e a colonizada, Iracema, foi harmoniosa,
um “romance tdo bonito”, como em “[...] j& o estrangeiro a preme ao seio; € o 1abio avido
busca o labio que o espera, para celebrar nesse adito d’alma, o himeneu do amor”
(ALENCAR 2013, p. 81).

No que diz respeito a esse segundo aspecto, ele ndo foi como se canta/conta nem na
obra alencariana nem no samba-enredo da BFN. Durante o processo de colonizagdo, houve o
estupro, como o de mulheres indigenas, sendo um mecanismo para estabelecer, nas terras que
viriam a ser o Brasil, a ordem de acordo com os valores morais e sociais dos europeus. O
indigena, nesse sentido, estaria em condi¢do de subserviéncia ao colonizador, como apenas
para servirem ao coito, como bem ratifica Neto (2017, p. 10), ao afirmar que “o status social
das mulheres indigenas na sociedade colonial foi marcado pela subalternidade e a violéncia,
além da constituicdo da figura genérica da india reduzida a sua sexualidade [indecorosa], fruto
do discurso colonizador [...]”.

E esse, inclusive, um dos assuntos tratados por Gilberto Freyre, no capitulo “O
indigena na formacao da familia brasileira”, em Casa-Grande e Senzala: formagdo da familia
brasileira sob o regime da economia patriarcal, quando aponta que “[...] o invasor pouco
numeroso foi desde logo contemporizando com o elemento nativo; servindo-se [...] da mulher
para as de geracdo e de formacdo de familia” (FREYRE, 2003, p. 156), “organizou-se uma
sociedade cristd na superestrutura, com a mulher indigena, recém-batizada, por esposa e mae

de familia” (FREYRE, 2003, p. 160) e



o ecuropeu saltava em terra escorregando em india nua; os proprios padres da
Companhia precisavam descer com cuidado, sendo atolavam o pé em carne. Muitos
clérigos, dos outros, deixaram-se, contaminar pela devassiddo. As mulheres eram as
primeiras a se entregarem aos brancos, as mais ardentes indo esfregar-se nas pernas
desses que supunham deuses. Davam-se ao europeu por um pente ou um caco de

espelho (FREYRE, 2003, p. 160).

O samba-enredo, nesse sentido, que pode ser interpretativo da obra primeira na qual
ele se inspira, conforme o Manual do Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba
da LIESA (2020, p.43), prefere manter a visdo romantizada a respeito do processo de
colonizac¢do no Brasil, de acordo com o que Alencar elabora em sua obra, a lembrar que os
indigenas foram vitimas de atrocidades praticadas pelos europeus, assim como foi feito pela
Estagao Primeira de Mangueira, no Carnaval de 2019, com o enredo Historia para ninar
gente grande, cujos alguns versos do samba-enredo eram os seguintes: “Tem sangue retinto
pisado/ Atras do her6i emolduro/ Tamoios, caboclos, mulatos/ Eu quero um pais que ndo ta no
retrato”.

O verso “Pega no ameré, areté, anama” constitui o que se chama comumente de
“refrdo do meio” de um samba-enredo. O refrdo € um recurso capaz de fazer perpetuar o
canto. Nao s6 o canto, mas também as nog¢des de resumo de uma cangdo. Os compositores,
nesse verso, utilizam as palavras “ameré, areté, anama”, que, de acordo com o Minidicionario
tupi-guarani, significam, respectivamente, “fumaca, dia festivo, familia”. Essas palavras nao
aparecem em nenhum momento na [racema de Alencar, mas fazem parte do universo
indigena.

Quanto ao significado delas no contexto do samba-enredo, elas se referem a um dos
momentos do ajuca, o “dia festivo”, realizado em “familia”, que consiste em pitar cachimbo,
produzindo “fumacga”, que € vista como sagrada e capaz de conectar 0 homem com o mundo
espiritual. Essa pratica hoje se encontra em religides de matriz indigena, como a Jurema
Sagrada, presente no Nordeste brasileiro, conforme afirma o artigo “A Jurema Sagrada —
Resiliente religido de matriz indigena do Nordeste do Brasil”, de Alexandre L’omi L’0do.

O acréscimo dessa informacdo faz com que o samba-enredo da BFN ndo seja
meramente uma descricdo de Iracema: a virgem dos labios de mel, de Alencar, mas sim
interpretativa, na medida em que sdo pensadas formas discursivas que se inter-relacionam,
para ndo s6 a manutencdo tematica indigena, como também escolha lexical de facil
assimilagdo, unida a melodia, com a finalidade de perpetuar o canto, uma das fungdes de um
refrio de samba-enredo. E, portanto, uma forma de fazer ressoar, no imaginario coletivo, a

Iracema da Beija-Flor de Nilopolis.



A respeito dos versos “Bem no coragdo dessa nossa terra/ A menina moga € o homem
de guerra/ Ele sente a flecha, ela acerta o alvo/ India na floresta, branco apaixonado”, que
iniciam a segunda estrofe do samba-enredo, eles retomam os cantos primeiro e segundo de
Alencar de Iracema A cena em que Iracema atinge Martim com uma flecha é rememorada. A
referéncia € as seguintes partes: “Martim, andarilho, na floresta, ¢ flechado por Iracema, e se
apaixona pela “morena virgem [que] corria o sertdo e as matas do Ipu” (ALENCAR, 2013, p.

39)e

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no arco partiu.
Gotas de sangue borbulham na face do desconhecido. De primeiro impeto, a méo
lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo sorriu. O mogo guerreiro aprendeu na
religido de sua méae, onde a mulher é simbolo de ternura e amor. Sofreu mais d’alma
que da ferida. O sentimento que ele pos nos olhos e no rosto, ndo o sei eu. Porém a
virgem langou de si 0 arco e a uiragaba, e correu para o guerreiro, sentida da magoa
que causara. A mdo que rapida ferira, estancou mais rapida e compassiva o sangue
que gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha homicida: deu a haste ao
desconhecido, guardando consigo a ponta farpada. (ALENCAR, 2013, p. 39).

Embora descreva resumidamente a cena que acontece na Jlracema alencariana,
mantendo a fidedignidade a obra primeira, € possivel perceber que a narrativa, mais uma vez,
ndo segue a linearidade cronologica dos fatos como a que estd no canone literario do que
comumente se denomina 1% geragdo romantica brasileira. H4 um fluxo de ideias, um
vai-e-vém, sem compromisso com a sequencialidade dos acontecimentos da interface
primeira. E, portanto, uma técnica de “estilhaco” da constru¢do do samba-enredo, ou seja,
partes que os compositores julgam importantes da obra, baseadas ndo no livro, mas na
sinopse — texto-mestre — do enredo, que ¢ a segunda interface do processo escolhido, sdo
escolhidas no processo de composigao.

Seguindo adiante a analise do samba-enredo, ha o verso “Vem pra minha aldeia,
Beija-Flor”. Geralmente, as letras dos sambas-enredo possuem marcas identitrias, ou seja, o
nome das agremiacdes e/ou dos bairros, cidades a que elas pertencem. Quando expressas na
letra da composi¢ao poético-musical, os componentes da agremiagdo, por meio do canto, sao
0s que evocam os outros a conhecerem as suas comunidades.“Beija-Flor”, nesse caso, ndo ¢
um aldeamento, e os desfilantes ndo evocam para conhecer a ‘“aldeia Beija-Flor”; pelo
contrario, estdo imbuidos da missdo de convocar a Beija-Flor para conhecer a aldeia de
Alencar — a histéria Iracema: a virgem dos labios de mel —, conforme os pitiguaras, pois
“eles recebe[m] os estrangeiros com a hospitalidade generosa” (ALENCAR, 2013, p. 103).

E o verso ¢ mais um “estilhaco” dos compositores: ndo causa prejuizo a historia, uma

vez que “aldeia” ¢ palavra que faz parte do universo indigena, mas acrescenta nova



informag¢do que ndo consta na interface primeira, a relacionada a narrativa, baseada na sinopse
— texto-mestre —, em que a nocdo de pertencer a uma escola de samba ¢ inserida. O
componente se enxerga na letra e, por conseguinte, canta o samba-enredo com orgulho por ser
daquela comunidade.

Nos versos “Tabajara, Pitiguara, bate forte o tambor/ Um chamado de guerra, minha
tribo chegou”, ha mais uma vez referéncia ao conflito entre Tabajaras e Pitiguaras, que esta
presente no canto quinto (ALENCAR, 2013, p. 39). Na narrativa poético-musical, esses
versos retomam o verso “Duas tribos em conflito”, presente na primeira estrofe do
samba-enredo. E um verso que funciona como particularizagdo do que foi dito anteriormente,
da seguinte forma: 1) Ha tribos em conflito; 2) Tabajara e Pitiguara sdo duas tribos; 3)
Tabajaras e Pitiguaras, portanto, estao em conflito.

Os poetas da narrativa poético-musical ainda trazem novo elemento a narrativa: o
“tambor”, que ndo aparece em nenhum momento na /racema alencariana. Quando se “bate
forte o tambor”, o couro esticado sobre o instrumento é capaz de produzir ressonancia sonora
que se alastra em determinado espaco. Ele funciona entdo como grito que ecoa convocando
“um chamado de guerra”. H4, nesse sentido, o acréscimo de uma nova ideia, mas sem
prejuizo a narrativa, pelo carater interpretativo do samba-enredo, de acordo com o Manual do
Julgador da Liga Independente das Escolas de Samba da LIESA (2020, p.43).

Em “Reclamando a pureza da pele vermelha/ Bate o coragao de Moacir/ O milagre da
vida me faz um mameluco na Sapucai”, os compositores, de modo interpretativo, preferem
manter a referéncia idilica do nascimento de Moacir, o “mameluco”, filho de um indigiena —
Iracema — com um homem branco — Martim. Nao se preocupa, nesse sentido, em promover
reflexdo critica — wuma das caracteristicas possiveis de um samba-enredo — sobre este
momento da obra, em que Iracema — a natureza virgem — ¢ conquistada definitivamente pelo
portugués Martim com o nascituro — Moacir — de um projeto de conquista dos portugueses
sobre o indigena. Nao ha mais a “pureza da pele vermelha” dos que habitam os sertdes
adentro. O samba-enredo da BFN, portanto, opta pela visdo romantica, ndo de julgamento,
conforme em Alencar (2013, p. 139):

estreitou-se com a haste da palmeira. A dor lacerou suas entranhas; porém logo o
choro infantil inundou todo o seu ser de jubilo. A jovem mae, orgulhosa de tanta
ventura, tomou o tenro filho nos bragos e com ele arrojou-se as dguas limpidas do
rio. Depois suspendeu-o a teta mimosa; seus olhos entdo o envolviam de tristeza e
amor. — Tu és Moacir, o nascido de meu sofrimento. A ard, pousada no olho do

coqueiro, repetiu Moacir; e desde entdo a ave amiga em seu canto unia ao nome da
mae, o nome do filho.



Analisando os versos “Oh! Linda Iracema, morreu de saudade/ Mulher brasileira de
tanta coragem/ Um raio de Sol, a luz do meu dia/ [luminada nessa minha fantasia”, que fazem
parte da segunda estrofe do samba-enredo, hd referéncia — sem carater reflexivo, mas
fantasioso, até mesmo ingénuo — ao seguinte momento do canto trigésimo segundo, em que

Iracema ndo suporta a tristeza de ver Martim longe e morre:

Pousando a crianga nos bragos paternos, a desventurada mae desfaleceu como a
jetica se lhe arrancam o bulbo. O esposo viu entdo como a dor tinha murchado seu
belo corpo; mas a formosura ainda morava nela, como o perfume na flor caida do
manaca. Iracema ndo se ergueu mais da rede onde a pousaram os aflitos bragos de
Martim. O terno esposo, em que o amor renascera com o jubilo paterno, a cercou de
caricias que encheram sua alma de alegria, mas ndo a puderam tornar a vida: o
estame de sua flor se rompera. (ALENCAR, 2013, p. 149).

De acordo com Evaldo Lima, em “O mito fundador do Ceara”, a morte de Iracema
representa que “o projeto colonizatorio triunfou e conduziu ao desaparecimento dos indios.
Este discurso da morte de Iracema e da sobrevivéncia de Martim e Moacir rejeita a presenca
dos indios no Cear4, ja que foram mortos [etnocidio] ou misturados com o resto da populacao
[miscigenag@o]”. Ou seja, ¢ a vitéria do colonizador sobre os indigenas que habitavam as
terras que viriam a ser o Ceara, com a imposi¢ao de suas condutas civicas, morais € costumes,

como os do cristianismo, abordado nos seguinte trecho do canto trigésimo terceiro:

Muitos guerreiros de sua raga acompanharam o chefe branco, para fundar com ele a
mairi dos cristdos. Veio também um sacerdote de sua religido, de negras vestes, para
plantar a cruz na terra selvagem. Poti foi o primeiro que ajoelhou aos pés do sagrado
lenho; ndo sofria ele que nada mais o separasse de seu irmdo branco; por isso quis
tivessem ambos um s6 deus, como tinham um s6 coragdo. Ele recebeu com o
batismo o nome do santo, cujo era o dia; e o do rei, a quem ia servir, ¢ sobre os dois
o seu, na lingua dos novos irmaos. Sua fama cresceu, e ainda hoje ¢ o orgulho da
terra, onde ele viu a luz primeiro. A mairi que Martim erguera a margem do rio, nas
praias do Ceard, medrou. A palavra do Deus verdadeiro germinou na terra selvagem;
e o bronze sagrado ressoou nos vales onde rugia o maraca. (ALENCAR, 2013, p.
152).

No que diz respeito a “A jandaia cantou no alto da palmeira/ O nome de Iracema”, os
dois primeiros versos que compdem o refrdo principal do samba-enredo, ha referéncia a
graciosa ara, fiel escudeira de Iracema, cantando na palmeira, como em “A jandaia pousada
no olho da palmeira repetia tristemente: — Iracema!” (ALENCAR, 2013, p. 149 e 150).
Como a jandaia e o canto sdo objetos de estudos deste trabalho, ¢ valido apontar que, a partir
do momento em que, no samba-enredo da BFN, hé destaque a este ponto da obra alencariana,
os componentes — por meio da harmonia — o que a jandaia ja cantava: “o nome de Iracema”. E

evidéncia, portanto, do canto como mecanismo da preservacao da tradi¢ao oral.



Nos versos terceiro e quarto do refrdo principal, “Léabios de mel, riso mais doce que o
jati/ Linda demais, Cunha-Pora Iterei~, ha referéncia a seguinte passagem do canto segundo da
obra alencariana: “Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que
a asa da grauna, e mais longos que seu talhe de palmeira. O favo da jati ndo era doce como
seu sorriso; nem a baunilha recendia no bosque como seu halito perfumado.” (ALENCAR,
2013, p. 27).

Para além do que esta escrito no livro de Alencar, a narrativa poético-musical refor¢a a
beleza de Iracema da seguinte forma: com “Linda demais” e “Cunha-Pord iterei”, do
tupi-guarani, cujo significado, de acordo com o Minidiciondrio tupi-guarani, ¢ “mulher linda
demais”. Pensando na repeticdo de ideia como mecanismo do canto, ¢ a jandaia quem canta
sobre Iracema. O canto da ard é ressonancia, para ninguém se esquecer de Iracema. E uma
repeticdo na repeticao — refrao — da narrativa poético-musical.

Em “Vou cantar Juremé, Juremé, Juremé/ Vou contar, Juremd, Jurema!”, quinto e sexto
versos que compoem o refrdo principal, dado o carater interpretativo de um samba-enredo, os
compositores promovem uma relacdo da narrativa poético-musical com o ponto de caboclo
“Juremé, Juremd”, de autoria desconhecida: “O. Juremé! O, Jurema!/ Sua folha caiu serena, 0,
Jurema/ Dentro desse congd/ Ela ¢ cabocla Jurema/ Aqui e em qualquer lugar”. O uso desse

recurso ¢ confirmado pelo Livro Abre-Alas (2017, p. 317) no seguinte trecho:

Em nosso samba, cantamos Juremé e contamos Jurema, numa referéncia aos cantos
dos catimbozeiros que sdo, de maneira geral, os reminiscentes da parte magica do
indianismo, os ultimos representantes dos pajés e sacerdotisas, os ultimos
semelhantes de Iracema, na tentativa de aproximar o publico presente do ambiente
criado pela chegada da vestal a Passarela.

Nos versos “Uma histéria de amor, meu amor/ E o carnaval da Beija-Flor!”, os
compositores samba-enredo reafirmam que lracema: a virgem dos labios de mel pertence ao
movimento romantico indianista, comumente chamado de primeira geracdo romantica
brasileira. E, além de haver o nome da escola de samba, caracteristica recorrente em um
samba-enredo, h4 a reafirmagdo de como o canto da jandaia ainda ressoa na sociedade
brasileira: ¢ tdo presente que agora ¢ carnaval de uma escola com nome de passaro, desfilando

Iracema: a virgem dos ldbios de Mel, de José de Alencar. E o momento em que a jandaia e o

Beija-Flor se encontram.



Epilogo

Foi possivel verificar, ao longo do trabalho, como o canto tanto humano —
componentes de um desfile de escola de samba — quanto da ave — jandaia — comportam-se
durante o entrecruzamento entre uma obra cldssica da comumente chamada 1* geracdao do
Romantismo brasileiro, pertencente ao canone literario, que é Iracema: a virgem dos labios de
mel, de José de Alencar, e uma obra popular, o samba de enredo, que € baseado em enredo de
nome homodnimo, da Beija-Flor de Nildpolis para o carnaval carioca de 2017. O canto da
Beija-Flor, que pode também ser chamado de harmonia — corrobora a manutencao do canto da
jandaia alencariana, por meio da tradi¢cdo popular e oral que é o samba de enredo, mesmo que:
1) ndo siga a mesma sequéncia narrativa de Alencar; 2) introduza novos elementos do mesmo
campo semantico, mas sem interferir na capacidade de elaborar interpretagdes sobre o que
estd sendo cantado — uma vez que ¢ uma caracteristica do género musical; 3) remeta a
passagens presentes na [racema alencariana. E necessario, contudo, em estudos proximos,
levar em conta que o samba-enredo, enredo ¢ harmonia ndo sdo as Unicas interfaces de um
desfile de escola de samba. H4 também a comissdo de frente, as fantasias e as alegorias e
aderecos, por exemplo. No caso do desfile da BFN de 2017, ¢ oportuno, a posteriori, analisar
como [lracema: a virgem dos labios de mel, de José de Alencar, materializou-se e traduziu-se
nessas interfaces outras, a fim de aprofundar as analises baseadas em literatura comparada.
Seja pelo canto da jandaia, seja pelo canto da Beija-Flor, Alencar h4 de continuar ressoando

no imagindrio coletivo. Tudo fica sobre a terra, quando se trata de tradi¢do pela boca.
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ANEXO A - SAMBA-ENREDO

Autor(es) do samba-enredo: Claudemir, Mauri¢ao, Ronaldo Barcellos, Bruno Ribas, Fabio
Alemao, Wilson Tata, Alan Vinicius e Betinho Santos.

Araquém bateu no chao

A aldeia toda estremeceu

O odio de Irapua

Quando a virgem de Tupa se encantou com o europeu
Nessa casa de caboclo hoje ¢ dia de Ajuca

Duas tribos em conflito

De um romance tao bonito come¢ou meu Ceara

Pega no ameré, areté, anama

Bem no coragao dessa nossa terra

A menina moga ¢ o homem de guerra

Ele sente a flecha, ela acerta o alvo

india na floresta, branco apaixonado

Vem pra minha aldeia, Beija-Flor!

Tabajara, Pitiguara bate forte o tambor

Um chamado de guerra, minha tribo chegou
Reclamando a pureza da pele vermelha
Bate o coracdo de Moacir

O milagre da vida me faz um mameluco na Sapucai
Oh! Linda Iracema, morreu de saudade
Mulher brasileira de tanta coragem

Um raio de sol, a luz do meu dia

[luminada nessa minha fantasia

A jandaia cantou no alto da palmeira
O nome de Iracema

Labios de mel, riso mais doce que o jati
Linda demais, Cunha-Pora Iterei

VYou cantar Juremé, Juremé, Juremeé
Vou contar, Jurema, Jurema

Uma histéria de amor, meu amor

E o Carnaval da Beija-Flor!



