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de Oliveira, Mariana.

Utopia: revolucao, expressao e estética do punk através do design.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduacdo em Comunicacao Visual
Design)

Escola de Belas Artes - Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2021.

Utopia busca tracar, por meio de uma publicacao autoral, as relagdes
entre o design e o punk rock, além de explorar os limites desse
movimento musical através de suas polémicas e contradic¢des, para tracar
uma comparagdo com as manifestacdes presentes em seu momento
atual e entender como as visdes antigas se traduzem em novas vertentes,
como expressdes artisticas e culturais. O projeto faz uso de narrativa
verbal e visual para apresentar o punk ao leitor e convida-lo a formar
uma visdo critica desse movimento, em que sejam reconhecidas suas
maiores influéncias e conquistas sem, contudo, ignorar as diversas falhas
e omissdes encontradas na maioria das narrativas que o apresentam.
Para isso, foram realizadas pesquisas bibliografica e iconografica, para
constituir uma base textual e grafica trabalhada ao longo do projeto,
visando a producao final em risografia, com tiragem alternativa de alguns
exemplares em impressdo digital. Para aporte teérico e histérico, foram
usadas publicac¢fes tais quais Sniffin’ Glue e Punk, além de entrevistas e
livros de autores como Legs McNeil, Jon Savage e Sara Marcus.

Palavras-chave: Punk rock, musica, histéria, underground, fanzine

de Oliveira, Mariana.

Utopia: revolution, expression and punk aesthetics through design.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduacdo em Comunicacdo Visual
Design)

Escola de Belas Artes - Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2021.

Utopia seeks to trace, through a self published publication, the relations
between design and punk rock, as well as to explore the limits of this
musical movement through its controversies and contradictions, to
draw a comparison with the manifestations present currently and

to understand how the old views are translated to new branches, as
artistic and cultural expressions. The project makes use of verbal and
visual narratives to present punk to the reader and invite them to

form a critical view of the movement, where its biggest influences

and accomplishments are recognized, albeit without overlooking the
various failures and omissions found in most narratives that present
the genre. To achieve that, bibliographic and iconographic studies were
performed, to form a textual and graphical base carved throughout the
project, seeking a final production in risograph, with an alternative run
of a few copies in digital printing. For theoretical and historical support,
publications such as Sniffin” Glue and Punk were utilised, as well as
interviews and books from authors like Legs McNeil, Jon Savage and
Sara Marcus.
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INTRODUGAD

Utopia, palavra derivada do grego ou topos (ndo lugar), refere-se a uma
ideia ou lugar ideal, fantasioso. Neste projeto, quando associado ao punk,
refiro-me a realidade em que viviam as maiores figuras desse movimento
durante os anos 70 e, também, ao tom quase mitico usado ao se referirem
a ele. Ao ser lembrado apenas como um movimento contestador de
normas e, pela rebeldia de seus integrantes, acredito que apagam-se as
nuances e as maiores falhas ideolégicas do punk.

Utopia surgiu de um profundo carinho que possuo pelo
movimento, desde o inicio de minha juventude e por frustracdes
crescentes que guardo sobre os posicionamentos assumidos pelo mesmo.
O punk sempre foi um grande companheiro em minha vida: o descobri
durante a adolescéncia e logo ele se tornou uma grande fonte de catarse
e libertacéo de frustractes. Naquela época, desenvolvi um fascinio pela
atitude transgressora e agressiva do movimento, mas rapidamente passei
a apreciar, também, seu lado musical. Ao iniciar a faculdade, mais um
aspecto capturou minha atencdo: a estética grafica do movimento -
simultaneamente desenvolvida de forma cautelosa e amadora. Porém,
com meu amadurecimento, comecei a perceber nele aspectos e atitudes
pouco comentados - por exemplo, o fascinio por imagens nazistas e
ataques a minorias - que me incomodavam profundamente.

Tais frustracdes, que me motivaram a desenvolver esta pesquisa e
uma publicagdo a partir de suas reflexdes, ndo possuem intuito de atacar
o0 movimento com minhas opinides, mas estimular leitores a elaborarem
suas proprias conclusfes acerca dos posicionamentos do punk. Para
isso, busco contar a histéria do movimento em seus momentos mais
importantes, englobando altos e baixos. Como base de estudo, adotei
publicacdes de autores como Legs McNeil, Gillian McCain, Jon Savage
e Patti Smith; além de ter como referéncia suas préprias musicas, de
bandas da época.

Ao estudar o punk, também é fundamental abordar a influéncia
e importancia das publicacdes independentes e a estética adotada pelo
movimento. Para contemplar o aspecto visual, levei em consideragao
ndo apenas a estética por ele empregada, mas também as influéncias
adotadas, o modo de producao DIY (do it yourself) e o impacto que o
movimento teve no design pds-moderno. Ja acerca das publicacdes,
contemplam-se, principalmente, as duas fanzines de maior destaque do
movimento: Punk e Sniffin’ Glue. Os escritos de Poynor, Krivine e The
Subcultures Network também foram fundamentais para a compreensao
destes aspectos e as interseccionalidades existentes entre os mesmos.

Por isso, o projeto tomou forma em um trabalho que nao
busca mimetizar a estética estudada, mas praticar a filosofia punk de
publicagao: criar uma composi¢do a qual tem como prioridade usar as
ferramentas disponiveis no momento. Assim, forma-se uma narrativa
visual-textual que engloba tanto a memoéria do movimento na musica e
na sociedade, quanto nas produg¢des visuais daquele momento.
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| UMA (BREVE) HISTORIA DO PUNK

Neste capitulo, serdo estudados os principais momentos da histéria do
punk em locais e conjunturas essenciais para o movimento. No primeiro
momento, sdo exploradas suas origens, em Nova York, seguido pelo

seu momento de maior popularidade no Reino Unido, sua expansao
internacional ocorrida ap6s a explosdo de sucesso e, por fim, sua
decadéncia e os momentos finais do movimento em sua manifestacdo
inicial. Tal divisdo foi pensada como forma de criar um panorama

para fornecer contexto aos topicos seguintes, visto que a histéria do
movimento afetou diretamente seu design e a producao de zines

sobre o tema.

1.1 GENESE: NOVA YORK

Apesar de ndo haver um consenso acerca do inicio definitivo do
punk, € possivel associar fortemente suas principais influéncias e
experimentacoes a cidade de Nova York. Num lugar que, naquela época,
habitava a violéncia e o trafico de drogas (SMITH, 2010) nasceu uma cena
underground que revolucionou um género musical. Foi nesse cenario que,
no ano de 1967, o Velvet Underground lanca seu album de estreia Velvet
Underground & Nico. O disco - produzido por Andy Warhol - que embora
ndo esteja inserido no género punk, serviu como grande inspiracao
sonora para a proxima geracao de musicos que estava a surgir.

Além disso, crescia a frustracdo dos futuros punks com o
movimento hippie, que se encontrava no seu auge no fim dos anos 1960.
Segundo Ed Sanders, poeta e membro da banda Fugs:

O problema com os hippies foi que se desenvolveu uma hostilidade dentro
da contracultura entre aqueles que tinham o equivalente a um fundo de
crédito [..] e aqueles que tinham que se virar sozinhos. [..]

UTOPIA 9

Eles podiam voltar pra casa. Podiam ligar pra mama&e e dizer: “Me tira
daqui”. Ao passo que alguém criado num conjunto habitacional da Rua
Columbia e que estava se arrastando em volta de Tompkins Square Park
nao podia escapar. Aqueles garotos nao tém pra onde ir. [..]

Assim, ali surgiu um outro tipo de hippie ldmen, que vinha de uma
verdadeira infancia de maus-tratos - com pais que o odiavam, pais que o
haviam rejeitado. [..] E esses garotos se transformaram num tipo hostil de
gente da rua. Tipos punks. (SANDERS in MCNEIL; MCCAIN, 2017, p. 42-43)

Posterior ao langcamento de Velvet Underground & Nico,
houve uma explosao de novas bandas e artistas que propunham a
experimentacao, o retorno as raizes do rock e a simplicidade de poucos
acordes e arranjos descomplicados. Durante essa explosdo, tomou forma o
que hoje é descrito como pré ou proto punk (HEYLIN, 1993, p. 228). Dentre
as figuras que surgiram nesse momento do movimento, temos MC5 (de
Detroit), Iggy & The Stooges (com os albuns The Stooges, Fun House e
Raw Powern), Patti Smith (com Horses), Television e os New York Dolls.

Tado importante quanto as bandas e artistas sdo os lugares que o0s
mesmos frequentavam. No primeiro momento, houve o bar Max’s Kansas
City (ou simplesmente Max's) - inicialmente frequentado por Andy
Warhol e seus colegas da Factory (devido a proximidade do local com o
estudio) e, depois, por musicos e fas de rock. Para Lenny Kaye, escritor,
produtor e guitarrista do Patti Smith Group:

De certo modo vocé podia sentir a mudanca de geracdao no Max’s, e ele
sem duvida fazia parte do bando de Warhol que tinha ajudado a inventar
0 Max’s, mas, a medida que 0s anos setenta avangavam, 0s rockers
assumiram o controle, e a ordem mudou. (KAYE in MCNEIL; MCCAIN, 2017,
p. 146)
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Fig. 1: Fachada do Max's Kansas City, circa 1976. Fonte: Bob Gruen, Rolling Stone

Em paralelo, os New York Dolls faziam residéncia no Mercer
Arts Center, localizado na Broadway, e se tornavam um grande foco de
atencdo na cena underground, com seu visual marcado pelo glitter e pela
forte influéncia drag. O sucesso da banda no glam rock nova-iorquino
coincidiu com a adesdo do género por grandes nomes da musica, como 0s

britanicos David Bowie (que chegou a colaborar com os Stooges) e T-Rex.

Posteriormente, o icdnico CBGB's entra em cena, impulsionado por shows
do Television e, em seguida, Patti Smith Group e Ramones.

UTOPIA 10

O nome do movimento surgiu apenas em 1976, através da criacao
da fanzine Punk, que trouxe entrevistas com figuras regulares dos bares,
além de editoriais e quadrinhos - sempre fazendo uso do DIY para a
publicacdo. A fanzine ndo marcou o inicio do movimento propriamente
dito - para Roger Sabin (1999, p. 3), tal momento € incerto e estima-se ter
ocorrido no periodo entre 0s anos 1973 e 1974 - mas trouxe um senso de
identidade a cena.

A medida que os anos 70 avancavam, o punk encontrava mais
sucesso comercial. Seja com o grande nimero de vendas de Parallel Lines,
terceiro album de estidio do Blondie, ou com as inuameras turnés pelo
Reino Unido de artistas tais quais New York Dolls, Richard Hell and the
Voidoids e Ramones ao lado de nomes britanicos mais recentes como
The Clash, Sex Pistols e The Damned.

C.B.G.B.
315 Bowery

(ot Bleecker)

(212) 9824052
THIS WEEK

Thurs Sun. Ape. 10, 10,122 13
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Fig. 2 (esqueda): Danny Fields, Arturo Vega, Joey Ramone, David Johansen e outros
na porta do bar CBGB's, 1977. Fonte: Bob Gruen.

Fig. 3 (direita): Flyer anuncia shows de Patti Smith, Television, Ramones e
Marbles no CBGB's. Fonte: johnnyramone.com
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TRUCKING CO Tais turnés e o interesse popular recebido por elas demonstraram

564-5220 1 0 que estava a vir: uma transferéncia no eixo principal do movimento. O
que se iniciou como uma pequena manifestacdo artistica na plural Nova
York viria a se tornar uma febre nacional no Reino Unido, protagonizada
pelos jovens e impulsionada pela crise vivenciada pelo pais na época.

1.2 AUGE: O TRIUNFD NO REINO UNIDO

Malcolm McLaren, ex-empresario dos New York Dolls, é apontado por
Jon Savage (1992) como um grande responsavel pela importacdao do punk
no Reino Unido. McLaren empresariou os New York Dolls durante parte
da era Too Much Too Soon (1974), Gltimo dlbum da banda, e retornou
ao Reino Unido apés o fracasso com o grupo, que se dissolveu em 1975,
durante a turné promovendo o disco. Ele foi acusado, por membros da
Fig. 4: John Holmstrom, Legs McNeil e Gedd Dunn em frente ao Punk dump. banda, de tentar politizar os Dolls, apés incorporar elementos visuais
Fonte: pleasekillme.com comunistas ao album.

McLaren retornou ao Reino Unido ap6s o fim dos Dolls inspirado
pelo que viu em Nova York, com Richard Hell, Patti Smith, Ramones
e outras bandas. Mais em seguida, ele estaria incorporando as li¢des
americanas em um pacote mais palatavel ao publico britanico, adequado
a realidade e contexto social do pais.

Durante os seis meses em Nova York, ele viu se desenvolver uma
subcultura musical que era auto gerada, mutuamente sustentavel, e ainda
potencialmente comercial, que irradiava ‘inteligéncia, velocidade, estar
conectado ao momento’. (SAVAGE, 1992, p. 92, traduc¢do da autora)

Fig. 5 (esquerda): Edicao 1 da Punk Magazine. Fonte: pleasekillme.com
Fig. 6 (direita): Edicao 2 da Punk Magazine, Fonte: KRIVINE (2020, p. 42)



Ainda em 1975, McLaren formava os Sex Pistols - com maior
intuito de promover a loja de roupas “SEX”, de McLaren e Vivienne
Westwood. Para lancar a banda, o empresario também pensava em
tirar proveito do fato de que ndo haviam chegado muitas noticias sobre
o cendrio de Nova York no Reino Unido. A estratégia de McLaren era
de vender uma atitude, a qual rapidamente se mostrou efetiva: os Sex
Pistols logo ficaram notérios pela sua falta de habilidade musical e pelo
€aos que causavam por onde passavam.

Ap6s a formacao dos Pistols (e inspirados pelos mesmos) varias
bandas comegaram a ser criadas - foi o caso de Buzzcocks, Slaughter &
the Dogs, The Damned e The Clash. Rapidamente formou-se uma cena
musical, em que ocorriam pequenos festivais e apresentacdes
com atracdes musicais punk.

Para melhor entender a manifestacao britanica do movimento,
é muito importante conhecer a posi¢cao em que se encontrava aquela
sociedade na segunda metade dos anos 1970: o Reino Unido passava por

Fig. 7: Show dos Dolls durante a era Too Much Too Soon, fotégrafo desconhecido.
Fonte: Sandra Hale Schulman, Medium
Fig. 8: Documento assinado pela banda e por McLaren. Fonte: thunders.ca

UTOPIA 12

uma crise econdmica, causada pelos gastos na Segunda Guerra mundial
e pelas mudancas dos poderes econémicos internacionais. Para Savage
(1992, p. 110, traducdo da autora), “O longo declinio dos anos 1970 criaram
nao somente uma sensacdao de medo, mas também um senso de culpa”.
Por conta deste cendrio, muitos jovens logo adotaram o punk como
forma de expressdo. Para Matthew Worley (2011), 0 movimento serviu
como uma revolta contra a sociedade pds-guerra e o utopismo liberal da
contracultura dos anos 1960.

Tal frustracdo € visivel nas musicas da época: em God Save the
Queen, os Sex Pistols criticam a monarquia, a Guerra Fria e a falta
de liberdade:

Deus salve a rainha/Seu regime fascista/Fez de vocé um idiota/Uma bomba
de hidrogénio em potencial/Deus salve a rainha/Ela ndo é um ser humano/
N&o ha futuro/Nos sonhos da Inglaterra/N&o deixe que digam o que vocé
quer/Ndo deixe que digam o que vocé precisa/N&o héa futuro, nenhum
futuro/Nenhum futuro para vocé'

Fig. 9: Arte de divulgacao de God Save the Queen (Jamie Reid). Fonte: MoMA
Fig 10: Arte de divulgacao de God Save the Queen (Jamie Reid).
Fonte: KRIVINE (2020, p. 167)

! “God save the queen/The fascist regime/They made you a moron/Potential H-bomb/God save the queen/She ain't no
human being/There is no future/In England’s dreaming/Don't be told what you want to want to/And don't be told
what you want to need/There’s no future, no future/No future for you”



Ja o The Clash critica a guerra e a falta de oportunidade de
emprego em Career Opportunities: “Eu odeio o exército e eu odeio a RAF/
Eu ndo quero ir lutar no calor tropical/Eu odeio as regras do servico
publico/E eu n&o vou abrir as cartas bombas para vocés™

Eventualmente, por volta de 1976, as bandas mais bem sucedidas
do cenario britanico assinavam com grandes gravadoras - como, por
exemplo, 0 acordo entre The Clash e a CBS. Pouco a pouco, o género
musical tornou-se parte da consciéncia publica britanica - impulsionado
pelos inameros escandalos reportados na midia. A popularidade que o
movimento alcancou, entao, proporcionou a formacdo das mais diversas
bandas, durante e depois da explosao midiatica, como Siouxsie and the
Banshees, Buzzcocks e Slaughter & the Dogs.

O que se iniciou como um pequeno movimento underground
em Nova York transformou-se em um fenémeno nacional no Reino
Unido, marcado por manchetes, altos nimeros de vendas e desaprovacao
popular. Para Jon Savage (1992, p. 374), o punk virou um bode expiatério da
violéncia e crise do pais.

1.3 A EXPANSAO: BRASIL E O MUNDO

Noticias acerca do movimento chegaram ao Brasil ainda na década de
1970 e reportagens abordando o assunto assumiram uma linguagem
pejorativa ou diminutiva do movimento. Marco Antonio Milani (2015, p.
28 e 29), por exemplo, cita a existéncia de reportagens em revistas como
“Istoé” e “Homem e Amiga” em 1977 e na Folha de S&o Paulo, Jornal da
Tarde, Veja e Revista Pop! em 1978. J4 segundo Tiago Vieira:

[ hate the army and I hate the RAF/I don't wanna go fighting in the tropical heat/I hate the civil service rules/I
won't open letter bombs for you”

Daily
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Fig. 11: Manchete reportando a apari¢éo dos Sex Pistols em um programa de TV

britanico (Dezembro de 1976). Fonte: The Mirror



[..] no primeiro momento as informacoes limitaram-se a parcas matérias,
geralmente superficiais, veiculadas em jornais e revistas, geralmente
classificando o punk como um fenémeno da moda ou manifestagdo
explicita da imbecilidade juvenil. (VIEIRA, 2017, p . 42)

O punk como movimento propriamente dito, entretanto, tomou
forma no Brasil apenas na década de 1980 - concentrado na cidade de
Sao Paulo, ABC paulista e metrépoles como Rio de Janeiro, Brasilia e
Recife. Ivone Gallo (2010), em seu artigo, explora as diferentes facetas que
0 movimento assumia nas cidades - fossem elas a visdo de uma classe,
posicionamento politico ou de violéncia.

E importante destacar o contexto histérico em que o pais se
encontrava na época: entre 1964 e 1985 ocorreu a ditadura militar. Como
consequéncia da repressao imposta pelo regime, varios movimentos
artisticos e musicais - incluindo o punk - foram abafados e censurados.

Em cada contexto histérico e cultural do seu surgimento e trajetéria o
punk nunca se deu como imita¢ao das matrizes originarias e procurou
responder também a inquiri¢des e necessidades especificas. No Brasil as
correntes mais criticas chocaram-se de frente com a ditadura o que lhes
valeu persegui¢des policiais e censura a interromper um fluxo natural de
suas producdes, além, é claro, da criminaliza¢ao pela imprensa e pela midia.
(GALLO, 2010, p. 289)

Entre as principais bandas brasileiras do género na década de
1980, temos AI-5 (cujo nome foi inspirado no decreto imposto durante
a prépria ditadura), Condutores de Cadaver, Colera e Restos de Nada.
Todas as quatro bandas foram formadas no estado de Sao Paulo, no final
dos anos 1970.
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No cendrio internacional, as Alemanhas - na época, divididas em
Republica Democratica Alema (divisao Oriental) e Republica Federal da
Alemanha (divisao Ocidental) - contavam com bandas como Die Toten
Hosen, Die Arzte, Die Goldenen Zitronen e Feeling B, fundadas na
primeira metade dos anos 1980. Ja na antiga Iugoslavia, de acordo com
Jergovic (2017), 0 movimento surgiu cedo - a par com sua dissemina¢do no
Reino Unido - e atacava o regime da época (com interferéncia minima do
governo, o0 qual considerava menos arriscado manté-lo na cultura pop do
que como parte do underground). Deste pais nasceram as bandas Paraf,
Prljavo kazaliste e Pankrti. Na Africa do Sul, o género foi importado do
Reino Unido por jovens de classe média, teve a cidade de Durban como
epicentro e incorporou criticas contra o regime de apartheid (de Jongh,
2013). Deste pais destacam-se Wild Youth, National Wake, The Safari
Suits e Gay Marines.

NEVER MIND
THE HOSEN

HERE’S DIE

Fig. 13: Capa do album Never Mind the Hosen, Here's die Roten Rosen (Die Toten
Hosen, 1987). A composicdo evidencia as referéncias do grupo nos Sex Pistols.
Fonte: Spotify
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1.4 1MPLOSAD EMUTAGAD

A implosao do movimento em seu estagio inicial pode ser dada a muitos
fatores, que serdo explorados a seguir. Assim como no inicio, ndo pode ser
determinado um momento exato no qual o mesmo “acabou” - pode-se
apenas estudar os resquicios e 0s varios acontecimentos que levaram a tal
constatacao.

Um dos maiores fatores contribuintes foi o uso e abuso de drogas
e a tendéncia de auto-destruicdao de muitos que se intitulavam punks: era
comum artistas, groupies e frequentadores dos bares serem usuarios de
drogas pesadas, como heroina e anfetamina. Danny Fields, ex-executivo
da Elektra e Atlantic Records e ex-empresario de bandas como Stooges e
Ramones afirma:

Quando os Sex Pistols terminaram em San Francisco, aquilo mostrou pra
todo mundo que o lance punk n&o era viavel. Que eles eram a fim de se
autodestruir, e, desse modo, qual era o sentido de investir em qualquer um
deles? (FIELDS in MCNEIL; MCCAIN, 2017, p. 428)

O fim dos Sex Pistols, em 1978, ocorreu por conta das crescentes
tensdes internas e foi acompanhado por polémicas: a morte de Nancy
Spungen no Hotel Chelsea, ainda em 1978; a consequente prisao do
baixista e seu namorado Sid Vicious, pelo assassinato da mesma, e em
seguida a morte por overdose de Vicious, na madrugada em que foi solto
da prisdo, em 1979. O caso de Spungen, ndo solucionado, foi arquivado
apés a morte do musico.



Além disso, ao longo dos anos, houve a dissolucdo de varias bandas de
grande relevancia no movimento. Entre alguns casos ha o Patti Smith
Group?, que teve seu fim apés a turné do album Wave, de 1979, 0 New
York Dolls, dissolvido durante a turné de seu segundo album, Too Much
Too Soon e Iggy Pop, que seguiu carreira solo ap6s o fim dos Stooges. J& as
bandas Blondie e The Clash comecavam a tender ao recém-popularizado
New Wave, movimento categorizado como parte do p6s-punk, mais
amigavel ao contetido das radios e que também incorporava influéncias

disco. (CATEFORIS, 2011, p. 5 e 10)

Novas bandas surgiram e, logo, subgéneros foram desenvolvidos
- como, por exemplo o0 anarcopunk, o movimento feminista riot grrrl e

= S|
VICIOUS|

S50 VIGIoUs |-
iN MURDER

Glri frlend is found
- stabbed in a

~ hotel room

“ m...unuv H‘-f'ﬁ-'

HE GROUP THAT SHOCHED THE WORLD=Paga Ninge

Fig. 14 (esquerda): Edi¢ao do tabloide The Sun noticia a morte de Nancy.

Fonte: Pop Expresso

Fig. 15 (direita): Edi¢ao do tabloide The Sun noticia a morte de Sid Vicious.

Fonte: Tali Magnets

3Patti Smith eventualmente voltou a langar &lbuns - seu retorno ocorreu em 1988, com Dream of Life.
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0 extremamente popular pop punk. A crescente popularidade do género
também contribuiu, de certa forma, para sua dissolucao - muitos dos
colaboradores do movimento precedente a seu sucesso passaram a se
sentir alienados ou excluidos da nova cena.

Entdo a cena foi poluida pela imprensa. De repente, pessoas de Uptown
estavam vindo pra Downtown, a cidade alta indo pra cidade baixa, e pra
mim foi de fato uma lastima. De repente o CBGB's estava lotado. E quanto
mais pessoas, mais clones, certo? (HANNAH in MCNEIL; MCCAIN, 2017, p. 432)

Com a divergéncia de caminhos seguidos pelas bandas que
chegaram a liderar o movimento, o género ao longo do tempo adotou
novas facetas (como os subgéneros mencionados previamente). Tal
afastamento gradual significou o fim do punk como conhecemos em seus
momentos iniciais e a migracdo da musica underground para novas ideias
- COmMo 0 grunge.



2. A LINES DO MOVIMENTO

Neste capitulo, serdo exploradas as fanzines produzidas no punk, sua

importancia, seu impacto para o movimento e seus métodos de producao.

No primeiro momento, esses topicos sao explorados de modo global,
cobrindo principalmente os eixos geograficos de Nova York e do Reino
Unido. Posteriormente, no item 2, sdo abordadas as fanzines brasileiras
com o objetivo de compreendermos como a cultura punk se adaptou a
realidade da época no nosso pais, além de suas similaridades e diferencas
das publica¢des internacionais.

2.1 A IMPORTANGIA DAS ZINES

Conforme vimos, no capitulo anterior, a atribuicdo do nome punk ao
movimento foi dada por conta da publicacdo nova-iorquina de mesmo
nome. Tal fato evidencia a grande importancia que zines e fanzines
possuiram no cenario musical: essas publica¢des foram primordiais para
a divulgacdo de artistas, fomento de discussdes e para a representatividade
dentro do movimento (muitas vezes ignorado pela midia popular).

Teal Triggs destaca a importancia do meio como um “espago livre para
desenvolver ideias e praticas, e um espaco visual desprendido das regras

e expectativas visuais do design formal” (TRIGGS, 2006, p. 70), enquanto

Worley no livro Ripped, Torn and Cut (THE SUBCULTURES NETWORK, 2019,

p. 56) destaca também a importancia da intervencdo das zines: ao
se criar uma publicacao, se teria o controle do espaco criado por ela
no movimento.

No eixo de Nova York, Punk foi a publica¢ao de maior influéncia
no movimento - fato comentado por Bill Osgerby em Punk Rock: So What,
onde afirma que a revista se tornou um “elemento intrinseco da cena
musical subterranea de Nova York™ (OSGERBY in SABIN, 1999, p. 162). Em
seu primeiro volume - lancado em Janeiro de 1976 - a zine misturou fotos,

caricaturas, quadrinhos e blocos de texto manuscrito em sua entrevista
com Lou Reed conferindo a publicacdo uma estética explicitamente
amadora. Tais marcadores visuais perduraram até a edicdo final da
publicacdo nos anos 1970, A respeito da sua importancia no movimento,
Guy Lawley comenta:

As pessoas 0 estavam chamando de nomes como ‘street rock’ (rock de rua),
até a Punk Magazine aparecer em dezembro de 1975 para dar a cena um
nome cativante e (0 aspecto de) uma identidade unificada. (LAWLEY in
SABIN, 1999, p. 102)

= o -
ENARE QF 1I"'IITJ‘\T|UN5' THERE ARE MANY IMITATORS
OF PUNK WHO WOULD HAVE YO BELIEVE THAT THER PRODUVET
IS SUPERIOR 10 PUMNK ! HOWEVER, Punit 15 THE BESTY

Fig. 16 (esquerda): pagina da primeira edi¢cdo da Punk (1976). Fonte: HOLMSTROM,
John e PUNK MAGAZINE (1998, p. 9)

Fig 17 (direita): Rivalidade com outras zines do movimento, edi¢do 4 da Punk.
Fonte: HOLMSTROM, John e PUNK MAGAZINE (1998, p. 78)

*Edi¢des adicionais foram publicadas nos anos 1981, 2001 e 2007
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Além dessas publicag¢Oes, inimeras outras foram criadas

J& o eixo do Reino Unido teve como destaque a Sniffin’ Glue. (com variados graus de popularidade), entre elas: Slash (Los Angeles),
Fortemente influenciada pela Punk e pelo movimento Nova-lorquino (seu Ripped and Torn (Glasgow), JOLT (Londres) e Shy Talk (Manchester).
nome foi baseado na cancdo Now [ Wanna Sniff Some Glue, dos Ramones), A grande quantidade e disseminacdo de publicac¢des esta relacionada ao
a zine seguiu a tradi¢cdo de producdo manual estabelecida e era composta modo de producao extremamente barato: em sua maioria, as zines usavam
por blocos de texto digitados em maquina de escrever, titulos e rabiscos materiais acessiveis como recortes de revistas, canetas hidrograficas,
feitos em marcador, fotografias xerocadas e colagens. Em Englands maquinas de escrever e stencils que eram reproduzidos em tiragem
Dreaming (SAVAGE, 1992, p. 202) Mark Perry, criador da publicacdo, afirma por copiadoras..

nao ter ligado para a revista em si, mas apenas para as ideias para
as ideias nela existentes.
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Fig. 18: spread da primeira edi¢cdo da Sniffin’ Glue (1976). Texto datilografado e Fig. 19: Capa da edi¢do nimero 4 da fanzine (Setembro de 1976).
titulos escritos manualmente com marcador. Fonte: PERRY (2000, p. 140 e 141) Fonte: PERRY (2000, p. 175)



A maior parte das zines primitivas [..] seguiu 0 modelo Sniffin’ Glue: texto
fervoroso com imagens de corte e colagem que eram impressas com
mimedgrafo ou xerocadas para serem vendidas a custos minimos em
shows, escolas, faculdades ou em lojas de disco locais. (WORLEY in THE
SUBCULTURES NETWORK, 2019, p. 2)

A grande variedade de zines foi, também, responsavel por dar voz
a grupos que eram amplamente ignorados tanto pela midia tradicional
quanto pelo préprio movimento - como grupos feministas, negros, LGBT,
entre outros.Tal fragmentacdo e variedade possibilitou a sobrevivéncia
(e influéncia) do meio diante da desintegracdo do movimento e de sua
evolucdo a outros géneros do pés-punk, como mencionado no item 2.4.

2.2 PUBLIGAGOES PUNK NO BRASIL

Em seu artigo, Gabriela Gelain e Giovana Carlos (2016) afirmam nao existir
uma documentacao exata da origem de fanzines punk brasileiras, ja que
nao € conhecida a primeira publicacdo deste género no pais. Apesar disso,
as autoras destacam as similaridades de tais publica¢Bes com aquelas
produzidas nos grandes polos punks do exterior: a plena ado¢do da
filosofia do it yourselfe do uso da xerox, além da preferéncia por formatos
pequenos, como o AS.

Conforme afirmam as autoras:

[..] em relacdo ao contetido dos fanzines, predominam discursos anti-
hegemdnicos, contra a cultura dominante, que valorizam a ética punk do
DIY e criticam o consumo (GELAIN e CARLOS, 2016, p. 12)
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Milani (2015) destaca a relevancia do periodo entre 1981 e 1983 como
aquele que viu uma erupcdo de zines do género no Brasil, acompanhando
a popularizacdo do movimento. O autor menciona, também, a
aproximacdo do movimento com circulos skinheads (ou “carecas’) e
aponta diferencas entre as publica¢des dos grupos: “ Os fanzines carecas
sao permeados de simbolos belicosos [..] além das sempre presentes teias
de aranha’ (p. 35).

Dentre caracteristicas marcantes dessas publica¢des impressas no
Brasil, temos ainda a forma de difusdo, pois o envio postal foi apontado
por Milani (2015, p. 43) como 0 modo mais utilizado para troca de zines,
mas afirma que “podiam ainda ser deixados em lugares frequentados pelos
provaveis interessados, como lojas e shows punks’. Além disso, o autor
aponta que a estética adotada se assemelhava a encontrada em zines
estrangeiras, notavelmente como aquelas vistas no Reino Unido (p. 46),
mencionadas aqui anteriormente.

Entre as zines brasileiras de maior destaque temos Anti Sistema,
a qual servia como forma de divulgacdo de bandas e merchandising
do movimento em escopo nacional, e também as publica¢des Coletivo
Cancrocitrico, Factor Zero e SP Punk.
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Figs. 20 (esquerda): Capa/contracapa da zine Os Explorados nimero 1.
Fonte: CEDIC-PUC-SP

Fig. 21 (direita): Pagina dupla da zine Os Explorados ndmero 1.

Fonte: CEDIC-PUC-SP

> Termo usado na lingua inglesa para se referir a vestimentas e produtos do dia a dia que promovam bandas ou
artistas (também é usado o termo merch)



0. PUNK'E 0 DEIGN

Neste capitulo serao exploradas as ramifica¢cdes do punk no Design, suas
origens e seu legado para outras expressoes artisticas ap6s o movimento.
No primeiro momento, é estudada a estética e os estilos estabelecidos
no cendrio, suas influéncias e os maiores nomes surgidos. Em seguida,

é abordado o legado deixado ppela grafica do movimento, tanto para o
design mainstream como para o underground, além da forma na qual o
estilo foi adotado como influéncia para as tendéncias que surgiam.

3.1 AESTETIGA PUNK

A tentativa de determinar uma estética definitiva e inflexivel a um

movimento como o punk, que englobou diversas culturas e épocas, seria

impossivel. Deste modo, a abordagem de estudo adotada foi de ressaltar

as tendéncias, influéncias e os maiores destaques - e, por tratarmos de

um movimento primariamente musical, é natural que as pecas mais

reconhecidas estejam relacionadas as bandas de maior importancia.
Segundo o autor Steven Heller:

Os cédigos subculturais contidos dentro das capas e ‘identidades’ de bandas
agiram como fatores em definir o senso de pertencimento e filiagao tanto
em sentido local quanto nacional. Esses cédigos frequentemente adotavam
0s mecanismos estereotipados do punk - fontes feitas 8 méo e com stencil,

tipografia no estilo nota de resgate (ransom note) e imagens fotocopiadas |[..]

Em outros casos, 0 aspecto era menos deliberadamente DIY (do-it-yourself)
e aplicava imagens de significancia local e produc¢des genuinamente
low-tech como o uso de texto datilografado e imagens grosseiramente
reproduzidas. Essa abordagem exemplificou uma recusa persistente de
engajar em valores sofisticados de design apesar do sucesso comercial
subsequente. (HELLER in KRIVINE, 2020, p. 60, tradug¢ao da autora)

O designer responsavel pelas pecas graficas dos Sex Pistols, Jamie
Reid, é um nome frequentemente citado e foi quem popularizou a estética
ransom note. Tendo estudado pintura em Wimbledon, posteriormente
transferiu-se para a Croydon Art School (na cidade de Croydon, Inglaterra),
onde iniciou sua carreira profissional em um pequeno jornal antes de
trabalhar para os Pistols. Para a banda, ele produziu pecas como a capa
do album Never Mind the Bollocks, Here's the Sex Pistols (1977) e varias
versoes de pOsteres de divulgacdo para o single God Save the Queen. Sobre
suas intengdes com as pegas graficas produzidas, o designer comenta: “N6s
queriamos fazer [0 publico] pensar por si préprios, sempre com aquele
elemento questionador do status quo e do que é considerado normal”.
(REID in POYNOR, 2003, p. 40)

Figs. 22: Poster promocional “Never Mind the Sex Pistols’, produizdo para os Sex
Pistols. Design de Jamie Reid. Fonte: Rock Paper Film

Fig. 23: Poster promocional "Fuck Forever” produizdo para os Sex Pistols. Design de
Jamie Reid. Fonte: Artnet



Além de Reid, outros grandes nomes do design surgiram no punk.
Malcolm Garrett, nome prolifico do design britanico, foi apresentado ao
campo por intermédio da banda Buzzcocks, para a qual ele produziu
diversas pegas - entre elas, os pdsteres do album Another Music in a
Different Kitchen (1978) e da turné Beating Hearts (1978). Em entrevista ao
website Creative Review (WILLIAMS, 2017), Garrett comentou acerca da capa
do single Orgasm Addict (1977), que possuia referéncias ao Modernismo e
a Bauhaus, e explicou a decisdo de ndo incorporar a estética de ransom
note como forma uma forma de criar distanciamento e distin¢do do visual
dos Sex Pistols. Dentro do movimento, Garrett trabalhou também com a
banda britanica de pés-punk Magazine.

Outro nome importante a ser lembrado € o de Peter Saville,
que iniciou sua carreira produzindo capas de discos para a gravadora
Factory Records, de Manchester. Por intermédio da gravadora, ele passou
a produzir pegas graficas para o grupo de pés-punk Joy Division (a qual
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Fig. 24 (esquerda): Capa do single Orgasm Addict (Buzzcocks, 1977). Design de
Malcolm Garrett, montagem de Linder Sterling. Fonte: MoMA

Fig. 25 (direita): Capa do album Magic, Murder and the Weather, da banda
Magazine (1981). Design de Malcolm Garrett. Fonte: Spotify
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ap6s a morte do vocalista lan Curtis se transformou no New Order).

Para Rick Poynor, “os dispositivos pés-modernos de Saville emolduram

e celebram o contetdo - musica de excepcional poder emocional - de
forma inteiramente desconhecida na época” (POYNOR, 2003, p. 37, tradugdo
da autora). O método de Saville produziu obras como a capa do album
Unknown Pleasures (Joy Division, 1979), apontada pela Billboard e pelo
Independent como uma das melhores artes de capa de todos 0s tempos®,

e a capa do disco Movement, fortemente influenciada por um poster da
exposicao Futurismo Trentino (KRIVINE, 2020).

Além destes designers, outros nomes sdo citados, como Barney
Bubbles (Stiff Records), Raymond Pettibon (Sonic Youth, Black Flag),
Arturo Vega (Ramones) e Mike Coles (Killing Joke). Tais profissionais
faziam uso de diversas referéncias artisticas em suas pecas; Andrew Krivine
cita, entre elas: “Bauhaus, futurismo, vorticismo, expressionismo, De Stijl e
construtivismo e surrealismo soviéticos™ (2020, p. 10).

NEW ORDER
FACT. 50 1981

MOVEMENT

Fig. 26 (esquerda): Capa do dlbum Unknown Pleasures (Joy Division, 1981). Design
de Peter Saville. Fonte: Amazon

Fig. 27 (direita): Capa do 4lbum Movement (New Order, 1981). Design de Peter
Saville e Grafica Industria. Fonte: Spotify

® Disponivel em <https://www.billboard.com/photos/6715351/best-album-covers-of-all-time> e <https://www.
independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/album-covers-best-iconic-all-time-b1844506.htm1>



9.2 A INFLUENGIA DO PUNK NO DESIGN
POS MODERNO

Descritos por Poynor como pertencentes de teor “eclético na inspira¢ao” e
“pluralistico na sua aplicac¢do de estilo” (p. 34), os trabalhos punk do Reino
Unido e sua vernaculidade sao apontados pelo autor como obras que nao
seguiam as correntes modernistas, mas, de certa forma, constituiram
respostas a elas. Como previamente comentado, os designers muitas vezes
faziam uso daquilo que possuiam em maos ou do que poderiam criar
com baixo custo, e tal forma de producdo deixou marcas na estética da
era por conta das falhas cometidas (por exemplo, manchas, riscos, erros
ortograficos) e por consequéncia dos préprios métodos utilizados para sua
producdo. Glen Cummings e Adam Michaels, no livro Too Fast to Live,
Too Young to Die, destacam as imperfeicdes presentes em um pdster que
promovia as apresentacOes de Patti Smith e Television no Max’s Kansas
City (1974). Dentre as observacoes feitas, ha a variacao tonal provocada por
matrizes em xerox e o “esforco profissional de hora extra apesar do efeito
amador”. (CUMMINGS, MICHAELS in KRIVINE, 2020, p. 40)

A abordagem estética do movimento perdurou apds seu fim
- encontrada em grupos e artistas das novas vertentes criadas com o
pos-punk, em outros movimentos musicais e até mesmo no mainstream.
Poynor cita o exemplo de David Carson, cujos trabalhos adotaram “o
impulso de quebrar as regras visto no punk” (POYNOR, 2003, p. 61). Na
revista Ray Gun, descrita pelo tedrico como parte do movimento grunge,
Carson ndo prioriza elementos formais do design como legibilidade
e clareza da informacdo, e opta por adotar o caos e as imperfeicdes
remanescentes do punk.

UTOPIA 22

A diferenca essencial entre o punk dos anos 1970 e o grunge dos anos 1990
era tecnolégica. Graficos punks eram produzidos manualmente de forma
barata, com bir6s, fotocépias, found type, tesoura e cola. O grunge, apesar
de sua aparéncia degradada, quebrada e nao tecnolégica, era o produto de
poderosas ferramentas digitais que potencialmente permitiam qualquer
um com o talento e inclinac¢ao fazer uma tipografia em um dia. (POYNOR,
2003, p. 63 e 65, traducdo da autora)
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Fig. 28 (esquerda): Capa da revista Ray Gun, n° 4 (1993). Fonte: It's Nice That
Fig. 29 (direita): Capa da revista Ray Gun n° 24 (1995). Fonte: Amy Talkington
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Ja a representacdo e reconstru¢ao moderna da estética punk sdo
tipicamente associadas ao visual “nota de resgate” estabelecido por Reid
para os Sex Pistols - fato ocorrido pela popularidade da banda, conforme
Russ Bestley comenta em seu artigo, Kicks in Style:

O sucesso - e notoriedade - dos Sex Pistols como lideres do novo movimento
foi refletido no reconhecimento do grande publico acerca de um conjunto
de esteredtipos visuais que sentavam lado a lado de clichés da midia e
suposi¢cdes comuns sobre a musica, moda e comportamento punk. Em
termos de Design Grafico, isso era uma faca de dois gumes: por um lado,

o punk estava comegando a desenvolver um conjunto de estilos visuais
reconheciveis, largamente concentrados no trabalho de Reid para os Sex
Pistols. Porém, o poder e dominancia daquela estética, combinada com

H ks LIMARSEHLSE s
o foco autoproclamado da subcultura em individualidade, autonomia e T SR B o S S Y
autenticidade significaram que outros atos punk promissores estavam Fig. 30 (esquerda): Poster do filme Sid & Nancy (1986) no Chile. Fonte: IMDb
cientes da necessidade de evitar serem vistos copiando os Sex Pistols e se Fig 31 (direita): Poster de Sid & Nancy (1986) na Alemanha. Fonte: Cinematerial
destacarem do bando por conta prépria. (BESTLEY, 2020, p. 7, traducao

da autora)

Tal fendmeno pode ser percebido a partir de comentarios de
Garrett para o Creative Review (presentes no tépico 3.1) acerca de suas g
escolhas estilisticas e através da andlise de diversas obras graficas que o DINK
fazem referéncia ao movimento de alguma forma. Nas imagens abaixo, bt T
apesar de pequenas diferencgas estilisticas, é possivel observa-lo através
dos dois posteres promocionais para o filme “Sid & Nancy” (1986), que
conta a histéria do casal; pela capa da edi¢do de 1997 do livro “Please Kill
Me”, 0 qual possui como objetivo principal contar a histéria da vertente
Nova-lorquina do movimento, e através da capa e contracapa do album
Live in Atlanta, lancado em 2019 pelo cantor de pop punk YUNGBLUD.

Fig. 32 (esquerda): Capa do livro “Please kill me: the uncensored oral history of
punk” (Edicdo Penguin Books paperback, Setembro de 1997). Fonte: Goodreads
Fig. 33 (direita): Capa do album ao vivo Live in Atlanta (YUNGBLUD, 2019).
Fonte: Spotify



4. METODOLOGIA OPERAGIONAL

Neste capitulo serdo apresentadas, demonstradas e justificadas as
decisdes tomadas durante a parte projetual deste Trabalho de Conclusao
de Curso. Tendo como base tedrica e referencial os estudos dos capitulos
anteriores, explico as ideias, os objetivos, a ado¢do das referéncias e dos
conhecimentos obtidos durante a pesquisa e demonstro os principais
componentes do projeto.

4.1 30BRE 0 PROJETO

Como comentei na introducdo deste trabalho, Utopia surgiu a partir
de frustracdes ideolégicas que surgiram em meu relacionamento com
o punk. Desta forma, o objetivo primério do projeto é contar por meio
do design a histéria do movimento sem deixar de lado suas maiores
controvérsias e falhas.

Como parte pratica da pesquisa em Comunicacao Visual, foi
criada uma publicacdo dividida em trés volumes, cada uma com foco
em momentos distintos do género: Génese aborda seu inicio, Auge seu
momento de maior popularidade e Mutacao a decadéncia e o surgimento
de novas vertentes. Cada edi¢do foi pensada também como forma de
apresentar a estética e caracteristicas do design de cada recorte - por isso,
elementos visuais foram incorporados para o desenvolvimento de uma
narrativa visual em cada volume.

4.2 PEGQUISA E EDIGAO DE GONTEUDO

4.2.1MI0L0

A selecdo, escrita e edicdo do contetido da publicacio foi idealizada e
realizada em conjunto com a pesquisa desta monografia. As secdes deste
texto foram pensadas para nao apenas corresponder com 0s assuntos dos
trés volumes de Utopia, mas também para dialogar e fornecer referéncias
importantes para o projeto ao longo do desenvolvimento.

Por isso, a parcela textual do miolo foi baseada na mesma
bibliografia selecionada para a escrita académica. A pesquisa acerca
de fanzines punk, tépico abordado no capitulo 2 deste texto, ofereceu
valiosas referéncias de estilo, tom e formato para a publicacdo. Por fim,
a pesquisa estética correspondente ao capitulo 3, Punk e o Design, gerou
referéncias visuais e de estilo para todos os trés volumes de Utopia.

Utopia
o P Pesquisa histérica —
g s T
3‘ Escrita dos textos Escrita do cap. 1
o génese, auge & mutagio Histaria do punk
— & "
o Pesquisa de fanzines =
3 ‘s N =}
o Definicio do fermata Escrita do cap. 2 g
[1:] v abordagem Zines do mavimenta e
= 3
o — Pesquisa estética e visual
- i oy =
—— Definigio da estética Escrita do cap. 3 L
o das publicagbes Punk & o Design
L
=8

|

Definigho geral
da publicacio
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Fig. 34: Fluxograma detalhando as relagdes entre projeto e monografia dentro do
processo de produgao. Fonte: Acervo pessoal
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Figs. 35 (topo), 36 (meio) e 37 (baixo): Linhas do tempo de Génese, Auge e Mutacao,
respectivamente. Fonte: Acervo pessoal

Desenvolvi, entdo, uma linha do tempo para cada volume do
projeto. Elas apresentam imagens de 24 dos albuns mais influentes de
cada contexto acompanhadas por c6digos QR que, quando escaneados,
levam a reproducdo do disco na plataforma de streaming de dudio
Spotify®. Por estarem fortemente atreladas ao contexto de cada volume,
as linhas fazem uso das cores de destaque de cada volume, conferindo

Figs. 38 (topo) e 39 (baixo): Detalhes das linhas do tempo. Fonte: Acervo pessoal coesdo e conjunto. Além dos albuns e c6digos, o elemento também inclui

a logo, o titulo do projeto, o numero do volume e o titulo do volume. As
422 l|N||ﬂ I"] T[Mp“ linhas sdo presas por dois pequenos engates encontrados no inicio e final
As linhas do tempo foram pensadas como forma de incorporar a musica dos volumes, e podem ser soltas com facilidade.

ao projeto, além de conferir cronologia. Elas foram idealizadas como
forma de mitigar as sobras de papel que ocorreriam com a impressao
do projeto, em folhas A3.
¢ Entre as opgdes disponiveis no mercado atualmente, o Spotify foi a op¢do mais apropriada devido a grande

variedade de titulos em sua biblioteca e por conta da possibilidade de reproducdo de musica gratuitamente - o que
ndo € disponibilizado por alguns concorrentes.



4.3 REFERENCIAS VISURIS

As referéncias visuais foram organizadas por meio de moodboards
- elaborado um para cada volume do projeto devido as grandes
divergéncias visuais entre os recortes. Nos boards foram incorporados
projetos variados como posters, flyers e capas de discos produzidos dentro
do periodo e local correspondente as edi¢cdes da publicacao.

Para o recorte de Génese, é grande a influéncia do design
modernista, com textos centralizados e fontes sem serifa. E possivel
perceber, também, ampla difusdo da xerox e layouts monocromaticos.
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Fig. 40: Moodboard Génese. Fonte: Compilacdo da autora

UTOPIA 26

Fig. 41: Moodboard Auge. Fonte: Compila¢do da autora

Para Auge, notei uma grande ado¢ao da estética nota de resgate,
popularizada por Jamie Reid e os Sex Pistols. O dominio da xerox como
método de impressao continuou e houve o desenvolvimento de layouts
com aspecto mais “sujo” e vernacular.



Fig. 42: Moodboard Mutacao. Fonte: Compilacdo da autora

Por fim, para Mutacao o recorte mais amplo e as evolucoes
tecnolégicas possibilitaram layouts mais diversificados e com grandes
diferencas estéticas e de abordagem. O preto e branco continuou seu
dominio, porém o uso das cores tornou-se mais difundido.
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4.4 FORMATO

Para a publicacéo, foi escolhido o formato fechado de 12 x 19,5 cm

(24 x 19,5 cm em formato aberto). A escolha foi baseada no estudo

de formatos mais populares entres as zines punks classicas, as quais
possuiam preferéncia por publicacdes no tamanho A5. Criei, entao,

um tamanho hibrido com este formato tradicional e a verticalidade

de revistas tradicionais, como Vogue e Time. Além disso, 0 método de
impressdo escolhido inicialmente - a risografia - aceita, no méaximo,
impressdes em tamanho A3; portanto, a soma altura da linha do tempo +
altura do miolo deveria ser obrigatoriamente menor que 29,7 cm.

O modelo de encadernac¢do usado foi em sanfona - no qual o
miolo é composto por uma montagem de impressdes que compdem uma
Unica tira de papel, dobrada e colada na capa. Os tipos de papéis usados
foram Canson Iris Vivaldi e Sulfite branco 140g.

12x 19,5 cm 148x 21 cm 21X 28 cm

Fig. 43: Comparacdo entre os formatos Utopia, A5 e Tabloide, respectivamente.
Fonte: Acervo pessoal



4.5 ESCOLHAS VISUAIS

4.5.110G0 E IDENTIDADE VISUAL

O principal objetivo em mente ao desenvolver o logotipo da publicacao
foi de criar uma marca de reproducdo facil, rapida e, principalmente,

que mantivesse o espirito DIY do projeto. Por isso, testei métodos de
impressdo em stencil e xilogravura, sendo esta Gltima a técnica escolhida.
Para desenvolver a matriz, escolhi sobras de MDF que tinha em maos. No
inicio do processo, o material foi lixado para remover a camada protetora
existente; em seguida, rascunhei o layout pretendido e iniciei a gravagao.
Por fim, com a matriz pronta, fiz testes de impressdo, que

foram escaneados.

Além da logo, a identidade visual é composta pela unidade e
coesdo dos elementos que compodem o projeto, como o uso padronizado
de tipografias (item 4.5.3) e de cores (item 4.6.1). Dentro destes limites
impostos, cada volume do projeto possui, também, suas préprias
variagOes identitarias, a fim de corresponder com a estética do recorte

abordado na edicéo.

Fig. 44: testes de impressao com sténcil. Fonte: Acervo pessoal

Fig 46: Resultados da impressdo em xilogravura. Fonte: Acervo pessoal
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4.6.26RID

O tipo de grid adotado no projeto foi o grid modular - aplicado a todos os
volumes do projeto. Tal escolha foi feita como forma de manter a coesado
e identidade comum entre as trés edicoes.

Além disso, optei por esse tipo de grid por conta de sua
adaptabilidade a diferentes conteudos e abordagens - mesma filosofia
aplicada a tipografia, comentada anteriormente. A grade precisava
obrigatoriamente se adaptar e fluir bem com varios tipos de imagens,
subtitulos e sobreposi¢oes.

Medidas do grid:

Margem superior: 1,5 cm
Margem inferior: 2,0 cm
Margem interna: 1,0 cm
Margem externa: 1,5 cm

Fig. 47: representacio do grid no formato fechado da publicacao. Fig. 48: representacdo do grid no formato pagina dupla da publicacéo.
Fonte: Acervo pessoal Fonte: Acervo pessoal



4.6 TIPOGRAFIA

Baseada em observacdes das referéncias, foram selecionadas duas
familias tipograficas para compor a parte textual do projeto. Foi
necessaria a escolha de fontes flexiveis, que pudessem ser bem adaptadas
e incorporadas as diferentes caracteristicas e abordagens graficas dos trés
volumes de Utopia.

Para titulos e subtitulos foi adotada a familia Tusker Grotesk,
no peso 5800 para uso apenas nos titulos das publicac¢des e 3700 para
subtitulos e legendas. A fonte foi aplicada nos estilos nota de resgate

(Auge), por montagem manual e scan (Génese) e digitalmente (Mutacao).

Os mesmos critérios foram aplicados na elaborac¢ao das linhas do tempo.
Ja para o texto corrido foi selecionada a familia Karma, por conta de

sua semelhanca com fontes datilografadas. A importancia da escolha de
tal estética estd atrelada as fanzines do movimento, as quais adotaram
amplamente a maquina de escrever como forma de reproducao textual.

velver Velvet
indepground underground

NotomieDade NotomigDagE

Figs. 49 e 51 (esquerda): Subtitulos montados em placa de papel Parana e
escaneados. Fonte: Acervo pessoal

Figs. 50 e 52 (direita): Subtitulos editados e prontos para serem incorporados no
documento digital. Fonte: Acervo pessoal

UTOPIA

Tusker Grotesk 6800 Super
ahcdetghijkimnopurstuuwyxz
IIIIIEIIEFlilllillllMIIIlPllllslllllllllﬂll
1234667890 ..;:°"[11" 7!

Tusker Grotesk 6700 Bold
aicderonifkimnopgrstuvwyxz
ABGOEFGHIJNLINOPQRSTUVWYNL
(284567890 .,.: T/

Karma
abcdefghijklmnopqgrstuvwyxz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWYXZ
1234567890 .,;:"[]/* ?!



4.5.4 IMAGENS E TRATAMENTO

Em todos os trés volumes, as imagens principais foram aplicadas em
escala de cinza e as imagens secundarias em tom monocromatico
correspondente & cor de destaque do volume (risografia) ou em tons
claros de cinza (impressdo digital), de forma que as figuras nado afetem
a legibilidade do texto. A priorizacdo de tons cinza novamente faz
referéncia a grande ado¢do da xerox pelas zines punk e traz coesdo ao
conjunto de volumes.

No segundo volume, Auge, a imagem da banda The Clash e
os recortes de jornais foram impressos, cortados a mao, digitalizados
e, entao, inseridos no projeto digitalmente. No caso das manchetes, as
imagens foram também coladas em placa de papel parand e passaram
por processo de decolagem antes de serem escaneadas.
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Mirror

o e
= wng

Fig. 53: Scan da placa de parana apds decolagem. Fonte: Acervo pessoal

Fig. 54: Imagem escaneada do The Clash, ja recortada manualmente.
Fonte: Acervo pessoal
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4B ESGOLHA DE PROGESSOS GRAFIGDS

4.6.1 PALETA DE GORES

A paleta de cores foi determinada de acordo com o método de
impressdo em risografia, conforme planejado inicialmente. Por isso,

o desenvolvimento do layout precisou levar em conta ndo apenas 0s
estudos de referéncia, mas também as cores disponiveis na grafica. Os
trés volumes do projeto possuem uma cor fixa - o preto - e uma cor
prépria para cada volume, baseadas na escala de cor Solid Uncoated
da Pantone.

A escolha consistente do preto foi baseada na grande difusao da
cor no design e nas zines punk por conta da vasta adocdo da xerox. Tal
caracteristica encontrou-se presente em todos os recortes do movimento
abordados pelo projeto, desde o proto-punk de Nova York até o pop punk
dos anos 2000.

Para Génese, foi selecionada como cor de destaque o vermelho
Pantone 185 U. A escolha foi baseada em dois elementos do moodboard
da secdo, os albuns Talking Heads 77 (Talking Heads) e Funhouse (The
Stooges). Tais gravacOes foram vitais para a cena da época e, portanto,
para o primeiro volume do projeto.

Ja para Auge foi escolhido o rosa flior Pantone 806, baseado
primariamente na capa do album Never Mind the Bollocks, Here's the
Sex Pistols (Sex Pistols), por conta de sua influéncia e notoriedade como,
no minimo, um dos albuns mais conhecidos e aclamados do movimento.
Além do disco, a escolha foi, também, baseada no pdster de turné do
grupo Buzzcocks, projetado por Malcolm Garrett.

Por ultimo, em Mutacao optei por ndo escolher a cor baseada em
uma ou duas pecas de destaque dentro do contexto, visto que o recorte
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do volume é mais amplo que o de seus antecessores (Génese cobre um
periodo de aproximadamente 10 anos, e Auge um de aproximadamente
3 anos), englobando desde os anos finais da década de 1970 até a década
de 2000. Com base nesse espectro mais amplo de material grafico, o azul
mostrou-se como uma tonalidade comum e, por isso, foi escolhido o
Pantone 3005 U.

Para a impressao digital foram escolhidas os tons 8C 94M 91Y 0K
(Génese), 5C 92M 44Y 0K (Auge) e 95C 23M 29Y 0K (Mutacgdo). As cores foram
selecionadas com base em suas semelhancas com a tonalidade dos papéis
de cada volume.

RENESE AUGE MUTAGAO

Risotrip
Pantone 185U

Risotrip
Pantone 806U

Risotrip
Pantone 3005U

Canson Iris Vivaldi
Azul Royal (n° 21)

Canson Iris Vivaldi
Rosa Escuro (n° 11)

Canson Iris Vivaldi
Vermelho (n° 14)

Impressao digital
8C 94M 91Y OK

Impressao digital
5C 92M 44Y 0K

Impressao digital
95C 23M 29Y OK



A cinta, elemento a parte que tem como fung¢do incorporar o
titulo de cada volume a capa e fechar as zines, foi impresso em preto e
branco em papel branco. As partes impressas foram, entdo, usadas como
referéncia no corte dos moldes dos titulos vazados e ndo ficaram visiveis
no formato finalizado de Utopia.

4.0.2 IMPRESSAO

Inicialmente, 0 método de impressdo pelo qual optei foi a risografia, por
conta de aspectos estéticos como a texturas de reticulas, da sobreposicao
de cores e erros de registro ocorridos na impressdao. Como mencionado no
tépico anterior, em funcao das caracteristicas da risografia, as cores do
projeto foram selecionadas a partir das cores disponiveis na grafica.

Contudo, pelas dificuldades proporcionadas pela pandemia de
COVID-19 (de acesso e econdmicas), 0 método de impressao foi adaptado
de forma que possibilitou a concretizacdao do projeto. Por isso, o projeto
foi inteiramente ajustado a impressao digital, com impressdo em preto e
CMYK incluindo o uso de papeis coloridos, como abordado no tépico
a seguir.

Optei por manter a risografia para uma edi¢cdo especial futura,
comemorativa, apds o esgotamento dos lotes “padrdo” digitais (a primeira
tiragem digital possui 10 exemplares, enquanto a tiragem minima para
risografia é de 100 cépias). Nesta versao, seria realizada uma pré-venda
para determinar o nimero de exemplares a serem produzidos e ndao
gerar estoque.

O projeto foi, ainda na etapa em que a risografia era considerada
como opc¢ao principal, idealizado de forma que o uso de cores ocorresse
apenas em paginas especificas de cada publicacdo, com a finalidade de
reduzir os custos. Tal método continuou a ser aplicado apdés a mudanca
para a impressao digital.

UTOPIA 5
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Fig. 55: Mutacao - paginas montadas para impressao digital. Somente uma pagina
A3 seria impressa em cor. Fonte: Acervo pessoal.

A adaptacdo de cores também foi relativamente simples, visto que
arquivos de impressao na risografia necessitam ser em escala de cinza.
Isso tornou a conversao de cores das imagens pratica, em certos casos
mantendo em cinza e em outros rapidamente convertendo as figuras aos
novos tons. A mudanca mais notavel deu-se na sobreposi¢do de imagens
(que na risografia é uma caracteristica do método), onde precisei reduzir
amplamente a opacidade dos objetos para manter a legibilidade do texto.
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Fig 56 (cima): Spread de Mutacdo para impressao em Risografia (ainda simulando
cor). Fonte: Acervo pessoal. Fig. 57 (baixo): Spread de Mutacao para Impressdo 4“3 Pﬂpﬂs
Digital. Fonte: Acervo pessoal. Ap6s a mudanca no método de impressao, os papéis escolhidos

tornaram-se vitais para a incorporacao das cores de destaque de cada
volume. Portanto, os tons selecionados para impressdo em Risografia

Uma grande alteracdo projetual que precisa ser levada em foram substituidos por papéis coloridos nas cores Vermelho (n° 14), Rosa
conta com a mudanca do método de impressao € a estética. A risografia escuro (n° 11) e Azul royal (n° 21) da linha Canson Iris Vivaldi.
produziria um resultado visualmente distinto, com as transparéncias O material foi aplicado as capas dos trés volumes e também a
mencionadas no paragrafo anterior, reticulas e falhas no registro; todas as linhas do tempo, seguindo a paleta e critérios adotados. Além
enquanto isso, a impressao digital resultou em um produto mais preciso disso, a gramatura de 185g do papel conferiu mais durabilidade ao
e com resultados mais facilmente calculaveis e previsiveis. manuseio dos produtos. Ja para o miolo dos trés volumes, usei papel

Sulfite branco 140g.



4.1 1§ PUBLICAGOES

Fig. 58: Capas dos trés volumes de Utopia
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Fig. 59: Contracapa dos trés volumes de Utopia
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Fig. 60: Capa e contracapa de Génese
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Fig. 61: Guarda de Génese
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Fig. 62: Primeiro spread de Génese
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Fig. 63: Segundo spread de Génese
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Fig. 64: Terceiro spread de Génese
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Fig. 65: Quarto spread de Génese
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Fig. 66: Quinto spread de Génese
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Capa: Ramones. Fote: Howand Barlow, Redfems

Quarta capa iggy Pop. Foto: Michael Ochs Archive

Piblice do festival de Woodstock durante apresentaclio de Richie
Havens, 15 de agosto de 1969, Fotce Paul DeMaria

Capa do dlbam Velvet Underground & Nica, 1967 Capae Andy Warhiol
Fachada do Max's Kansas City, em Nova York 1555, Fernando Matalkd
Mapa de Nova Yark - autoral, baseado ne Google Maps.

New York Dotls (Nolan, Sylvain, Johamsen, Thonders, Kane], 1471,
Foiter Michael Putland

Ramones ¢ apresentam no CBGE'S, 1977, Foto: Allan Tannenbaum
Flyer de shivw dos Ramones no CBGR's, ja7s

Fatti Smith Group no CBGES, Abril de 1975 Foter Richard £ Aaron.

[Todtou & suan SAVRER WA Sob4R 0 Pul Ve e Yen )
HEYLIN, Clinton. From the velwets to the veidoids: 3 pre-punk
history for & post-punk world. Mew York, MY, US4 Penguin Books.

199
KRIVINE, Andrew, Too Fast to Live Too Young to Die: Punk & Fost

Purk Graphics 1976-1986. 1a edigSo. Londres: Pavilion, 00
MCNEIL, Legs: MCCAIN, Gillian. Mate-me por favor. 13 edigho. Porta

Alegre: LEFM, 2017,
EMITH. Pattl. 54 garotos. 1. ed 530 Paubo: Cormpanhia das Letras, 2000,

Fig. 67: Guarda de Génese
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Fig. 68: Capa e contracapa de Auge
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Fig. 69: Guarda de Auge
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Fig. 70: Primeiro spread de Auge
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Fig. 71: Segundo spread de Auge
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As indmeras polémicas e confusbes provedadas pelos Sex
Fistols foram fatores de extrema importincia em sua repentina
notoriedade, sendo a Tator delas a aparigio da banda no programa
Today sheww, de Bill Grundy, #m 1 de dbzembro de 1976, Na ocasido,
bebados, o3 membros falaram diverses palavrdes ao vivo, Mo dia
seguinte, o tabloide Dally Mirror j& reportava o fato, com tom de
Indignagio na manchete "The filth and the fury (a obscenidade & a
filria). complementando no titelo auxiliar: “noite passada. um grupe
pop chocou milhdes de espectadores com a linguagem mails sufa ja
ouvida na TV britdnica®.

Comioaumento da fama, vieram consequénelas: virias
casas de show € bares passaram a banlr bandas punk. atitude
que evidenciou o posiclionamento (& desaprovacio) da sociedade
britinica acerca do punic As bandas, entdo, TIVeram qie recarmer
i apresentagies secretas, marcadas & viSperas ou Com normes
diferentes - como, por exemplo, 3 tumé SPO.T.S (Sex Pstols on tour
sécretly oy Sex, Pistols secretaments em turmé), iniciada em agosto
de 1577,

Fig. 73: Quarto spread de Auge

0 augetio sucesso do movimento veio cam o single God
Save the Queen. dos Pistols, langado na poca da comemaracio
do jublleu da Rainta Efzabeth [T A canclio, claro, nio poderia vir
sem ser acompanhada por polémicas: fol banida na ridic BEC,
sofreu ameagas de banimento pelo priprio parlamento e fol
supostamente, bolcotada pelas paradas britanicas, sendo impedida
de atingir a posicdo ndmero | na lista

Tais acontecimentes evidenclam a proparcio tomada pelo
punkmo pals - apesar da resisténcia da midia tradiclonal e das
E#ﬁl;ﬁﬁ- mais velhas, em 197 0 movimento era um fendmens
naclonal, protagonizade pelos jovens A popularidade atinglda
consalidou o pretagonisme dos Sex Pistols na histéria do punk e
& virada de eixo principal do movimento, transferida dos Estados
Unidos para o Reino Unldo. Todo esse sucesss com o plblico jovern
fol responsavel pela explosio de fanrines punk brithnicas - grande
parte possula estética amadora, fazia uso de técnicas facilmente
atesstveds ¢ era produzida pelos (s do movimento que dessjavam
participar de alguma forma do movimento
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Fig. 74: Quinto spread de Auge
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Alncks ne ano de 197, auge dodpunk que contou corm grandes
langamentas come o Nevermind the Bollocks (Sex Pistols). Damned
Damped Damned (The Damed) & The Clash (The Clash), wla-se
uma fratura nascendo NoAmOoviments, Enguanto of Pistols viam os
conflites internes crescerpm junto com a popularidade da banda,
OURFoSs atos raphdamenteRcontraram novas abofdagens naqueles
QU ¥irfarm a ser s gineos musicals New Wave (por exermplo, The
Clash com London Calling.e Blondbe Both, Paraljel Lines) e pos-punk
{Eame Scrmam do Stouxsie and the Banshees),

Ofim dos Sex Pistels fol um espetsculo'marcada por warios
eselndalos, detre eles: 3 salda de lohnny Rotten precedendo urma
Visita da banda 40 Ric de laneiro, 3 depéndéncia quimica de Sid
Wichous, a condenaglios prisio do halxista pela morte da namoerada,
a tamnbém dependente quimiea Nancy Spungen, € a morte de
Wicsus por overdose, Dutro grande fator para o rompiments foo

Bime The Great Rock'n Roll Swindie (1980), grande fonte de prejulz «

de discérdia entre a banda & Maledim Mebaren,
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Capa Sex Pistols. Foto: Kevin Cummins

Sex Pistols em 1977, Hulton Archive

“This is & chord”, Sideburn edicio 1. por Tony Moon

Sham 69, poster “What ‘ave we got?", designer desconhecido

The Clash no Fillmore, 1579

The Clash. 1976 Foto: Sheilla Rock

Recortes de jornal: The Sun, 25 de Novembre de 1977 Daily Mirror, 2
de Dezemnbro de 1976 Sunday Mirror, 12 de Junhe de 1577,

“Pistols off at Malvern™: Malvern Gazette, g1 de agosto de 1977
Noite do jubllen da Rainha, Londres, 1977

Arte promocional do single “God Save the Queen”, dos Sex Pistols
(197x). Design: Iamie Reid
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HEYLIN. Clinton. From the velvets to the valdolds: a pre-punk

history for & post-punk workd. New York. NY. USA: Penguin Books,

1992

KRIVINE, Andrew, Too Fast to Live Too Young to Die: Punk & Post

Punk Graphics 1976-1986. 1a edigia. Londres: Pavilion, 2020,

SABIN, Roger. Punk Rock: So What? : The Cultural Legacy of Punk 1a

ediglio. Londres: Routledge, 1999,

SAVAGE Jon. England's Dreaming Anaschy, Sex Pistols, Punk Rock

and beyond. 1a edigha. Nova York: St Martin's Press, 1992

WORLEY, Matthew. One Nation Under the Bomlx: The Cold War and

British Punk te 1984, Journal for the Study of Radicalism. v. 5. 0.2 p.
i

MWGRLEEV. Matthew, Punk, Politics and British (fan) zines,

197684/ Whille the world was dylng did you wonder why?. Histary

Workshep Journal, Oxford. Volume 79, NUmerd 1. paginas 76-105. &

e Margo de 2005

Fig. 75: Guarda de Auge
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Fig. 76: Capa e contracapa de Mutacao
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Fig. 77 Guarda de Mutacao
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Fig. 78 Primeiro spread de Mutacao



nte, e a

DEGADENGIA

A MORTE £ O RENASGIMENTO PUNK

Internas nas Sex Pistels evidenciaram o
cado por abuse de drogas, crimes e co
o baixista do gl

£ 2t}
Tento €O

o Theo Cateforis descreve o mov
perigosa do | o que pode ser obser
dade de bandas do g8 ra o New
T lashe T

u grupas cormo Deve &
Smith Group, New York Dells e
miente chegaram ao fim

wlas comio Pat

im|

B it p v AT Eerik el WAMTE RS ROl RS IR
LW dok ude AL GRS vl b i e S0P

T

Fig. 79: Segundo spread de Mutacao
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antes mesmo do inlcio formal do mesmo - ow de Blendie, a qual,
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Apds o final do mavimento, surgiram também subgéneros
coma o riot grrel (focado em mensagens feministas e em orar um .
espage para as mulheres no rock. surgiu ¢ ganhou forga durante
05 anes 90), anarcho-punk (subgénero com ligaghies antifascistas *
£ COMo 0 préprio nome sugere, anarquistas que ganhou tragio
no Reino Unido durante os anos 1980) ¢ art punk {(geralmente
considerado mais avant-garde). A grande difusio mundial do pinera

Tritiu com que diversas culfuras adaptassem o 30m e a filosofia
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Fig. 80: Terceiro spread de Mutacao



epliblica |

de

L8 il h

S0 [eWasse a

@), destacararm-se
-g"‘ Erupos Bie Toten Hosen faté
1 hioje extrer

w NG pals
digse servin comao -tema
da seleclo alemns de futebol
durante a Evrocepa de 301%), Die
Arzte, Die Goldenen Zitronen
e Fecling B, A Afric

manifestacha local do

ancentrada na cidade

e era vitima de opressao cangdes e te
s principals bandas como Wikd You

brasileras do género na década

chegava muitas vezes po
comp o Casoda hagoskav
paks. or

ramente o
i {0 gaverns
nas arriscado
aconscidncla

i COMID PAFLE

Fig. 81: Quarto spread de Mutacao
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iniciou nos anos 53 com & explosdo de Dookie (Green Day, 1994),
no mainstream. Concentrado majeritartamente na América do
Morte. o génefo impactou profundamente a cultura pop da época
O pop punk produziu hits como Basker Case (Green Day), Al the
Srrvall Things (Blink 182} Far Lip (Summ 41) ¢ Sugar. Wene Goin” Down
[Fall Qut Boy) Mullos s de bandas do ginero rapidamente ficaram
conhecidos como "emos”, TErmo que s& réfere a0 estilo visual
MUSIcal COMPOsto POF FOLRAS escuras, maquiagem pesada e borrada,
cabelos longes e cangdes melancdlicas (Mu wob Tuaos who HATaEN o
A popularidade do emo e da pop punk fol impulsionada pela

LV, COTN €MISSOTAS COMO 4 Mrv @ vidl, par revistas como a Kerrang! e
Alternative Press ¢ lojas como a Het Topic, especializadas em venda
de merchandizing de bandas do género. O auge do emo ocormew,
provaveimente. em Outubro de 2006 com o langamento do dlbum
The Black Parade da banda americana My Chemical Romance 0
projeto concedtual relata a vida ¢ morte de um paclente no estiglo
terminal de edncer e vendeu cerca de 4 milhies de chpias

nio mindo

As turnés anuais da Warped Tour também foram vitals para o

momenie, visto que as apresentagdes percorriam os Estados Unidos
durante o verio, O vento contava com varios dos malores nomes
do emo € pop punk do Moments € pCOFTew entre o anos 1995 & 2019,
Entre as bandas que participaram do evento, temos NOFX (2000,
2004), My Chemical Romance (2004, 2008), Fall Out Boy (2004, 2005),
Blink 182 {1997, 1998, 1999) ¢ Bad Religion (1996, 2007)

Fig. 82: Quinto spread de Mutacao
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4.8 A3 PUBLIGAGOES: LINHAS DO TEMPO

Fig. 84: Linhas do Tempo dos trés volumes de Utopia
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Fig. 85: Linhas do Tempo fechadas
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Em primeiro momento, Utopia me permitiu mergulhar completamente
na histéria e expandir o conhecimento elementar que possuia como
admiradora do punk. A partir do projeto, compreendi melhor ndo apenas
0s desdobramentos histéricos, mas também a sociedade da época, 0s
contextos nos quais o género estava inserido e a filosofia do movimento
(mesmo ndo necessariamente concordando com partes da mesma).

Posteriormente, durante a pesquisa grafica, o estudo aprofundado
de pecas graficas de variados locais, periodos e designers ofereceu
proveitosas referéncias visuais e de producéao. Tal resultado se provou
valioso durante a elaborac&o do projeto grafico dos trés volumes, onde
apliquei o conhecimento obtido de acordo com os contextos inseridos.
Essa etapa foi fundamental para minha percep¢do grafica ndo apenas
do projeto mas de um modo geral - com a adocdo da filosofia de
producdo DIY praticada no movimento tive a oportunidade de aprender
e colocar em pratica técnicas de produ¢ao primariamente manuais,
nas quais busquei usar majoritariamente ferramentas e materiais em
maos. Tal postura resultou em meios de produ¢do os quais evitaram ao
maximo o desperdicio e o reaproveitamento de recursos que em outras
circunstancias seriam descartados.

O resultado almejado e produzido com tal mentalidade também
foi motivo de aclimacao e desconstrucao de costumes. Como uma
estudante de design em uma era extremamente tecnolégica como a que
vivemos, sempre fui acostumada e adepta aos meios de producdo digital
e com os resultados precisos e, até mesmo, previsiveis por eles produzidos.
Durante a produc¢ado manual de varias etapas do projeto, explorei um
meio que, muitas vezes, produz resultados inesperados e irreversiveis e
rapidamente passei a apreciar tal processo e o resultado final, sua estética
e suas imperfeicoes.

Toda essa experiéncia, somada com a aplicacao dos ensinamentos
obtidos ao longo do curso, alterou completamente minha visdo acerca
da producdo grafica e de todo seu processo. Contornar (e muitas vezes
lutar contra) meus instintos de produzir partes do projeto digitalmente
e visualmente “corretas” criou uma nova vontade de, no futuro, explorar
cada vez mais o manual e as imperfei¢cdes que podem ser ocasionadas.

Utopia me proporcionou a oportunidade de explorar um
movimento musical que amo, 0 qual me ensinou muito também sobre
0 ser humano e sobre como diversas culturas podem interpretar um
material em formas completamente distintas. O projeto me fez refletir
sobre meios de producao alternativa, e a respeito da producao de layouts
adaptaveis a tais meios.
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