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Resumo

O presente trabalho de conclusdo de curso pretende apresentar recortes de duas
pesquisas artisticas desenvolvidas entre 2020 e 2021, chamadas temporalidade em
rastros e geoglifos, e seus desdobramentos, em que me propus a investigar maneiras
de produzir arte junto a natureza. Em temporalidade em rastros o ambiente que reina
€ o praial, aqui pretendo encontrar a materialidade do tempo estampada em rastros e
fantasmas de movimentos acionados por mim ou pelo mar. Trata-se de uma arte da
incerteza, como coloca Robert Smithson (SMITHSON apud HEIZER; OPPENHEIM,;
SMITHSON, 2006), o trabalho aqui nao € posto em um lugar, ele é esse proprio lugar,
como diz Michael Heizer (HEIZER apud HEIZER; OPPENHEIM; SMITHSON, 2006).
Ja em geoglifos, as montanhas, os solos e as paisagens em grandes escalas sao as
protagonistas. Busco encontrar maneiras de explorar o horizonte aéreo, como coloca
Gilles Tiberghien (TIBERGHIEN, 2020), e adentrar nesse territério da arte aérea, termo
concebido por Robert Smithson (SMITHSON, 1969 apud SMITHSON, 1996). Criando
interlocu¢cdes com os geoglifos pré-colombianos do Acre, procuro formas de ocupar
a paisagem aérea, como também apresento uma metodologia desenvolvida a fim de
facilitar o deslocamento dessa paisagem para dentro do espago expositivo, apoiada
no conceito de non-site de Robert Smithson (SMITHSON, 1968 apud SMITHSON,
1996).

Resumen

El presente trabajo de conclusion de curso pretende presentar recortes de
dos investigaciones artisticas desarrolladas entre 2020 y 2021, denominadas
temporalidade em rastros y geoglifos, en las que me propuse investigar formas de
producir arte junto a la naturaleza. En temporalidade em rastros, el entorno que reina
es la playa, aqui pretendo encontrar la materialidad del tiempo estampado en huellas
y fantasmas de movimientos desencadenados por mi o por el mar. Es un arte de la
incertidumbre, como dice Robert Smithson (SMITHSON apud HEIZER; OPPENHEIM,;
SMITHSON, 2006), la obra aqui no esta puesta en un lugar, es ese lugar mismo,
como dice Michael Heizer (HEIZER apud HEIZER; OPPENHEIM; SMITHSON, 2006).
Ya en los geoglifos, las montanas, los suelos y los paisajes a gran escala son los
protagonistas. Busco encontrar formas de explorar el horizonte aéreo, como dice
Gilles Tiberghien (TIBERGHIEN, 2020), y entrar en este territorio del arte aéreo, un -
término concebido por Robert Smithson (SMITHSON, 1969 apud SMITHSON, 1996).
Creando didlogos con los geoglifos precolombinos de Acre, busco formas de ocupar
el paisaje aéreo, ademas de presentar una metodologia desarrollada para facilitar el
desplazamiento de este paisaje al espacio expositivo, sustentada en el concepto de
non-site de Robert Smithson (SMITHSON, 1968 apud SMITHSON, 1996).
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Introdu'géo

Este trabalho de conclusdo de curso (TCC) pretende apresentar duas pesquisas
artisticas que desenvolvi no curso de Artes Visuais - Escultura (EBA/UFRJ) chamadas
temporalidade em rastros e geoglifos. Ainda que se referindo a paisagens totalmente
distintas, ambas as pesquisas buscam encontrar maneiras de desenvolver a pratica
artistica junto de ambientes naturais, levando em consideracdo a acao de agentes
proprios dessas paisagens, como o0 mar, as montanhas, a inconstancia maritima e
o tempo geolégico. Com temporalidade em rastros participei da XLII Jornada Giulio
Massarani de Iniciagao Cientifica, Tecnologica, Artistica e Cultural (JICTAC 2020) e

recebi nomeacédo de melhor apresentagdo da sessado. Ja a série geoglifos, teve um

de seus trabalhos, o geoglifo do parque lage, exposto na VIl Bienal da EBA, que
aconteceu em novembro de 2021 no Parque Lage, Rio de Janeiro. Além disso, ambas
as pesquisas me possibilitaram adentrar em campos multidisciplinares e explorar,
junto da praia; trabalhos que se relacionam com lemanja e com o conceito do
sentimento oceanico, e junto das montanhas; a geologia do tempo geolégico como
também a geomitologia, através de conhecimentos indigenas.
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temporalidade em rastros °

‘Temporalidade em rastros’ é o nome de uma pesquisa que desenvolvi em 2020. Trata-se da
investigacdo pela materialidade do tempo, a quarta dimensdo, em fantasmas, rastros e movimentos
que aciono em ambientes abertos, junto a natureza.

materialidade do tempo, rastros, fantasmas

O trabalho ndo é posto em um lugar, ele é esse lugar
Michael Heizer

Durante o ano de 2020 dei inicio a um processo de retomada de cadernos antigos,
trabalhos antigos e ‘eus’ do passado. Ao fazer isso me deparei com imagens de
um trabalho, até entdo esquecido, que realizei em 2019 e ndo dei continuidade. Na
época dei o nome de deslocamentos (p. 17-19). Hoje talvez desse de rastros, ainda
que a existéncia de um implique na do outro. O trabalho foi a materializagdo do
desejo de reconstituir, de alguma maneira (na ocasiao fiz uso de tecidos brancos),
as passagens de agua que ja fizeram parte da paisagem natural mas que hoje,
com construgdes de estradas e o avango exponencial do territério ocupado pelo
homem, foram deslocadas, redirecionadas, extinguidas. Em uma pequena estrada
que corta a pedra da macela®, em Paraty, dentro da mata atlantica, busquei pontos
de escoamento de agua que atravessavam a via. Valas de drenagem de cimento nas
laterais das estradas e suas lacunas me guiaram, em um exercicio de observacgao, e
fui tramando possiveis teorias da passagem da agua e reconstruindo esse caminho
com um tecido branco.

Em 2019, o que me movia era tentar reconstruir, imageticamente, um tipo de
simulacro da antiga 4gua que passava pelo caminho. Em 2020, olhei novamente para
essas imagens e ja ndo fazia mais sentido a presenca do tecido branco. Ele estava
cobrindo aquilo que realmente me interessava, o fantasma da agua. Inicio os trabalhos

artisticos desta serie, chamada de temporalidade em rastros, na intencao de recriar

o rastro de 2019. Dessa vez, sem tecidos, sem corpos estranhos a paisagem, que
acabam tendo que ser retirados apos o registro. Passei a pensar em como construir
trabalhos que realmente se integrassem ao ambiente: n&o estivessem apenas
inseridos nele e sim, fossem ele propriamente dito. Temporalidade em rastros é a
juncao da perseguicao pela materialidade do tempo com o desejo de criar trabalhos
que fossem verdadeiramente incorporados pelo ambiente natural.
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Rastros

Entre as definicbes’ da palavra rastro estdo; marca ou pegada deixada pela passagem
de uma pessoa ou animal, trago ou reflexo que certas coisas deixam como marca
de sua presenca, sinal que nos conduz a alguma coisa ou a alguma pessoa. Em
pré-cinemas pos-cinemas, Arlindo Machado apresenta o termo cronétopo (cronos =
tempo, topos = lugar), derivado da teoria do filésofo russo Mikhail Bakhtin, inspirado
na ideia de Albert Einstein de uma indissolubilidade das categorias do tempo e do
espaco. A teoria da relatividade encara o tempo como uma quarta dimensdo do
espaco, portanto, o tempo é algo que pode ser materializado. “Em termos estritamente
semidticos, o tempo surge entdo como um elemento transformador, capaz de abalar
a propria estrutura da matéria, de comprimi-la, dilata-la, multiplica-la, torcé-la até
o limite da transfiguracao” (MACHADO, 1997, p.61). Proponho a possibilidade de
observar a materializagao do tempo, essa quarta dimensao, nos rastros e fantasmas?®
que sao gerados a partir de corpos® em movimento, um exercicio de materializar
duragoes.

Choques e deslocamentos

Ao deslocar corpos, ao impulsionar choques e atravessamentos, vejo as pegadas
do tempo, materializado em seus rastros. Nesse processo de perseguir o tempo,
de cocriar’® fantasmas, € onde encontro a quarta dimensao. Inicialmente na praia,
me interesso nos encontros entre o0 corpo humano, a areia, 0 mar e outros materiais
como fogo e argila. O choque que se da entre os corpos desperta uma resposta
espacial que dita um movimento de aproximacgao e distanciamento entre eles. Esse

movimento acontece simultaneamente no tempo e no espaco, e produz um fastro,
sua materialidade gera um fantasma que surge apés o choque. Acionar esse encontro
entre corpos, e observar os movimentos espaciais que isso gera, foi o disparador
de varios trabalhos dessa série como em sem titulo (p. 27-29), sem titulo (fogo) (p.
31), sem titulo (argila) (p. 32-35), oferenda de mim a yemaya (p. 36-39), e sem titulo
(imagem abaixo, p. 23-24).

Fantasmas

Além da perseguicao pelos rastros do tempo, me interessei também por desvendar
esses fantasmas presentes na paisagem. No filme ghost strata, do artista Ben Rivers,
0 gedlogo Jan Zalasiewicz fala sobre longos tempos, fantasmas profundos, os
fantasmas criados pela natureza com o desgaste das rochas ao decorrer de milhares
e milhdes de anos; e fala também dos pequenos fantasmas contemporaneos de
hoje, criados pelos homens, ao manusearem e deslocarem toneladas de rochas de
um local para o outro, se tornando agentes da geologia. “Ha um fantasma desses
estratos, que podemos ver nas marcas nas faces das rochas. Esses fantasmas eram
uma rocha real. Para onde foi a rocha que costumava ficar aqui e agora o fantasma
ocupa o espago?” (ZALASIEWICZ apud RIVERS, 2019).

Essa pergunta que Zalasiewicz faz em ghost strata ressoou por meses em minha
mente. Foi quando retornei ao trabalho de 2019 em Paraty, e me vi interessada
nao mais pelo simulacro mas sim, pelo fantasma. Levei esse desejo de desvendar
fantasmas para praia e produzi trabalhos como rastro (deslocamento) (p. 20-22) e
sem titulo (p. 28-30).

deslocamentos sem titulo

(rastro), lacave, (argila), lacave, sem titulo,
2019 2020 lacave, 2020
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Em rastro (deslocamento) (imagem abaixo), em referéncia ao trabalho de dois anos
antes, em uma praia pouco movimentada, na area da reserva ambiental de Grumari,
uma estrada rudimentar de cimento e paralelepipedos corta dois grandes corpos de
areia que ja ocupavam aquela regiao muito antes de nds. Ha, portanto, a areia junto
ao mar e a areia junto a mata e o fantasma da areia que ja esteve, um dia, onde hoje
passa a estrada. Encho um grande saco de entulho de obra de areia do mar e, através
de um rasgo, atravesso a estrada de cimento e pedras, revelando um caminho de
areia que conecta estes dois corpos. Esse caminho cria uma conexao entre os corpos
de areia, em um s0, e desenterra um fantasma que esta subterraneo as construcdes
humanas. Esse elo que é criado ainda pode ser observado 10 dias depois da agao,
agarrados aos vazios entre as pedras de paralelepipedo.

Sem titulo (pagina ao lado) é desdobramento de outro trabalho onde meu corpo
esteve presente mas, agora, esta apenas o seu fantasma. Remetendo as silhuetas de
Ana Mendieta, o espag¢o negativo, o vazio do que ja foi ocupado, se torna a prépria
forma, independente em si propria e continuamente alterada pelas maos macias de
espuma do mar.

Arte da incerteza
“The effect be rather unpredictable than predictable (o efeito ser mais imprevisivel

do que previsivel)” € uma fala extraida de ghost strata que fala também sobre a
minha intencao ao relacionar agdes junto a natureza. Assumir o desejo de construir

rastro

lacave, 2020

sem titulo,
lacave, 2020

silhueta, ana
mendieta,

(deslocamento), 1973 - 197711

trabalhos que realmente se incorporassem a paisagem, que nao deixassem ﬁada a
ser retirado depois, revelou também a necessidade de entender como me relacionar
com esses ambientes. Seja na praia ou nas matas verdes, ha, acima de tudo, a
certeza da incerteza. O que quero dizer com isso? Por mais que fosse diversas vezes
a praia de manha cedo, estudar seus movimentos, para entender como ocupar esse
ambiente no tempo e no espago, todas as vezes o mar se mostrava imprevisivel. Dessa
forma, mergulhei no desejo pelo préprio descontrole que tenho em relagdo a esses
ambientes e co-criei trabalhos junto a paisagem. Co-criei pois aceitei o mar, a areia,
a vegetacdo, como agentes criadores nas minhas propostas e, consequentemente,
aceitei também seus proprios tempos e desejos.

Trata-se de uma arte da incerteza, porque a instabilidade, de modo geral, se tornou muito
importante. Entdo o retorno a mae terra constitui um renascimento de um sentimento muito
arcaico (SMITHSON, 1970 apud HEIZER; OPPENHEIM; SMITHSON, 1970 apud COTRIM;
FERREIRA, 2006, p. 283)

Esses movimentos situados no tempo se apresentam nos rastros produzidos, os
fantasmas se tornam entdo uma materializagdo da quarta dimensao. “Essa quarta
dimensao figura a imensidao do espacgo se eternizando em todas as dire¢cdes em um
momento dado. Ela é o espaco mesmo, a dimensao do infinito; € ela que dota de
plasticidade os objetos” (MARGEL, 2017, p. 18). ¢
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Sobre Méres

Desdobramentos

A seguir apresento alguns desdobramentos que a pesquisa tedrica e pratica de
temporalidade em rastros me possibilitou. Entre eles, destaco os estudos relacionados

ao conceito do sentimento ocednico, que foi e segue sendo norteador em varios

trabalhos, a relacdo com lemanja que acontece ao ocupar o ambiente praial e a
exposicao tudo que é imenso lembra o mar'?, uma exposigao individual site-specific
que realizei na praia de grumari em setembro de 2021 e cujas obras expostas sao
apresentadas nas proximas paginas.
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o sentimento oceanico

Sentimento oceanico é um conceito que vem ampliar as possibilidades relacionais sujeito-mundo.
Foi uma forte influéncia nos trabalhos que fazem parte da série ‘temporalidade em rastros’, que
realizei em 2020, como também do conjunto de obras que fizeram parte da exposi¢cao ‘tudo que é
imenso lembra o mar’, individual que realizei na praia de Grumari em 2021.

sentimento oceanico, psicanalise, natureza

Quase tudo que é imenso lembra o mar
Cao Guimaraes

Em 5 de dezembro de 1927, Romain Rolland'’® escreveu uma carta enderecada a
Sigmund Freud' que continha o seguinte trecho:

Votre analyse des religions est juste. Mais j’aurais aimé a vous voir faire I’'analyse du sentiment
religieux spontané, ou plus exactement de la sensation religieuse, qui est toute differente des
religions proprement dites ... Le fait simple et direct de la sensation de I'éternel (qui peut tres
bien n’étre pas éternel, mais simplement sans bornes perceptibles, et com me océanique)’
(CORNUBERT, 1966, p. 25 apud MASSON, 1980, p.34)

Quase dois anos depois, Freud responde ao questionamento de Rolland em uma
carta de 14 de junho de 1929:

My dear friend: your letter of december 5, 1927, containing your remarks about a feeling you
describe as ‘oceanic’, has left me no peace. It happens that in a new work which lies before me
still uncompleted'® i am making a starting point of this remark. | mention this ‘oceanic’ feeling
and am trying to interpret it from the point of view of our psychology? (FREUD, 1961, p. 388 apud
MASSON, 1980, p. 34).

1 Tradugdo nossa: Sua analise das religibes estd correta. Mas eu gostaria de ver vocé fazer
essa analise do sentimento religioso espontineo, ou mais exatamente do sentimento religioso,
que é bem diferente das religioes propriamente ditas ... O fato simples e direto da sensagcao

do eterno (que pode bem, ndo ser eterno, mas simplesmente sem limites perceptiveis, e como

ocednico)

2 Tradugdo nossa: Meu caro amigo: sua carta de 5 de dezembro de 1927, contendo suas
observagoes sobre um sentimento que descreve como ‘ocednico’; nio me deixou em paz.
Acontece que em uma nova obra que me resta ainda incompleta estou dando um ponto de
partida a esta observagdo. Menciono esse sentimento ocednico’ e estou tentando interpretd-lo
do ponto de vista de nossa psicologia
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sonic pavilion,

Esta é a primeira vez que vemos uma tentativa de contextualizacdo do termo
sentimento oceéanico. No entanto, acredita-se que Rolland o utilizou derivado de seus
estudos na época sobre Ramakrishna'®, em preparagao para seu livro Essai sur la
mystique et I'action de l'inde vivante: i. La vie de ramakrishna; ii. La vie de vivekananda
et I’évangile universel "(ROLLAND, 1929 apud MASSON, 1980, p. 34). Em outro livro
seu, de 1896, Vivekananda in america, Rolland coloca a seguinte citagdo na folha de
rosto: “never forget the glory of human nature! We are the greatest god...Christs and
buddhas are but waves on the boundless ocean which | AM.”® (ROLLAND, 1896, p.
229 apud MASSON, 1980, p. 44). As relagdes que se formam do termo sentimento
oceanico entre Rolland, Freud e Ramakrishna levam Jeffrey Masson'8, autor norte-
americano, a mergulhar numa investigagdo em busca das origens do sentimento
oceanico. Masson faz uma pesquisa até os textos em sanscrito que teriam sido
lidos por Ramakrishna e, portanto, influenciado seu pensamento e sua construcao
imageética, que foi posteriormente acessada por Rolland em seus estudos.

Rolland utiliza o termo sentimento oceanico, derivativo, portanto, de um contexto
religioso ou, ainda, espiritual. Isso se da devido a suarelagao pessoal com religiosidade
como também por sua proximidade a vida de Ramakrishna. Segundo Rolland, esse
sentimento € a fonte de toda a energia religiosa que permeia em varios sistemas
religiosos, e uma pessoa pode justificadamente chamar-se de religiosa apenas com
base nesse sentimento oceénico, mesmo que renunciando as crengas e praticas
religiosas institucionalizadas (MILLS, 1999). Rolland, que havia experimentado o

3 Tradu¢ao nossa: Nunca se esquega da gloria da natureza humana! Nos somos o maior
deus ... Cristos e budas sdo apenas ondas no oceano sem limites que EU SOU

tree of life, ana

sentimento oceanico, o descreve como sendo “uma sensagao de ‘eternidadé’, um
sentimento de algo ilimitado, infinito”, um “sentimento de um vinculo indissoluvel,
de ser um com o mundo externo como um todo” (TORGOVNICK, 1998, p. 12 apud
SENTIMENTO OCEANICO, 2021).

Freud discute o termo em O Futuro De Uma llusdo (1927) e O Mal-Estar Na Civilizagao
(1929) e argumenta que o “sentimento oceanico” seria na verdade o “sentimento
primitivo do ego” preservado desde a infancia, negando a relagao com espiritualidade
e religidao proposta por Rolland. O sentimento primitivo do ego precede a criagdo do
€go, “o0 bebé lactante ainda nao separa seu eu de um mundo exterior” (FREUD, 2010,
p. 18), Ele aprende a fazé-lo aos poucos. Até esse momento, a crianga amamentada
nao tem nocao de que a mama nao lhe pertence ou nao é parte de si prépria e, portanto,
nao tem um conceito de “eu”. O ego surge quando, ao desmamar (como também por
conta de outros tantos estimulos e o inicio da percepcao do proprio corpo e suas
sensacoes fisicas), a crianca se percebe como separada da mae e, a partir dai ocorre
a diferenciagao do “eu” e de outras pessoas. Esse sentimento primitivo do ego, como
colocado por Freud, teria em si os mesmos conteudos ideativos que o sentimento
oceanico descrito por Romain Rolland; “seriam justamente os da auséncia de limites
e da ligagdo com o todo” (FREUD, 2010, p. 19).

Se o sentimento primitivo do ego ocorre nos primeiros momentos da vida, antes
mesmo de desmamar, o que explicaria a presenca desse fendbmeno em adultos?
Freud argumenta esta possibilidade dentro da teoria psicanalitica da conservacao do
psiquico, que afirma que todos os pensamentos sao preservados em uma conservagao
da energia psiquica. Nosso habitual esquecimento ndo significa uma destruicao do
traco mneménico'®, portanto, “na vida psiquica nada que uma vez se formou pode
acabar, tudo € preservado de alguma maneira e pode ser trazido novamente a luz em
circunstancias adequadas” (FREUD, 2010, p. 20-21).

Quais seriam entao as circunstancias adequadas para acionar o sentimento oceanico?
A psicologa Jussi Saarinen, em seu artigo The concept of the oceanic feeling in
artistic creativity and in the analysis of visual artworks, vai investigar a relagéo entre
sentimento oceéanico e a produgao artistica como gatilho. Ela faz uma critica a teoria

do critico de arte moderna Anton Ehrenzweig® dos estados oceanicos na estética

pictérica. Ehrenzweig usa o termo “oceéanico” para designar uma fase do processo
criativo, um tipo profundo de percepg¢éo, e ndo apenas como um sentimento. Ele
argumenta que mergulhar no modo indiferenciado de percepcao de profundidade
oceanica € uma pré-condi¢do para a criatividade auténtica. Saarinen nega que a
percepcao oceanica durante a criatividade necessariamente projeta na obra de arte
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sem titulo,
lacave, 2020

uma estrutura oculta de percepcéao e considera injustificado tentar analisar obras de
arte partindo da justificativa da utilizagdo ou ndo de um sentimento como esse em
sua criagao.

Podemos, no entanto, descrever o impacto estético das pinturas como oceanicas,
nomeadamente quando suscitam sentimentos de dissolugdo, ilimitagdo e assim por diante. Em
termos de produtividade artistica, a questao interessante ndo é se os estados oceéanicos sdo
necessarios para a criatividade, mas se eles podem aumenta-la. Em caso afirmativo, por que e
em que condigdes? (SAARINEN, p. 26).

Essas perguntas de Saarinen foram norteadoras para uma boa parte de minha
producao artistica entre 2020 e 2022. Na praia de Grumari, em area de reserva
ambiental no Rio de Janeiro, realizei inumeros trabalhos em que buscava encontrar
esse gatilho que acionaria o sentimento oceéanico, ndo s6 em mim, mas em quem
mais se relacionasse com as obras. Em sem titulo (imagem abaixo), tento capturar
um momento de dissociagdo entre meu corpo, mar e areia. A agdo comega com a
delimitacdo do meu corpo na areia, proximo ao quebra mar, tanto horizontalmente
como verticalmente. Eu retiro a areia por baixo de mim para que meu corpo fique
alinhado a extremidade da superficie da areia. Minha superficie tal como a dela. Ao
me tornar uma com a areia espero pela chegada do mar, assim como ela. O mar
entao atraca em nds e por um instante oceanico ocupam o mesmo espago o0 mar,
a areia e meu corpo. Nao sentia mais o mar tocar minha pele, o que sentia eram
pedacos de mim indo e vindo com a maré. Eu era o proprio oceano. Imével e ainda
assim, em movimento, o0 mar que me engoliu também me regurgita e me desloca, me
mostra o rastro fruto da agao dele sobre mim.

duplo negativo,
michael heizer,
1969 - 19707

Um ano depois, como parte da exposi¢cao tudo que é imenso lembra o mar, rétomei
essas questdes e apresentei um novo trabalho. Em sem titulo (imagem abaixo)
desenterrei novamente o fantasma do contorno do corpo de dentro da areia, s6 que
dessa vez, busquei uma maneira de integrar corpo humano e ambiente praial sem
a acao direta das aguas do mar, e ainda assim, evocar esse sentimento oceanico.
O publico é convidado a habitar este espago negativo a fim de dissociar os limites
corporeos e, através da percepc¢ao sensorial, sentir-se integrado ao ambiente. Rosalind
Krauss descreve o duplo negativo de Michael Heizer como sendo um trabalho, dadas
suas dimensodes e localizagao, cuja Unica forma de se experimentar € “estando dentro
dele - habita-lo a maneira como imaginamos habitar o espago de nossos corpos” e
continua “porém, a imagem que temos de nossa propria relagdo com nosso corpo € a
de estarmos centrados no interior deste; o conhecimento que temos de nés mesmos
situa-nos, por assim dizer, em nosso nucleo absoluto” (KRAUSS, 2007, p. 334). O
aduplo negativo de Heizer retira-nos do nosso centro de gravidade individual pois,
embora este “possua um centro, & impossivel ocuparmos esse centro” (KRAUSS,
2007, p. 334). Krauss afirma que é somente olhando para o outro que conseguimos
formar uma imagem do espago em que se situa a obra. Neste sentido, apresento
essa relagao entre o trabalho que descrevo aqui € o de Heizer, onde em ambos os
casos, € necessario habitar a forma do trabalho como se habita a de um corpb. Além
disso, busco descentralizar o centro gravitacional, de um ponto intra-corpéreo para
um ponto extra-corpoéreo, situado neste instante em que se unem corpo, areia, vento,
sol e mar. O que investigo aqui sdo formas de reconfigurar nossos limites corporeos.
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Ja o que tem dentro da onda? (imagem abaixo) nasce como um desdobramento
daquele instante de que falei em que corpo, mar e areia se unem. A onda, ao atracar
em nos (areia e eu), nos revira e nos desloca, para, quase que imediatamente, retornar
ao mar. Esse instante eterno de que falo me fez pensar sobre essa forgca da onda e
sobre seu interior. Construi este trabalho como uma investigacdo do que tem dentro
da onda quando ela se revira, nos revira, redefinindo corpos e seus limites. Um objeto
composto pela acumulagcdo de argila, gesso, areia, conchas, pedras e cascos de
moluscos e crustaceos. Levo este objeto escultérico para o quebra-mar e o posiciono
para que ele e onda se comuniquem, se afetem. Durante a exposi¢cao o publico péde
acompanhar estes encontros constantes entre onda humana e onda maritima. Com o
fim da exposicao, o objeto é retirado da praia apos perder camadas de gesso e argila
e ganhar uma nova camada de areia e conchas.

Continuo buscando formas de acionar esse sentimento oceéanico junto da natureza,
investigando maneiras de redefinir meus limites corpoéreos infinitas vezes, me
reconfigurar, me expandir € me dissociar no ecossistema. ¢

o que tem

dentro da
onda?, lacave,
2021

odoyé

Escrevi este texto com o objetivo de contextualizar algumas obras que construi em uma relagdo
intima com espiritualidade, mais especificamente neste caso, iemanyja.

espiritualidade, iemanja, praia

Tudo que € imenso lembra o mar, imerso, pulsante, que navega acola da
superficie que os olhos alcangcam. O mar que escorre do toque das maos por
suas aguas fluidas, profundas, distantes. A mesma vastiddo das aguas que ndo
se pode calar. Ah... E como o corpo pede para abragar o mar! Toda vez que o
mar toca a superficie do corpo remexe com as dguas de dentro.??

Linck

Nunca tive atelié. Construi meus trabalhos em casa ou nos espagos da universidade.
Isso sempre foi uma questdao e muitas vezes empecilho para produgéao artistica. No
entanto, foi em 2020, no auge da pandemia de covid que a situagao se agravou. Com
o fechamento, por tempo indeterminado, dos espacos universitarios, e da minha
mudanca para uma casa ainda menor, 0 espaco para se produzir era praticamente
inexistente. Por conta disso, fui procurar, de uma vez por todas, um espacgo aberto,
preferencialmente junto a natureza, que pudesse ser, de certa forma, meu atelié.
Encontrei esse lugar na praia de Grumari, area de reserva ambiental no Rio de Janeiro.
Sempre fui muito proxima de grumari e foi 14 onde tive mais liberdade para pensar a
espacialidade em meus trabalhos.

Foram muitos os dias em que me levantei as quatro da manha para chegar na praia
junto com o sol. Co-criar com 0 mar e com os ventos da praia so é possivel criando
acordos, estabelecendo uma preparacao de estudos e observagcdes do ambiente.

Essas idas a praia, quase sempre sozinha, nao foram momentos de soliddo. Me sentia

acompanhada constantemente por uma energia que habita nos mares. lemanja nunca
deixa suas filhas sozinhas.

Ja tinha realizado alguns trabalhos que lidavam com espiritualidade como as caixas
de banho em 2019, nessa mesma praia de grumari, mas confesso que era um ‘tema’
que eu havia escolhido nao tratar mais de forma direta, ou literal. No entanto, em
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2020 e 2021, fiquei tantos dias de frente ao mar que foi se construindo esse desejo
dentro de mim de produzir algo que falasse sobre lemanja, de alguma forma. Fiz
entao oferenda de mim a yemaya em 2020. Consiste em um alguidar de ceramica
cheio de sangue menstrual, rico em ferro, as margens do mar. A oferenda é aceita em
partes, ao quebrar, a onda cria um movimento espiralado no alguidar fazendo com
que ele despeje 0 sangue de pouco a pouco, a cada onda que o atravessa, enquanto
também preenche esse novo vazio por agua salgada. O movimento se repete até que
todo o sangue € levado pelo mar e todo o alguidar esta cheio de agua. Fazendo uma
troca sutil de sangue por mar. O ferro produzido por mim passa a fazer parte entao
do corpo maritimo. |

Um ano depois, como parte da exposi¢cao tudo que é imenso lembra o mar, realizei
outra oferenda, ndo mais do meu corpo mas sim do ambiente praial como um todo,
buscando uma espacialidade da paisagem, ultrapassar meu limite corpéreo. Em
oferenda de grumari a yemaya trés alguidares de ceramica sédo enterrados na faixa
de areia da praia, se alinhando de frente ao mar. O numero trés representa, segundo
a astrologia, a expressao e a comunicagao, e é considerado também como a uniao
entre o corpo, o espirito e a mente. Seu interior ndo € mais composto por sangue
ferroso, ele se dissolve no ambiente. Enterrados no solo da praia, procuro ofertar ngo
mais apenas um pedag¢o de mim, mas toda a paisagem ao mar.

Outro trabalho que também se relaciona com yemanja, parte da mesma exposi¢ao que
a oferenda, foi maloca lunar branca. E a costura de todas as minhas antigas roupas de
terreiro, roupas brancas usadas no dia-a-dia da casa de santo em desenvolvimentos

de incorporagéo, limpeza e preparacao de rituais e festas. A maloca funciona'como
um tipo de tenda, e foi construida por pedacos de cada uma dessas pecas brancas
usadas por mim anos atras. Entrar na maloca ndo seria mais apenas a busca pela
sombra num ambiente com constante incidéncia do sol, mas também a imersdo num
espaco construido essencialmente de tecidos ritualisticos. No seu interior, a luz €
mediada pela camada de tecidos brancos, criando uma ambientagao propria. Nao é
possivel ver a praia de dentro da maloca, no entanto, o cheiro e 0 som do mar, criam
novas relagcdes de perceptividade do ambiente. ¢

maloca lunar
branca, lacave,
2021

oferenda de oferenda de
mim a yemaya, grumari a
lacave, 2020 yemaya, lacave,

2021
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geoglifos: estudos de deslocamento de paisagehs €5

Entre meados de 2020 estava interessada em encontrar formas de produzir trabalhos que se
relacionassem a land art, mais especificamente, a aerial art mas tinha dificuldade por falta de suporte
técnico, ferramentas e financiamento. Elaborei entao um trabalho artistico que tornou esse desejo
possivel, que dei o nome de geoglifos, e desenvolvi duas metodologias de produgéo, de sites e non-
sites. Essa dupla producao de sites e seus respectivos non-sites me possibilitou ndo so investigar
maneiras de me relacionar com a paisagem mas também formas de desloca-la para dentro do
espaco expositivo.

paisagem, site-specific, non-site, aerial art

Levei um momento para entender que essas pedras haviam sido colocadas
ali ha quase 4.000 anos, e outro momento para reconhecer suas ligagbes
com a arte contemporénea. Olhei ao redor daquele vasto espacgo aberto;

0 cdo esperando com expectativa;, inclinei-me e toquei a pedra. Alguma
conex3o foi feita que ainda ndo entendo totalmente, e isso levou a este livro -
sobreposi¢cbes da minha preocupagdo com a nova arte e do meu fascinio por
esses locais muito antigos. Mais tarde, um segundo nivel dessa sobreposicdo
emergiu: a dialética sensual entre natureza e cultura que € importante para
mim como feminista socialista/cultural, e as mensagens sociais do passado ao
presente sobre o significado e a fungdo da arte, expostas pelas tensoées entre
dois tempos tdo distantes e dispares.*

Lucy lippard

Geoglifos sao figuras de grandes proporcdes. Sua construgdo se faz através
da disposi¢cao ou acumulo de rochas, ou outros materiais, cujas propriedades se
sobrepdem formando um desenho no solo. S6 séo perceptiveis do alto ou a distancia®’.
As linhas de nazca, no Peru, ou 0s, nao tao conhecidos, geoglifos pré-colombianos
do Acre, inspiragao para criagao deste trabalho, sdo exemplos de geoglifos que se
incorporaram completamente a paisagem. Algumas obras de arte contemporanea

também poderiam ser chamadas de geoglifos como o spiral jetty de Robert Smithson

ou a /ady of the north de Charles Jencks.

A pesquisa que apresento neste texto, bem como a producdo artistica que a
acompanha, visa explorar as ampliagcdes de horizonte, apoiada nos conceitos da
aerial art de Robert Smithson e da paisagem de ponta-cabeca de Gilles Tiberghien,
como também as possibilidades de deslocamento da paisagem, com a construgao
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de trabalhos site-specific e non-sites, conceitos que introduzo a partir do trabalho
de Robert Smithson. Para além disso, proponho uma metodologia de construgao
de geoglifos site-specific, como também uma metodologia para construcao de seus
respectivos non-sites, que permite a artista a criagcdo de trabalhos atravessando
diferentes paisagens, com baixissimo custo de producdo e infraestrutura. Essa
ultima caracteristica da pesquisa talvez seja a de maior importancia, pois, mais do
que relacionar as ideias de Robert Smithson e Gilles Tiberghien e as introduzi-las
em um contexto brasileiro, a pesquisa se apresenta como uma forma de viabilizar
a construcado de trabalhos que sao frequentemente de altissimo custo, complexo
maquinario e infra-estrutura ou até os que sao viabilizados apenas pela aquisicao
de terrenos particulares. O que proponho € a construcdao de uma forma geométrica
na paisagem com veértices reais e arestas imaginarias, invisiveis. Vale ressaltar que
geoglifoé o nome dado ao trabalho, uma referéncia aos geoglifos pré-colombianos que
serviram de inspiragao. No entanto, a forma que construo na paisagem nao pode ser
vista com os olhos, suas arestas sdo invisiveis. E a notagéo cartografica que permite
tornar o invisivel visivel. Mais a frente irei falar mais dos geoglifos e suas metodologias
de construgao, mas antes, € importante apresentar quais sao os geoglifos do acre e
de que forma a aerial art se contextualiza dentro da arte contemporanea.

Os geoglifos geométricos do acre

Os geoglifos pré-colombianos do acre sao, essencialmente, estruturas de terra
escavadas no solo, formadas por valetas e muretas que representam figuras

geométricas de diferentes formas. Foram construidos entre 1,5 e 2,5 mil anoé atras
por povos indigenas que ocuparam a regido sudoeste da amazénia ocidental. Suas
areas internas variam entre 1 a 3 hectares, a profundidade dos buracos no solo varia
de 35 centimetros a 5 metros e a amplitude das valetas entre 1,75 e 20 metros. No
Acre, onde eles estao predominantemente localizados, ja foram encontrados mais de
400 geoglifos. Nao ha uma unica teoria dos pesquisadores sobre a funcao e o uso dos
geoglifos, no entanto, a ideia mais difundida, até mesmo por serem de grande escala
e precisarem serem vistos do alto para serem compreendidos em sua totalidade,
€ de que se tratam de espagos sociais coletivos para uso cerimonial, simbdlico ou
ritualistico?®.

Os geoglifos no acre sdo uma paisagem cultural resultante de marcas sociais e
simbdlicas que expressam nao apenas a capacidade tecnoldgica de manejo do meio
ambiente, mas, acima de tudo, a paisagem com caracteristicas indigenas (IPHAN,
2014). “Além disso, como nao acontece da mesma forma em outras partes do
mundo, eles tém um valor excepcional porque testemunham a engenhosidade, os
principios estéticos e matematicos que resultaram em desenhos geométricos com
dimensoes exatas” (UNESCO, 2015). Foram registrados pela primeira vez na década
de 1970 mas apenas nos anos 2000 que passaram a ser realizados estudos mais
sistematicos nos sitios arqueoldgicos. Em 20182°, um geoglifo de aproximadamente
2.500 Anos foi o primeiro a ser tombado pelo iphan como patriménio cultural nacional
mas desde 2015% que os geoglifos acrianos fazem parte da lista indicativa do brasil
para patriménio mundial da UNESCO, ainda ndo tendo sido aprovados. A busca por

geoglifo em
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visibilidade ainda € uma das mais importantes se tratando destes sitios arqueolégicos,
por isso também acho importante fazer sua devida apresentacéo neste texto. Com
grande parte dos geoglifos localizados na area do cinturdo do desmatamento na
amazobnia, em areas de pecuaria extensiva e propriedades privadas, muitos sao
destruidos e o controle para sua preservagao € uma tarefa dificil.

Os geoglifos de ponta-cabeca

Citei noinicio deste texto trabalhos de artistas contemporaneos que poderiam também
ser chamados de geoglifos. Eles sdo relacionados ao movimento da /and arf', ou
earth art, que surgiu no final da década de 60, predominantemente nos eua. As artistas
saem do espaco confinado da galeria, do cubo branco, e vao produzir em ambientes
abertos, em paisagens naturais, fazendo trabalhos que est&o intrinsecamente ligados
a essa localidade, esse site, que a artista propoe se relacionar. Muitas artistas passam
a produzir trabalhos que ocupam o horizonte aéreo, visto de cima, e que Robert
Smithson vai chamar de aerial art, ou, arte aérea. Smithson sugere que a arte aérea
tem a capacidade de distorcer os limites de espago e também de tempo (SMITHSON,
1996, p. 117). Ao se ampliar a escala, adentrando a métrica das linhas latitudinais
e longitudinais da terra, amplia-se também a percepgao de espaco e a aerial art
consegue se comunicar com vastas dimensdes, enquanto continua sendo apenas
um pontinho em uma imensidao césmica. Cria-se aqui uma dimenséo artificial de
tempo, sugerindo “uma distancia galactica daqui da terra” (SMITHSON, 1996, p. 117).

Além da ampliagao da percepgao do espago, a arte aérea também amplia a percépgéo
de horizonte. Essa paisagem vista de cima faz parte do grupo de paisagens de ponta-
cabeca como descritas por Gilles Tiberghien. A paisagem de ponta-cabeca é aquela
que parte de um horizonte que esta além do que Tiberghien chama de horizonte real.
O horizonte real seria aquele percebido por nés de modo classico na escala humana,
com os pés sobre a terra (TIBERGHIEN, 2020, p. 18). A arte aérea adentra nesse
territério da paisagem de ponta-cabeca, que desloca a percepgao padronizada de
horizonte para o eixo vertical.

“Estamos interessados aqui em olhar para a paisagem de uma maneira diferente daquela que
nos é usual e a qual muitas vezes nés a reduzimos. Em vez de horizontalmente, através de
um quadro e de um ponto de vista, a ideia é considera-la verticalmente, de cima ou de baixo,
mostrando que essas formas de a olhar estao de alguma forma em poténcia na nossa apreensao
de qualquer paisagem.” (TIBERGHIEN, 2020, p. 15)

Tiberghien também relaciona a paisagem aérea ao “psiquismo ascensional” como
dito por Gaston Bachelard®, a propédsito de Nietzsche®®, uma necessidade que
possuimos de nos libertar da gravidade. A paisagem aérea se comunica com essa
nossa vontade intrinseca de nos desprendermos do horizonte real, dos pés fincados
a terra, e, de certa forma, daquilo que nos caracteriza como terraqueos, submetidos
a forga gravitacional da terra.

Metodologia de construcao de geoglifos (site)

O trabalho que produzi foi resposta a esse desejo de também poder trabalhar com
ambientes abertos, de grande escala, que ocupam esse horizonte aéreo da aerial
art. O que eu construo sao formas geométricas na paisagem, inspirada nos geoglifos

arte fisica - mutacées geogrdficas: geoglifo do parque lage (site), lacave, 2021 -
geoglifos na geoglifo tombado pelo jphan como fronteira vertical (yaripo), cildo meireles, registro do site por imagem de satélite*'
fazenda colorada, patriménio cultural, no sitio arqueoldgico 1969 - 2015%

no acre®. jaco sa, no acre®.



pedra sendo retirada do solo no ponto gravitacional do
geoglifo do parque lage (site) (still do trabalho geoglifo

do parque lage (video)* )

acrianos, com vértices visiveis e arestas invisiveis. Vou explicar mais a frente o que
isso significa, mas antes, é importante falar uma coisa. Quando comecei a pensar e
investigar as possibilidades de como produzir em ambientes de grande escala e como
ocupar esse horizonte aéreo a primeira coisa que me deparei foi; estamos falando de
um nicho da producgéo artistica que tem um custo de produgao altissimo, vai quase
sempre precisar de maquinarios, drones para fotografia ou até helicépteros. O que
eu vinha tentando fazer era descobrir como construir alguma coisa que se relaciona
com a paisagem, e com a sua vista aéra, s6 que sem esse suporte técnico, financeiro
e etc. Para isso eu desenvolvi uma metodologia de construgao de geoglifos (site), que
é o que eu acho mais legal nesse trabalho. E um pas'so a passo, praticamente, de
como produzir formas geométricas na paisagem, que qualquer pessoa poderia seguir
e construir sua propria intervencao.

Como seria entao essa metodologia; primeiramente, pensar com qual paisagem eu
quero me relacionar e quais as suas especificidades. Feito isso, € preciso encontrar
sua notacao cartografica, por mapas ou imagens de satélite, que é a forma mais
acessivel de ver a paisagem do alto. Na notagdo cartogréafica eu consigo desenhar
uma forma geométrica facilmente, e é essa forma que ira ditar a posicao do geoglifo.
Agora, com a localizagao geografica do geoglifo, vou, pessoalmente, a cada um de
seus vértices e nesses locais, desenterro de dentro do solo uma pedra. Ao fazer isso,

12 pedra topografica do geoglifo da serra do mar

i ) 3] 1 geoglifo da serra do mar (site), lacave,
(site)*?, retirada nos arredores do sitio do café em y . )
Sl e ] 2021 - registro do site por imagem de
guapimirim, rio de janeiro (acervo da artista)

fagco uma modificagdo real no ambiente fisico, retiro um corpo mineral de denfro do
solo e deixo um vazio em seu lugar, manipulo a paisagem em uma micro escala e
crio entao os vértices do geoglifo. As suas arestas, invisiveis, podem ser imaginadas
como num jogo de ligar os pontos, o que é possivel pela materialidade dos vértices. O
geoglifo entdo esta criado, e sua forma, que sé pode ser imaginada em sua totalidade
do alto, pode ser vista na notagao cartografica.

Essa ideia de que alterar a paisagem em uma micro escala também € causar uma
alteracdo no seu todo também esta presente no trabalho ‘Mutagcées Geograficas:
Fronteira Vertical’ (p. 105) da série Arte Fisica (p. 108) do Cildo Meireles. Esse traba-
Ilho, que Cildo planejou em 1969 e foi concretizado s6 em 2015, consistia em elevar,
em poucos centimetros, a altitude maxima do Brasil, que fica no pico da neblina no
Amazonas. Cildo, ja com 67 anos, envia o fotografo e artista Edouard Fraipont em
seu lugar, em uma expedigao vertical em que Fraipont posiciona, no ponto mais alto
do pico, uma pedra de pouco mais de 2cm. A acao-performance € toda registrada
em fotos e videos.

Metodologia de construcao de geoglifos (non-sites)

A construcao dos geoglifos (sites) acontece em dois niveis, conceitual e material.
Ainda que a notacao cartografica permita que a sua forma seja visualizada, sua
bidimensionalidade afasta a representacao do geoglifo da paisagem em que ele esta
inserido. Seria também inviavel transportar o publico a cada um dos vértices em
que manipulo a paisagem para que a materialidade do trabalho fosse experienciada.

Petrgpolis f.EDRA T

iguagu, no rio de janeiro

geoglifo da serra do mar (site) - detalhe; ponto
gravitacional (central) localizado no vulcdo de nova



arte fisica: cordées/30 km
de linhas estendidas, cildo

Comecei a pensar entdo como seria possivel deslocar essa paisagem junto do
geoglifo pra dentro do espaco expositivo e foi quando encontrei a ideia de non-site de
Robert Smithson. “O non-site (indoor earthwork) € uma imagem légica tridimensional
que é abstrata, mas representa um site real” (SMITHSON, 1968 apud EWBANK;
BENETTI, 2018, p. 305). A partir disso desenvolvi uma metodologia de construgcao de
geoglifos (non-sites), seguindo a mesma logica da metodologia de construgcao dos
geoglifos (sites), uma espécie de passo a passo a ser seguido. A constru¢ao da forma
geométrica no site favorece seu deslocamento pois facilita uma reproducao espacial
analoga a ele.

O geoglifo (non-site) é construido da seguinte forma; de cada vértice da forma
geométrica que constitui o geoglifo (site), como também de seu ponto gravitacional,
foram retiradas pedras do solo. Essas mesmas pedras sdo deslocadas do site
e transportadas para dentro de caixas de madeira (uma referéncia as caixas de
transporte de pedras) em disposi¢ao analoga a sua posi¢ao original no geoglifo (site).
O que isso significa? Se o geoglifo é constituido por uma forma triangular, portanto,
com 1 ponto gravitacional e 3 vértices, as pedras retiradas do solo de cada um desses
pontos, dentro da caixa de madeira, mantém suas posicdes espaciais relativas entre
si, em escala menor (ver esquema ao lado). Dentro da caixa, no verso de sua tampa,
ha também um mapa referente a notagao cartografica do geoglifo (site) ao que o non-
site se refere.

meireles, 1969*
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geoglifo do vale da lua (non-site),
lacave, 2021

O non-site permite transpor o site para dentro do espago expositivo. Sua cons"trugéo
busca representar, ainda que metaforicamente, o site real, ndo s6 pela analogia
espacial mas também pela presenca de corpos minerais desenterrados tanto da
paisagem quanto do geoglifo. A produgao do geoglifo em duas camadas, no site real
como também o seu non-site, representa a solugao que encontrei para reafirmar a
materialidade do trabalho, seu site real e as caracteristicas da paisagem em que ele
esta inserido.

A série de geoglifos mostra-se como uma resposta ao desejo de produzir aerial art
de forma autébnoma e com baixo custo de produgdao como também, através de suas
metodologias de construcao de sites e non-sites, a elaboragdo de um modus operandi
que me permite deslocar a paisagem para dentro do espago expositivo. ¢

o Y

!

geoglifo da serra do mar (site e non-site),

Google Earth

lacave, 2021 . esquema da construgdo do
non-site a partir da forma geomeétrica do
geoglifo no site e do deslocamento de partes
da paisagem para o espago expositivo.
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Sobre Montanhas

Desdobramentos

Como citei na metodologia de construcao de geoglifos (sites), o primeiro passo para
producao dos geoglifos é escolher com qual paisagem se relacionar e quais as suas
especificidades. Durante o processo de construcao do geoglifo da serra do mar (site
e non-site) realizei diversos estudos em relacao a paisagem em questao, como forma
de ampliar minha percepc¢ao do ambiente. O geoglifo da serra do mar (site e non-site)
foi o primeiro que produzi, foi ele que deu origem a série. A paisagem com a qual ele
se relaciona, a parcela da serra do mar situada no Estado do Rio De Janeiro, também
indica uma ideia de surgimento ou ponto inicial. Segundo a geomitologia do povo

Desana, € nessa paisagem que a humanidade desembarca no mundo pela primeira

vez. Ja a camada geoldgica da serra do mar aponta para o surgimento do territorio
sulamericano. A seguir apresento alguns apontamentos relacionados a geomitologia
e a geologia, fruto do estudo realizado durante a construgcao do geoglifo da serra do
mar (site e non-site).
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antes do mundo: o surgimento da humanid'ade

Apresento um recorte da histdria da criagdo do mundo e do surgimento da humanidade segundo
indigenas da etnia Desana e Crenaque, mas que é compartilhada em sua totalidade ou parcialmente
por varias outras etnias indigenas. Este conhecimento faz parte da pesquisa relacionada ao geoglifo

da serra do mar (site) e as especificidades em relacao a seu site., que esta relacionado a paisagem
que foi ponto de desembarque da humanidade segundo os Desana. Este texto é fruto da leitura
do livro ‘Antes o mundo nao existia - mitologia dos antigo Desana-Kéhiripora®, ‘Pamuri Yukusiru - a

viagem da vida na canoa da transformacao’, ‘A serpente e a canoa - flecha 1’, ‘Rio de Janeiro - o

lago de leite’ e da fala do ancido do povo desana Téramu Kehiri no primeiro ciclo selvagem®.

geomitologia, perspectivismo amerindio, povos originarios

As duas historias pareciam apontar na mesma direg&o... A partir de agora,
sempre que eu ouvir sobre o big bang, pensarei na avo fumando tabaco no
escuro e pensando em criar o mundo. E vou pensar na canoa cosmica da
serpente langando humanos-peixes pela paisagem

Jeremy narby

As tradicbes desana*® contam que a principio, ndo havia mundo, as trevas cobriam
tudo. Além de escuridao, haviam coisas misteriosas; um banco de quartzo branco,
um pouco de tabaco e um pouco de coca. Sobre essas coisas misteriosas a “avé do
mundo”, chamada de Yeba Burd, se transformou por si mesma, por isso € também
chamada de a “nao criada”. Enquanto aparecia, ela cobriu-se com seus enfeites e
fez como um quarto, o “quarto de quartzo branco”, chamado de Uhtaboho Taribu.
No seu quarto ela se sentou, fumando seu tabaco, e pensou em como criar o mundo.
Enquanto pensava, comegou a surgir uma esfera e, em cima dela, uma espécie de
torre apareceu. A esfera subia e envolvia a escuriddo, sugando-a toda para dentro
dela. A esfera era o mundo. Ainda nao havia luz. Ela entdo chamou a esfera de
Umukowi’i, “maloca do universo”.

Com o mundo criado, Yeba Burd, enquanto mascava coca e fumava tabaco,

comegou a pensar em como criar as pessoas. Tirou a coca da boca e a transformou

em homens, os “avés do mundo”, os Umukonehkusuma. Eles eram trovoes*’. Cada
um recebeu um quarto na maloca do mundo. S6 dentro de seus quartos havia luz, o
resto do mundo ainda era s6 escuridao. Yeba Burd disse para os trovoes criarem o
mundo, fazerem a luz, os rios e a futura humanidade. Eles criaram os rios mas nao
conseguiram criar a luz nem a humanidade. A avé do mundo voltou para seu quarto
de quartzo branco, mascando coca e fumando tabaco, e pensou, novamente, em
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como criar a humanidade. Da fumacga formou-se um ser misterioso que nao tinha
corpo, o “bisneto do mundo”, Umukosurapanami. O bisneto do mundo ergueu seu
bastdo cerimonial (em desana Yewaugda, “osso de pajé” (PAROKUMU; KUHIRI,
1995, p.24)) Até o cume da torre do mundo. Repleta de enfeites e adornos da avé do
mundo, a ponta do bastdo comecgou a brilhar e transformou-se em um rosto humano.
Era Abe, o sol, que passou a iluminar todo o mundo. O bisneto do mundo conseguiu,
entdo, criar a luz, o que causou inveja nos trovoes que haviam falhado anteriormente,
com excecgao do terceiro trovao. O terceiro trovao € o guardiao dos enfeites de penas
e dos diversos adornos que os antigos usavam e Umukosurapanami, o bisneto do
mundo, vai até sua maloca pedir ajuda na criagao da humanidade®.

Ao receber o bisneto do mundo em sua maloca, com a missao de criar a humanidade,
o terceiro trovdo entdo aperta sua barriga e diversas riquezas comegcam a sair
pela sua boca. O trovao performa um rito cerimonial, que ensina ao bisneto do
mundo, e, no mesmo instante, as riquezas se transformaram em gente. Ele ensina
Umukosurapanami a comer uma folha nova de coca e engolir. Quando comecar a
sentir dor de barriga, que acenda o seu turi*® e deixe cair as cinzas dentro de uma
cuia de agua e, depois, beba desta agua. E isso que ele faz e, ao sentir dor na barriga,
vomita dentro de um rio. De seu vémito, que era como um parto, surge a primeira
mulher do mundo. Vendo que umukosurapanami havia entendido como transformar
as riquezas em humanidade, o terceiro trovao decide viajar junto com o bisneto do
mundo através das malocas, espalhando a humanidade.

O terceiro trovao transforma-se em uma jibéia gigantesca, cuja cabecga parecia a proa
de um barco, com Umukosurapanami, o bisneto do mundo, e Umukomahsu Boreka,
o chefe dos desana, que vieram como comandantes desta cobra-canoa. Viajaram
debaixo d’agua por muitos séculos. Até entdo, a humanidade era formada por gente-
peixe. Depois de séculos de viagem na cobra-canoa, depararam-se com uma enorme
parede de gelo. Com seu bastdo magico, Umukosurapanami consegue quebrar a
parede e surgem o céu azul, os mares e o inicio da navegacgao. Atravessar a parede
de gelo foi a transformacgao (SELVAGEM, 2021, p. 13). Continuaram viajando por rios
e mares, através das malocas, repetindo o rito que o terceiro trovao havia ensinado,
transformando riquezas em humanidade, espalhando a humanidade pelo mundo.
No grande lago de leite, que € no Rio de Janeiro, foi onde aconteceu o primeiro
desembarque da humanidade. De 14, a canoa-serpente seguiu viagem despejando
humanidade pelo caminho até a bacia do amazonas no territério colombiano. Segundo
os desana, foi assim que o mundo comegou. Nés fomos criados pela transformacao,
saimos de uma canoa de serpente césmica (KUHIRI apud NARBY, 2020, p. 3). ¢

deusas geomeétricas

Como um desdobramento da pesquisa sobre os geoglifos pré-colombianos do Acre escrevi este
texto como forma de elucidar atravessamentos entre os povos prée-colombianos e nossa atual
relagdo com o horizonte aéreo

geoglifos pré-colombianos do acre, horizonte aéreo

Em 2020, enquanto desenvolvia uma pesquisa sobre os geoglifos pré-colombianos
do acre, passei a acreditar fielmente que tais geoglifos haviam sido construidos como
forma de comunicagao com ‘deusas’ que habitavam os céus. Pode ser que a hipotese
esteja correta. Diversos estudiosos afirmam que uma das possiveis motivagdes para
construcao dos geoglifos acrianos tenha sido para uso ritualistico, simbdlico ou
como oferenda a deusas®®. Passei horas olhando por fotos ou imagens de satélites
as formas geométricas no solo e pensava que tipo de sociedade seria aquela que
usava gigantescas formas geométricas como forma de comunicagao com os céus.

Até que percebi, que os geoglifos, na verdade, agem realizando um encurtamento
na manta temporal. Me permitem fazer um tipo de dobra, pois aqui, os geoglifos
se transformam em um espacgo topologico®!, ou ainda, um geoglifo de moebius®,
interligando passado e futuro em uma faixa de espago-tempo continua que transita
para dentro e fora de si.

A ver, se estas vastas tatuagens na terra®® poderiam ter sido construidas na intencao
de serem compreendidas por deusas que habitam os céus, portanto, apenas um
signo, um portal, dessas proporcdes € capaz de cumprir esta funcao. O que percebo
€ que, de certa forma, nos transformamos nas mesmas deusas com quem O0S
geoglifos pareciam tentar se comunicar. Com a ajuda de outros corpos celestes,
satélites artificiais, que orbitam vigilantemente o planeta, conseguimos compreender
os geoglifos em sua totalidade, vistos dos céus. As tatuagens na terra, atravessaram
mais de mil anos no tempo-espaco e, hoje, sou eu quem as venero, as persigo no
mapa.

O antigo espaco articulado cede lugar ja ndo mais a sucessao periodica, mas a um movimento
ondulatorio que emerge de um “onde” de dificil determinagéo, e se vai para um “agora” carregado
do que foi, se escoou, e prenhe do que vai ser. O espaco metamorfoseia-se, enrola-se sobre si
mesmo, intensifica-se em tempo, e os dois, espago e tempo, num corpo-a-corpo irreparavel,
inseparavel, anulam-se, renascem amalgamados na duracao. (PEDROSA, 2006, p. 30)%*
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Além do carater espacial, dos tamanhos monumentais e da necessidade de serem
vistos do alto, os geoglifos carregam uma mensagem matematica, geométrica. As
formas, que podem parecer simples vistas pelo horizonte aéreo, trazem consigo
uma alta complexidade de planejamento e construgdo a fim de manter sua precisa
proporcao geométrica em grande escala. O que muitos relacionam, como no caso
das piramides ou das linhas de nazca, a um tipo de conhecimento alienigena, que
teria sido fruto de um contato de tais civilizagdes antigas com povos extra-terraqueos.
A meu ver, o que o geoglifo aponta nao € para uma viagem espacial que uniria
conhecimento de povos de dimensdes distintas, mas sim, uma viagem temporal que
vem resistindo ha mais de 2.500 anos e, desde 0s anos 2000, vem nos transmitindo
novas informagdes sobre os povos que habitaram o territério pré-colonial, e que,
como os proprios geoglifos indicam, conseguiram ocupar o ecossistema de forma
proveitosa e positiva, em povos numerosos e com alto conhecimento técnico®.

Esta é certamente umalicdo que a modernidade ainda deve aprender. E com urgéncia.
Se hoje, quem tem acesso aos geoglifos geométricos somos nés, nos transformamos,
de certa maneira, nas deusas geométricas a quem foram ofertados. Talvez nossas
antepassadas ja sabiam que o céu iria cair e essa pode ter sido uma maneira de nos
transmitir conhecimento, ou de tentar apaziguar nossa sede pelo devastamento. De
qualquer maneira, me sinto presa nesse geoglifo de moebius, me sinto uma propria
deusinha geométrica, e quero absorver minha oferenda. ¢

estado do Acre®.

f' geoglifo em sitio arqueoldgico

¥ sem nome em Acrelandia, no

a serra do mar geoldgica

Pretendo apresentar uma visdo sobre a serra do mar geoldgica que busca mesclar o discurso
cientifico com o discurso poético. Ndo me proponho a explicar a linguagem cientifica como um
cientista o faria, me proponho a convidar o leitor para acompanhar um pensamento que bebeu

simultaneamente das fontes da ciéncia e da poesia, e foi desenvolvido conscientemente na intencao
de achar suas sobreposicées e transbordar seus limites separadores.

Vivemos um tempo completamente diferente da terra. Uma mulher no brasil vive em
meédia 80 anos. Para alcancar os 4,54 bilhdes de anos do planeta (BRANCO apud
CPRM, 2016) eu teria que viver mais de 56 milhdes de vidas. Parece impossivel
imaginar um espectro que retorna 56 milhdes de vezes ao mesmo lugar, no entanto,
as rochas, e seus fantasmas, ja viveram mais de 48 milhdes de vidas®’, nesse mesmo
planeta que nés. Os proprios meteoros sdo exemplos da atracdo incandescente e
gravitacional que o planeta exerce nos corpos rochosos. Atraidos ou sugados pela
terra, os meteoros, quando finalmente aterrizam na rocha que somos, transformam-
se em meteoritos. O planeta vive um tempo totalmente diferente do nosso, é tempo
geologico. Meses sdo éons, semanas sao eras, periodos sao dias, épocas sao horas
e idades sao segundos. Isso porque a idade, menor divisdo do tempo geoldgico,
pode ter até 6 milhdes de anos. No tempo do planeta, a vida média de uma mulher no
brasil € um zeptosegundo®e.

Proponho realizar um trabalho site specific na cadeia montanhosa da serra do mar,
no Rio de Janeiro. E importante para mim, ao fazer isso, tentar apreender a montanha
numa multiplicidade de informagcdes e conhecimentos. Uma dessas areas que
pretendo explorar € o desenvolvimento geoldgico da serra do mar. Isso me permite
entender melhor o site no qual intervenho, como também aponta novos caminhos
e relagcdes entre geologia, geomitologia, ciéncia, poética e o préprio trabalho. Ao
estudar a geologia da montanha percebo que quem dita o tempo séo as rochas € é
através delas que ele pbéde ser dividido, subdividido, categorizado e caracterizado.
O tempo geoldgico é dividido em quatro éons: hadeano, arqueano, proterozoico e

fanerozoico (que dura até hoje). O nascimento da terra marca o primeiro éon, hadeano. -

A marcacao temporal que determina o fim desse éon e o inicio do éon arqueano é
justamente o aparecimento das primeiras rochas, ha 3,85 bilhdes de anos. Desse
tempo quase nao restou nenhuma, foram para o centro do planeta (BRANCO apud
CPRM, 2016).
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O arqueano todinho segue um ritmo rochoso. Comega com o aparecimento das
primeiras rochas terrestres enquanto o planeta ainda era intensamente bombardeado
por rochas celestes. E aqui também que surge o primeiro supercontinente, vaalbara,
que ainda durante o arqueano, se parte, e € também quando os estromatdlitos reinam
e se proliferam pelo planeta. Os estromatdlitos sdo rochas organicas, fésseis vivos.
Sao estruturas rochosas construidas por colénias de organismos microscopicos
fotossintetizantes chamados cianobactérias e foi a proliferacdo dessas rochas vivas
que permitiu o aumento no nivel de oxigénio na terra, do qual grande parte da vida
terrestre é dependente até hoje (BRANCO apud CPRM, 2016) (ESTROMATOLITOS,
2021).

Depois do éon arqueano, o planeta vive o éon proterozoico, nele os continentes que
haviam se separado de vaalbara voltam a se unir em um supercontinente, rodinia, ha
1.6 bilhdes de anos atras, marcando o fim do periodo pré-cambriano, 7/8 da histéria
da terra. Depois do proterozéico, entramos no éon fanerozéico, o que vivemos
atualmente. Fanerozdico significa vida visivel*® (FANEROZOICO, 2021). Este € um
éon subdividido em varios periodos muito bem caracterizados gragcas a grande
quantidade e variedade de rochas que foi possivel encontrar.

Na era paleozoica o planeta novamente se comprime em um supercontinente,
Pangeia. A Terra € dual entre rocha e mar. Pangeia e Pantalassa. Mas é também no
fim da era paleozdica que o planeta ira viver sua maior extingdo em massa, a mae de
todas as extingdes, a extingdo permiana. 95% da vida marinha e 70% da terrestre sé&o
exterminadas do planeta (PERMIANO, 2021). Ao se moverem, seguindo o ritmo da

deriva continental®®, as montanhas ditam também o clima do planeta. O aumehto do
nivel do mar, com o derretimento das grandes rochas de gelo dos polos, os eventos
anoxicos®' e as mudancas climaticas que acompanham esses movimentos, junto
também daquelas rochas celestes que ainda eram sugadas dos céus até a terra,
testam a capacidade da vida de se regenerar.

Em seguida, a era mesozdica, foi a era dos grandes répteis e das grandes arvores. E
no periodo jurassico que Pangeia se parte em duas, Laurasia e Gondwana (GANDINI).
A primeira grande separacgao entre norte e sul. A primeira grande montanha bipartida.
E aqui também que Gondwana se parte novamente, e nesse eterno partir de
montanhas, separam-se em América do Sul e Africa. O fim do periodo cretaceo é
marcado, novamente, por uma grande rocha. Um meteoro de 10 km de diametro cai
em Yucatan no México. O impacto desse grande meteoro levantou uma camada de
poeira capaz de cobrir todo o planeta por meses. Matando plantas, herbivoros e por
fim, os grandes carnivoros (BRANCO apud CPRM, 2016).

Entramos na era cenozodica, que vivemos até hoje, e € onde surgem as grandes
cadeias de montanhas. As Andes, Alpes e a Himalaia, filhas das atividades tecténicas
e vulcéanicas. E junto ao nascimento dessas montanhas ha também o surgimento do
primeiro hominideo, Homo Heidelbergensis (BRANCO apud CPRM, 2016). Nao foi
aqui, no entanto, que a serra do mar nasceu. Ela é mais antiga que os dinossauros.
A serra do mar surge na biparticao de gondwana (EXPOSTI, 2013). Ao se partir em
duas, América do sul e Africa, rochas cristalinas submersas com 600 milhdes de anos
se elevam, dando origem a cordilheira brasileira®. A serra do mar sera a montanha
principal que estarei partindo e deslocando. ¢

Fulure Woekd  + 250 Ma

estromatdlitos na representacdo de como poderia ter sido representacdo de como teria sido o impacto estima-se que, de acordo com o movimento
praia de hamelin pangeia, o supercontinente formado na do meteoro que atingiu yucatan, formando a aa deriva continental, em 250 milhbes de
pool, na australia era paleozoica®. cratera chicxulub, no méxico®® anos o planeta ira se comprimir novamente
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o vulcao de nova iguagu ano, o territério que hoje € conhecido como vulcao de nova iguagu esteve, por um
certo periodo de tempo, acima de um hot spot® (“ponto quente”). A aproximagao da
montanha ao ponto de calor permitiu que o magma subisse a superficie e formasse
Localizado no ponto gravitacional do geoglifo da serra do mar (site) encontra-se uma montanha o vulcio.
popularmente conhecida como vulcdo de Nova Iguagu. A seguir apresento algumas notas sobre o
site, que indicam camadas geoldgicas do geoglifo da serra do mar.

Me desloco até esse local e la desenterro uma pedra que sera o ponto central do
non-site, o seu ponto gravitacional. A pedra que desenterro € uma rocha magmatica
extrusiva, vulcanica. E uma pedra que nasce na superficie, ex-lava, se solidificou
gracas ao contato do magma com o ar, expelido do interior da Terra por erupcdoes
vulcanicas. As caracteristicas da pedra conectam ainda mais o geoglifo ao site,
desvendando uma camada de identidade geoldgica escondida sob o solo. ¢

Durante o desenvolvimento do geoglifo da serra do mar (site), parte do processo
consiste em demarcar a forma geométrica em um mapa ou imagem de satélite
referentes ao site que pretendo intervir. Desenhei uma forma triangular no mapa, um
de seus vértices em Guapimirim, no Sitio Do Café, outro no Parque Arqueoldgico
Sao Joao Marcos, e o terceiro, as margens da Lagoa De Marapendi. Para viabilizar
a construcao do non-site, além desses trés vértices, é necessario também encontrar
o ponto gravitacional da forma geométrica, seu ponto central. Isso porque € a pedra
referente a este ponto que sera usada como ‘base’ para as pedras topograficas
retiradas dos vértices.

No caso do geoglifo da serra do mar (site), o ponto gravitacional, sem intencionalidade
minha, caiu no vulcdo de Nova lguagu, no Maci¢o Do Mendanha, no Rio de Janeiro.
O vulcao € uma hipotese de estudos geoldgicos no site e ja foi defendida e recusada
por diferentes cientistas.

Enquanto Pangeia se biparte em Laurasia e Gondwana, o mesmo movimento que
permitiu o nascimento da serra do mar, a uns poucos centimetros de velocidade por

pedra retirada do vulcdo de nova vista do alto do vulcao de

iguacu, no rio de janeiro nova iguacu, no rio de janeiro® 2



Notas de 'Fim

1 Rastro (deslocamento), acao realizada na praia de grumari, 2020. Registro em
video: https://youtu.Be/1nkeehqgclkm

2 Sem titulo, agao realizada na praia de grumari, 2020. Registro em video: https://
youtu.Be/kcvk3sb0qgl4

3 Sem titulo (fogo), acao realizada na praia de grumari, 2020. Registro em video:
https://youtu.Be/a1jwtqu8rv0

4 O que tem dentro da onda?, escultura, 2021. Registro em video: https://youtu.
Be/5fkv6305njo
5 Para ver mais conteudo relacionado a série temporalidade em rastros

(imagens de trabalhos, registros, processos, etc) acessar. 210972121.com/
temporalidadeemrastros e are.na/210972121-_/temporalidade-em-rastros

6 A pedra da macela esta inserida na cadeia montanhosa da serra do mar.

7 Rastro. In: MICHAELIS, dicionario brasileiro da lingua portuguesa. Disponivel
em: https://michaelis.Uol.Com.Br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/
rastro/

8 Fantasma também é um termo usado por Serge Margel em A Obra De Arte Na
Era Da Reprodutibilidade Fantasmal. Margel apresenta uma distincdo que a lingua
francesa permite se tratando da palavra fantasma, entre fantéme e fantasme, que
nao possuimos em portugués. Fantdme “se refere a uma existéncia exterior, objetiva,
em certo sentido, como a do espectro, enquanto fantasme diz respeito ao campo
semantico da fantasia, do fantastico ou da representacdo mental, interior ou do
inconsciente psicanalitico” (MARGEL, 2017, p.15). Assim como Margel, ao longo do
texto, “fantasma” € usado aqui como essa existéncia exterior do fantéme.

9 Quando falo em corpos estou falando ndao apenas de corpos humanos, mas
também de além-humanos; animais, plantas, rochas, a areia da praia, o mar.

10 Cocriar pois nao crio sozinha, e sim, junto ao mar, ao vento, a areia e outros

tantos “corpos” que dominam o ambiente natural muito mais do que eu.
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11 Https://www.Moca.Org/collection/work/silueta-works-in-mexico-2

12 E possivel acessar registros da exposicédo tudo que é imenso lembra o marno
site: https://210972121.wixsite.com/230921

13 Romain Rolland foi um escritor francés, nascido em 29 de janeiro de 1866,
em Clamency-Nievre. Faleceu em 30 de dezembro de 1944 em Vézelay, vitima de
tuberculose. Foi laureado com o Prémio Nobel em 1915. Doutorou-se em arte em
1895, foi professor de histéria da arte na Escola Normal De Paris e professor de
histéria da musica na Sorbona. |

14 Sigmund Freud (1856-1939)foium médiconeurologistaeimportante psicanalista
austriaco. Foi considerado o pai da psicanalise, que influiu consideravelmente sobre
a psicologia social contemporanea. Sigmund Schlomo Freud nasceu em Freiberg, na
Moravia, entao pertencente ao Império Austriaco, no dia 6 de maio de 1856.

15 O trabalho a que Freud se refere neste trecho da carta é O Mal-Estar Na
Civilizagao de 1930.

16 “Sri Ramakrishna Paramahamsa (bengala, 1836 — calcuta, 1886) foi um dos
mais importantes lideres religiosos hindus da india, e foi profundamente reverenciado
por milhdes de hindus e ndo-hindus como um mensageiro de deus. Ramakrishna
foi uma figura influente na renascenga bengali do século XIX. Swami vivekananda,
um dos seus maiores discipulos descreveu Ramakrishna como: “ele que foi rama,
ele que foi krishna, agora é ramakrishna neste corpo.”” (RAMAKRISHNA, 2021). “Sri
Ramakrishna é adorado por milhares de pessoas como uma encarnagao divina, ou
avatar. Sua vida foi um testemunho da verdade e da universalidade dos principios
espirituais, assim como da pureza e do amor. Vivia constantemente absorto em deus.
Em seus frequentes éxtases espirituais, alcangava o sublime estado de unido com a
infinita realidade. Para ele, o ensinamento védico da unidade da existéncia era mais
que uma teoria, pois realizou essa verdade pela percepg¢éao direta. Sri Ramakrishna
trilhou diferentes caminhos religiosos dentro do hinduismo. Mais tarde praticou
o islamismo e depois meditou profundamente em jesus cristo, experimentando a
mesma realidade divina através destes caminhos néo hindus.” (ASHRAMA, 2021)

17 Tradugao nossa: Ensaio sobre a mistica e a agéo de viver a india: i. A vida de
Ramakrishna; ii. A vida de Vivekananda e o evangelho universal

18 Jeffrey Moussaieff Masson € um autor norte-americano doutor em sanscrito

pela Universidade De Harvard. Masson € mais conhecido por suas conclusdes sobre
Sigmund Freud e a psicanalise.

19 Relativo a memoaria, mnémico.

20 Anton Ehrenzweig foi um tedrico austro-britdnico em arte moderna e musica
moderna.

21 Http://ilumineoprojeto.Com/museu-inhotim-parte-ii-a-formacao-do-acervo-
de-arte-contemporanea/

22 Https://artsandculture.Google.Com/asset/tree-of-life/0ghpmjioxe805a?HI=pt-
br&avm=2

23 Https://espacoartemonica.Wordpress.Com/2017/08/21/land-art-ou-
earthwork/

24 Retirado do texto Mergulho E Uma Entrega, escrito pelo artista-estudante
Linck a propdsito da exposicao tudo que € imenso lembra o mar, parte do catalogo
da exposi¢cao. Pode ser acessado em: www.210972121.com/archive

25 Geoglifo do parque lage (video), video, 07°38”, 2021. Link: https://youtu.Be/
pz88bu20gpw

26 Para ver mais conteudo relacionado a série geoglifos (imagens de trabalhos,
registros, processos, etc) acessar: 210972121.com/geoglifos e are.na/210972121-_/
geoglifos

27 Https://www.Dicio.Com.Br/geoglifo/
28 O arquedlogo Thiago Trindade, um dos responsaveis pela elaboragao do

parecer técnico do tombamento de um dos geoglifos pelo IPHAN, diz: “inicialmente,
diante das dimensdes monumentais, da complexidade e precisao que algumas formas

apresentam - sobretudo aquelas localizadas no norte do Acre e sul do Amazonas -, ;

bem como pelo fato de que as figuras formadas por essas valas apenas poderem
ser observadas plenamente do alto, especulou-se que essas estruturas teriam sido
construidas com propésito cerimonial ou como uma espécie de oferenda aos deuses.”
(TRINDADE apud VEIGA, 2018)
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29 Http://portal.Iphan.Gov.Br/ac/noticias/detalhes/4894/geoglifo-do-acre-e-
tombado-pelo-iphan

30 Https://whc.Unesco.Org/en/tentativelists/5999/

31 A land art se caracteriza como uma corrente artistica surgida nos EUA no
final da década de 60. Se utilizando do meio ambiente, seus recursos e materiais, foi
um movimento essencial para levar a arte ao ambiente exterior, transformando-o em
ambiente artistico e fazendo também deste espaco, a prdpria obra. Trata-se mais do
processo do que do resultado final. Aqui o ambiente em que o trabalho esta inserido
também é o proprio trabalho. Traduzindo o termo /and art temos literalmente arte da
terra, caracterizando a interacado entre paisagem, arte e o espaco natural que engloba
este movimento (SAWADA, p. 25). Entre varias artistas que se relacionam com o
movimento da land art cito algumas; Nancy Holt, Robert Smithson, Agnes Denes,
Robert Morris, Richard Long, Walter De Maria, Betty Beaumont, Andy Goldsworthy,
Maya Lin, Michael Heizer.

32 Gaston Bachelard foi um filésofo, quimico e poeta francés. Seu pensamento
esta focado principalmente em questdes referentes a filosofia da ciéncia.

33 Friedrich Nietzsche foi um filésofo, filélogo, critico cultural, poeta e compositor
prussiano do século XIX, nascido na atual Alemanha. Escreveu varios textos
criticando a religido, a moral, a cultura contemporanea, filosofia e ciéncia, exibindo
uma predilecao por metafora, ironia e aforismo.

34 Traducao nossa

35 Https://www.Thegreensideofpink.Com/design-en/art/2021/spiral-jetty-by-
robert-smithson/?Lang=en

36 Https://www.Geocaching.Com/geocache/gc5yfd9_
northumberlandia?Guid=42e0e177-90b4-40c9-89a1-4b40557¢6618

37 Https://revistapesquisa.Fapesp.Br/a-cultura-dos-geoglifos/

38 Https://pt.Wikipedia.Org/wiki/geoglifo#/media/file:fazenda_colorada.Jpg

39 Https://www.360Meridianos.Com/especial/geoglifos-acre-amazonia

40 Https://www.ArtbaseI.Com/catalog/artwork/36923/ciIdo—meireles'—arte—
f%c3%adsica-muta%c3%a7%c3%b5es-geogr% c3%alficas-fronteira-vertical-
yaripo

41 Acervo da artista

42 Acervo da artista

43 Still retirado do video geoglifo do parque lage (video).

44 Http://revistacarbono.Com/artigos/04carbono-entrevista-cildo-meireles/

45 Antes o mundo ndo existia - mitologia dos antigos desana-kuhiripora
(PAROKUMU; KUHIRI, 1995), pamuri yukusiru - a viagem da vida na canoa da
transformacao (DIAKARA, 2020), a serpente e a canoa - flecha 1 (SELVAGEM, 2021),
rio de janeiro - o lago de leite (DIAKARA, 2020) e fala do anciao desana in. O primeiro
ciclo selvagem (NARBY, 2020).

46 Os desana sdao um grupo indigena que habita no noroeste do estado
brasileiro do Amazonas. Autodenominam-se Umukomasa. DESANOS. In: wikipédia,
a enciclopédia livre. Florida: wikimedia foundation, 2019. Disponivel em: <https://
pt.Wikipedia.Org/w/index.Php?Title=desanos&oldid=54771195>. Acesso em: 10 abr.
2019.

47 “Esses trovbes eram chamados em conjunto Uhtdbohowerimahsa, quer dizer
os “homens de quartzo branco” porque eles sdo eternos, eles ndo sdo como nos.”
(PAROKUMU; KUHIRI, 1995, p.20)

48 Segundo as tradicdes desana, na torre do mundo, a avé do mundo vive no
primeiro andar, no “quarto de quartzo branco” (bhtabohotaribu). No segundo andar,
chamado de “quarto de pedras velhas” (bhtabuhutaribu), ndo se sabe exatamente o
que existe. O terceiro andar chama-se “quarto de tabatinga amarela” (bahsibohotaribu)

e é nele que vive toda a humanidade. Acima de nés, no quarto andar, encontra-se

umukosurapanami, o bisneto do mundo. Esse andar chama-se “firmamento” ou “andar
dos brincos do sol”. Acima deste nivel esta a maloca de cima, onde habita o terceiro
trovao. Ao entrar na maloca de cima, em seu caminho para encontrar o terceiro trovao e
criar a humanidade, umukosurapanami, segundo Parokumu e Kuhiri, diz que a maloca
do trovdo, com uma grande diversidade e riqueza de penas e adornos dos antigos
lhe parecia um museu. Eu escrevo esta nota para ressaltar que esta € a primeira vez
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que encontro uma narrativa proferida por um protagonista indigena, falando sobre a
geomitologia indigena, usar um termo comumente reconhecido no contexto artistico
e, ainda mais, um termo referente a instituicao de arte, como o museu. Talvez seja a
primeira vez também em termos cronolégicos se pensarmos nessa linha de passado-
presente-futuro, visto que ao referir uso do termo a umukosurapanami na maloca do
trovao, esta implicando em uma contextualizagdo em um cenario anterior até mesmo
a criagao da humanidade e do mundo em si.

49 Muhpdirimihi em desana, madeira ignifera (licania sp.) (Nota na p. 28 do texto
antes o mundo ndo existia)

50 O arqueodlogo Thiago Trindade, um dos responsaveis para elaboragao do
parecer técnico do tombamento de um dos geoglifos pelo IPHAN, diz: “inicialmente,
diante das dimensdes monumentais, da complexidade e precisao que algumas formas
apresentam - sobretudo aquelas localizadas no norte do Acre e sul do Amazonas -,
bem como pelo fato de que as figuras formadas por essas valas apenas poderem
ser observadas plenamente do alto, especulou-se que essas estruturas teriam sido
construidas com propésito cerimonial ou como uma espécie de oferenda aos deuses.”
(TRINDADE apud VEIGA, 2018)

51 Espacos topoldgicos sao estruturas que permitem a formalizagcao de conceitos
tais como convergéncia, conexidade e continuidade. Eles aparecem em praticamente
todos os ramos da matematica moderna e sdo uma nocao unificadora central. O
ramo da matematica que estuda os espacos topoldgicos € denominado topologia.
(ESPACO TOPOLOGICO)

52 Cunho o termo geoglifo de moebius em uma referéncia a fita de moebius ou
faixa de moebius. Um espaco topoldgico obtido pela colagem das duas extremidades
de uma fita, apos efetuar meia volta em uma delas.

53 Termo utilizado por indigenas da etnia Huni Kuin (VEIGA, 2018).

54 Mario Pedrosa sobre a obra de Lygia Clark, particularmente suas relagdes com
a fita de moebius como na constru¢cao dos bichos e de caminhando.

55 Em Ecologia e Cosmologia, Philippe Descola mostracomo a florestaamazénica,
diferente do que muitos pensam até hoje, € uma floresta antropogénica. Isso significa
que ela é muito pouco natural, € um produto cultural da manipulagéo ancestral de
fauna e flora. Essa afirmagao mostra como as populagdes pré-colombianas souberam
estabelecer estratégias relacionais e de uso da floresta afim de prosperarem sem alterar

os principios de fundamento nem as condigdes de reproducao desses amb'ientes
(DESCOLA, 1997, p. 244). Descola confere o sucesso dessas relagdes nao apenas
aos conhecimentos técnicos ou botanicos mas principalmente ao que ele chama de
“conjunto de crencas religiosas e sua mitologia” *. Esse ultimo era “considerado uma
espécie de saber ecoldgico transposto, como um modelo metafdrico do funcionamento
de seu ecossistema e dos equilibrios a serem respeitados para que este se mantenha
em um estado de homeostasia,” **, *** (DESCOLA, 1997, p. 245). Aqui, 0 que nés
chamamos de natureza, é o sujeito em uma relagdo social e ndo mais um objeto a
ser socializado, € um prolongamento do mundo da casa (DESCOLA, 1997, p. 247).
Descola apresenta essa forma verdadeiramente sustentavel de se relacionar com o
mundo, ilustrada pelo exemplo da floresta antropogénica, como uma maneira de se
estabelecer acordos inter-corpos **** que almejam um equilibrio positivo do sistema
em questao.

* A escolha dos termos por Descola neste momento me parece ser problematica e
precisa ser repensada dentro de um pensamento decolonial. A palavra religido, além
de ser oriunda de um contexto de espiritual totalmente diferente (do colonizador),
€ repleta de discussodes etimoldgicas a respeito de seu significado (ndo se sabe ao
certo se sua origem no latim religio € derivado do verbo religare (atar, apertar) ou
relegere (reler, revistar) - verbos, nota-se, sem nenhum vinculo etimologico espiritual
ou religioso) (disponivel em: https://www.Dicionarioetimologico.Com.Br/religiao/).
Religio, no latim, significa reveréncia aos deuses. Nao exatamente fé ou espiritualidade
e sim, reveréncia. Reveréncia, por sua vez, vem do latim reverentia; ‘receio de, temor
respeitoso’. Nos remetendo aos costumes da doutrina cristd de cumprimento de
regras e temor a deus (“por isso, recebendo nés um reino inabalavel, retenhamos a
graca, pela qual sirvamos a Deus de modo agradavel, com reveréncia e santo temor;
porque o nosso deus € fogo consumidor” (hebreus 12:28-29)). A religido se da aqui na
base do medo, da cobranga, do cumprimento ou ndo de regras pré-estabelecidas e
pouco flexiveis, ainda que implicando o dano a vida seja fisicamente ou moralmente.
Ideais que ndo me parecem ser aplicaveis ao universo dos amerindios. Em seguida,
Descola usa o termo mitologia, novamente um termo que me parece problematico.
Mitologia tem como definicdo um conjunto de mitos. Mito € um relato fantastico

de tradigéo oral, geralmente protagonizado por seres que encarnam as forgas da

natureza e os aspectos gerais da condicdo humana; lenda. Entre seus sinénimos
estdo; quimera, absurdo, aparéncia, devaneio, fabula, fabulagéo, fantasia (Dicionario
De Portugués. Oxford Languages, 2021). A meu ver, o uso desses termos nao sé
nao € aplicavel ao se analisar essas sociedades, pois nao possuem nesse contexto
0 mesmo significado ontoldégico que na cultura ocidental (de onde derivam), como
também é uma forma de implicar, e de influenciar a leitora, de certa maneira, que a
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percepcao de mundo e espiritual das sociedades amerindias seria um tipo de historia
fabulada, nao-real, quase um conto de sci-fi, quando, na realidade, eram crencas
comuns aqueles povos, totalmente inseridas na forma como se relacionavam entre si
e com o mundo ao seu redor. Nao ficarei apenas na critica aos termos escolhidos por
Descola. Aponto um termo, geomitologia, que pego emprestado de Jaime Diakara,
como uma forma de atualizarmos n&o so6 o discurso mas também a linguagem. Jaime
Diakara € pedagogo, mestre em antropologia social, escritor e palestrante sobre
cosmopolitica desana. Filho de pai desana e mae tukano. Em Rio De Janeiro, O Lago
De Leite, Diakara diz: “os nao-indigenas falam das nossas narrativas como mitologia.
Para mim, € uma geomitologia, uma geomedicina indl’gena.” (DIAKARA, 2020, p. 3)

“* Processo de regulacao pelo qual um organismo mantém constante o seu equilibrio.

*** A ndo diferenciacao e, principalmente, a falta de uma hierarquia da submissao entre
humanos e natureza, “da as cosmologias amazonicas, um carater decididamente
antropocéntrico, na medida em que a visdo da humanidade sobre o mundo néo € a
de uma espécie dominante, que subordina todas as outras a sua propria reproducao
mas, antes, a que poderia ser propria de uma espécie de ecossistema transcendental,
que teria consciéncia da totalidade das interagcdes em seu interior.” (DESCOLA, 1997,
p. 249)

“*** Se o referencial para os seres vivos ndo é do homem enquanto espécie e sim, da
humanidade enquanto condig¢ao, aquilo que nos diferencia sao os corpos. Substituo
entao, neste momento, o termo interespécies por inter-corpos.

56 Https://www.Nationalgeographicbrasil.Com/historia/2020/08/0-
que-sao-os-geoglifos-milenares-destruidos-por-trator-na-amazonia-
acreana?Gallery=52115&image=_mg_2706

57 Vidas no sentido de ciclo de vidas humanas

58 0,000000000000000000001 segundo. Menor unidade de tempo ja registrada e
medida até hoje. A bilionésima parte de um bilionésimo de segundo (BBC, 2020)

59 Grego transliterado: phaneros significa “visivel” e zoikos “vida”

60 DERIVA CONTINENTAL. In.: Laboratério De Paleontologia Da Amazénia,
UFRR. Disponivel em: https://ufrr.Br/lapa/

61 Eventos andxicos oceéanicos ou eventos andxicos sao intervalos de tempo

onde porgbes do oceano se tornaram pobres em oxigénio (O,) em profundidades
de uma grande area geogréfica. Permitiram o desenvolvimento da euxinia, aguas
com alto teor de sulfeto de hidrogénio (H,S), e coincidiram com varias extingdes em
massa. O vulcanismo aprimorado, com emissao de CO? e outros gases, é proposto
como gatilho externo para o surgimento desses eventos. Estudos apontam que estéo
altamente ligados a desaceleracdo da circulagdo oceéanica, aquecimento climatico
e niveis elevados de gases do efeito estufa. Embora, teoricamente, ndo ocorram ha
milhdes de anos, as chamadas zonas mortas oceéanicas, onde as aguas profundas tém
niveis tao baixos de oxigénio dissolvido que as criaturas marinhas nao conseguem
sobreviver, tém crescido extensivamente no Gltimo meio século (EVENTO ANOXICO,
2017)

62 Patriménio nacional, a serra do mar € uma cadeia montanhosa do relevo
brasileiro, percorrendo até 1500km junto ao litoral com altitudes variando entre 1200
e 2200 metros acima do nivel do mar, indo desde o Estado do Rio de Janeiro até o
norte do estado do Rio Grande do Sul. (SERRA DO MAR, 2021)

63 Https://www.Magnusmundi.Com/os-estromatolitos-de-hamelin-pool/
64 Https://stories.Hypeness.Com.Br/o-que-e-pangeia/

65 Http://curiosamente.Diariodepernambuco.Com.Br/project/cratera-de-
chicxulub-esconde-respostas-sobre-origem-da-vida/

66 Http://www.Cprm.Gov.Br/publique/cprm-divulga/canal-escola/breve-historia-
da-terra-1094.Html

67 Os hot spots (“pontos quentes”) sdo fontes concentradas de calor existentes
a grandes profundidades da Terra. Sdo esses pontos quentes que permitem que o
magma suba a superficie, formando vulcoes. Essa é a explicagao, por exemplo, da
existéncia da cadeia vulcanica no Havai. A possibilidade de termos um vulcao no Rio
de Janeiro atualmente € impossivel pois, gracas a deriva continental e a movimentagao
dos continentes e placas tectdnicas, esse territorio ndo se encontra mais acima de
nenhum ponto de calor.

68 Https://geomorfusjr.Wixsite.Com/geomorfusjr/post/vulcanismo-no-brasil-
conhe%c3%a7a-o-vulc%c3%a3o0-de-nova-igua%c3%a7u
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Anexos

Apresento em anexo, respectivamente, os catalogos das exposi¢des individuais ‘Do
Arqueano ao Cretaceo’ e ‘tudo que é imenso lembra o mar’, realizadas em 2021 e
citadas ao longo deste TCC. Em ‘Do Arqueano ao Cretaceo’ fazem parte das obras
em exposicdo a série de geoglifos (non-site), o geoglifo do labproa e o geoglifo
do parque lage (video). Ja ‘tudo que € imenso lembra o mar’ foi uma proposta de
exposicao individual site-specific realizada na praia de Grumari, area de reserva
ambiental no Rio de Janeiro. Presentes nesta exposicao estiveram alguns trabalhos
que apresentei como parte da série ‘temporalidade em rastros’. Ambas as exposicoes

foram produzidas e organizadas por mim com a colaboragéo das artistas Amanda

Pietroluongo, Bruna Werneck, Gabriel de Franga Caetano e Lohana Montelo. Ambos
os catélogos foram produzidos e editados por mim com textos de autoria das artistas
Amanda Pietroluongo, Gabriel de Franga Caetano, Kaéterine Terra, Linck, Lohana
Montelo e Mariana Mitic. ‘Do Arqueano ao Cretaceo’ foi realizada no espago LabProa,
em Santa Teresa, gracas ao apoio da profa. dra. Beatriz Pimenta.
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preludio
helena gonzalez garcia

O compilado de obras que Lacave traz em Do Arqueano ao Cretaceo, sua primeira individual,
revelam um desejo da artista em dar materialidade ao tempo. Partindo simultaneamente de
uma temporalidade corporea e de tempos geoldgicos, a artista questiona a nocao de um
ponto de partida unico, ou ainda, de um ponto inicial, em sua producao artistica. Lacave, que
se apresenta como uma artista-pesquisadora e uma artista-guerrilheira, encontra na paisagem,
nas montanhas e nos seus atravessamentos com seu proprio corpo, um terreno fertil nao sé
para questionar a dicotomia natureza-humanidade, como também para afronta-la.

Coleciona, cataloga, desloca, ramifica, sangra, levanta pontes. Desenterra uma diversidade de
corpos. As pedras de dentro do solo, o sangue de dentro do utero e os tantos outros abjetos,
como a propria artista coloca, de seu corpo. Dentre os diversos deslocamentos que a artista
aciona, talvez aquele entre humanidades e ciéncia seja aqui um dos mais interessantes. Lacave
leva a linguagem cientifica para partes descartaveis do seu corpo, seus abjetos, ao cataloga-los
cuidadosamente, pressiona-los contra placas de acrilico que remetem as placas laboratoriais
de petri ou ainda em seus métodos de conservacao de excrementos organicos e restos animais,
conservando e expondo corpos mortos. Ja em seus processos geologicos e cartograficos, onde
o meétodo cientifico ja € estabelecido a priori, a artista desloca humanidade para as montanhas
e busca desenterrar narrativas nao hegemodnicas que possam complementar e ampliar as
percepcoes do publico em relacao a paisagem.

Nesses atravessamentos entre ciéncias e humanidades, Lacave encontra maneiras de se
infiltrar em um sistema de opressdes e hackear seu banco de dados. Em seu trabalho mais
recente, mapas hackeados, a artista se apropria de mapas cientificos, referenciais geograficos
e educacionais, e altera suas informacoes. De forma minuciosa, imperceptivel a um leitor
apressado, Lacave parece tentar retirar uma pelicula que cobre o mapa e esconde uma gama
de dados sobre o territério. Aqui, diferentemente do que vemos em seus abjetos, € impossivel
absorver o trabalho de imediato, ele se esconde entre as linhas topograficas. E preciso estar
atento, tomar tempo, se quiser encontrar suas alteracoes. Ao fazer isso, o leitor se vé num tipo
de jogo de verdades em que dificilmente conseguira afirmar com certeza o que € mapa e o
que € a artista. Lacave encontra uma maneira de transformar aquelas informacdes que escolhe
hackear dentro do mapa também em verdades cientificas. Remodela os paralelos e meridianos,
demarca territorios de ocupacao indigena, indeniza termos linguisticos originarios, oferece
narrativas ancestrais de ocupacao e criagcao da paisagem.

Lacave pde em pratica as acdoes que uma artista-guerrilheira ha de ter. Contesta, amplia,
desenterra, afronta, se infiltra. Ao percorrer a produg¢ao que a artista oferece em Do Arqueano
ao Cretaceo, uma coisa e certa, o publico se coloca em um estado de inquietude e indagacgao.
Frente aos abjetos conservados e catalogados, em fluidos e diario, ficamos como criangas em
um museu de historia natural, fascinados pela possibilidade de tocar um tempo intocavel. Jaem
seus geoglifos e pedras topograficas, o fascinio pelos corpos desenterrados vem acompanhado
de uma pulga atras da orelha. Seriam essas pedras realmente pertencentes as paisagens com
as quais se relacionam? Teria a artista de fato retirado todos esses corpos? Se o publico comeca
a se questionar entre tempos e verdades nos corpos rochosos, quando chegamos nos mapas
hackeados esse questionamento se intensifica. A vontade de encontrar os hackeamentos feitos
pela artista, como num jogo de encontrar Wally ou dos 7 erros, direciona o leitor a contestar,
nessa nossa tentativa de dar significados, as informacdes originais do mapa. Mergulhados no
mundo das notacgdes, passamos também a projetar nossas proprias narrativas a paisagem
representada. E exatamente isso que propde a artista, ampliar narrativas, percepcoes e relacdes
entre corpos, partindo de um ponto que € comum a tudo aquilo que é vivo ou morto, o tempo.
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escritura do real em tempo ciclico
lohana montelo

Olhar para dentro de si assumindo o ponto de vista de um outro, adotar a possibilidade de
observar os proprios movimentos fora dos horizontes de costume, acdes que deslocam de um
lugar para o outro as acepcdes comuns sobre a realidade fisica e imaterial. Por quantos trajetos
podem serpentear as correntes dos rios voadores da mente? Derrete, vaporiza, condensa e
endurece. Germina, cresce, floresce, frutifica e decompde a matéria. Move-se espiralando,
numa dancga rodopiante de ritmos percussivos. Assim o tempo se desdobra e se materializa na
paisagem, com experiéncias alquimicas que parecem estar sob as influéncias da deusa Tiamat,
Gaia ou de Lilith.

lacave apresenta pela primeira vez um compilado de processos que exploram e entrelacam
escalas temporais do corpo e da Terra, nao como oposi¢cdes entre cultura e natureza, mas sim
como transformagodes de sentido das ecologias internas e das ecologias que nos atravessam,
multiplicando as interpretacdes que estao no nivel do corpo individual, do corpo coletivo e
do corpo-terra. A exposicao se divide em diferentes momentos do percurso da artista, que
prescrevem uma narrativa nao linear e que retornam a ancestralidade, gerando quebras
temporais, indicando leituras ficcionais sobre o real, propondo uma pedagogia das encruzilhadas,
para retomar a expressao de Luiz Rufino. Em um ponto observamos a necessidade de trabalhar
com sangue menstrual, com os ciclos, com as marées, com sal, fogo, chumaco de cabelo, pocoes,
velas, diversos elementos magicos que designam um interesse em mergulhar num firmamento
de mistério. Isso a torna capaz de fortalecer todo um movimento de resisténcia as opressdes do
mundo, por se guiar por religides de resisténcia e poder feminino.

Ao percorrer o caminho demarcado pela artista, somos transportados a diferentes paisagens e
topologias, que constituem lugares de espiritualidade, de aconchego, de incerteza, de presenca
do corpo. O proprio corpo atua como uma espéecie de réegua mole, que nao aplica com rigor a
medida das coisas, mas ¢ flexivel e oferece ao cosmos a possibilidade de que ele lhe molde.
Assim como todo corpo € politico, os seus fluxos também sao, e lacave demonstra bem romper
com as dicotomias patriarcais que categorizam as coisas como corpo mental e corpo fisico ou
ser humano e natureza.

Especialmente em diario, calendario e fluidos os verbos sao coletar, colecionar e categorizar
partesdo corpoedeumarotinaque seriamdescartados, mas que aquiassumemumaimportancia
que nos faz refletir sobre a alienacao dos Nossos proprios corpos e a demonizagao das praticas
de magia que historicamente foram associadas ao feminino. Os verbos nos direcionam a uma
investigacao que se aproxima do método cientifico, caracteristica que esta muito presente na
formulacao da cartografia imaginaria proposta na série geoglifos. O jogo aqui rompe com a
acepgcao comum ao costurar ciéncia e magia mais uma vez. Além dessa organizagao do tempo
por relogios bioldgicos e cosmicos, ha também um movimento de escritura do real que envolve
derramar, transportar, partir, hackear, colocar fogo, transmutar, abrir caminhos, que nos afirma
que o trabalho da artista acima de tudo opera de forma a subverter o status quo, que um
processo continuo esta alem de qualquer resultado objetual e que ele compreende operacoes
ora simultaneas, ora paralelas, num presente que € constante duragao.
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entrevista
linck

linck; Nos mapas hackeados voceé diz que hackeia uma informacao, faz alteracées no mapa. Vocé
pode falar um pouco sobre esse processo de hackeamento dos mapas?

_ lacave; Acho que sao reapropriacoes de narrativas. Quero que sejam tao pequenas que ninguem

vai contestar, vai passar sabe. Quando comecei a fazer esse trabalho eu fiquei imaginando se
um dia uma imagem de um mapa que eu faco circulasse na internet como um mapa cientifico.
Alguém em algum momento poderia consultar esse mapa pra saber de informacdes geograficas
e educacionais e essa pessoa pode acabar absorvendo a micro informacao que eu coloquei ali
e ela nao vai saber que aquela informacgao nao foi o cartografo que colocou pq dificilmente vocé
vai notar a diferenca, entao ela vai so ler, absorver e aceitar cegamente que aquilo € verdade,
que é o que a gente faz quando a gente l& um mapa. A gente s6 aceita o que ta no mapa, a
gente nao contesta o mapa.

linck; Vocé muda algumas coisas discrepantes? distancias? quilometragens?

lacave; Mudo varias coisas de espacialidade bem discrepantes, mas eu faco isso mudando as
notacoes de graus de coordenadas geograficas e o posicionamento dos paralelos e meridianos.
Entao quando eu faco isso o que eu falo é€: eu movimentei o planeta, eu modifiquei escalas, mas
eu nao precisei tirar esse pais e botar pra la, eu movimentei a notagcao geografica que fala que
aquilo ta naquele lugar, que aquilo ocupa tal espaco.

linck; Alem das notacdes geograficas, pode falar de outras alteracées que estdo presentes nos
mapas hackeados?

lacave; Tem um mapa, por exemplo, ele € antigo, eu encontrei em um sebo. Ele tem umas
zonas levemente sombreadas de outras cores, eram divisdes politicas territoriais, eu peguei um
marcador e fiz outras sombras, muito parecidas com aquelas, parecia que era uma informacao

interview
linck

linck, On mapas hackeados you say you hack information, make alterations to the map. Can you
talk a little bit about this map hacking process?

lacave; | think they are re-appropriations of narratives. | want them to be so small that no one will
argue, it will pass, you know. When | started doing this work | wondered if one day an image of
a map | made would circulate on the internet as a scientific map. Someone could at some point
consult this map to find out about geographic and educational information and that person may
end up absorbing the micro information | put there and they won't know that the cartographer
didn't put it in because you'll hardly notice the difference, so they would just read, absorb and
blindly accept that it is true, which is what we do when we read a map. We only accept what's on
the map, we don't dispute the map.

linck; Do you make any disparate changes? distances? mileage?

lacave; | change a lot of very disparate spatiality things, but | do that by changing the notation
of degrees on the geographic coordinates and the placement of parallels and meridians. So
when | do that, what | say is: | moved the planet, | changed scales, but | didn't need to take this
country away and put it there, | moved the geographic notation that says that it's in that place,
that it occupies such space .

linck; In addition to geographic notations, can you talk about other alterations that are present in
those hacked maps?

lacave; There's a map, for example, it's very old, | found it in a used bookstore. It has some lightly
shaded areas of other colors. They were territorial political divisions. | took a marker and made
other shadows, very similar to those, it looked like it was map information on another layer,
you know? The one on the map was blue and mine was green, there was a color conversation
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do mapa sobre outra camada, sabe? Ado mapa era azul e a minha era verde, tinha uma conversa
de cor ali tambéem. Eu fui pintando as areas de ocupacao de territorios indigenas do territorio
brasileiro. Demarcar os territorios indigenas como territorios de demarcacao de espaco tambem.
Essas linhas invisiveis que a gente cria no sudeste, rio de janeiro, goias, sao no final do dia uma
heranca colonial. Aqui nesse territorio ja tinhamos de alguma forma demarcagdes espaciais
sabe, as demarcacdes das etnias indigenas que ja eram bem definidas, tinham suas diferencas
entre si e tinham suas areas pelo brasil definidas também. Tem uma demarcacao territorial ali
que 0s Nossos mapas de divisao territorial nao acompanham. Cada mapa eu vou partindo de
algum lugar tentando mudar a forma como ele ta representando aquela paisagem, ampliar as
informacdes que estao ali.

linck; Me parece que vocé tem uma preocupacao estética tambem ao fazer essas alteracoes.
Quando voce fala dos mapas e desses hackeamentos que voceé faz eles parecem ser muito unicos
para cada mapa, uma forma de camuflagem.

lacave; Eu fico me perguntando como fazer essas alteracoes de uma forma tao ‘natural, ou meio
microscopica, que nao dé pra perceber de cara. Eu nao quero pegar uma posca grande e fazer
uma intervencao em cima. Deixa de ser um mapa pra mim porque ninguém vai ler aquilo como
uma referéncia geografica. Parecem dois discursos, o que o mapa fala e o que a intervencao
fala. Tem um mapa que eu pego o que a gente chama de meridiano de greenwich e coloco
ele no meio da amazdnia colombiana, e troco as coordenadas dos sentidos norte e sul. Eu hao
quero escrever norte e sul no mapa, sabe? Eu nao quero que a leitura imediata seja que uma
artista fez o mapa e sim que uma cientista. A palavra da cientista € um tipo de verdade e parece
que pra muita gente a palavra da artista € uma interpretacao, um atravessamento, uma poética,
pra mim isso quer dizer mitologia, € eu nao quero fazer mitologia. No momento que eu aceito
iSO, eu aceito que as informagdes que eu quero trazer sao mitolégicas, sao uma fabula, nao
sao verdadeiras. Eu quero encontrar uma maneira de falar: isso ndo € uma fabula, isso € uma
realidade, isso € ciéncia, € geociencia como diria Jaime Diakara.
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geoglifos
(geoglyphs)
2021

Geoglyphs is the
name of a series (in
progress) of works
that investigate
crossings between
humanity and
geology. The

artist demarcates

a geometric

shape in different
landscapes,
geoglyphs (site),
goes to them and
digs up stones

from the ground.

In a second
displacement,
Lacave takes the
unearthed stones to
the exhibition space,
geoglyphs (non-
site), in a wooden
box, accompanied
by a cartographic
notation of the

real site and in a
spatial arrangement
analogous to that of
the geoglyph (site).

geoglifos
2021

Geoglifos € o

nome de uma série
(em andamento)
de trabalhos

que investigam
atravessamentos
entre humanidade
e geologia. A artista
demarca uma
forma geométrica
em diferentes
paisagens, geoglifos
(site), se desloca ate
elas e desenterra
pedras do solo.

Em um segundo
deslocamento,
Lacave leva

as pedras
desenterradas

para o espaco
expositivo, geoglifos
(non-site), em uma
caixa de madeira,
acompanhados

de uma notacao
cartografica do

site real e em
disposicao espacial
analoga aquela do
geoglifo (site).

geoglifo do vale da lua (non-site)
madeira, pedras, papel

26 x 38 x5cm

2021
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geoglifo da serra do mar (non-site)
madeira, pedras, papel
58 X 45X 8 cm

2021

geoglifo do vale da lua (hon-site)
madeira, pedras, papel

26 x 38 x5cm

2021

geoglifo do rio de janeiro (nhon-site)
madeira, pedras, papel

58 x 29 x 6 cm

2021

geoglifo do brasil (non-site)
madeira, pedras, papel

50 X 28 x 13 cm

2021

geoglifo do parque lage (non-site)
madeira, pedras, papel

100 x 38 X 12cm

2021
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geoglifo da serra do mar (non-site) geoglifo do parque lage (non-site)

mapa do geoglifo da serra do mar (site) mapa do geoglifo do parque lage (site)




geoglifo do brasil (non-site) geoglifo do rio de janeiro (non-site)

mapa do geoglifo do brasil (site) ; mapa do geoglifo do rio de janeiro (site)
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mapas hackeados (3 de 5)
madeira, papel

100 X 100 cm

2021

mapas hackeados
(hacked maps)
(series)

2021

Hacked Maps is a
series (in-progress)
of maps in which the
artist throughly adds
new information

to cartographic
notation, unearthing
narratives that

were not printed on

paper.

mapas hackeados
(série)
2021

Mapas hackeados
€ uma série (em
andamento) de
mapas em que a
artista adiciona
minuciosamente
novas informacoes
na notacao
cartografica,
desenterrando
narrativas que nao
foram impressas no

papel.
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mapas hackeados (4 de 5) mapas hackeado; (5 de 5)
madeira, papel madeira, papel
102 x111¢cm 102 X 116 cm

2021 2021
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pedras topograficas
(topographic
stones)

2021

In pedras
topograficas the
artist presents
several mineral
bodies taken from
different landscapes.
Accompanied by
maps that reveal its
original site, some
stones are parts

of geoglyphs not
yet built, parts of
exposed geoglyphs
or even just a
displacement of the
landscape into the
exhibition space.

pedras
topograficas
2021

Em pedras
topograficas a
artista apresenta
diversos corpos
minerais retirados
de paisagens
distintas.
Acompanhados
de mapas que
revelam seu site
original, algumas
pedras sao partes
de geoglifos ainda
nao construidos,
partes de geoglifos
expostos ou
ainda, apenas um
deslocamento da
paisagem para
dentro do espaco
expositivo.

pedras topograficas
madeira, minerais diversos, papel vegetal
12 pecgas de 10 x 10 cm

2021
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geoglifo do labproa
acgao site-specific

18 x18,5x 8 mt

2021

geoglifo do
labproa (labproa’s
geoglyph)

2021

Designed especially
for Do Arqueano ao
Cretaceo, geoglifo
do labproa is a site-
specific work. The
artist appropriates
the floor plan of the
exhibition space,
LabProa252, and
demarcates one of
its geoglyphs. Here,
the site is accessible
to the public and
Lacave marks the
geometric shape on
the floor. The actual
geoglyph site,

for the first time,
does not depend
on cartographic
notation to make
itself visible to the
eye, and the public
moves in and out of
its contours.

geoglifo do labproa
2021

Pensado
especialmente
para Do Arqueano
ao Cretaceo, o
geoglifo do labproa
€ um trabalho
site-specific. A
artista se apropria
da planta do
espaco expositivo,
LabProa2s2, e
demarca um de
seus geoglifos.
Aqui, o site
acessivel ao publico
e Lacave define a
forma geometrica
no chao. O site
real do geoglifo,
pela primeira vez,
nao depende

de uma notacao
cartografica para
se fazer visivel aos
olhos e o publico
transita dentro

e fora de seus
contornos.
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geoglifo do labproa
2021

geoglifo do labproa
2021
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mapa do geoglifo do labproa
(forma geomeétrica do geoglifo sobreposta em planta baixa do LabProa252)
2021
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geoglifo do parque
lage (video)
2021

geoglifo do parque
lage (video) €

uma videoarte
produzida durante
a construcao

do geoglifo do
parque lage (site).
Durante seus
deslocamentos
dentro da forma
geomeétrica,
desenterrando
pedras no site

real, a artista grava
todo o processo

e produz uma
leitura em video da
percepcao espacial
do geoglifo (site).

geoglifo do parque lage (video)
video

07'37"

2021
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diario
56 amostras em sacos plasticos medindo 6¢cm x 4cm, 8cm x 5cm, 11cm X 8cm2021
@LabProa: 2,30 x 1,60 mt
2021

diario (diary)
2021

Since 2020 Lacave
has been collecting
abjects that cross
or belong to her
body. Abject is
what is despicable,
not noble,
disgusting. Pieces
of a decomposing
body, cut nails,

old urine, among
others, are part

‘of what she calls
the abjects of her
body. Those parts
that are usually
repelled, expelled,
are not collectible,
in Lacave's work
take the opposite
position. Here, the
meeting of the

self takes place
precisely in the
absorption of the
abject and not in its
expulsion.

Diario
2021

Lacave vem desde
2020 coletando
abjetos que
atravessam ou
pertencem ao seu
corpo. Abjeto € o
que e desprezivel,
Nao € nobre, causa
repugnancia.
Pedacos de

um corpo em
decomposicao,
unhas cortadas,
urina velha, entre
outros, fazem parte
daquilo que ela
chama de abjetos
do seu corpo.
Essas partes que
Sao usualmente
repelidas,
expulsas, nao sao
colecionaveis, no
trabalho de Lacave
assumem a posicao
oposta. Aqui, 0
encontro do eu

se da exatamente
na absorcao do
abjeto e nao em sua
expulsao.
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diario
2021

— e

diario
2021

diario
2021

diario
2021
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diario
2021

diario
2021
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diario
2021







/2

calendario 2020
(2020 calendar)
2021

Developed over

a year, calendario
2020 is the catalog
of the artist's
menstrual cycles
throughout the year
2020. The 12 months
of the year were
painted, separately,
according to the
amount of blood
expelled in each
monthly cycle.

As a result, sizes
and colors vary
according to the
month, from January
to December.

calendario 2020
2021

Desenvolvido por
mais de um ano,
calendario 2020 €

a catalogacao dos
ciclos menstruais
da artista durante
todo 0 ano de 2020.
Os 12 meses do
ano foram pintados,
separadamente,

de acordo com

a quantidade de
sangue expelido em
cada ciclo mensal.
Por consequéncia
disso, os tamanhos
e coloracoes variam
de acordo com os
meses, de janeiro a
dezembro.

-. s
calendario 2020
madeira, algodao cru e sangue menstrual

110 X 95 cmM
2021

/3
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fluidos

acrilico, cera, saliva, muco vaginal e sangue menstrual
6 pecas de 6 x5cm
2021

fluidos (fluids)
2020

As in a diario, in
fluidos, the artist
catalogs and
exposes abjects

of her body. Here,
.pressed on acrylic
blades, which
resemble laboratory
petri dishes, Lacave
offers another layer
of absorption of the
materiality of the
abject.

fluidos
2020

Assim como em
diario, em fluidos,
a artista cataloga e
expoe abjetos do
seu corpo. Aqui,
pressionados em
l@minas de acrilico,
que remetem as
placas laboratoriais
de petri, Lacave
oferece outra
camada de
absorcao da
materialidade do
abjeto.
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atente-se: o horizonte nao esta a sua frente
gabriel de franca caetano

Atente-se: O horizonte ndo estd a sua frente e a distancia ndo sera suficiente. E preciso mover-se,
torcer a espinha, tocar as retinas no mundo minuciosamente inventado, e por isso real.

A primeira parte da exposicao individual Do Arqueano ao Cretaceo (2021), da artista Lacave, € um

| Jjogo de escalas, onde cada trabalho nos projeta para diferentes mundos e historias enquanto

contornam contradicoes de uma humanidade que se diz universal, mas que é centrada em
um conceito de humano tao especifico e excludente quanto. A artista nao € inocente ao riscar
seus Mapas Hackeados (2021) ou coletar rochas para a construcao de sua série Geoglifos
(2021). Lacave evoca a todo momento nomes, saberes, terras e tempos que foram ignorados,
distorcidos e/ou apagados. Cada palavra, numero, ponto e linha acrescentada, modificada e/
ou removida dos mapas, de maneira quase invisivel mas pretensiosa, busca burlar, subverter e
ressignificar tais ferramentas de visualizacao e imaginacao - e consequentemente de controle
- do planeta.

Ja na segunda parte da exposicao, o cheiro de sangue anuncia: Estamos dentro. Aqui, Lacave
propde uma cartografia dos apagamentos de seu proprio corpo e existéncia, atraves de
elementos moralmente considerados repulsivos. Em trabalhos como Diario (2021) e Fluidos
(2021), a presenca corpodrea da artista € reafirmada na forma de fluidos, pélos e cinzas, do
mesmo jeito que seu fazer e olhar atento sobre o mundo sao personificados em pequenos
objetos e corpos animais, todos cuidadosamente apanhados. Lacave &, escreve e reescreve
seus passos, de modo a tornar-se intima de sua propria temporalidade, como destacado em
Calendario 2020 (2021). Nesse movimento, a artista recusa o lugar de objeto, historicamente
destinado as mulheres e outras minorias, e faz-se sujeito, narradora de sua propria realidade,
centro gravitacional que exerce forcas nha complexa trama da vida.

Em suma, Lacave traz para sua primeira individual ‘residuos de memorias esquecidas, de
projetos e desejos que ficaram sem voz, de esperancas que foram vencidas - mas que retornam
recriadas. O que poderia ter sido, mas nao foi, regressa como parte da luz nascente do vir a ser
agora”. (ANTONIO)

ANTONIO, Severino. Uma nova escuta poética da educagao e do conhecimento: dialogos com Prigogine, Morin e
outras vozes. Sao Paulo: Paulus, 2009, p. 130-1.
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intervalo
amanda pietroluongo

E a experiéncia de uma ocupacao para além de um espaco expositivo. A exposicdo ocorre em
simultaneo no proprio espaco fisico (pré estabelecido para a apresentacdo dos trabalhos) e na
imaterialidade ao redor. Atraves dos alicerces do deslocamento geologico, linhas sdo tracadas e
permite-se que a exposicao se estenda por quilometros de distancia ao redor.

Enxergar as implicagdes que o tempo tem quando se cruza por um corpo e se formula como
obra. Depara-se com um estudo da temporalidade e da forma que se materializa, na maneira em
que se apresenta uma catalogacdo da acdo do tempo nas substancias corporais da artista. A
reconfiguracd@o de elementos em decomposicdo para que ganhem um novo tempo. A expografiaq,
geralmente, presume a ficcdo de um espaco-tempo estatico, diferente dos processos biologicos
que continuamente alteram os trabalhos que estao expostos.

Sentir a presenca de diversos tempos a um so. O proprio titulo da exposicdo ja remete a uma
proposta de deslocamento temporal, éons, incalculaveis em relacdo a breve estadia da humanidade
no planeta Terra. Coloca-se em destaque a duracdo da processualidade, que se revela em uma
diversidade de escalas.

Andar porvarios locais invisiveis tao reais quanto as salas da exposicao. Mapas s@o transformados
em territorios. A partir de gestos marcadores de intencionalidade, novos espacos sdo inaugurados
e confirmados pela propria inser¢do deles na mostra.

Instancias e proporcionalidades multiplas de espaco e de tempo. Escalas geologicas e tempos
infindaveis; matéria em decomposicao e validades efémeras. A confirmacdo do ponto de encontro
entre o interno e o externo, o que sai de dentro e o que vem de fora. Paralelos corpo mundo arte
natureza monumental microscopico vivo morto ontem amanha aqui la eu vocé. Tudo indica a
dissolucao das dicotomias.

Alteracao de ritmos, quebrar como pedra, mover como vento, enxergar como mapa. As
modificacoes realizadas nos materiais que compoéem as obras ndo estdo necessariamente em
desacordo com suas logicas internas. Os limites da acdo artistica tambem sdo revisitados, na
medida em que certos trabalhos se configuram a partir de acdes do cotidiano. Quando deslocadas
para a exposicdo, novas conotacdes sdo permitidas. A presenca da imagem digital, a grande
transportadora de realidades.

A atencao aos detalhes € necessaria para acessar as grandezas. Nada no trabalho esta dado, e
preciso fixar o olhar nas especificacdes de cada obra e de suas relacdes entre si, embarcando em
uma vivéncia marcada pela afirmagdao da totalidade que a engloba.

Sobre construir uma experiéncia temporal que se dedica a explorar essa propria experiéncia
enquanto a propoe. Arquitetar uma situacdo inescapavel em que a inser¢cdo da temporalidade da
propria mostra das obras se torna parte do conjunto.

Do pressuposto de que auséncias presumem uma presenca em algum outro local, e vice-versa.
Uma constru¢do de obra que ndo se preocupa necessariamente na criagdo, e sim em desempenhar
deslocamentos e recontextualizacoes.

Para aprender as licoes das pedras. Pela ndo linearidade, permite-se que um intervalo dure éons.
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sobre a artista
helena gonzalez garcia

Lacave € artista-pesquisadora e atualmente reside no Rio de Janeiro. Nascida em 1992, em
Niterdi, € formada em Artes Visuais - Escultura pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Enquanto graduanda, participou como extensionista nos projetos:

~“Intervencdes: Arte contemporanea nos museus do estado do Rio de Janeiro", “Ecopontos’,

[T

‘Ameérica Latina Decolonial’, “Laboratorio de Teorias e Praticas Feministas' e “Perspectivas a partir
do sujeito”. Foi bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao Cientifica (PIBIC) pelo
CNPq sob orientacao da Profa. Dra. Beatriz Pimenta entre 2020 e 2022. Participou da Jornada de
Iniciacao Cientifica (JICTAC) em 2021 e recebeu menc¢ao honrosa de melhor da sessao pelo seu
trabalho “Temporalidade em Rastros”. Em 2022 participou da Semana de Integracao Académica
da UFRJ e recebeu mencao honrosa de melhor da sessao pelo seu trabalho ‘Geoglifos: estudos
de deslocamento de paisagens. Em 2018 e 2019 participou de exposi¢coes coletivas no Atelié
Aberto (UFRJ-RJ). Em 2019, 2020 e 2021 participou de coletivas no Laboratorio de Processos
Artisticos (LabProa-RJ) onde realizou, em 2021, sua primeira individual. Em 2021 participou da VIII
Bienal da EBA, no Parque Lage, com o trabalho ‘geoglifo do parque lage' e também do Circuito
Digital de Individuais SOLOS, com a exposicao individual TUDO QUE E IMENSO LEMBRA O MAR
Busca atraves do processo artistico formas de investigar e ampliar as percepcoes da relagao
sujeito-mundo. Atualmente, vem trabalhando no campo da arte-natureza, pesquisando sobre a
materialidade e a multiplicidade do tempo e propondo formas de fazer guerrilha, se infiltrando
e hackeando o banco de informacdes do sistema.
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k; como vocé se relaciona com a areia? e a
diferenca da areia pras pedras que vocé tem
nos geoglifos?

I; quando eu tava na praia eu tava lidando
com um tempo que escapa muito. se eu me
coloco na frente do mar ele vai me afogar e me
vomitar na préxima onda. € tudo muito rapido.
nao adianta eu montar um trabalho e esperar
ligar a camera, o mar ja vai ter levado tudo. é
um tempo muito incontrolavel, € um tempo
que me balanca. demandou de muito estudo
do ambiente até eu chegar num ponto que eu
conseguisse gravar as coisas que eu queria
fazer. para conseguir capturar as vezes um
minuto e meio. eu totalmente servigal do tempo
da praia, nenhum momento o tempo da praia se
submeteu ao meu. e ai nas pedras é o oposto.
as pedras estdo num movimento do tempo que
€ esse tempo geologico e 0 meu corpo ta nesse
tempo humano. mas é um tempo tao diferente
do meu na dire¢ao oposta da praia que quando
eu me olho de frente pra pedra a gente ta
imovel. elas se movendo num tempo geoldgico
tem um movimento da deriva continental, tem
um desgaste natural, tem todo um tipo de
movimentagdo que é imperceptivel para mim
quando eu olho pra uma montanha. sao tempos
muito diferentes por eles se moverem de uma
forma muito diferente e me permitem fazer
coisas diferentes também.

L. k; como é pra vocé essa dualidade de antes ndo
hm gostar de praia e depois gostar de praia? como

era o sentimento antes? o que te repulsava e te
o= fazia ndo gostar da praia e te faz gostar agora?

8 I; eu acho que o que me repulsava é que aqui
== No rio a praia é associada a um modo de vida
%= que o carioca tem que performar e que sempre
Q) me deixou desconfortavel. no momento que eu
#=d \i que dava pra eu ta na paisagem praia sem
Q) ta inserida nesse modus operandi do carioca
m na praia eu percebi que a praia em si era muito
x interessante e eu acho que eu retomei um afeto
da primeira infancia também. como uma crianga
que cresceu no rio de janeiro minha familia ja
o me levou muito pra praia e esse movimento
retomou isso de alguma forma.

k; de alguma maneira iemanja esta presente no
CU seu trabalho?
wpd

,‘L’ I; tem um trabalho dessa seria inclusive que
se chama oferenda a yemaya. inicialmente foi
um trabalho que eu coloquei na frente do mar
um alguidar de ceramica cheio de sangue meu

.
wpd
Q

o

=)
dentro. na minha cabega o que ia acontecer era: —
0 mar ia passar no prato, derrubar e o sangue a
ia ser levado na agua. era isso que eu queria <
capturar na camera, a linha do sangue sendo .
levada’ pelo mar. mas foi muito interessante
porque O mar comegava a vir € no ponto do e
alguidar ele ndo vinha com forga ele passava
e balancava o alguidar, saia um pouquinho do
sangue e entrava um pouquinho de agua e=—=
foi fazendo essa troca aos poucos. ai la pela
metade ele virou o resto do sangue todo na-c
agua, balangou o alguidar e encheu ele todo de o
agua do mar. em tudo que é imenso lembra o =%
mar eu fagco um desdobramento desse trabalho,
agora eu nao to mais tentando trazer a escala
do meu corpo humano, quero investigar escalas
maiores, corpos além-humanos. dessa vez
oferegco a yemaya a propria praia, a propria
paisagem.

e

B.119)] 9ULI9}d

praia isolada

praia ilhada no caos da cidade

a liberdade de estar descalca
€ quase desnudar-se

na praia

violar-romper fronteiras
entre o corpo e a praia
entre o corpo e a agua
“embacar os contornos”
entre o corpo e a areia

integracao
mar + branco + espuma + concha + areia

a unido e indiscriminagao do mundo mineral
ativacdo dos sentidos

vulneravelmente

\
= lacave nos convida a acessar um lugar um tanto
-c inacessivel pelas vias faceis, seja pelo acesso
fisico ou sensivel. ndo é facil de se chegar
O a grumari a pé ou de bicicleta ou de carro e
mesmo assim num domingo de sol capaz que
%= nem de carro se chegue. sera preciso sentir
o O COrpo NO PEercurso € O Percurso No Corpo.
Q assim como ali no espacgo organico mineral que
encontram suas obras, suas oferendas a delicia
e imensidao do mar e do grao de areia, ha de se
«=mm POr vulneravel ao acesso.

\]

E abrisa. o cheiro. a areia. o pisar. a maré. o salgar.
a onda. o canto. enxergar debaixo d’agua.

b
+ integrar seu corpo, sua vida como cada alguidar
aterrado que ndo mais sdo outro a nao ser areia-

terra-praia.
©
c

o

agua | por kaeterine terra

integrar no entrar além do nivel do mar ainda em Q_
areia para sentir e ativar. m

integrar na paisagem como na vida mineral do‘Q
espaco como cada objeto-obra ali presente que =%
facilmente poderiam ser encontrados naquele
territério como parte cultural das oferendas.

o0 atravessar daquelas postas nesta praia
convidam: se ofereca.

+ Lleun
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Tudo que é imenso lembra o mar, imerso,
pulsante, que navega acola da superficie que
os olhos alcangam. O mar que escorre do toque
das maos por suas aguas fluidas, profundas,
distantes. A mesma vastiddo das aguas que
nao se pode calar. Ah... e como o corpo pede
para abracar o mar! Toda vez que o mar toca a
superficie do corpo remexe com as aguas de
dentro.

“A pele é feita de agua”, como relembra a artista.
E esse um convite para mergulhar.

O trabalho artistico da Lacave é sobre essa
entrega. E preciso se entregar ao som das
aguas, a onde se pisa, o vento que danga na
pele, a acomodagéo das montanhas ao longe, a
mata e as raizes que nascem do chao da praia,
o infinito do mar. Por esse caminho a artista
propde, para quem circunda a areia, que se
destine um tempo, uma pausa, um olhar.

x Vocé percebeu o que se comunica?

o
c

«amm A €Xposicao abre para se mover com seja la o
=== que vem. Ao ar-livre. Condizente a natureza.
S E td0 sutil que pode-se passar despercebido.
o Exceto pelo manto intacto cor de neblina e
espuma de onda. Bem no meio da areia, tecido
como uma teia coberta em forma de cabana,
—COMO Se protegesse algo de sagrado por ali.
Talvez a danga da paisagem. Talvez a prépria
m vida. O que se contrapde aos ferros fincados na
mareia que remetem a langas apontadas pro céu.
Q) Lembra que onde caminha, a terra nativa tem
bt forga contra todo o mal tempo. O mar ensina;
«=d nas ondas tudo o que vai, volta.

C

O que permanece rigido, continua o mesmo,
como esse objeto ndo identificado posto a
beira-mar. Mostra um amontoado de resquicio
que nem o mar o move, mas esta ali, no meio do
: caminho. O buraco na areia grande o suficiente
para repousar 0 corpo, a quem se deita deixa
QJ visivel apenas um pequeno pedaco de céu.
o E como uma fuga, pois tomando distancia
o corpo dissolve na paisagem. Trés circulos
£ em direcdo ao mar. Assim, a artista realiza as
instalacdes, ora de objetos trazidos de fora, ora
mde deslocamentos da propria areia, nos lugares
el tracados a espera da agdo do mar e feito
0 distancia compondo a imensidao de paisagem,
E revelando ao corpo os movimentos visiveis e

o

invisiveis que vagam no tempo da praia.

Tempo é movimentagao e comunicagao. Tempo
também é mistério.

Se aqui o mar € imenso é porque nele cabem
incontaveis formas de vida.

9 oy|nbiaw o

Se nele ha vida, ha movimento, porque ao redor C
tudo vibra, a extensa materializagdo de tempos.

)oul| Jod | ebasnua ew

O medo de contemplar a si mesmo. De
contemplar a natureza, ela como formadora do
ser, ndo como algo a ser conquistado, tomado,
mas algo como se é. O trabalho sem titulo de
Lacave explora a problematica acerca do estar
mergulhado, recolhido dentro de si, uma vez
que sua obra é uma camara delimitada, em
que estaria disposto o corpo de apenas um
participador.

Pode-se experienciar 0 mar apenas como
fendbmeno estético, ou como ente, instancia
hostil, o desconhecido. Sabendo disto, Lacave
busca trazer uma experiéncia de integragao,
aproximacdo deste sujeito em um fragmento,
amostra da sensagdo do que é estar imerso,
em um segundo ser constituido de carne, o
outro, agua. O impressionante neste trabalho
€ que a artista, no desenrolar posterior do
trabalho, consegue encaminhar a experiéncia
sem que o espectador precise se molhar. As
correntes de ar fazem o papel da agua, o som
do oceano como unico guia acerca do que esta
se passando no entorno.

Poderiamos tragar um paralelo, este manto
de ar que delimita a visdao e suscita o ser a
0 simplesmente aceitar sua condicdo de néo
smmm saber € N30 deter controle sobre 0 que se passa
-": no entorno, com a Maloca de Lacave, uma vez
que o manto pode ser tecido de vestimentas,
ou o tecido imprevisivel que as ondas do mar
m tecem. Poderia ser um espaco cavado na areia,
disposto em pequena depressdao, em que o
: espectador, ao longe passaria despercebido,
S ndo notando a presencga de um corpo ali.
©
E O espaco estaria quase camuflado pela praia,
uma vez que a ideia do trabalho é trazer a
o diluicdo, a fruicdo e escuta ativa da paisagem
sonora que se desenrola no local. Além
Q-disso, com a visao periférica restringida, ao
participante vem a alternativa de contemplar

N .
0 espacgo a sua frente, precisamente o alto da

m parabola da perspectiva semi-esférica de nosso
campo de visdo. Lacave tem um 6timo lugar
0 para esperar as ondas quebrarem.

/)

O O trabalho brinca com as dindmicas cognitivas
lm do ser e estar disposto no meio, oferecendo
(ruma contra-coreografia acerca de corpos
*== dispostos neste espac¢o, na horizontal, a areia

-

S

Q

como rede, como cama, como um respiro, o &
félego que sopra a brisa do mar. Nao ha fuga ="
quando se tecem abrigos e refugios em si, € 0
quao gratificante é equalizar-se, vibrar no ritmo ml
das constantes maritimas, uma onda apds a
outra.
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