UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

ESCOLA DE COMUNICACAO

“NOMES SAO COMPLICADOS”:
O retorno da audionovela na era da internet

Gustavo Lima Silveira

Rio de Janeiro/RJ

2018



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS

ESCOLA DE COMUNICACAO

“NOMES SAO COMPLICADOS”:

O retorno da audionovela na era da internet

Gustavo Lima Silveira

Relatério técnico de graduacdo apresentado a
Escola de Comunicagdo da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, como requisito parcial para
obtencdo do titulo de Bacharel em Comunicagao

Social, habilitagdo em Radialismo.

Orientador: Ivan Capeller

Rio de Janeiro/RJ

2018



SILVEIRA, Gustavo Lima.

“Nomes sdo complicados™: O retorno da audionovela na era da internet / Gustavo Lima

Silveira — Rio de Janeiro; UFRJ/ ECO, 2018.
39 f.
Trabalho de conclusao de curso (graduacao em Comunicagao) — Universidade Federal do

Rio de Janeiro, Escola de Comunicag¢do, 2018.

Orientagdo: Ivan Capeller

1. Audionovela — Produtor de dudio. 2. Cinema sonoro. 3. Podcast. 4. Entretenimento

I. CAPELLER, Ivan. II. ECO/UFRIJ III. Radialismo IV. Nomes sdo complicados.




“NOMES SAO COMPLICADOS”: O retorno da audionovela na era da internet

Gustavo Lima Silveira

Trabalho apresentado a Coordenagdo de Projetos Experimentais da Escola de Comunicag@o
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, como requisito parcial para a obtengéio do grau de
Bacharel em Comunicagdo Social, Habilitagdo Radialismo.

Aprovado por

Ay 4

Prof. Dr. Ivan Capeller, ECMUFRJ \gntador

DA wSE S Foes
Prof*. Ms® Renata Guimardes Victor de Oliveira, FCS/UER]

/ L]

Prof. e, Ferindo Alvares Salis, ECO/UFRJ
/ 4
Aprovadoem: /5 {;{;’ / Ef/ fé
Grau: Jg - ‘

.#{,(_)

Rio de Janeiro / RJ
2018



DEDICATORIA

A todos aqueles que ainda enxergam a
arte como um instrumento de construcdo

social antes de um produto de mercado.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a Universidade Federal do Rio de Janeiro e todo o seu corpo
docente pela oportunidade espetacular de aprendizado que me foi proporcionada durante os
ultimos 4 anos. A esta instituicdo também devo boa parte da minha formagao como pessoa
desde antes do ensino superior, ao ingressar, em 2009, no ensino médio do Colégio de
Aplicagao da UFR]J e, por 14 permanecer, durante 3 anos, onde pude conhecer professores,
alunos e funciondarios de extrema importancia para o meu crescimento como ser humano e
para a minha chegada até aqui. Num pais com desigualdades sociais escancaradas e
oportunidades escassas sinto-me um felizardo por todo esse privilégio e encaro os anos que se
seguem com um compromisso de retribuicdo maxima aos meus semelhantes que estiverem
necessitados e ao meu alcance. Para formar comunicadores, técnicos de audio, artistas e
intelectuais das proximas geragoes.

Aos meus familiares, em primeiro lugar, minha mae, Maria da Graga Muniz Lima, que além
de eximia ilustradora e professora é meu eterno guia. Sempre proveu meu lar de muito mais
do que apenas o necessario. Esta pessoa ¢ a primeira e principal responsavel pelo meu viés
artistico, minhas influéncias culturais e minha formag¢ao académica. Durante o
desenvolvimento deste trabalho de conclusdo esteve ao meu lado em todos os aspectos
possiveis dando suporte emocional, dicas, informagdes e opinides que deixaram esse produto
final com um aspecto do qual me orgulho muito.

Em segundo lugar, a minha irma, Leticia Lima Silveira, minha fiel companheira, minha
melhor amiga, que por toda a vida dividiu o lar e a formag@o humanitaria que passamos até
nos tornarmos quem somos hoje. Obrigado por todos os debates acerca do mundo e da
sociedade que varam madrugadas em nossos quartos e areas comuns da casa.

Em terceiro € ndo menos importante, ao meu pai, Ricardo Ramalho Silveira, que também foi
um grande mentor intelectual e provedor de todas as necessidades e regalias que me situam
num patamar de privilégio socio-cultural, bem abastado. Todos os seus ensinamentos,
corregoes e prontidao para me auxiliar tanto na vida quando no desenvolvimento deste
documento foram imprescindiveis até o presente momento e nada disso seria capaz sem esta
sua devocao a mim e a minha irma.

Agradego a todos os amigos que estdo presente nos momentos de paz, harmonia e nos
momentos de luta, de garra e de construgdo coletiva. Inicio esta etapa “mandando um salve”
para o grupo que fez deste sonho uma realidade, o grupo que se conheceu ao ingressar no
curso de Comunicagdo Social da UFRJ em 2014.2 e se manteve unido até o presente
momento numa das manifestagdes mais bonitas da vida! - Mosca Produgdes, nds somos para
sempre, obrigado por todas as vivéncias, vocés acreditaram no meu sonho e dividiram comigo
a possibilidade de acreditar no de vocés, somos um grande time ¢ me orgulho muito de cada
um de nés! - Um agradecimento especial ao integrante Luiz Farias, sem a sua insisténcia nao
haveria estiidio e sem os seus ensinamentos € paciéncia eu nao teria desenvolvido nem metade
dos conhecimentos técnicos que me fizeram obter €xito nesta produgao.

Gratidao eterna a T.R.E.T.A, lugar aonde tudo comecou, lugar em que o Pudim se tornou
lenda: antes da faculdade, antes da produtora audiovisual, esse lar representa muito para toda
a equipe da audionovela Nomes sdo Complicados! Essa casa possibilitou a forma¢ao de um



movimento artistico que me proporcionou experiéncias inesqueciveis e extremamente
grandiosas: Projeto Zaia, a minha segunda familia! Obrigado a todos os membros que ja
fizeram parte da banda, em especial:

- Tai Albuquerque e nossa relagdo eterna de conflito entre amor, guerra, arte e criatividade
incessante, voc€ ¢ uma irma que a vida me deu e que vou levar para sempre.

- Sérgio Fiuza e sua exuberante capacidade artistica, uma verdadeira enciclopédia ritmica e
cultural, o grande idealizador deste projeto, parabéns para nds e um abrago eternizado neste
documento.

- André Narcizo, também conhecido como “Monge Inka, O Professor”. Sem palavras para
este improvisador nato, a pessoa com a maior afinidade intelectual que eu ja tive contato. Me
orgulho de nos e de todos os caminhos que percorremos juntos ao longo de mais de meia
década de convivio incessante! Obrigado por todos os ensinamentos, por tornar o processo
mais leve e o projeto mais completo.

Gratifico imensamente os amigos Carlos Eduardo Barros, também conhecido como “Kadu na
Baleia” (colega de curso de radialismo) e Luiza Vieira (parceira de banda) que participaram
do projeto a custo zero abracando a ideia e somando na construcdo artistica. - Sempre serdo
bem-vindos no desenvolvimento de novas historias!

Agradego a toda a banca, pela disponibilidade e 0 acompanhamento na minha caminhada
académica:

- Primeiramente a grande mestra Renata Victor que, quando foi minha professora,
desenvolveu uma das experiéncias mais incriveis que tive na ECO: a criagcdo do prototipo de
um programa de radio em que fiquei encarregado de fazer as vinhetas, tratamento de som ¢ a
montagem do programa, abrindo os meus horizontes artisticos e profissionais. Sou grato
também pela sua postura sempre solicita, simpdatica e atenciosa desde o primeiro momento em
que demonstrei a minha vontade de concluir o curso com este projeto, fazendo questao de ser
banca mesmo lecionando, no presente momento, em outra instituicdo académica.

- Ao professor Fernando Salis que também fora extremamente solicito com o convite para
estar presente na banca. Sou grato pela insisténcia nas aulas que resultaram nos ensinamentos
basicos sobre dirigir atuagdes que me possibilitaram ter algum embasamento para acrescentar
aos meus colegas de equipe na hora de iniciarmos as gravagoes.

- De extrema importancia, o0 meu muito obrigado ao meu orientador, Ivan Capeller, que, além
de sucinto e certeiro em todos os comentdrios a respeito do desenvolvimento deste projeto, me
deu uma nocao ampla sobre o dudio no cinema durante a minha formagao na institui¢ao
académica. Suas aulas me instigaram a fazer dessa audionovela um material inico, inovador.

Agradecimentos finais ao funcionario Alexandre de Oliveira Nascimento que sempre auxiliou
a todos os membros da Mosca Produgdes nas pesquisas sobre equipamentos para a montagem
do estudio e sempre foi extremamente atencioso em qualquer demanda que surgiu conosco
durante toda a nossa formacao na institui¢ao. E a Teresa Bastos que foi exemplar como guia e
instrutora no processo de conclusao de curso.



EPiIGRAFE

“Paz ndo se pede, paz se conquista

E ndo sera com guerra pois guerra-santa ndo existe, ndo insista

Guerra-santa, paz satanica? Acho que ndo!

Permita-me lembrar o que disse avatar mais notado da historia da nossa esfera:

- Ndo sobrara pedra sobre pedra.

Pois se querem mesmo a paz: Por que as armas continuam a ser fabricadas em massa em
nossa era?

Tudo nesse mundo é emprestado, ndo faz sentido algum entdo ficar apegado, agregado ao
que ndo te leva mais além, ndo te deixa sossegado,

Pois se a liberdade hoje se parece com um cigarro ou com o carro mais potente do mercado
Me desculpe, mas as bolas foram trocadas bem na sua frente

E vocé nem se tocou: pagou, comprou, levou assim mesmo o seu atual presente

Felicidade completa como uma boca sem dente, tdo libertdrio quanto uma bola de ferro com
corrente algemada aos seus pés.

Eu digo: crescimento economico ndo gerard paz na terra, ja que a estatistica do lucro ndo
leva em conta a miséria e ao mesmo gera:

Miséria de alma que gera miséria humana.

‘

Nada mais, nada menos que o reflexo da nossa atmosfera interna.

B.Negao, musico brasileiro.



RESUMO

SILVEIRA, Gustavo L. Nomes sao complicados: O retorno da audionovela na era da
internet. Orientador: Ivan Capeller. Rio de Janeiro, 2018. Relatorio Técnico (Comunicagao —
habilitagdo em Radialismo) — Escola de Comunicagdao, Universidade Federal do Rio de

Janeiro, UFRJ.

Este relatorio compreende, além do processo de criacdo e producdo do episddio piloto Pudim
da série Nomes sdo complicados, o embasamento tedrico com o qual justifico e situo o retorno
do estilo de produto de entretenimento que outrora figurou no radio como “radionovela” e
agora ¢ apresentado como “audionovela” em plataformas online. A captagdo, montagem e
criacdo foi produzida, majoritariamente, no estidio Mosca Producdes, produtora da qual sou
um dos socios fundadores, onde trabalho como técnico de dudio, artista e produtor cultural.
Os roteiros tratam de situagdes banais e, por vezes, fantasticas, vividas por personagens com
nomes e caracteristicas peculiares contextualizados numa vida social extremamente urbana.
Um dos focos principais da producdo ¢ explorar uma expressiva variedade de efeitos de audio,

para agucar a imagina¢ao do espectador, induzindo-o a experiéncia mais imersiva possivel.

Palavras-chaves: Audionovela, radionovela, entretenimento sonoro, podcast
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1 INTRODUCAO

Este projeto se propde a apresentar ¢ dar continuidade ao processo evolutivo de uma
série de entretenimento, intitulada Nomes sdo complicados, no formato de audionovela, com
episodios entre 10 e 15 minutos. A primeira temporada serd composta por 7 capitulos, que
desenvolvem historias despretensiosas de fatos corriqueiros da vida urbana brasileira,
retratadas ndao apenas no tempo atual, mas também em contextos histéricos de algumas

décadas passadas e de um futuro hipotético.

Como produto para avaliagdo, disponibilizo o piloto da série, Pudim, em &udio, e este
relatorio que descreve a metodologia utilizada na producao do mesmo e explica o processo de
idealizacdo assim como o contexto geral da série. Também abordo o desenvolvimento dos
capitulos subsequentes que serdo postos em pratica apos a avaliagdo da banca e defesa da tese
referida. Este documento tem como finalidade ndo apenas abranger o desenvolvimento
criativo e a producao, mas também elaborar a motivacao pela escolha de tal formato e quais as
possibilidades tecnologicas que o tornardo um produto unico a ponto de competir em um
mercado de entretenimento de amplos horizontes criativos restringindo-se apenas ao audio

para compor a narrativa.

1.1 Contexto do projeto

Em um tempo em que governos investem na difusdo de WI-FI publico, observa-se
uma grande massificagdo da cultura do fone de ouvido, utilizado por boa parcela da populacao
dos grandes centros urbanos do mundo quase como parte intrinseca do corpo humano. Esse
costume ndo ¢ de todo uma novidade, afinal os auscultadores foram oficialmente
desenvolvidos em 1919, mas s6 foram abertos para o mercado a partir da década de 1930." O
surgimento dos headphones no livre mercado acompanha a evolugdo do radio para o radio de
pilha e a aparicdo de novas tecnologias de reprodugdo e leitura de dudio portatil, como, por
exemplo, a linha desenvolvida no ultimo ano da década de 1970 pela Sony chamada

Walkman, que tocava o audio de fitas-cassete ¢ vendeu aproximadamente 1,5 milhdo de

*FISZMAN, G. Fone de ouvido: Conhega a histéria do acessorio € seus primeiros modelos. Techtudo, 2015.

Disponivel em  <https://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015/07/fone-de-ouvido-conheca-historia-do-

acessorio-e-seus-primeiros-modelos.html>. Acesso 16/11/2018



https://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015/07/fone-de-ouvido-conheca-historia-do-acessorio-e-seus-primeiros-modelos.html
https://www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2015/07/fone-de-ouvido-conheca-historia-do-acessorio-e-seus-primeiros-modelos.html
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aparelhos nos 2 primeiros anos’. Menos de uma década depois da inser¢io do produto no
mercado, emerge o toca-cd portatil, sendo pioneira a linha Discman, também da Sony. No
final dos anos 1990, os sul coreanos da empresa Sachan apresentaram mais uma inovagao, 0s
leitores mp3, que sdo reprodutores capazes de armazenar o dudio na memoria do aparelho sem
precisar mais da midia fisica das fitas-cassete e dos “compact discs” para a reproducdo do

conteudo.

No inicio dos anos 2000, a tecnologia mp3 toma conta do mercado e a grande maioria
dos produtos de dudio passa a ser difundida nesse formato. Assim, o uso do fone de ouvido se
consolida como uma febre e cresce cada vez mais, ampliando as possibilidades e o publico
consumidor dos produtos de dudio. Nas duas ultimas décadas, com as maiores possibilidades
apresentadas pelos aparelhos celulares, surgem e ganham forga diversas plataformas de
interacao, leitura e reproducdo de dudio como o Spotify, Apple Music, Soundcloud, Google
Play Music, Myspace, entre outros, que nao se restringem a reprodug¢do da midia, mas

possuem diversas interatividades com as redes sociais, sendo algumas delas as proprias redes

sociais — representando uma revolu¢ao na industria fonografica e na radiodifusao!

Neste contexto, o radio e a televisao vém perdendo mercado para novos canais € novas
formas de entretenimento que outrora ndo encontravam espago nos veiculos de divulgacao da
grande midia. Enquanto as emissoras dos meios tradicionais precisam encaixar em seus
cronogramas diarios os programas, anunciantes e noticias em ordem cronoldgica, a internet
propicia que uma quantidade maior de produtores poste ilimitados tipos de conteudo em seus
proprios canais liberados para o publico assistir quantas vezes quiser, no horario que escolher.
Isto fortalece a liberdade criativa; afinal, ndo ¢ mais necessario se pautar pelo segmento que a

linha editorial de sua emissora adota.

Em 2005, surge o Youtube, que hoje ¢ a maior plataforma de contetdo audiovisual do
mundo?. Ela revoluciona a internet e propicia o surgimento de diversas alternativas nas
producdes de entretenimento, dando espago ao lancamento dos youtubers, que se tornam cada
vez mais abrangentes, cujos canais sdo alguns dos mais procurados e acessados entre criancas

e jovens da nova geracdo. Esses youtubers se colocam entre os principais produtores de

fFCOOPERMITIL Museu Tecnoldgico. Disponivel em

<https://www.coopermiti.com.br/museu/?Categoriald=10> Acesso em 16/11/2018

fKLEINA, Nilton. A histéria do youtube, a maior plataforma de videos do mundo. Tecmundo. 2017. Disponivel
em <https://www.tecmundo.com.br/youtube/118500-historia-youtube-maior-plataforma-videos-do-mundo-
video.htm> Acesso em 16/11/2018



https://www.coopermiti.com.br/museu/?CategoriaId=10
https://www.tecmundo.com.br/youtube/118500-historia-youtube-maior-plataforma-videos-do-mundo-video.htm
https://www.tecmundo.com.br/youtube/118500-historia-youtube-maior-plataforma-videos-do-mundo-video.htm
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conteudo da internet, revelando-se para a industria do entretenimento audiovisual como
importantes formadores de opinido que, consequentemente, atraem o interesse de uma série de
investidores e abrem caminho para o surgimento de um novo mercado consumidor — com

alcance ilimitado e espago para muito mais produtos e produtores!

O mercado de audiovisual aquece de forma geral e aponta o crescimento dos mais
variados tipos de conteudo. Apesar das incriveis possibilidades de entretenimento no campo
da filmagem e da animagdo, proporcionados pela tecnologia e pela popularizagdo dos meios
de producao, formatos de programas que se restringem aos estimulos auditivos também
encontram seu espago no mercado do entretenimento. Além dos contetdos musicais, alguns
dos principais estilos difundidos sdo os programas nos formatos “podcast” e “audio-book™. O
primeiro abrange principalmente entrevistas, debates e até mondlogos, enquanto o segundo
pode ser definido como um livro narrado em audio, para que o ouvinte possa absorver a
histéria sem precisar ler as palavras. A maioria desses formatos nao aplica em suas producdes
a soma total de: narrador, personagens, uma trilha sonora orginica, sonoplastia e uma
espacializacdo completa do audio, ndo se restringindo apenas a horizontalidade e ao volume
da pressdo sonora, mas trabalhando com possibilidades e sentidos de todas as diregdes,
lembrando o sistema Surround 5.1 utilizado nos cinemas. Conhecida como ‘“audio binaural”,
essa técnica de gravacdo e reproducdo de 4dudio permite uma compreensdo ampla do

ambiente, no entanto, s6 pode ser percebida através do fone de ouvido.

1.2 Insercio das telecomunicacdes na sociedade brasileira

A primeira transmissao radiofonica do Brasil tem registro no dia 7 de setembro de
1920, reproduzindo uma saudag¢do do entdo presidente Epitacio Pessoa, durante a festa de
comemoracdo do centenario da Independéncia na cidade do Rio de Janeiro®. Mesmo com a
chegada do radio ao pais havia mais de uma década, sua popularizagdo s6 foi se efetivar no
cotidiano da sociedade brasileira apds os investimentos no setor na Era Vargas. O mesmo

processo ocorreu com a televisdo, trazida por Assis Chateaubriand em 1950, que s6 passou a

SCAPOBIANGO, Maisa. Chegada do radio no Brasil completa 90 anos. O Globo, 2012. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/cultura/chegada-do-radio-no-brasil-completa-90-anos-6021399> Acesso em
16/11/2018.



https://oglobo.globo.com/cultura/chegada-do-radio-no-brasil-completa-90-anos-6021399
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ter um alcance real a nivel nacional no periodo da ditadura militar de 1964, com o surgimento

em 1965 da TV Globo, embriao da Rede Globo.

A chegada do radio e, posteriormente, da televisdo em certas cidades pequenas ocorreu
de forma parecida, resultando em mudancas na interacao social das populacdes dessas areas.
Muitos povoados e vilarejos tinham o costume de receber periodicamente caravanas
compostas por artistas de rua que, em sua passagem, reuniam a populacdo em espacos
publicos possibilitando um convivio coletivo em torno de suas apresentagdoes. O surgimento
do radio foi uma tremenda novidade para essas populagdes, competindo diretamente com as
outras formas de entretenimento tradicionais. Os dispositivos, porém, eram artigo de luxo e,
se nao fossem disponibilizados publicamente pelas prefeituras, s6 poderiam ser acessados
pela elite, representada por poucas familias. Portanto, as pessoas passaram a se reunir em
ambientes privados, nas casas mais abastadas, para acompanhar determinadas programacoes,
diminuindo a integracdo social nas pracas, dando origem a um novo tipo de interatividade
com base no conforto caseiro, na novidade tecnoldgica e no status social que a modernidade
representava. Entretanto, com o tempo, o acesso aos aparelhos radiofonicos se amplia a ponto
de quase todas as familias possuirem seus proprios radios, ndo apenas em casa, mas com a
chegada do radio de pilha, nos proprios bolsos, distanciando, de certo modo, até os individuos
do mesmo nucleo. Este processo se repete e se intensifica com a chegada da televisdo. Esta
também passa por uma evolucdo - no formato, propdsito e acessibilidade! Em muitas casas,
cada comodo passa a ter o seu aparelho televisor, acentuando a fragmentacdo na relagdo

familiar.

Osvaldo Fernandes relata que, em inicios de 1970, por ser o Unico que
possuia televisdo na cidade, sua residéncia, principalmente a noite, ficava repleta de
pessoas que desejavam acompanhar os programas. Ele ndo conseguiu quantificar o
nimero de vicentinos que frequentavam sua residéncia, mas lembra que, dia apos dia,
surgiam mais e mais pessoas para assistir aos programas de TV. Por meio das
entrevistas formais e também das conversas informais, percebemos que o aparelho de
televisdo de Osvaldo Fernandes ¢ o mais lembrado por todos e o que despertou
notavel euforia em boa parte da populacdo no inicio de 1970. Verdadeiras plateias se
formavam em torno da TV do privilegiado dono, como narra ele: “Eu colocava a TV
na area ou na calcada. A maior parte das pessoas ficava da calgada para fora, porque
ndo cabia. Era bastante gente que vinha assistir, ficavam até no meio da rua
(FERNANDES, 2011).

Assistir televisdo denotava reunir a familia, amigos, vizinhos e conhecidos
para, juntos, acompanharem e se manifestarem sobre os programas a que assistiam.
Ocorria ali, portanto, uma forma de convivéncia que levava a troca de opinides e que
aproximava pessoas que, por relagdes de parentesco e amizade, j4 possuiam um
passado, uma historia e experiéncias em comum (BARACHO, 2007, p.19). Vicentinos
que ndo possuiam a televisdo buscaram inventar modos de se relacionar com quem
possuia uma na cidade para dividir o espaco da circulagdo televisiva. Esses
deslocamentos realizados na cidade impuseram novos modos de interacdo. A televisdo
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instigou habitos, criou necessidades, disseminou atitudes e comportamentos,
incentivou o consumo e transformou a percepgio do tempo. **

A popularizacdo dos meios de comunicagdo ¢ muito importante para a industria do
entretenimento, pois aumenta o alcance dos anunciantes e ajuda a difundir a cultura de massas
denotando novos estilos de consumo e padrdo de vida. Ela também possibilita ampla
cobertura midiatica e divulgacdo das informagdes consideradas necessarias pelos governos e
pelas emissoras. Assim como o radio e a televisdo revolucionaram de modo muito rapido as
relacdes interpessoais € a maneira de se comunicar, a internet surge € marca seu espago de
forma parecida. Incialmente desenvolvida para manter segura a comunicacdo entre 0s
militares no periodo da guerra fria, ela se expandiu para auxiliar pesquisas do meio académico
e, na década de 90, difundiu-se pelo mundo’. No primeiro momento, o sistema era caro e
poucas casas tinham acesso, o que possibilitou o surgimento de “Lan Houses” e “Cyber
Cafés” atraindo pessoas que precisavam fazer uso da rede, promovendo mais um movimento
de ocupacgdo territorial coletiva. Em menos de trés décadas, a massificacdo do sistema foi tao
grande que, nos tempos atuais, praticamente todos os individuos das grandes e médias cidades
possuem seus proprios aparelhos celulares com acesso a dados mdveis numa interagdo

individual e exclusiva do meio online.

1.3 A Historia das Radionovelas

Antes da televisao, produzia-se pecas que eram ouvidas por telefone ou radio. Apds a
entrada da TV e o surgimento da internet, esse tipo de produ¢do diminuiu bastante. Hoje ¢
praticamente uma novidade fazer cinema e teatro sem imagem. A maioria dos podcast tem
como proposta serem plataformas de discussdo, debate, dudio-aula, monologos e muito
poucos contém narrativas. As historias em 4udio perderam muito espaco para o audiovisual,
mas isso nem sempre foi assim. Durante os anos de ouro do radio, as radionovelas e a Copa

do Mundo de futebol reuniram muitas familias e amigos em seu entorno.

™ 170 Revista Brasileira de Histéria da Midia (RBHM) - v.4, n.2, jul./2015 - dez./2015 - ISSN 2238-5126 [A
chegada da televisdo em Sao Vicente (RN): memorias da reconfiguragdo da sociabilidade e do cotidiano Ana

Paula de Araujo RIBEIRO1 Kénia MAIA2 ]

TMEYER, Maximiliano. Como foi inventada a internet? Oficina da net, 2014. Disponivel em
<https://www.oficinadanet.com.br/post/13707-como-surgiu-a-internet> Acesso em 16/11/2018
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A radionovela chega no Brasil na década de 1940 e tem como seu primeiro produto,
produzido e veiculado no pais, a série Em busca da felicidade, que teve sua primeira emissao
dia 1 de julho de 1941 pela Radio Nacional do Rio de Janeiro**. O formato foi um grande
sucesso, que acompanhou a difusdo do radio pelo territorio nacional e, nos primeiros anos da

década, foram transmitidas mais de 116 novelas pela emissora.

No inicio, muitos roteiros eram importados de Cuba e do México. A boa aceitagdo do
publico fez a demanda crescer tornando necessarias criagdes inteiramente brasileiras. Uma
das principais radionovelas de idealiza¢do inteiramente nacional foi Jeronimo, O Herdi do
Sertdo de Moysés Weltman. As produgdes atingem seu auge pouco antes da popularizagdo da
televisdo no pais, a Radio Nacional deixa um legado de 807 produgdes feitas por 118 autores

no periodo entre 1941 e 1959%.

O audiovisual ¢ uma novidade que praticamente anula o poder da narrativa feita
somente em 4udio na transi¢do dos anos 1960 e 1970. No inicio da década, ainda ¢ possivel
disputar concorréncia, pois o radio de pilha ¢ uma alternativa vidvel num pais que ainda nao
possui um sistema de energia elétrica de qualidade em toda sua extensao territorial. Porém,
com o passar do tempo, as radionovelas perdem, ndo s6 audiéncia, mas investimentos e seus
roteiros comec¢am a ser adaptados para as telenovelas. A propria Jeronimo, O Heroi do Sertdo
¢ uma obra que migra para a televisdo no inicio dos anos 1970 pela TV Tupi. Essa demanda
no mercado audiovisual possibilita que alguns dos roteiristas que figuraram no radio ganhem
também papel de destaque nas produgdes televisivas, deixando as radionovelas ainda mais no

esquecimento.

Algumas tentativas isoladas de retorno do género da dramaturgia no radio fracassam
ao longo das décadas e o estilo praticamente se extingue. Somente partir dos anos 2010, com
a internet amplamente difundida, o podcast comeca a ganhar representatividade no cendrio
independente brasileiro dando inicio a algumas novas vertentes de entretenimento sonoro.
Entre elas, o audiodrama, que se inspira nas radionovelas originais. Este, encontra um publico
que cresce e se fideliza, mas ainda muito lentamente com um alcance muito menor do que o

radio ja teve.

# VICENTE, Eduardo; SOARES, Rosana de Lima. Entre o radio e a televisdo: génese e transformagdes das
novelas brasileiras. Revista da Associagdo Nacional dos Programas de Pos-Graduagdo em Comunicagdo |E-
compos, Brasilia, v.19, n2, mai/ago 2016. Pagina 1.

$%  COUTINHO, Rafael. As Radionovelas no Brasil. Culturamix, 2012. Disponivel em

<http://cultura.culturamix.com/curiosidades/as-radionovelas-no-brasil> Acesso em 20/11/2018.
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2 IDEALIZACAO, PRE-PRODUCAO E DESENVOLVIMENTO

Este capitulo explica o surgimento da ideia, a interacdo do grupo, inspiracdes e
vivéncias que acompanham o desenvolvimento do projeto e a evolugdo da equipe e dos

processos de criacdo e producao.

2.1 Concepcao inicial do projeto

Em meados de 2015, um grupo de alunos formado majoritariamente por estudantes de
Radio/Televisao da Escola de Comunicac¢ao da UFRJ, iniciados no curso em 2014.2, da inicio
a um projeto de montagem de uma produtora audiovisual. Ao longo de 2016, o projeto toma
forma: a equipe batiza a sua marca como ‘“Mosca Produgdes”. Ao final do ano, estreia sua
sede em um prédio comercial situado no centro do Rio de Janeiro conhecido, até entdo, como
“Territorio Inventivo” (nome que posteriormente foi trocado por “Front”). A produtora ¢
composta por 8 socios que dividem suas especialidades entre técnicos de audio, fotografos,
videomakers, roteiristas e produtores. O espaco disponivel para o trabalho do grupo ¢ dividido

em duas salas, sendo uma ilha de edi¢dao de video e um estidio de gravagao de 4udio.

Com as possibilidades criativas afloradas pela consolidacao da produtora ¢ a estreia da
sede fisica, multiplicam-se as parcerias artisticas. Ao longo de 2018, a Mosca Produgdes cria
sua propria série, intitulada Zumbido, apostando em musicos promissores com pouco acesso a
estrutura para produc¢do de material audiovisual de qualidade. Em paralelo a esse projeto,
surgem outras vertentes autorais dentro do grupo, como a produgdo de ensaios fotograficos e
o langamento de clipes de artistas oficiais da Mosca. A crescente produgdo artistica da
produtora e o contato constante entre Sérgio Fiuza, estudante de musica da Uni Rio, André
Narcizo, estudante de Letras da UniRio, Taiene Albuquerque (Tai), musicista, e Gustavo
Silveira, estudante de Comunicagdo da UFRJ e socio do Mosca Produgdes, abrem os

horizontes para a proposta de criagao de uma audionovela.

O projeto inicia-se por volta de julho de 2018 como uma brincadeira sugerida por Tai
e Sérgio. Os primeiros encontros ocorrem na residéncia de Tai e, posteriormente, intercalam-
se entre o seu enderego ¢ o estudio no Front. Nas duas primeiras reunides, apresentam-se

referéncias em diversos formatos de midia e, em meio a conversas e lembrancas
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descontraidas, surgem as primeiras ideias e roteiros ainda incompletos. Com a possibilidade
de gravagao disponivel, ¢ marcada, no mesmo meés, a primeira sessao de estudio de forma
despretensiosa e com muita liberdade criativa, um processo totalmente aberto a

experimentacoes.

Os encontros se intensificam de forma natural resultando na necessidade de uma
organizagdo efetiva. Entdo, a equipe cria um grupo no aplicativo de celular “Whatsapp”, para
facilitar a comunicacdo e um e-mail, da Google, com drive compartilhado para dar acesso aos
roteiros, prévias das gravagdes e calendario. Portanto, sdo acordados encontros semanais
ocorrendo as segundas feiras com sessdes de duracdo média de 4 horas, e o projeto se

oficializa.

2.1.1 Fatores motivacionais

A ideia surge da descontracdo e expressdo artistica livre envolvendo amigos de longa
data em um processo que dialoga, diretamente, com os interesses comuns que atrairam a
relacdo dos mesmos durante a vida. As gravacdes e montagens propiciam ao produtor de
dudio a exploracdo de novos métodos e tecnologias, assim como trabalham a criatividade e

evolucao artistica dos musicos, atores e roteiristas envolvidos.

A medida em que as histérias se desenvolvem e a organizagdo se faz necessaria,
novos horizontes e possibilidades sdo vislumbrados. O projeto se torna, oficialmente,
portfolio para o estidio da Mosca Produgdes e para os membros do grupo da audionovela em
suas respectivas carreiras. Assim, a série vira trabalho de conclusdo do curso de Comunicagao
Social de Gustavo Silveira e ¢ projetada para ter sua inser¢do no mercado do entretenimento
como produto, de forma independente, ou através de comercializagdo com algum canal de

maior alcance em 2019.

2.2 Conceito e estrutura da série

A série consiste em uma audionovela, ou seja, um material produzido somente em
audio, que conta histdrias imersivas através de didlogos, narragdo, trilha sonora e sonoplastia.
Intitulada “Nomes sdo Complicados”, sua primeira temporada ¢ composta por 7 episoddios de
10 a 15 minutos. O género predominante na composi¢do das narrativas ¢ a comédia e os

roteiros apresentam brincadeiras com a pluralidade de trejeitos e expressdes do linguajar
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popular brasileiro, analogias, analises e criticas socioculturais fazendo abordagem de questoes
corriqueiras da vida, que se manifestam com liberdade de expressdo, em forma de
entretenimento ¢ como instrumento de elucubracdo de um pensar coletivo. Ela pode ser
veiculada em plataformas online que suportem arquivos de dudio ou através de radios, como

era o caso das radionovelas tradicionais.

Os episodios ndo se propdem a seguir uma ordem cronologica nem a desenvolver uma
ligacdo clara entre si; porém, alguns dos mesmos personagens serdo protagonistas
eventualmente em outras historias em contextos diferentes. O primeiro episodio da série serve
como piloto e trata do ciclo da vida de um Pudim. Ele se passa no tempo presente, numa tarde

de domingo em uma familia do suburbio carioca.

As 6 historias subsequentes se dividirdo em 3 temporalidades: anos 2010 a 2020, anos
1960 a 1970 e anos 2070 a 2080. Havera 2 episodios para cada um desses momentos. Além
do piloto, os referentes ao tempo presente ja foram roteirizados e iniciaram o processo de
gravacdo ainda em 2018. A producdo dos demais sera realizada em 2019, com mais tempo
para elaborar estudos, pesquisas e propostas sobre a organizagao social, os comportamentos e
os costumes das épocas em que serdo contextualizados. A equipe pretende convidar mais

atores e colaboradores para participacdes na sequéncia do projeto.

2.2.1 O titulo da série e a vinheta

Logo nas primeiras sessdes no estidio da Mosca Producdes encontrou-se um livro,
que estava no hall de entrada da produtora, chamado “Que nome darei ao meu filho”, das
autoras Pandia e Ana Pandu, produzido pela editora Harper Collins Br. Ele contém sete mil

nomes diferentes, organizados em ordem alfabética, acompanhados de seus significados.

O objeto sempre atraiu a atencdo dos integrantes do grupo e convidados que
chegavam ao local nos intervalos das gravagdes. No dia em que a vinheta estava sendo
desenvolvida, propuseram que a escolha dos nomes (dos personagens que protagonizariam a
cena) fosse feita com a abertura do livro em paginas aleatérias seguida pelo apontamento dos
mais interessantes que aparecessem logo no primeiro momento. Esse processo foi bem aceito

pelo grupo e se repetiu, inclusive, para determinar alguns personagens de outros roteiros.

O titulo da série deveria ser citado na vinheta e, por ndo existir até aquele momento,

conversava-se sobre a dificuldade de se encontrar boas designagdes para as obras. Foram
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lembrados inumeros projetos artisticos anteriores que passaram por esse percalco. Em meio a
discussdo, Taiene proclamou em tom descontraido: “E, nomes sdo complicados...”. Em
seguida, todos riram e se entreolharam concordando, de imediato, que aquele poderia ser um
batismo interessante para a audionovela, ja4 que exprime um tom cémico e combina com o

fato de nomes atipicos qualificarem boa parte de seus personagens.

Depois de decidir o titulo, foi a vez de elaborar a abertura da audionovela. A proposta
era criar uma cena que transmitisse a sensagdo de que o programa estd sendo difundido de
maneira organica, sendo possivel que, em qualquer lugar, se depare com um conhecido que
acompanha a série. Assim, a introducdo do programa corresponde a uma cena com a seguinte
situacdo: dois amigos de longa data, com nomes peculiares, encontram-se, por acaso, €
desenvolvem um rapido dialogo em que um deles apresenta ao outro a novidade do momento,
uma audionovela. Como o termo ¢ pouco difundido, um dos personagens nao entende direito
o significado e pede para repetir. A resposta ¢ dada com o nome da sériec “Nomes sdo
complicados”. O titulo serve como uma frase que se encaixa no contexto da conversa com um
duplo sentido espirituoso. Em seguida, inicia-se uma breve trilha sonora feita apenas com

violao. Ela resume um pouco do estilo das trilhas predominantes nos episodios.

Alipio e Lavinia, interpretados por Sérgio e Taiene, sdo os protagonistas da primeira
vinheta. Eles também fazem parte de outras historias da série. Essa mesma abertura se repetira
em mais alguns episddios de forma idéntica; no entanto, em outros, sofrerd pequenas
variagcoes: O formato e a situagdo da cena ocorrerdo de forma bem similar com novos

personagens.

2.3 O episddio piloto: Pudim

O episodio piloto, “Pudim”, trata do ciclo da vida de um doce popular de origem
colonial. A histéria ¢ contada por Roberto, um narrador que, na maior parte do tempo, se
destaca do cenario. Ele observa e conta os acontecimentos de fora; porém, em determinados
momentos, ¢ puxado para dentro da cena devido a interrupgdes bruscas cometidas pelos

personagens, deixando clara a proximidade espacial entre ele e os acontecimentos.

O capitulo se inicia com o preparo do pudim que vai servir de sobremesa num almogo
de domingo da familia Nogueira. O primeiro personagem desenvolve a receita em paralelo as

falas do narrador. Em seguida, a massa vai ao forno, onde suas particulas ganham vida
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guiadas por uma trilha sonora épica. Depois de pronto, o pudim ¢ levado a geladeira e
interage com outros alimentos que estdo hd mais tempo no local. Sua passagem pela “caixa
gélida”, como descreve Roberto, ¢ curta, e seu didlogo logo ¢ interrompido por uma das
mulheres da familia, que leva a sobremesa até os demais parentes. A partir de entdo, o doce
passa pelo processo de repartigdo na mesa, alimenta a todos, ¢ digerido, se transforma em
esgoto e, posteriormente, em adubo. A histéria se completa com o inicio de um novo ciclo:
Em outra casa, uma nova personagem, um pouco mais desligada, comeca a confeccionar um
novo pudim, mas a sua receita ¢ um pouco exagerada, e ela, ndo seguindo as instrugdes

corretamente, termina queimando o doce.

24 Processo de criacdo e produciao

A idealiza¢do do projeto ocorreu de maneira espontinea e foi se moldando conforme
os encontros se intensificavam. As primeiras reunides, na casa da Tai, deram origem ao
esboco de trés roteiros. Entre eles, o Pudim. Essa historia foi inspirada em um acontecimento
vivenciado por alguns dos integrantes do grupo, entre outros amigos, em uma social na antiga
residéncia da Tai, batizada como Treta — esse lugar proporcionou a unido e boa parte das

vivéncias coletivas do grupo!

Certa madrugada no local referido, resolveram pedir um lanche delivery e o
restaurante dispunha do famoso doce colonial em seu cardapio. O pedido, que incluia o doce,
demorou muito para chegar, até que decidiu-se ligar novamente para o estabelecimento. Na
ligacdo, foram informados que o entregador havia sido assaltado e perdera a mercadoria. A
histéria, de certo modo comica e dificil de acreditar, virou uma lenda entre os amigos que

prometeram um dia contar ao mundo sobre “A Saga do Pudim”.

No dia da primeira gravagdo, a historia ainda estava incompleta, mas era possivel
desenvolver a primeira cena com o que ja havia sido escrito. Por ser o primeiro episodio, o
grupo ainda ndo provinha de tanta técnica e o foco era a experimentagdo. O microfone estava
ligado com a captacdo omnidirecional ativada (para captar estimulos sonoros de todos os
lados da sala), ndo havia narrador, era apenas um ator reproduzindo as falas do personagem
principal, outro as do coadjuvante e a sonoplastia feita concomitantemente. Sérgio levara seu
violdo e, ao terminar a fala que concretizava o preparo e dava a deixa para o Pudim ir ao
forno, comecou a improvisar uma musica épica. Todos na sala embarcaram em sua viagem, a

partir de entdo, a historia tomou uma forma inesperada e a gravagdo seguiu por volta de 8
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minutos ininterrupta. Apos esse periodo o processo teve um intervalo, ouviu-se o que foi
produzido até ali e retomou-se o improviso até fechar o enredo final com cerca de 15 minutos.
A historia fugiu um pouco do roteiro inicial, mas rumou por um caminho muito divertido e

peculiar.

Depois de gravado, o episddio foi ouvido algumas vezes pela equipe. Decidiu-se
roteirizd-lo novamente, com base no protdtipo inicial, enxugando partes que poderiam ser
descartadas e adicionando um narrador para interagir com o ouvinte no acompanhamento dos
processos vividos pelo Pudim. Ao longo das semanas seguintes, as falas, sonoplastia e trilha
sonora foram gravadas com calma e separadamente seguindo o novo roteiro com muito mais

fidelidade do que na primeira tentativa.

Apenas o episodio piloto teve uma criagdo tdo experimental e espontanea. Os demais,

até o momento, seguem uma logica mais fria e direta dividida em algumas etapas:

- Os criadores desenvolvem ideias em conjunto, o roteiro ¢ escrito por um dos
integrantes, passa por uma ou mais revisoes coletivas e, apds aprovado, inicia-se a gravagao

das falas.

- A narrativa costuma seguir a proposta escrita a risca, mas as falas, por vezes,

recorrem ao improviso.

- A sonoplastia ¢, em parte, proposta durante a criagdo do roteiro, mas se molda

mesmo na finalizacao técnica do conto.

- A trilha sonora costuma ser desenvolvida apds o registro dos personagens. Os
instrumentos sdo gravados, muitas vezes, de forma espontinea, sem arranjo previamente
elaborado. Na paisagem sonora dos contos, também sao utilizados sintetizadores eletronicos e

samples retirados de obras de dominio publico.

- A mixagem comeca logo no processo de gravagao, pois seu primeiro passo ¢ dado na
organizac¢do da estrutura dos canais para a voz de cada personagem. Entre um take e outro, ou
nas pausas para audi¢do do que foi produzido até ali, a sessdo passa por pequenos ajustes de
volume, transi¢des, limpeza de ruidos, equalizagdo e efeitos, para, ao final de todo o processo,
s6 precisar dos ultimos detalhes criativos e acertos técnicos como compressao e

espacializacao dos estimulos sonoros.

Todas as etapas acontecem na presenca de mais de um membro da equipe e passam

pela aprovacgao final de todo o coletivo.
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3 RELATORIO TECNICO E ORGANIZACAO DO PROJETO

31 Reunides de criacdo, gravacoes em estudio e finalizagao

Realizou-se encontros semanais no periodo entre julho e novembro de 2018. A
maioria desses aconteceu nas segundas-feiras entre 16h e 20h, totalizando, aproximadamente,
16 encontros para produzir e finalizar o Pudim e encaminhar mais dois outros capitulos da
primeira temporada da audionovela.

O processo de criacdo de roteiro ocorre, na maioria dos casos, no apartamento da
integrante Taiene Albuquerque, procurando sempre respeitar os dias e horarios previstos para
o encontro da equipe. A parte pratica do projeto, incluindo a revisao do roteiro e finalizagao
dos episodios, desenvolve-se no estidio da Mosca Produgdes, situado na regido da Central do

Brasil, no centro da cidade do Rio de Janeiro.

3.2  Infraestrutura do projeto

Para a realizagdo das gravagdes, desenvolvimento da sonoplastia e mixagem, sdo

utilizados os seguintes equipamentos, instrumentos e software:
- 3 Microfones: AKG C-414 / Rodes NT6 / Electro Voice Re20
- 1 Computador: Mac OS X 2010
- 1 Placa de som: Focusrite Scarlett 216
- 4 Cabos de audio: 2 pl0 e 2 XLR
- 1 Adaptador: p2/p10
- 1 No Break SMS 1200 VA 6 tomadas
- 2 Monitores de dudio: Yamaha HS8
- 2 Fones de ouvido: AKG K 240 / Sennheiser HD280 pro
- 1 Software de gravacdo e edigcdo: Ableton Live 9
- 1 Violao Yamaha XC40

- 1 Teclado Yamaha PSR E423
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A sonoplastia ¢ desenvolvida a partir da mistura de gravacdes proprias de sons de

objetos que possuimos no estudio, pacotes de sons de uso livre baixados na internet e efeitos

sonoros desenvolvidos com sintetizadores, efeitos e instrumentos.

33

Orcamento estimado para o episédio Pudim

Aluguel do estudio:

- 1 encontro para experimentacao inicial;

- 2 encontros para gravacgao das falas;

- 2 encontros para montagem gravacao da sonoplastia e trilha sonora;
- 1 encontro para finalizagdo da mixagem e revisao:

- Total: 6 encontros

4 horas por encontro:

- Total: 24 horas

Aluguel do estadio a R$ 40,00 por hora:

- Total: R$ 960,00.

Ajuda de custo:

Passagem RS 8,00 + Alimentagdo R$ 15,00 (valores aproximados) para 4 pessoas:
R$ 23,00 x 4 =R$ 92,00 por dia para a equipe principal.

- Total: R$ 552,00 (ajuda de custo da equipe principal)

Alimentagao + passagem dos convidados:

Em 3 encontros houve a presenga de um convidado extra:

- Total R$ 23,00 x 3 =RS$ 69,00.

Estimativa total: R$ 1.581,00.
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(Nao considera o custo dos equipamentos utilizados, pois a estimativa foi feita como
se a equipe da audionovela estivesse alugando a hora no estidio como clientes sem

vinculo com a produtora.)

3.4 Ficha técnica

Todas as etapas passam por aprovacdo do coletivo e estdo sujeitas a sugestoes,

mudangas e participacdo de todos os membros da equipe e convidados.

A divisdo das fungdes ocorreu majoritariamente da seguinte forma:

- Taiene Albuquerque — roteiro, direcao e atuagao.

- Sérgio Fiuza — roteiro, dire¢do, atuacao e trilha sonora.
- André Narcizo — atuacgao.

- Gustavo Silveira — gravag¢ao e mixagem de audio.

A sonoplastia e a edicdo foram realizadas em conjunto.

- Kadu Brarros — ator convidado no dia de experimentacao do episodio piloto e num

dos dias de gravacao do mesmo.

- Luiza Vieira — atriz convidada para um dia de gravagao do episodio piloto.

4 MONTAGEM E POS-PRODUCAO

Este capitulo discorre sobre a finalizacdo dos episddios e a inser¢do do produto no mercado.

4.1 Montagem e conceitos técnicos

Durante a montagem, a equipe se reune para determinar as partes que podem ter
acréscimos, cortes ou mudancas no conteudo, tais como regravagdes ou até novidades no

roteiro. Apds a sequéncia das faixas de gravagao ser totalmente definida, ¢ hora de alinhar os



26

fades (passagem de volume entre um som e outro) e volumes gerais para dar uma
uniformidade ao episddio e ao mesmo tempo realcar as partes tensas € suaves e,

posteriormente, dar aten¢do aos efeitos sugeridos durante as gravagdes.

4.2  Finalizacdo e mixagem

Neste momento, cabe a parte técnica para definir qual tipo de efeito aplicar em cada
situacdo, os motivos que guiam as escolhas variam desde aos preceitos técnicos basicos como
limpeza de ruidos desnecessarios como o corte de frequéncias graves que ndo sao desejadas,
até a criatividade livre que passa pela necessidade de se criar tensdo, relaxamento, sustos,
tornar a situagdo mais real ou mais ludica ou apenas deixar mais clara a presenca de cada

particula sonora no conjunto da obra.
Alguns exemplos de efeitos produzidos no episodio piloto:

- Dentro da geladeira optamos por deixar o som mais reverberado, devido a textura

lisa das paredes e o formato retangular de um refrigerador.

- Cada um dos alimentos que dialogam com o Pudim passou por um tratamento
diferente, com modificacdo no pitch (tom) da gravagdo de quase todos e multiplicacdo no

numero de vozes de alguns.

- No momento em que o Pudim estd nascendo, para aumentar a confusdo na hora do
“parto”, o efeito binaural foi posto em pratica fazendo as vozes das particulas girarem
aleatoriamente por todos os lados. A medida que as vozes giram e o violdo fica mais
frenético, foi adicionado um sample de subgrave eletronico tocando apenas uma nota com
efeito de reversdo da onda com fade in (volume inicial zero, aumentando aos poucos), para
deixar a situacdo mais tensa sem dar para perceber de onde vem a pressdo extremamente
grave no som, que acaba de repente quase como se explodisse, sem haver uma explosdo de

fato, interrompida pelo narrador que afirma “E assim nasce o Pudim”.

4.2.1 Audio binaural

Audio binaural ¢ uma técnica de gravagdo e reproducdo que permite que o cérebro
identifique estimulos sonoros vindos de todos os lados, causando uma sensa¢do 3D. Para que

esse efeito seja possivel, durante a captacdo sdo necessarios 2 microfones, posicionados de
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determinada forma, a distancia de 18 cm entre si. Alguns gravadores e microfones possuem
sensores ja programados para este formato, mas também existem diversos softweres capazes
de emular o efeito. A percepcdo da direcdo do estimulo sonoro, no entanto, s ¢ acontece
através de fones de ouvido stereo, pois essa tecnologia implica na filtragem de determinadas
frequéncias e cancelamentos que o cérebro ndo capta com o posicionamento de falantes
normais. Afinal, quando o som sai de caixas stereo, reflete no ambiente e passa por massas de
ar antes de chegar aos ouvidos, alterando certas propriedades que possibilitariam a

interpretacdo correta ao cérebro.

A unica novidade nessa técnica sdo os softweres emuladores do efeito, pois a gravagao

~ . .y sHokosk . .y .
e reproducdo binaural j& ocorre desde 1881 nos EUA . O efeito ja foi explorado por bandas
e ¢ cada vez mais utilizado em jogos eletronicos, no entanto, por mais incrivel que seja, ainda

¢ uma raridade entre os produtos de podcast e audiobooks.

4.3 Publico alvo e distribuicao

O projeto visa atingir um publico jovem, com acesso a internet movel, consumidor de
entretenimentos sonoros, de faixa etaria que varia de 16 e 24 anos, ndo sendo recomendado
para menores que este limite por conter linguajar chulo e abordar o consumo de drogas em
algumas historias.

Idealizada para servir de distracdo em atividades como o deslocamento urbano em
transporte publico ou plano de fundo para a execugao de tarefas domésticas, ¢ interessante que
seja executada em fones de ouvido, pois sO estes possibilitam a reprodug¢do mais fiel dos
efeitos de ambientagdo espacial de certas cenas.

Alguns dos fatores diferenciais da audionovela “Nomes sdo complicados” sdo a
experimentacdo dos efeitos de dudio binaural, mais exploradas nos capitulos seguintes do
Pudim, trilhas sonoras abundantes, dando um carater musical que guia a dinamica das
narrativas, além de uma narracdo pouco mastigada do roteiro, que auxilia o espectador, mas
ndo monopoliza sua atengdo nem menospreza sua capacidade de percepcdo explicando cada

minimo acontecimento da histéria.

sk

ARRUDA, Felipe. Audio Binaural: efeito 3D em fones de ouvido estéreo. Tecmundo, 2011. Disponivel em:
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Como os projetos de audionovela, no Brasil, em 2018 ainda sdo muito embriondrios e
nao revelaram um caminho certeiro para a sua difusdo, a primeira temporada servira como
teste e, por isso, serd disponibilizada em diversas plataformas concomitantemente, tais como
Youtube, Soundcloud, Spotfy e UBOOK, afim de compreender em qual delas o modelo foi
mais aceito pelo publico. Uma possivel venda do projeto para uma grande emissora ou
parcerias com patrocinadores que possam mudar os rumos da distribuigdo nao sao

descartados.

5 CONSIDERACOES FINAIS:

Apesar do género escolhido na produg¢do deste conteido ser um derivado das
radionovelas e 0 embasamento teorico da tese referenciar-se nesse estilo e no seu legado, as
nossas principais fontes de inspiragdo e referéncia na criagdo do roteiro e ambiéncia sdo

musica, (de diversos géneros, sobretudo nacionais), desenhos animados e teatro de rua.

5.1 Referéncias em audio:

SOARES, Afonso; BELISSARIO, Mério. Patrulha da cidade. (Rio de Janeiro) Radio

Tupi. 1950-presente. Programa policial € humoristico.

NUNES, Max; BARBOSA, Haroldo. Balan¢a, mas nao cai. (Rio de Janeio) Radio

Nacional. 1950-1967. Programa humoristico.

WELTMAN, Moysés. Jeronimo, o herdi do sertdo. (Rio de Janeiro) Radio Nacional.
1953-1967. Radionovela.

RADIO, Reliquias do. Radio Nacional RJ — trechos e prefixos classicos. 2017.
(28m54s). Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=6cvUIchhHbM>. Acesso em
20 ago. 2018.

OGI, Rodrigo. Cronicas da Cidade Cinza. [S3ao Paulo], Laboratério Fantasma,

c2011. 1 CD.
OGI, Rodrigo. Ra. [Sao Paulo], Laboratério Fantasma, c2015. 1 CD.

LIMA, Keidje Torres. Fim da ditadura. Intérprete: Valete. In: VARIOUS. Nac¢do Hip
Hop 2005. Portugal: EMI-Valentim De Carvalho, Musica Itda., p2005. 1 c¢d sonoro. Faixa 18.


https://www.youtube.com/watch?v=6cvUIchhHbM
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LIMA, Keidje Torres. Roleta Russa. Intérprete: Valete, In: VALETE. Servico
Publico. Portugal: Horizontal Records, p2005. 1 cd sonoro. Faixa 14.

PEREIRA, Pedro Paulo Soares. To ouvindo alguém me chamar. Interprete: Mano
Brown, In: RACIONAIS MC’S. Sobrevivendo no Inferno. Sao Paulo: Cosa Nostra, p1997. 1

cd sonoro. Faixa 4.

5.1.1 Referéncias em série/animacao audiovisual

BOLANOS, Roberto Gomez. El Chave Del Ocho. (México) Televison
Independiente. 1971-1979. Série humoristica.

FANTI, Franco; ALVES, Marco Antonio; FANTI, Fausto; PEREIRA, Adriano;
SUTTER, Bruno; TORRES, Felipe. Hermes e Renato. (Sao Paulo) MTV Brasil. 1999-2009.

Série humoristica.

ENRICO, Juliano. Irméo do Jorel. (Sao Paulo) Copa Studio; Cartoon Network. 2014-

presente. Série de animagdo humoristica.

BROWGARDT, Peter. Uncle Grandpa. (Estados Unidos da América) Cartoon

Network. 2013-2017. Série de animag¢ao humoristica.

ROILAND, Justin, HARMON, Dan. Ricky and Morty. (Estados Unidos da América)

Adult Swim; Cartoon Network. 2013-presente. Série de animagao humoristica.

WARD, Pendleton. Adventure Time. (Estados Unidos da América) Cartoon

Network. 2007-2018. Série de animac¢ao humoristica.

PARKER, Trey; STONE, Matt. South Park. (Estados Unidos da América) Comedy

Central Productions. 1997-presente. Série de animagdo humoristica.

5.1.2. Referéncias bibliograficas

FLORES, Tabata Cristina Pires. A nova midia podcast: um estudo de caso do programa
Matando Robés Gigantes. 2014. 53 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em
Comunicagao - Habilitagdo em Jornalismo) - Escola de Comunicagdo, Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2014.
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VICENTE, Eduardo; SOARES, Rosana de Lima. Entre o radio e a televisao: génese e
transformacoes das novelas brasileiras. Revista da Associacdo Nacional dos Programas de

Pos-Graduacao em Comunicacdo | E-compos, Brasilia, v.19, n.2, maio/ago. 2016

DINIZ, José Alencar. A recriacdo dos géneros eletronicos analdgico-digitais:
Radionovela, Telenovela e Webnovela. 2009. 254 f. Tese de Doutorado em Comunicagao
Social, Programa de Pé6s-Graduagdo da Faculdade de Comunicagdo Social, da Pontificia

Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, Rio Grande do Sul, 2009.

5.2. Apéndice I — Roteiro do episédio piloto “Pudim”

CENA 1 — Cozinha:
Narrador Roberto:

- Era uma tarde agradavel na cozinha tradicional de uma familia nada agradavel, mais
um dia da alquimia portuguesa, reabilitacdo dos sorumbaticos, materializacdo branca

do laurear eterno.

*Pessoa entra na cozinha. (Som de passos.)

Com vontade de um doce colonial

Personagem 1:

- Vamos la. Uma lata de leite condensado (Som de armario batendo)
Narrador:

O ser humano

Personagem 1

- Uma medida da lata de leite condensado de leite (Som de armério e outros utensilios)
Narrador:

Sai em busca da felicidade...

Personagem 1

- 3 ovos (Som do ovo sendo quebrado)



Narrador:

...de um breve e satisfatério momento de se saciar

Personagem 1:

- Cadé o liquidificador?

(Som de armadrios batendo e em seguida o aparelho sendo ligado)

Narrador:

31

Movido pela maravilha da energia mecanica realizando seu trabalho “meta-humano”...

Personagem:

- Agora pra calda, 4gua e agucar (Som de potes e dgua)
Narrador:

...a fim de prover o deleite real seu e de seus semelhantes!
Personagem 1:

- Oh Roberto!

Narrador:

- 01?7 O que foi?

Personagem 1:

- T4 com a colher ai? Joga a colher ai

(Som de talher sendo jogado)

Narrador:

- Aqui 60...

Personagem 1:

- Eita porra!!

Agora ¢ s6 ir pro forno

(Som da porta do fogdo batendo)
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*Inicia-se uma musica suave no violdo que progride de forma épica enquanto

multiplas vozes vao surgindo e acompanhando o andamento da melodia.
Pudim (Vozes simultaneas)
- Puta que pariu, que calor! Ta quente. AHHHHHHRRRRR! T4 quente.

*A musica cresce junto as vozes do pudim e, ao chegar no 4apice, faz-se um breve

siléncio e a porta do forno bate.

CENA 2 — Geladeira:
Narrador:

- E assim nasce o Pudim. Numa trajetéria pré-definida, seus primeiros passos sio a
caminho daquela caixa gélida que mantem resfriada a momentanea vida de seus

alimentos.

*Chegada do pudim da geladeira. Um tambor puxa o ritmo. Os alimentos comecam a

comentar e cantar a chegada do Pudim. (Polifonia atonal) Bateria de torcida “eleled”.

Alimentos na geladeira:

- Alo, comunidade da uva! ‘Cés viram quem chegou no pedaco? (Risos)
- Ai, logurte! Saca s¢ a figura que colou!

- Uaaaaaaaaau! Como ‘cé se chama, camarada?

*Os Instrumentos guiam o andamento. (Polifonia tonal)

Pudim:

- Eu sou... caramba, eu to dentro de uma capsula transparente

Jarra d’agua:
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- Mas qual o seu nome??

Pudim:
- Eu sou o Pudim, pudim, eu sou o pudim, pudim...

*Conversa dentro da geladeira e musica sao interrompidas bruscamente.

CENA 3 — Quintal.

Integrante da familia:

- Ohhh vam’bora, cambada! Recolhe a mesa e coloca os pratinhos de sobremesa, os

pratos... Tem pudim cambada!!

*Burburinho da familia conversando cresce € entra um samba de fundo.

Parente 1:

- MAAAAAE, Eu nio quero comer, nio quero nio quero nio quero
Parente 2:

- Olha ai o cachorro puxando a toalha

Parente 3:

- Cadé a faca pra cortar esse pudim

Parente 4:

- Pega o prato ai

Neta:

- Cadé o pudim?? O tia, pega o Pudim ai!?

Tia-Avo:
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- Ox¢& bichinha. Tu ndo tem perna nao? Tu nao tem brago nao pra pegar o “pudinho”
sozinha? Tem que ter tudo ter eu aqui nessa casa, que eu ja to ficando cansada que eu

sou uma senhora de idade ja...

Neta:

- Mas tia, a senhora ta mais perto da porta.
Tia-Avo:

- Que isso, ¢ tudo eu aqui nessa casa desde sempre. Desde sempre provendo tudo pra

voceEs.

Neta:

- Por favor, por favor!
Tia-Avo:

- E retorno nio tem nenhum!
Neta:

- Por favor...

Tia-Avo:

- Eu quero ver quando eu tiver caida no chdo como ¢ que ‘cés vao se virar! E s6 quem
ndo se vira € tatu e peba gordo, tamandua bandeira ndo se cria aqui ligeiro em terra de
samambaia nao! Tu ta de bobeira? Tu t4 de maracutaia? Eu vou pegar esse “pudinho”
porque também se eu ndo pegar, ninguém pega nessa casa, ninguém faz nada, ninguém
move uma palha pra fazer as coisas e eu t6 velha ja! Ninguém me da um pingo de
aten¢do, ninguém me dd um pingo de comida e eu fico com o cu na mao assim
também, mas eu vou pegar esse “pudinho” porque a gente precisa comer que o

negdcio td bom que eu td vendo que ta bom... € isso entdo, vamo comer esse pudim!
*O sambinha aumenta.

Narrador:

- E essa ¢ a histéria da Familia Nogueira

*( sambinha acaba.
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Narrador:

- A hora da sobremesa. Hmmmm!! Aquele momento que todos esperam. A faca posta
para fatiar delicadamente, pedago a pedago, numa consisténcia macia ¢ molhada,

adocando a vid....

Personagem da familia:

- Oh roberto, nio vai d4 pudim pro miisico nio é!?
Narrador:

- Oh desculpa, desculpa, desculpa...

Tia-Avo:

- Oxe minha gente, vamos cortar esse pudinho agora que o negbcio ta bonito, ta
retinto. Pegue uma faca, s6 ndo vai querer que eu corte agora porque se nao ¢ muita

folga pro meu ladinho.

*Barulho de coragdo batendo fraco, vai se intensificando
Pudim:

- AHHHHHHH Eles vdo me cortaaaaar, NAAO!!
- Facada no peito!

- Tao me cortando tey tey

- Ai!

- Mais um corte!

- Capaz de aguentar a dor, tey tey!

- Ai ndo, essa parte nao!!!

- AHHHH, aaaaaghr!!

Narrador:

- Essa foi dolorosa. Uma penosa dor pela qual nosso Pudim de cada dia passou e passa

e passard e ...
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CENA 4 — Interna, casa — Conversa entre pai, filho e tia-avo.

*Som de bocas mastigando, acompanhadas de barulhos de prato e um violao de fundo.
Filho:

- Papai... acho que esse pudim ndo me fez bem...

Pai:

- Poooorra, garoto burro, ndo falei pra tu ndo exagerar!? A po carai...
Filho:

- Mas pai, tava gostoso por demais, mas agora minha barriga t4 doendo.
Pai:

- Bota tudo pra foro moleque, bora porra, descarrega no penico!
Tia-Avo:

- Deixa esse menino se virar sozinho meu deuso!

Filho:

- Ueeeeeeehhh, ta doendo vovo.

Tia-Avo:

- Eu que ndo vou ficar cuidando de marmanjo de bigode ndo que eu nio sou gato. Oh
boyzinho tu ndo pode se virar pro lado nao? Oxe, que ta arretado, arriégua, meu deuso,
que isso menino, ta de sacanagem? Isso aqui ¢ familia Nogueira, mais respeito! Agora
eu vou dar uns tapas pra ver se sai essa... pindaiba toda ai de dentro, agora que vai de

uma vez s que...
*Som de tapas

*Som de diarreia

CENA 5 — Esgoto

Narrador:
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- Para o inforttinio do pudim, sua flacida consisténcia ndo caiu bem para o estdmago

do serelepe guri...

Pudim:

- Virei merdaaa...

- Uaaaaaaaaaaai

- Cocozinho tey tey

*Som de descarga

*Som de vento, musica apoteodtica.
Narrador:

- Vossa esséncia se transforma em pura merda, pensamentos de uma vida outrora
doce... Agora s6 resta o adubo e a foice! Das horas em conversao a nova vida, tais sao
os fatos do ciclo natural: esgoto, oceano, racdo da vida marinha, chuva para as nossas
matas atlanticas. E para seus filhos de fauna, flora, cores estas, estampas do mundo

primitivo na expiragdo desta Deusa, da transpiracao da terra.

*Barulho de trovao.

CENA 6 — Floresta

*Som de chuva; som de macacos; sons de floresta;

Narrador:

- Primatas adoram brincar com bosta.
Pudim:

- Hey, senhor, cuidado com a minha boc...
- O senhor pode tirar o dedo da minha boca
Narrador:

- Primatas... (risos)
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Pudim:

- Senhor pare de me rolar pra um lado e pro outro, cuidado, cuidado vocé ta me

amassando.
- Cuidado, vocé td me amassando.

- Mogo, cuidado mogo, ndo pisa em mim, ei, ei, eeeeeeeeee...!

*Sons de floresta; sons de galinha e galo.

CENA 8 — Nova cozinha
Personagem 2:

- 30 ovos, uma lata de leite condensado e uma de leite... joga tudo no liquidificador,

hmmm, cadé, ué, cadé? Ah, show...
*(Som de liquidificador).

Agora a calda, actcar e dgua... Hmmm, isso vai ficar bom. Ai, agora ¢ s6 forno! Pré-
aquecer por 20min? U¢, mas isso ndo faz o menor sentido, vou colocar aqui direto

mesmo, foda-se...
*Sonoplastia do preparo e no final porta do forno batendo.

*Musica entra suave e as vozes do pudim vao aparecendo enquanto a musica vai

ficando mais forte.

Pudim:

- Hmm, t4 pegando fogo...
- T4 pegando fogo...

- Ui, ta quente!

- T4 queimando!

- Ta quente!



- Apaga, apaga, apaga!

- T4 queimando, ta queimando, fogo!

*Som de vozes e musica cadticos. Tosses fortes.

Personagem 3:
- Porra bicho, maneiro esse pudim que tu trouxe de Amsterda hein!?
Personagem 4:

- E o glicose haze.
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