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RESUMO

O presente trabalho tem como tema principal compreender a transformacao da
representacéo e papel das princesas nos longas-metragens de animacao de
contos de fadas dos estudios Disney. Teremos como objeto dois filmes da Disney
gue contém protagonistas femininas de épocas diferentes: a Fase Ouro da
Disney (década de 30 a 50), em que sera estudado o primeiro filme de animacao
feito pela Disney (e o primeiro no mundo) a cores e com trilha sonora, contendo
uma protagonista feminina, intitulado A Branca de Neve e os sete andes, lancado
em 1937; e a Fase atual da Disney (século XXI), onde sera mostrado, através do
filme Moana - Um Mar de Aventuras langado em 2016, as mudancas nitidas feitas
pela empresa tanto na questdo de retratar personagens femininas, como nas
mudancas nos temas de suas animacdes, ndo vendo mais a presenca de
castelos ou de pares romanticos (principes encantados), além da diversidade de
estilos artisticos presentes nesses filmes, e uma quebra desse estereétipo da
“princesa classica”. Portanto o objetivo deste trabalho é compreender, através
dos filmes citados, de estudiosos do assunto, e de artistas contemporaneos
guestionadores desses padrdes perpetuados por tanto tempo, o papel dessas
personagens no imaginario da sociedade ao longo dos anos, e como o papel
feminino junto com seus estilos artisticos vao se transformando ao longo do
tempo.

Palavras-chave: Princesa. Género feminino. Disney. Cinema de Animacao.
Contos de Fadas.



ABSTRACT

This paper has as main goal understand the representation of the princesses
characters on full length animated feature by Walt Disney Studios. We will have
as object two Disney films that contain female protagonists from different eras:
the Golden Stage of Disney (30's to 50's), in which the first animated film made
by Disney (and the first in the world) in color and with a soundtrack, featuring a
female protagonist, entitled “Snow White and the Seven Dwarfs”, released in
1937; and the current phase of Disney (21st century), which will be shown,
through the movie Moana released in 2016, the clear changes made by Disney
both in the issue of portraying female characters, as in the changes in the themes
of its animations, where we no longer see the presence of castles or romantic
couples (enchanted princes), in addition to the diversity of artistic styles present
in these films, and a break from this stereotype of the “classical princess”.
Therefore, the objective of this work is to, through the cited films and
contemporary artists that questions these standards perpetuated for so long,
understand the role of these characters in society's imagination over the years,
and how the female role along with their artistic styles are changing over time.

Palavras-chave: Princess. Gender. Feminine. Disney. Animation Feature.
Fairy-Tale.
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1. INTRODUCAO

Presentes ha muitos anos, os contos de fadas sdo populares ao redor do
mundo, e atingem diversas culturas. Ndo ha quem nao conheca uma dessas
histérias que fazem parte de nossa infancia, juventude e, inclusive, vida adulta.
E cada vez mais, os estudios Disney vem trazendo esse mundo dos contos
através de animacdes de primeira inspiradas nos contos e fabulas de autores
como os irmdos Grimm. Atualmente a empresa esta trazendo novas princesas
gue sdo mais diversas, comecando assim a representar uma populacdo que
sempre foi deixada de lado ndo so pela mesma, mas por toda uma sociedade.

As princesas Disney sdo personagens que s80 muito marcantes na
infancia de muitas pessoas, e muitas vezes elas sao as primeiras relacées com
a feminilidade que uma crianga tem. Essas experiéncias com 0s meios de
comunicacédo e conteudos consumidos podem ter um grande impacto na forma
como as pessoas passam a se reconhecer. Segundo John Berger (1999),
aprendemos a olhar antes mesmo de falar, e nunca olhamos para algo
meramente, sempre fazemos relacdes entre as coisas e nés mesmos. Portanto,
uma imagem apresentada em um filme, pode interferir no modo como as pessoas
enxergam a si mesmas e como enxergam a sociedade.

Essas personagens femininas surgem de uma forma massiva em todos os
meios de comunicac¢do, que possuem um grande impacto na nossa sociedade
atual através de sua disseminacdo praticamente instantanea, e alcance global.
Sendo assim, a area cinematogréafica e de producédo da Disney possuem uma
persisténcia em relacdo ao seu poder, que ja sobrevive a varias geracoes, e até
nos dias atuais persiste fortemente. Esse imaginario de princesas Disney vem de
um lugar onde se tem a oportunidade de ir para um mundo de encantos onde
tudo de melhor pode acontecer, em que um dia sera possivel achar o tdo
aclamado “final feliz”, que durante muitos anos era considerado estar junto de um
principe encantado em seu magnifico castelo. Ao mesmo tempo, as princesas
podem estar em um lugar de falta, onde ndo se sentir totalmente representada
pelas personagens desses filmes é algo bem comum, ndo sendo possivel
conectar certas vivéncias com a realidade, como princesas que vivem em
florestas encantadas, fundos do mar, lugares distantes, com suas peles
impecaveis, cabelos brilhantes e sedosos, e um corpo simplesmente irreal.

Assim, a importancia do estudo sobre a representacdo feminina nos
longas-metragens de animacao da Disney ao longo do tempo, e suas mudancas,
reside na andlise da sociedade antiga e atual, na perspectiva da fantasia dos



contos de fadas e suas mudancgas.

Algo nitido de se afirmar, é a influéncia que os meios de comunicagao
possuem sobre nossa sociedade. Sua disseminacdo nos dias atuais €
impactante, sendo um inegavel meio de formar opinides. Os filmes de animagéo
sdo alguns dos responsaveis por uma parte da educacdo ndo somente de
criancas, mas de pessoas de todas as idades. Muitos séo os valores passados
aos espectadores, e esses sao difundidos e legitimados. Partindo desta base,
foram explorados aspectos historico-sociais do papel da mulher, desde a
conceituagdo de papel social, teorias referentes a subordinacéo das mulheres, a
relacdo de géneros e sua transformacao.

No final do século XX para o século XXI, a empresa Disney comegou a
criar personagens femininas mais diversas, assim criando uma diferenca notavel
entre suas primeiras personagens femininas em relacdo as mais atuais.

A pesquisa foi direcionada a andlise de dois longas-metragens de
animacao, produzidos em duas épocas distintas. Foi focada em animacdes de
tempos diversos para melhor ilustrar a diferenca de representacéo, e verificar se
acompanharam ou néo a transformacao do papel feminino na sociedade. Assim,
foram estudados os longas metragens A Branca de Neve e os Sete Andes (1937)
e Moana: Um Mar de Aventuras (2016).

Ao longo dos anos, diversas princesas surgiram com aspectos nao sé mais
ativos em relacdo a sua proépria historia, como aspectos fisicos diferentes das
primeiras princesas. Como Mulan (uma chinesa que se veste de homem para
salvar seu pai e vence uma guerra), Pocahontas (uma princesa indigena —
americana que salva seu povo e o povo inglés evitando uma guerra), Tiana (a
primeira princesa afro americana que tem seu objetivo de vida se encontrar e ser
independente abrindo seu restaurante), Merida (que vai contra muitos valores
antes apreciados pelas princesas antigas da Disney, sendo uma personagem que
ndo contém esse esteredtipo de princesa vaidosa, com seus cabelos
despenteados, sem vontade de usar vestidos e uma arqueira excelente que néo
sonha em ter um principe, mas sim em ser livre), ou Elsa (que né&o € princesa,
mas sim rainha, que esta mais preocupada em ser feliz e achar seu lugar do que
com principes ou algo do género) ou até mesmo Moana, que, como comentado,
sera abordada ao longo do trabalho. Todas essas princesas apresentam
caracteristicas mais aventureiras, sdo mais habilidosas, e buscam de certa forma
sua independéncia.

Desde o primeiro conto adaptado até o ultimo lancado, nosso
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mundo passou por diversas mudancas socioldgicas, culturais, econémicas e
politicas que acabaram por se refletir diretamente na construcdo dessas
personagens. Hoje em dia muitas mulheres ndo se sentem mais representadas
pelas princesas classicas passivas, e buscam ser mais fortes e independentes.
O foco deste trabalho entdo sera analisar artisticamente os dois longas, com o
auxilio de diversos artistas contemporaneos de diferentes areas que trazem
guestdes referentes aos filmes e personagens, e refletir sobre a mudanca de perfil
e comportamento cultural e fisico entre Branca de Neve e Moana - a partir de
suas narrativas e comportamentos, gestos, opiniées, expressdes e vestimentas.

Mas antes de tudo, vale uma pergunta: por que gostamos tanto de
desenhos animados? Por que existe essa adoracdo e fascinacdo pelas
animacdes ao longo do tempo? No primeiro capitulo deste trabalho, além de ser
pensado sobre estas perguntas, iremos introduzir a problematica a ser
desenvolvida sobre como se deram as transformacdes nos modos de
representacado da imagem feminina nos contos de fadas da Disney, dentro de seu
viés social. Para isso, 0 objetivo geral da pesquisa € o de compreender a
representacdo das personagens femininas nos longas-metragens de animacéao
de contos de fadas da Disney.

Como o presente trabalho € um trabalho de conclusdo de um curso de
Belas Artes, sera desenvolvida uma abordagem sobre as inspiracdes artisticas
gue fizeram os filmes comentados serem categorizados como obras de arte, que
contém um impacto de extrema relevancia na sociedade ha quase um século.
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2. INSPIRAGOES ARTIiSTICAS NOS FILMES “A BRANCA DE NEVE E 0S
SETE ANOES” E “MOANA”, E SUAS DIFERENCAS

J& é mais que comprovado que o cinema exerce grande poder sobre o
publico. Bourdieu (1989, p. 7) chama este fato de poder simbdlico, um “poder
invisivel o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que né&o
guerem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem”. Os signos de
grande parte do cinema Hollywoodiano estao repletos de exemplos de ideologias
patriarcais e retrogradas, narrativas essas que acabam contribuindo para a
perpetuacdo do status quo, assim contribuindo para que a linguagem imagética
do cinema seja um veiculo para uma alienac¢ao sociocultural.

Conhecidos mundialmente, os filmes das princesas Disney, além de serem
um produto eficaz de entretenimento, possuem também responsabilidade
pedagdgica com o seu publico alvo: as criangas. As personagens nos contos
infantis geralmente sdo representadas ou como princesas donzelas, ou como
bruxas malvadas. Através dos longas metragens de animacao dos Estudios
Disney, podemos afirmar que ha um grande impacto delas em nossa sociedade.
As animacdes nos fascinam e nos trazem para esse ambiente do encanamento
e do familiar. Uma explicacao plausivel para o porqué dessas interacdes com as
animagOes Disney serem de tamanha intensidade, segundo o autor Scott
Mccloud, seria que

Quando duas pessoas interagem, elas normalmente se olham

diretamente, vendo as caracteristicas de seu companheiro em detalhes vividos. Cada
um também contém uma consciéncia constante de seu préprio rosto, mas essa
imagem mental ndo é tao nitida, é s6 um arranjo do tipo esbogo... Um senso de
forma... de COLOCACAO GERAL. Algo tdo simples e tdo basico... Quanto um cartum.
(MCCLOUD, 1995, p.35)..

Ou seja, segundo o autor,

guando vocé olha para uma foto ou desenho realista de um rosto... Vocé
vé isso como o rosto de outra pessoa. Contudo, quando entra no mundo do cartum...
Vocé vé a si mesmo. (MCCLOUD, 1995, p.35)

Com essas informagdes podemos pensar na facilidade em se construir
uma adoracao por personagens de desenhos, cartoons e animacao - por conta
da facil identificagéo e assimilag&o. E mais facil nos identificarmos totalmente com

esses personagens de animagdo, que personagens de carne e 0Sso. Por
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consequéncia, pode-se entender melhor o fato de que a admiracdo pelas
princesas da Disney seja tdo facil de se ocorrer, por mais que muitas vezes essas
princesas ndo tenham muitas caracteristicas parecidas com pessoas reais. O
autor complementa dizendo que acha que

Essa € a razdo principal do nosso fascinio por desenhos animados,

embora outros fatores como simplicidade e caracteristicas infantis de muitos
personagens de desenhos animados também desempenhem um papel. O desenho
animado é um vacuo pro qual nossa identidade e consciéncia sao atraidas... Uma
concha vazia que nds habitamos pra viajar a um outro reino. Nés néo s6 observamos
o cartum. NOs passamos a ser ele. (MCCLOUD, 1995, P.36)

Algo importante de se frisar é o fato de que os longas-metragens de
animagéo da Disney foram inspirados por contos originais: os contos de fada.
Marie Louise Von Franz (1990) nos diz que os contos de fada podem ser
relacionados com um inconsciente coletivo. S6 que além dessa coletividade, cada
cultura e cada pessoa interpreta de um jeito 0s contos, tem sua Vviséo,
interpretacdo diante de sua vivéncia pessoal. Von Franz diz que

Cada arquétipo é um sistema energético relativamente fechado, a veia

energética pela qual correm todos os aspectos do inconsciente coletivo. Isto ndo quer
dizer que a imagem arquetipica seja uma imagem estatica, pois ela é sempre e ao
mesmo tempo um processo tipico e completo, incluindo outras imagens de uma
maneira especifica (Von Franz, 1990, p.6).

A autora continua, nos dizendo que através dos escritos de Platédo, foi
possivel saber que as mulheres mais idosas “contavam as suas criangas histoérias
simbdlicas — ‘mythoi’. Desde entdo, os contos de fada estdo vinculados a
educacao de criancas. Na antiguidade, Apuleio, um escritor e fildsofo do século
2 d.C., escreveu sua famosa novela O asno de ouro, um conto de fadas chamado
Amor e Psyche, uma histoéria do tipo A bela e a fera. Este conto de fadas tem o
mesmo padrdo daqueles que se podem ainda encontrar, hoje em dia, na
Noruega, Suécia, Russia e muitos outros paises”.

Além de estarem no inconsciente coletivo, os contos de fada eram
atrelados a educacao de criangcas. Com isso podemos colocar as animacdes
Disney em um patamar de poder de influéncia que é atrelado a uma educacao a
nivel de construir carater de pessoas (sejam elas crian¢as ou adultos).

Os contos em geral existem desde sempre na vida da humanidade, e
fazem parte de quem somos. Faz parte do ser humano contar historias. E,
segundo Von Franz (1990), esses contos em geral eram usados para educar
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criangas, e entreter ndo so criancas, mas pessoas de todas as idades.

Na Europa, eles [os contos] costumavam ser a forma principal de
entretenimento para as populagfes agricolas na época do inverno. Contar contos de
fada tornou-se uma espécie de ocupacao espiritual essencial. (Von Franz, 1990, p.7)

Além de ser uma forma de entretenimento, os contos eram vistos como
uma forma de contar o que a igreja hao contava.

A insatisfacdo com os ensinamentos cristdos e a aspiracdo por uma sabedoria mais
vital, terrena e instintiva, comecou nessa época; mais tarde podemos perceber isso mais
explicitamente na escola romantica alema. (Von Franz, 1990, p.7)

2.1 O SURGIMENTO DOS CONTOS DE FADA

A Disney sabe trabalhar muito bem com esse imaginario da magia e
fantasia ao se utilizar de contos de fada para inspiracao de varios de seus filmes.
O impacto que os contos de fada possuem para a humanidade vem desde muito
tempo, sendo dificil confirmar uma data com preciséo. Bruno Bettelheim (2002)
diz que os contos foram sendo recontados ao longo do tempo, se tornando cada
vez mais refinados e transmitindo significados com eles. A oralidade foi a primeira
forma de disseminacédo destes contos, seguida por obras literarias, como as dos
irm&os Grimm, e por ultimo filmicas, como os filmes da Disney.

A origem desses contos € incerta de se dizer, porém segundo Farias e
Rubio (2012), os contos de fada como conhecemos comecaram na Franca no
final do século XVII por Charles Perrault relatando a vida de camponeses,
governantas e serventes para embasar seus contos, com a finalidade de entreter
a corte do rei Luiz XIV. Alguns anos depois, com a idealizacdo da mulher perfeita
e a introducdo das fadas na cultura ocidental, essas histérias receberam um
carater fantastico e educativo, com a criacdo do termo “Conte de Fée”, que no
Brasil se tornou conto de fadas, surgindo no século XIX.

Além disso, Fossatti (2009) nos traz o pensamento de que o0s contos de
fada atraem pessoas de todas as idades, ndo s6 o infantil, pois a esséncia desses
contos encontra-se nas disposi¢cdes naturais opostas do ser humano, o amor pelo
real e a atracdo pelo fantastico, além dos elementos constituintes dialogarem com
0 inconsciente e permitirem experiéncias possiveis somente no imaginario.

Os contos de Fada, diferentemente dos outros tipos de narrativa,
descaracterizam o tempo e o local onde a histéria ocorre, fato esse evidenciado

com os termos “era uma vez” e “em um pais distante”; mas apesar disso, a
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histéria se inicia em lugares de certa forma familiares, onde qualquer pessoa
comum poderia ser inserida, ou seja: se identificar dentro dessa narrativa. Por
isso podemos dizer que a identificacdo é uma das chaves para que esses contos
tenham a popularidade que tém.

Essas caracteristicas contribuem para a transmissdo de tais contos para
as telas de cinema como forma de animacdo. E através das técnicas
cinematograficas, a animacao consegue representar muito bem essa linguagem
gue, na sua esséncia, € simples e facilmente compreendida por qualquer tipo de
publico, gerando entédo a identificacdo, aspecto importante para a popularizacao
dos contos. Com isso, 0 cinema de animacao pode se tornar uma forma de arte
gue mexe na memoéria e na imaginacdo, podendo quebrar estigmas de
representacédo, dando a possibilidade de alterarem-se no¢des de tempo e ritmo,
sonhos e emocgbes, correspondendo deste modo a complexidade das
experiéncias humanas, como nos diz Fossatti (2009).

Essa compreensdo da realidade é vivenciada de diversas formas
dependendo da experiéncia de vida de cada espectador, e os contos de fada
auxiliam criangas a refletirem sobre o mundo ao seu redor através do estimulo da
imaginacao e da curiosidade, mas também auxiliam os adultos a se enriquecerem
psicologica e intelectualmente, pois estes sdo sempre finalizados com algum
aspecto moral que transmite mensagens e remete a uma reflexdao em torno da
realidade atual, independentemente da data de suas criacées.

Com isso vemos 0 quanto os contos de fada no geral estdo desde os
primordios da humanidade, e podemos pensar nessas caracteristicas como
férmulas para se ter uma fascinacgéo tao grande por histérias emblematicas como
as contadas pela Disney, por ela nos trazer essa sensacéo de ludico, fantasioso,
magico, ancestral e familiar.

Um questionamento valido seria pensar se esses contos de fada, que nos
envolvem tanto, acabam nos influenciando também. E se sim, o que o papel das
mulheres nos filmes de princesas da Disney acaba acarretando para a sociedade,
principalmente a feminina. Ainda mais pelo peso do ideal feminino ser imposto
nestas personagens, que em geral sdo personagens joviais, com pele e cabelos
impecaveis, altura perfeita e cintura exageradamente fina. O que esse papel da
mulher que, além de ser uma mulher padronizada fisicamente, é também
graciosa, delicada, passiva e sempre sorridente, traz para a nossa sociedade.

Mas antes, algo crucial para este trabalho € falar sobre quais inspiracées
artisticas e culturais influenciaram a Disney a fazer cada filme. Este trabalho ir4
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focar em duas personagens femininas bem distintas: Branca de Neve, que foi
lancado em 1937 e tem inspiracdo europeia, e Moana, langcado no final de 2016
€ que possui sua inspiracao nas culturas das ilhas da Polinésia.

2.2 A HISTORIA ANTES DO FILME

Em 21 de dezembro de 1937, entrou em cartaz no cinema americano o
filme A Branca de Neve e os Sete Andes (1937), o primeiro longa-metragem de
animacéo de Walt Disney, que acabou se tornando uma referéncia em inovacao
tecnoldgica e de encantamento estético, trazendo a magia para espectadores de
diversas idades da época, e que até hoje mexe com as fantasias de criancas e
adultos, perpetuando este conto de fadas transcrito pelos irmaos Grimm.

O filme realizado pelos estudios Disney foi inspirado no conto dos irmaos
alemaes Grimm intitulado “Branca de Neve”, que € um conto de fadas originario
da tradicao oral europeia, que foi compilado pelos mesmos, e publicado entre os
anos de 1817 e 1822, em um livro com varias outras fabulas, intitulado "Kinder-
und Hausmarchen" (Contos para a infancia e domésticos).

Participantes do Circulo Intelectual de Heidelberg, Jacob e Wilhelm

Grimm (fil6logos e grandes folcloristas, estudiosos da mitologia germanica e da
histéria do Direito alemao) recolhnem da memaria popular as antigas narrativas
maravilhosas, lendas ou sagas germanicas, onde se mesclavam relatos das mais
diversas fontes, que os germanos, ao longo dos séculos, foram acrescentando aos
seus proprios. (COELHO, 1991, p. 73)

E nitido observarmos inspiracées alemas dentro do filme de Branca de
Neve, tanto em questdo de paisagem, como em questdo dos habitos da época.
O filme tem aspectos considerados marcantes do romantismo daquela época,
gue olhava para um passado medieval, como nos é mostrado por Sérgio da Mata
e Giulle Vieira da Mata (2006).

Além disso, é possivel destacar a influéncia dos Irmaos Grimm para terem
realizado tal feito, ter sido de uma época de insatisfacdo religiosa e em um foco
de atencédo por parte do irmdo Jacob Grimm sempre na literatura popular que
pudesse ser vista como uma espécie de “espirito do povo” conceito esse que
falava o filésofo aleméo Herder, segundo Hamilton (2011). Com isso, 0S irméaos
Grimm inovam ao juntarem tradicdes populares com o saber filologico e histérico
da época — disciplinas que, até entdo, s6 tinham olhos para a Antiguidade
histérica. Assim, juntando poesia “natural’ (efetivamente nativa, tradicional) e
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uma poesia “artistica” (romantica, alienigena, puramente individual), os irmaos
criam algo que se tornaria um classico da literatura mundial: “Contos para a
infancia e domésticos” (Kinder- und Hausmarchen).

O conto foi a primeira iniciativa nesse campo, cuja primeira edi¢édo foi
publicada em 1812, como nos diz Von Franz (1990),

O interesse cientifico por eles — [contos de fada] comecou no século
XVIII, com Winckelmann, Haman e o filésofo J. G. Herder. Outros, como K. Ph. Moritz,
deram aos contos de fada uma interpretacéo poética (Von Franz, 1990, p.7).

Segundo Hamilton (2011), Herder dizia que tais contos continham
caracteristicas de uma velha crenca ha muito enterrada, expressas nos simbolos.
Neste pensamento pode-se notar um impulso emocional — o neopaganismo que
comecgou a se movimentar na Alemanha na época da filosofia de Herder. A
insatisfacdo com os ensinamentos cristaos e a aspiracdo por uma sabedoria mais
vital, terrena e instintiva, comecou nessa época; mais tarde podemos perceber
iSso mais explicitamente na escola romantica alema.

Foi esta busca religiosa por alguma coisa que parecia estar faltando nos
ensinamentos cristaos oficiais, que primeiro induziu os famosos irmaos Jakob e
Wilhelm Grimm a colecionar contos folcléricos. Antes disso, os contos de fada
eram simplesmente aceitos. Com isso, podemos perceber que o neopaganismo,
junto com o romantismo alemao, contribuiram para a influéncia dos irméaos Grimm
passarem esses contos orais para o papel, onde mais tarde, influenciaria Walt
Disney a passar essa historia para as telas de cinema.

A colecédo dos contos de fada que os Irm&os Grimm publicaram foi um
tremendo sucesso. Devia haver um forte interesse emocional e inconsciente, pois
comecaram a aparecer outras edicdes de contos em todo lugar, como, por
exemplo, a colecdo de Perrault, na Franca. Em todos os paises, pessoas
comecaram a colecionar historias e contos de fada nacionais.

O filme, langado pelo estudio Disney da princesa Branca de Neve, também
foi um enorme sucesso, onde criangas e adultos se apaixonaram pela historia,
por mais que pessoas no inicio ndo acreditaram que seria um bom negdcio
realizar um longa-metragem animado. Neal Gabler (2009), nos mostra que, nao
s6 deu certo, como os longas metragens animados viraram uma marca registrada
da empresa, que traz bastante notoriedade até os dias de hoje. A histéria de
Branca de Neve, inicialmente por conta dos irméaos Grimm, e principalmente por
Walt Disney, virou um sucesso tremendo, onde até os dias atuais, possui diversas
adaptacoes, e até um filme live action da prépria empresa a caminho. Isso pode
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ser relacionado com esse forte interesse emocional e inconsciente coletivo por
contos encantados, que acaba cativando as pessoas de uma forma sdélida,
independente do tempo.

Tentando desvendar o porqué do filme Branca de Neve ter virado um
tremendo sucesso tanto na época lancada quanto atualmente, podemos perceber
com Neal Gabler (2009), o quanto Walt Disney era bastante perfeccionista, e
sempre estava a procura de inovacdes para realizar seus trabalhos. Foi ele quem
correu atras e incentivou empresas de cores a conseguirem realizar o trabalho
de um filme colorido. Com a opc¢éo de fazer filmes coloridos, a Disney quis fazer
um curta para treinar a op¢ao de se realizar um filme de animag&o com cores e
trilha sonora, antes de langar Branca de Neve. O curta foi intitulado de “Flowers
and Trees” (1932), e deu téo certo, que provocou uma avalanche de encomendas
para exibicdo, além de ganhar o prémio da Academia de curtas animados.

Walt Disney, além de perfeccionista, almejava o naturalismo em suas
animacoes, assim, fazendo todo o estudio de animacéo assistir aulas de estudos
e pesquisas de tudo: cenario, técnica e direcdo, construcdo de personagem,
realismo em desenho, estudos do corpo humano, das expressdes faciais e
corporais, movimentacdo de pessoas, de objetos, entre outros, para que a
animacao ficasse o mais proximo do real. Fazia também questdo de contar toda
a histéria — que ja estava nitida e clara em sua mente - quantas vezes fosse
preciso para seus animadores, trazendo sempre inspiracao e clareza, além de
algumas lagrimas. Walt Disney, por ser um ator tdo bom, envolvia a todos na
histéria, trazendo entusiasmo e emocao para seus trabalhadores. Seu motivo
principal para querer que a animacdo seja 0 mais proximo do real possivel,
segundo I. Klein, que trabalhava no estudio na época, era “um cinturdo analitico,
educacional e artisticamente funcional de producéo de desenhos animados para
competir com filmes ao vivo e ir além das limitagdes dos atores humanos”, criando
assim algo inovador e nunca realizado antes (Gabler, 2009).

Tinhamos entdo uma obra cheia de realismo e naturalismo, e o principal:
inspiragdo do lugar onde nasceu a historia - Europa. A Disney uniu uma
sensibilidade americana com uma expressividade alema, e a aplicou a um conto
de fadas europeu, tornando o filme Branca de Neve americano com um tom visual
impactante.

2.3 INSPIRACAO ARTISTICA E O FILME
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A reflex@o acerca do que se trata expressdo em um contexto artistico pode
ser vista como complexa, e envolve varias vertentes e autores como Arnheim e
Gombrich por exemplo. Sobre as diversas definicdes de expressao que cita em
sua analise, Aumont (1995) coloca que:

O apanhado dessas principais definicdes permite compreender por que a

nogdo de expressdo é tdo problemética: sua definicdo varia ao sabor dos valores
estéticos reconhecidos pela sociedade; como fun¢éo simbolizante, estd sempre
conexa a significacao, sem, no entanto, confundir-se com ela; aparece sempre mais
ou menos como um suplemento relacionado a uma funcao primeira (de representacéo,
sobretudo); esta ao mesmo tempo na obra e fora da obra, eterna e histérica. (Aumont,
1995, p.279).

Segundo Aumont (1995), a expressividade da forma € uma regulacdo
social, um catalogo convencional de formas, que seriam consideradas mais ou
menos expressivas. A propria producdo cinematografica do Expressionismo
Alemdo se constituiu neste catalogo de formas consideradas mais ou menos
expressivas e socialmente aceitas.

E considerada tardia a chegada do expressionismo ao cinema, em
comparacao com suas outras vertentes, que possui suas origens no final do
século XIX e inicio do século XX. Os primeiros relatos desse movimento na area
do cinema, s&o vistos com o filme “O estudante de Praga” de 1913, inspirado nas
producdes expressionistas dinamarquesas. Segundo Benfatti e Santos JR.
(2006), esse filme foi responsavel por inaugurar nos alemées o fascinio por
criaturas demoniacas, a dualidade de alma, bem como a violéncia do destino e a
oposicao entre a felicidade modesta do lar e o anonimato presente na grande
cidade encontrada em muitos filmes expressionistas. Eisner (apud LIRA, 2008)
afirma que a literatura expressionista alema fundamentou o movimento com uma
linguagem impregnada de "alegoria misticas", de simbolos, de metafora e de um
"subjetivismo levado ao extremo"”.

Porém, um aspecto evidente seria a influéncia expressionista oriunda das
artes plasticas em filmes como O gabinete do Dr. Caligari de 1920 (Canepa in
Mascarello, 2006, p.66) dirigido por Robert Wiene, que fizeram o expressionismo
alemao ganhar um notdério destaque. Com isso, o que foi iniciado por Caligari, foi
seguido em maior ou menor grau por uma série de producdes do periodo, dentre
elas Nosferatu (1922) de F. W. Murnau e Raskolnikow (1923) de Robert Wiene.
Segundo Céanepa:

A marca de Caligari persistiria na expressividade dos cenarios, no
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tratamento magico da luz e na morbidez dos temas — caracteristicas que ganharam a
qualificagdo genérica de “expressionistas” e comecariam a entrar em declinio por volta
de 1924. (Canepa in Mascarello, 2006. p. 69).

Segundo Simdes Jr. (2009) o mundo do cinema seguiu 0 caminho de
inspiracdo de outras artes e se aproximou do expressionismo passando a usar
as influéncias de outras manifestacdbes como o teatro, a literatura e as artes
plasticas, porém filtradas em uma 6tica mais cinematografica. O filme O Gabinete
do Dr. Caligari é considerado uma verdadeira obra prima, sendo uma referéncia
estética até os dias atuais, trazendo a tona uma nova forma de integrar os efeitos
de luz, os atores, e 0s cenarios nesse ambiente expressionista. Para Silva (2006),
essa estilizacdo de todos os elementos causava a impressao de que uma pintura
expressionista havia adquirido vida e comecado a se mover, efeito este que foi
chamado de “Caligarismo”. Benfatti e Santos Jr. (2006) afirmam que o
Caligarismo chegou a ser confundido, em diferentes momentos, com o proprio
expressionismo.

O aspecto de integracao entre elementos tdo diferentes em uma sé cena,
cria no filme uma atmosfera de pesadelo, caracteristica da concepc¢éo estética
expressionista. Essa atmosfera criada, pode ser atribuida as dificuldades sofridas
pela sociedade alemd ao fim da primeira guerra mundial. Outro aspecto
interessante levantado por Flusser (2007) ao discorrer sobre os codigos que
envolvem a comunicacgéo, € a caracteristica relativamente cinzenta do periodo.
Segundo o autor, esse periodo € caracterizado pela relativa auséncia de cores,
sendo

a arquitetura e 0 maquinario, os livros e as ferramentas, as roupas e 0s
alimentos predominantemente cinzentos. (FLUSSER, 2007, p. 127)

O Cinema Expressionista Alemao esta imerso nesse periodo e neste
ambiente obscuro, repleto de evocacdes funebres, de uma atmosfera de
pesadelo, impulsionando o imaginario daqueles que tiveram contato com tal
ambientacdo. Trazendo aos filmes do periodo uma atmosfera visual peculiar e
Gnica que influenciou a cinematografia mundial em diversos aspectos, como 0s
da animacgéo por exemplo.

Embora o filme de Branca de Neve ndo apresente uma estética que se
aproxime das pinturas de artistas pertencentes ao movimento expressionista,
alguns aspectos que relatamos do cinema expressionista podem ser percebidos
no filme em questao, principalmente em partes do filme, como por exemplo a
cena em que Branca de Neve foge pela floresta para escapar da maldade de sua
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madrasta, a rainha ma (tempo 00:09:15 a 00:10:53 do filme). Ou quando a rainha
se transforma, de uma forma aterrorizante, em uma velha senhora para
envenenar a princesa indefesa com uma macé (tempo 00:50:24 a 00:51:19 do
filme).

Figura 1 Branca de Neve fugindo na floresta

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Figura 2 Rainha Ma transformada em Bruxa envenenando a maca

Fonte: <<http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Segundo Tiellet (2009), as diversas definicbes do expressionismo
cinematografico as quais se inspiraram nas defini¢cdes pictéricas e teatrais sédo
geralmente bastante arbitrarias, mas todas elas retomam sempre a alguns
elementos como o tratamento da imagem como “gravura” (forte contraste preto e
branco); cenéarios bem graficos, onde predominam as linhas obliquas; o jogo
‘enviesado” dos atores; e o tema da revolta contra a autoridade.

Alguns destes elementos ditados por Tiellet, sdo aspectos visuais
encontrados em trechos do filme A Branca de Neve e os Sete Andes. Um
exemplo disto € o uso do contraste entre luz e sombra, sempre citado como ponto
alto do cinema expressionista e amplamente explorado por artistas plasticos
como Caravaggio como recurso para aumentar a sensacao de profundidade e
agregar uma maior dramaticidade a suas obras, aspecto este bastante
interessante de ser adicionado em filmes, para passar mais emocéao as cenas.
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Figura 3 Imagem cozinha sete andes contendo contraste de luz e sombra

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Figura 4 Caravaggio - A Ceia em Emaus (1606)

Fonte: <https://www.culturagenial.com/caravaggio-obras-e-biografia/>. Acessado em 14/03/2022

Walt Disney conseguiu trazer este aspecto expressivo alemao para o filme
de Branca de Neve através do estilo visual de ilustracdo dos melhores
desenhistas europeus gue possuia em seu time — o suico Albert Hurter e o sueco
Gustaf Tenggren. Hurter trazia através de seus desenhos, inspira¢ao para toda a
equipe de Disney, dando um ar de conto de fadas e sensibilidade gética que eles
precisavam. Com isso, foi consagrado a principal fonte de ideias do time, se
tornando um dos cabecas chave para essa obra cinematografica, trazendo
técnicas europeias de ilustragdo e pintura na animacao (Gabler, 2009), além de
ser responsavel pelo figurino, decorador e desenhista de cenario, introduzindo
assim aspectos mais caracteristicos da arte e cultura europeia para o filme

Enquanto Albert Hunter tinha como papel principal ser um inventor para o
filme, Gustaf Tenggren tinha o papel de dar o tom aos ambientes e personagens,
criando a atmosfera do filme, atmosfera essa caracteristica de conto de fadas,
com imagens bastante evocativas, por conta de sua experiéncia como ilustrador
infantil de contos realizando durante seus 10 anos de carreira, antes de ingressar

para os estudios Disney, pinturas tipicas de gnomos, duendes e andes. Sendo
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assim um dos principais artistas inspiradores para todos do estudio, trazendo
assim o tom do filme, como nos é falado no documentério intitulado “Primeiro
longa-metragem da Disney: criando Branca de Neve e os sete anbes” (Disney +).

Figura 5 llustracéo de Gustaf Tenggren introduzindo a ilustracao europeia

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Figura 6 Esboco inspiracional Gustaf Tenggren para o filme

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Com isso, pode ser percebido que grande parte da atmosfera artistica do
filme teve inspiragdo na ilustrag&o infantil do século XIX dos livros de contos de
fada. Werneck (apud KHEDE, 1986) nos afirma que a ilustracio é

[...] uma representacdo semi concreta, constituindo-se numa

comunicacao mais direta do que o cAdigo verbal escrito que se apresenta de forma
abstrata. Além disso, a ilustracdo é uma linguagem internacional, podendo ser
compreendida por qualquer povo [...] A ilustracéo confere ao livro, além do valor

estético, 0 apoio, a pausa e o devaneio tao importantes numa leitura criadora. (apud
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KHEDE, 1986, p. 148).

Dessa forma, pode ser visto que além do ambiente fisico do filme ter sido

inspirado em ilustracdes de contos, ha também uma relacdo do papel das

ilustracBes serem uma linguagem internacional, aspecto estes caracteristicos dos

estudios Disney, de trazer uma linguagem mais internacional em seus filmes,

para que abrange a maior quantidade de publico possivel, e para que a maior
guantidade de pessoas consiga se relacionar e se envolver com a histéria.

Arnold (BANDEIRA, 2011) discorre sobre a importancia da ilustracéo e sua
funcdo no meio artistico, e sobre sua versatilidade:

Entre os diferentes meios visuais e de expressao grafica conhecidos, este

€ 0 mais comum e difundido e das mais diversas artes, a mais viva e dinamica, porque
fala a todos em uma linguagem do momento, desperta emoc¢des em criancas, jovens,
adultos e idosos, se espalha por todos os lugares da Terra, visualiza as ideias,
expressa o ridiculo ou vulgar, o sublime, cémico ou dindmico e é a voz mais potente
gue chega a milhdes e milhdes de pessoas em servigo de um ideal religioso,
progressivo, espiritual ou politico ou em beneficio da coletividade para ilustrar sobre
um servigo, fazer conhecer uma novidade, estimular o comércio e a industria [....]
(BANDEIRA, 2011, p. 24)

Assim, podemos pensar que a ilustracdo contém a funcéo de expressar. E
essa expressividade das ilustracdes foram passadas com primor para os artistas
gue realizaram o filme de Branca de Neve. De acordo com Freire (2004)

“[...] o ilustrador opta por cores, fios, tipos, elementos de cena, [...] caracteristicas fisicas das
personagens, tudo para aumentar o grau de expressividade da imagem [...]” (FREIRE, 2004, p.
2)

Com isso, quanto mais expressivo for o trabalho, mais se consegue
expressar 0s sentimentos e sensac¢des que o artista quis transpassar, sendo mais
facil a interpretacéo e a identificacdo do publico para com o trabalho realizado.

Como Gustaf Tenggren era um artista de aquarela, e Walt Disney se
preocupava bastante com a cor no filme, a juncdo foi perfeita, pois Gustaf
escolhia as cores certas para criar uma atmosfera evocativa de ilustracao infantil
europeia, por conta das suas raizes tanto em questdo de vivéncias quanto
profissionais. Isso porque sua familia era uma familia de pintores, ilustradores e
marceneiros europeus, facilitando esse olhar mais expressivo e trazendo essa
autenticidade tdo necessaria e Unica para o filme. Ambos artistas eram um dos
melhores da época, e sua contribuicdo para o filme foi bastante impactante e
penetrante ndo so para todos do estudio, como também para artistas adiante.
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O cinema alemao dos anos 1930, assim como as ilustracdes de contos de
fada do século XIX, tiveram um impacto significativo em artistas como Albert
Hurter e Gustaf Tenggren, e assim, consequentemente toda a equipe Disney.
Com isso, Robin Allan, em seu livro “Walt Disney and Europe” (1999), acredita
gue esse aspecto foi 0 que deu a Branca de Neve e 0 Sete Andes (assim como
também o filme Pindquio) suas caracteristicas estilisticas definitivas, unindo um
mundo antigo de fantasia com um mundo novo.

O filme de Branca de Neve além de conter inspiracdes do conto dos irmaos
Grimm, das ilustracdes do século XIX, e na arte alema, € possivel perceber
também inspiracdo com a época medieval, tipica da arte romantica européia do
século XIX. onde, segundo Imbroisi (2022), uma das caracteristicas dessa época
artistica eram o "Cultivo da emocédo, da fantasia, do sonho, da originalidade,
evasdo para mundos exoticos onde se podia fantasiar e imaginar; Exaltacdo da
natureza; gosto pela Idade Média (porgue tinha sido o tempo de formacao das
nacdes" assim como outros. Todas essas caracteristicas sao nitidamente visiveis
no filme de Branca de Neve.

Mesmo com todas essas inspiracdes artisticas em sua bagagem, nao foi
encontrada nenhuma fonte textual que define com precisdo em qual exata época
se passa o filme A Branca de Neve e o0s Sete Andes (1937), mas podemos
deduzir tal época acerca de alguns elementos estéticos apresentados no filme,
tanto em aspectos arquitetdnicos, como a arquitetura da casa dos andes por
exemplo, como na vestimenta da personagem principal. Na Alemanha medieval,
eram comuns cores vivas nas roupas. Segundo Leventon (2009),

Os estilos de roupa eram relativamente homogéneos por toda a Europa

Ocidental no século XIV, apesar de varia¢des locais. O gosto por trajes multicoloridos,
por exemplo, é realcado nas representacdes da indumentaria germénica ndo s6 em
relacdo as ceroulas como também as tlnicas e gibfes. Vestes listradas aparecem em
iluminuras do século XIV, mas geralmente tinham cores sélidas e eram sobrepostas
com outras cores e variagdes de tons, muitas vezes criando um efeito bicolor.
(LEVENTON, 2009, P. 74)

Podemos perceber este traco bem caracteristico no vestido classico de
Branca de Neve, que contém um bustié azul, saia amarela e uma capa vermelha.
As cores do vestido de Branca de Neve eram cores caracteristicas do
renascimento na Alemanha, principalmente no inicio do século XVI, “as cores da
moda [...] eram o vermelho e o amarelo” (NERY, 2009, p. 86.). Da metade para o
final do século as cores ficaram mais sobrias por influéncia espanhola. Ja a gola
do pescoco da personagem se assemelha com a gola médici, que vem do rufo,
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gue foi uma gola caracteristica do século XVI e que se popularizou com uso por
mulheres da familia Medici, familia soberana de Florenca:

Com relacgéo ao rufo, ele evoluiu e ganhou uma outra identidade,
transformando-se em um outro tipo de gola, também branca e rendada, em uma espécie
de resplendor que contornava a parte de tras da cabeca, tendo uma abertura frontal que

valorizava o decote do corpete. Essencialmente para as mulheres, essa foi a gola Medici.
(BRAGA, 2009, p.47).

A principal influéncia do estilo de roupa europeia renascentista,
principalmente no inicio do século XIV, veio da Italia, assim como nas artes. Em
relacdo a este fato, Braga (2009) diz que:

As cortes europeias ja estavam muito bem estabelecidas, e sendo assim,

houve uma identidade propria de cada pais nos seus respectivos habitos de cobrirem o
corpo e adornarem-se. Em primeiro momento a influéncia maior veio das cortes italianas;
todavia, com o tempo surgiram influéncias alemas, francesas, espanholas e inglesas. De
maneira geral, apesar de peculiaridades, a moda teve certa similaridade, pois um povo
acabava influenciando outros. (BRAGA, 2009, p. 44)

Além do acessorio de pescoco que é algo caracteristico do periodo da
renascenca europeia do século XVI, ha também a introducédo de algo bastante
caracteristico na Alemanha no século XVI: os recortes nas mangas.

Os recortes (isto €, a pratica de recortar aberturas no tecido das roupas e puxar o forro através
delas) acabaram se tornando quase universais por volta de 1500, mas foi na Alemanha que
atingiram maior extravagancia. (LAVER, 2011, p. 78).

Isso pode ser explicado devido ao fato os mercenarios aleméaes terem
difundido este estilo:

No periodo do Renascimento, especialmente na primeira metade do século

XVI, as roupas rasgadas estiveram muito em voga por influéncia de mercenarios alemaes
denominados landsknecht (servos da terra), que copiaram as roupas rasgadas das tropas
suicas que, durante a Batalha de Grandson, em 1476, venceram o duque de Borgonha,
Carlos, o Temerario. Com a imitagdo por parte dos alemaes, difundiu-se essa ideia por
toda a Europa e, mesmo entre os nobres, a moda era usar os tecidos de suas roupas
rasgados, o que ficou conhecido, em lingua portuguesa, como a moda das “talhadas”.
(BRAGA, 2007, p 66)

Além disso, a personagem possui em seu look uma espécie de corpete,
que termina em formato de “V”. De acordo com Braga (2009), o corpete foi uma
peca que surgiu em meados do Renascimento, e que foi uma peca de extrema
importancia por diversos séculos. E esse formato em “V”, além do afunilamento
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proporcionado pelo corpete, era um artificio que dava ao corpo “o aspecto de
angulo agudo a altura do quadril feminino, que direcionava o olhar ao 6rgéao
sexual” (2009, p.47).

Outro aspecto visivel na caracterizagdo fisica da personagem que diz
respeito a beleza do século XVI, é a sua brancura. Aspecto este que é a grande
caracteristica de Branca de Neve, e que inclusive da o nome a princesa. No inicio
do filme, temos até a fala do Espelho Magico para defini-la, remetendo a sua
caracteristica fisica (brancura) como uma grande qualidade, qualidade esta que
a faz ser a donzela mais bela do reino:

“Labios como a rosa, cabelos como o ébano, pele branca como a neve”

(BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES, 1937, tempo 00:03:38 de filme.)

A brancura era ligada & pureza espiritual: “E preciso [...] uma brancura
intensa, de uma ‘palidez fragil’ feita para revelar a brancura da alma.”
(VIGARELLO, 2006, p.30). Além da brancura ser associada a uma qualidade
fisica, aspecto este que perdurou em nossa sociedade durante muitos séculos,
as bochechas coradas, assim como as da protagonista, eram também vistas
como uma virtude “E preciso um cor-de-rosa nas faces ‘no momento em que se

instala nelas o pudor’, um vermelho repentino, ‘véu natural da vergonha inocente
(2006, p.30).

Figura 7 Montagem Mangas Talhadas

Fonte: Filme Branca de Neve e os Sete Andes (1937) e livro Histéria do
Vestuério no Ocidente, Francgois Boucher, p. 205.
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Figura 8 Montagem Gola Médici

Fonte: Filme A Branca de Neve e os Sete Andes (1937); site Kunst Historisches Museum Wien
encontrado no Projeto de Concluséo para Graduagédo de Mariana Silva de Almeida

N&o sé o corpo e a face, como 0s gestos da personagem se encaixam com
as caracteristicas valorizadas na época “a ‘voz e fala doces’, gestos enfim,
discretos e medidos.” (VIGARELLO, 2006, p.29). E o corpo da protagonista é
parecido com o corpo exaltado na época, que nao era o magro extremo: “bracos
doces e redondos como a neve” (2006, p.20). “Elas s&o mais rechonchudinhas e
moles” (2006, p.25 e 26).

O cabelo da personagem difere do que era tido como o mais belo no
século XVI, no sentido dessa mulher mais fragil e pura, que era o loiro. Porém,
as morenas eram consideradas mais fortes se tratando de fertilidade e
maternidade, “com mais calor que as louras para [...] ‘reaquecer’ as criangas.”
(VIGARELLO, 2006, p.26). Branca de Neve pode ser identificada, nesse
aspecto, como uma personagem de caracteristica mais maternal, j& que
guando chega a casa dos andes, a personagem os cuida de forma amorosa e

maternal.

A personagem Branca de Neve além de possuir influéncias da era
medieval, também realca a influéncia da época em que o filme foi feito, neste
caso na década de 1930. Mesmo se tratando de uma animacgdo, podemos
observar através dela a moda, e os padrdes de beleza vigentes da época.
Segundo Calanca (2008), os filmes e a midia tiveram um impacto de influéncia
através do traje, do comportamento e da maquiagem, a partir dos anos 20:

E esse o periodo no qual foram realizados, pela primeira vez, os figurinos cinematograficos. Os
vestidos tornam as atrizes, parte integrante da narrativa, de um conjunto no qual o vestuario,
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linguagem e linguagem do corpo estdo em harmonia. Os figurinos enfatizavam o carater, o
comportamento e as emogdes que 0 autor ou a atriz devem comunicar. A filmadora torna-se cada
vez mais uma maquina que impoe novos tipos de rostos. Os filmes oferecem “licbes” [de maneira

indireta] de moda, maquiagem e comportamento, o cinema reforca a cultura-mercado da beleza.
(CALANCA. 2008, p.148)

No vestido da princesa é separado o corpo da saia na cintura, onde acaba
com um leve formato em “V”. Esse delineamento leve da cintura sem marcacgéo
extrema, é bem caracteristico dos vestidos da década:

Em 1930, os estilistas de moda feminina haviam abandonado o visual

moleque, linear da década de 1920, por roupas mais suaves, esculpidas que acentuassem
os contornos femininos. Os corpetes tornaram-se mais frouxos, os cintos enfatizavam as
cinturas. (LA HAYE e MENDES, 2003, p.87)

Outra caracteristica seria o comprimento de seu vestido, que chega na
altura dos tornozelos da personagem, o que se assemelha com os vestidos da
época, e a capa utilizada pela personagem, aspecto este usado na época:

As bainhas desceram [em comparagcdo com a década de 20] e, pela primeira

vez, passaram a variar conforme o horario: nas roupas de dia, cerca de 35 cm do ch&o; nas
roupas de tarde, eram 5 cm mais curtas, e nos vestidos de noite, iam até o chéo. [...]
Capas pequenas, envolvendo os ombros, e mangas de capa passaram a ser moda
para todas as ocasides. (LA HAYE e MENDES, 2003, p.73).

Além da vestimenta, ha aspectos da caracteristica fisica da personagem
gue se assemelham as caracteristicas fisicas vistas como belas da época, como
o formato do corpo, que € magro, porém volumoso, e o cabelo curto que, de
acordo com Valerie Mendes e Amy de la Haye (2003), foi o estilo de cabelo da
década: “eram penteados bem justo da cabeca, com um pequeno cacho na
nuca.” (LAVER, 2011 p. 243). Além disso, as bocas com batons em tons fortes,
olhos delineados e os cilios maiores, eram aspectos vistos em muitas atrizes da
época. “Os cilios e unhas posticos, ambos foram desenvolvidos na década de
1930, também tiveram influéncia de Hollywood.” (LA HAYE e MENDES, 2003,
p.86).

Com isso, pode-se perceber que a construcédo da imagem de Branca de
Neve é inspirada nas caracteristicas que estavam em destaque na
Renascenca, e na década de 1930. Isso pode estar relacionado a grande
influéncia que o cinema exerceu na questéo da estética feminina, ou até mesmo

por uma questdo de identificagdo publico-personagem na época.
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2.4 O SEGREDO DO SUCESSO

Um dos motivos que podemos citar que auxiliou o filme Branca de Neve a
ter sido um grande fendmeno, gerando inclusive um Oscar para Disney (na
verdade foram 8: um Oscar em tamanho real e 7 minis Oscares representando
os anfes do filme), foi o fato de terem sido trazidos pelo estidio Disney,
inovacdes para o mundo do cinema e da animacéao, fazendo assim o publico se
surpreender do inicio ao fim. Foram diversas inovagfes na época, tanto
artisticamente quanto tecnicamente, no conceito de técnica de flmagem. Um dos
avancos realizados foi a acdo de fotografar varios planos de celuloide (do plano
fechado para o médio e para o fundo) com uma camera que parecia se
movimentar através deles. Essa camera chamada multiplano era capaz de
simular algo parecido como uma acdo de se movimentar através dos planos, ou
fazia uma panoramica deles, fazendo assim a animag&o ganhar um senso de
perspectiva real e uma tridimensionalidade extremamente inovadora para uma
animacado da época. Todos esses aspectos técnicos, aliados a sensibilidade de
Walt Disney, fizeram o filme ser um sucesso, tanto que, para Walt Disney,

O multiplano estava atirando Branca de Neve a frente de seu curso, além

da animacao, aonde podia desafiar e até superar o filme ao vivo. Para ele, a camera
multiplano levou Branca de Neve para mais perto do realismo e mais perto do seu
préprio mundo completamente realizado (GABLER, 2009, p. 302).

Na cena no inicio do filme onde se é mostrado através de uma visdo em
Plano Geral a magnitude do local onde vive a protagonista (tempo 00:02:12 de
filme), notamos pela primeira vez a utilizacdo da grande inovacao de Walt Disney,
a camera multiplanos. Conforme a camera se aproxima do castelo conseguimos
distinguir as camadas: as arvores em primeiro e segundo plano, o lago em
terceiro, o castelo em quarto e o céu em quinto e ultimo plano. As distintas
camadas resultam em uma ilusédo de perspectiva e movimento até entdo inéditas
no cinema de animacao. Essa técnica inovadora para época, € utilizada diversas
vezes no decorrer da trama.

Gabler (2009) nos da a informacdo de que foram utilizados 600
empregados para realizar o filme, que fizeram quase 250 mil desenhos,
comparando o esforco técnico e artistico, cheio de detalhes surpreendentes e
perfeccionismo a um equivalente cinematografico a uma catedral gética.

Mas ndo sO Walt Disney achava isso. Foram unanimes as criticas
positivas e cheias de surpresa dos criticos de filmes na época, e também o
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alvoroco do publico ao assistir pela primeira vez o filme. Gabler (2009) nos traz
um compilado de declara¢des, como a do animador Bill Peer, dizendo que a
plateia foi envolvida “desde o inicio e, a medida que o filme avancgava, todos
borbulhavam de entusiasmo e, frequentemente, irrompiam em aplausos
espontaneos.” Ken O’Connor, um diretor de arte do filme, disse que “todos
aplaudiam os cenarios e desenhos mesmo quando ndo havia animacdo na
tela". Mas o ponto alto do filme no dia de sua estreia, como Ward Kimball
comentou, foi a cena do veldrio.

“Clark Gable e Carole Lombard estavam sentados perto, e quando

Branca de Neve foi envenenada, estendida sobre a lapide, eles comecaram a assoar o
nariz. Eu podia ouvir o choro, e esta foi a grande surpresa.” [...] "Todos no cinema
pareciam estar chorando ou enxugando os olhos, homens e mulheres. E, no final, a
plateia explodiu no que um assistente chamou de ‘retumbante ovacao’. Até os
animadores pareciam maravilhados com a realizacdo.” (GABLER, 2009, p. 317)

Além das notérias inovacoes trazidas pela Disney para o filme de Branca
de Neve terem encantado todo o publico, e trazido tanto impacto emocional para
uma animacao, um fato importante de ser mencionado, € o contexto historico da
época que pdde causar certa influéncia para este grande sucesso. Em 1937 —
data essa de estreia do filme — a Segunda Guerra Mundial estava se iniciando. O
mundo estava passando por um momento cadético e delicado, por isso muitos
criticos da época atribuiram como um dos motivos de tamanho sucesso do longa
o fato das pessoas estarem desejando ter um momento de “escape” da realidade,
de escapar por um momento da situacdo mundial que se ocorria ha época, como
nos diz Frank Nugent para o New York Times em janeiro de 1938:

“Guerras estdo sendo travadas enquanto o filme se desenrola; crimes

estdo sendo cometidos, 6dios estdo sendo cultivados; distlrbios estdo sendo gerados.
Mas o mundo se desvanece quando o sr. Disney comecga a tecer sua magia, e a
fantasia assume o comando.” (GABLER, 2009, p.318)

A escolha de realizar uma animacao inspirada nos contos dos irmaos
Grimm! Foi uma jogada de mestre, pois ainda naquela época (e até os dias
atuais), hd um apelo a todos esses contos de fada, da memoria coletiva, do
inconsciente e do familiar como mencionado anteriormente.

1 a principal inspiracéo foi dos contos dos irmdos Grimm, porém Walt Disney também se
inspirou nos trabalhos da diretora Marguerite Clark, que realizou uma pec¢a cinematografica que
ele assistiu aos 15 anos; da peca de Winthrop Aames; da peca feita por Jessie Braham White
(livro walt Disney o triunfo da imaginacdo americana capitulo 6 pagina 255), e de diversas
outras adaptacdes literarias dos contos dos irmaos Grimm (cap 6 pagina 258 livro de Neal
Gabler)
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Além da adaptacéo feita por Walt Disney ter uma fiel inspiracdo no conto
original dos Irmaos Grimm, deixando muitos aspectos do conto original
transparecerem no filme, ele também soube mesclar muito bem o conto com o
“estilo Disney”. Antes mesmo de fazer filmes inspirados nos contos classicos, a
Disney sempre foi um estudio de animacao, que realizava animacdes focadas
no humor. No filme de Branca de Neve, isso foi feito pela primeira vez em um
longa-metragem, e foi utilizado para dar uma certa segurancga para que o filme
consiga prender o telespectador, além de que o préprio Walt Disney dizia que
‘no mundo inteiro, as pessoas querem rir’ (disse para a colunista Louella
Parsons depois de uma viagem pela Europa com a esposa em 1935, onde ele
foi exaltado por diversos fas).

N&o so na releitura da historia de Branca de Neve, mas de muitos outros,
encontramos esse balanco onde, ao lado do personagem principal tradicional,
existe 0 personagem secundario que parece estar ali apenas para concentrar
o potencial humoristico que se pretende “encaixar” na nova versdao. Em Branca
de Neve, o humor entra em cena por meio da estiliza¢éo e caracterizacao nitida
dos sete andes, que no conto original dos irmaos Grimm n&do eram sequer
identificados pelo nome, ao contrario dos de Walt Disney, que os faz ser
caricaturas com personalidades distintas e notorias, experiéncia essa que ele
ja exercia a tempos em seus desenhos com a turma do Mickey (Mickey, Minnie,
Donald, Pateta, Pluto e Margarida).

Branca de Neve foi o inicio de uma nova fase para a empresa Disney
gue deu tao certo, que atualmente, a empresa ainda faz longa-metragens de
princesas. No final de 2016 nos Estados Unidos, e inicio de 2017 no Brasil, foi
lancado um dos ultimos filmes de animacgdo onde a personagem principal do
filme é considerada uma princesa: Moana.

2.5 A NOVA AVENTURA DA DISNEY - MOANA

A inspiracdo artistica, tanto de paisagem, quanto crencas, Vvivéncias,
dancas, musicas tipicas, alimentos consumidos, arte e cultura no filme Moana
séo inspirados nos povos das ilhas do Pacifico Sul, especialmente da Polinésia
Francesa. O nome da ilha retratada no filme onde a personagem intitulada Moana
vive com sua familia é “Motu Nui”. No idioma local do Tahiti, motus sdo pequenas
ilhotas proximas as ilhas principais, e nui significa “grande”.

Com Moana, temos uma perspectiva totalmente diferente, em
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contrapartida a Branca de Neve, em varios aspectos. Porém os principais para
este trabalho s&o a diferenca do tempo de cada filme, que possuem uma
diferenca de quase 100 anos de um para o outro, e assim, da diferenca do que
€ valorizado em uma mulher a ponto de ser adorada nestas épocas distintas.
Em A Branca de Neve e 0s Sete Andes (1937), vemos a personagem como
uma mulher doce, passiva, amorosa e sonhadora. J& Moana, o Unico aspecto
gue possui em comum com a Ultima, € o seu lado sonhador, pois a personagem
€ praticamente o oposto de Branca de Neve: determinada, forte, ativa e
destemida. Isso porque desde o século XIX, e até antes disso, mas isso sera
abordado mais a frente ao longo do trabalho, mas principalmente no século XX,
foram trazidos a tona a importancia das discussdes feministas para o ocidente,
e com isso, trouxeram mudancas sobre o que uma mulher deveria e poderia
ser.

Outro aspecto muito importante para este trabalho, seria a perspectiva
cultural. Existem recortes sécio temporais que impedem de se fazer uma
comparacao de mesmo nivel para os dois filmes. Isso porque Branca de Neve
foi inspirada em contos europeus, cultura essa que por muito tempo foi o
epicentro do ocidente. Ja Moana foi inspirada nas ilhas polinésias da Oceania,
em uma cultura oriental que foi explorada e colonizada pela cultura ocidental,
em especifico a cultura europeia. Com esses aspectos, ndo € possivel fazer
uma comparacao equilibrada com as duas obras, por conta do prevalecimento
do eurocentrismo tanto na linguagem artistica da sociedade em que vivemos,
guanto na linguagem académica em geral, havendo assim um certo
distanciamento da nossa sociedade para com um entendimento completo da
cultura utilizada como inspiracdo em Moana.

Além disso, h4d um abismo em relacdo a questdo de se comparar dois
contos que possuem um historico social distinto, e vém de culturas diferentes.
Esse abismo se faz através do fato de que americanos (que hoje sédo
considerados o epicentro cultural) falarem sobre uma cultura europeia, é algo
visto de forma honrosa tanto pela propria cultura européia, como pelo mundo
todo; porém americanos falarem sobre uma cultura que ja foi marginalizada e,
por muito tempo, vista como inferior pela prépria cultura que hoje esta se
utilizando dela para lucrar, € um assunto mais delicado, e pode ser visto de uma
forma mais problemaética.

2.6 APROPRIACAO CULTURAL, AMERICANIZACAO E DISNEYFICACAO
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Moana pdbde ter sido aceito abertamente pelo ocidente, mas na Oceania,
nem tanto. De acordo com Nauta (2018), habitantes das ilhas do Pacifico da
Polinésia ndo ficaram felizes com a aparéncia e especialmente a forma do
semideus Maui. Seu grande corpo enfatiza a obesidade dos homens polinésios,
e eles se sentem ofendidos com essa afirmacdo. De acordo com a BBC news
(2016), a llha do Pacifico € a nagcédo que esta programada para ser a hacao mais
obesa do mundo. Além disso, a Disney tinha lancado para venda uma fantasia
com o traje do personagem Maui, fantasia essa de traje com o formato do corpo
de Maui. Muitos habitantes do Pacifico se sentiram ofendidos porque sentiram
gue isso estava violando uma tradi¢cdo cultural muito importante e profunda, que
séo as tatuagens polinésias, tradicdo essa realizada pela cultura da Polinésia ha
mais de 2000 anos, onde Krutak (2013) nos diz que as tatuagens polinésias séao
Unicas para cada pessoa, e conta sobre sua historia e vivéncia, além de ser um
rito de passagem, que muitos homens fazem pela primeira vez quando séo
capazes de sustentar sua familia, e assim se tornarem homens provedores. Por
isso, para eles, é desrespeitoso usar as tatuagens de outra pessoa, e ganhar
dinheiro com algo tdo sagrado para uma cultura. Com isso, pode ser visto que
existe um certo distanciamento social em relacdo a falar sobre uma cultura
europeia, por pessoas americanas, em sumas brancas (onde alguns eram de fato
europeus), e falar sobre culturas da Polinésia Francesa, por pessoas
majoritariamente brancas.

A Disney tentou equilibrar e diminuir esse distanciamento, contratando
pessoas originarias da Polinésia Francesa que sédo especialistas em assuntos
culturais como dancga (Tiana Nonosina Liufau e Layne Hannemann), tatuagem
- que € muitissimo importante para a cultura da Polinésia, e como uma forma
de contar histérias - (Su’a Peter Sulu’ape), musica (Opetaia Foa'i), antropologia
(Dionne Fonoti) e culturas da Oceania em geral (Hinano Murphy), com a
tentativa de tratar a cultura com respeito. Com isso, criou-se um grupo dos
cineastas do filme com estes especialistas locais, intitulado “Oceanic Story
Trust”’. O grupo deu aos cineastas insights e criticas sobre como retratar a
cultura, porém, quem estava comandando e decidia o andamento do filme,
eram os diretores brancos Ron Clements e John Musker, que fizeram uma
espécie de ocidentalizacdo na cultura Polinésia para poder ficar o mais
acessivel e agradavel possivel para todo o publico da Disney, como diz o diretor
Ron Clements no documentario “A Voz das llhas” disponivel na plataforma de
streaming Disney +.

Diante deste fato, é valido analisar sobre o conceito do que é lugar de



34

fala, jA& que ha uma diferenca notéria entre americanos realizarem longa
metragens inspirados na cultura ocidental - cultura essa de que fazem parte, e
americanos realizarem longa metragens inspirados em culturas orientais, ou
culturas que sofreram com a colonizacéo e exploragéo por parte desta cultura
ocidental. Com isso, segundo Djamila Ribeiro (2017),

é preciso dizer que nao ha uma epistemologia determinada sobre o termo

lugar de fala especificamente, ou melhor, a origem do termo é imprecisa, acreditamos
gue este surge a partir da tradicdo de discussao sobre feminist stand point — em uma
traducdo literal “ponto de vista feminista” — diversidade, teoria racial critica e
pensamento decolonial. As reflexfes e trabalhos gerados nessas perspectivas,
consequentemente, foram sendo moldados no seio dos movimentos sociais, muito
marcadamente no debate virtual, como forma de ferramenta politica e com o intuito de
se colocar contra uma autorizacéo discursiva. Porém, é extremamente possivel pensa-
lo a partir de certas referéncias que vém questionando quem pode falar. (RIBEIRO,
2017, p.33).

Deste modo, Ribeiro afirma que o lugar de fala tem mais relagdo com a
estrutura da sociedade, que com os processos individuais, complementando que,

Quando falamos de pontos de partida, ndo estamos falando de

experiéncias de individuos necessariamente, mas das condi¢des sociais que permitem
ou nNdo que esses grupos acessem lugares de cidadania. Seria, principalmente, um
debate estrutural. N&o se trataria de afirmar as experiéncias individuais, mas de
entender como o lugar social que certos grupos ocupam restringem oportunidades. Ao
ter como objetivo a diversidade de experiéncias, ha a consequente quebra de uma
visdo universal. Uma mulher negra tera experiéncias distintas de uma mulher branca
por conta de sua localizacdo social, vai experienciar género de uma outra forma.
(RIBEIRO, 2017, P.35)

Ao mesmo tempo que se possui um distanciamento entre ambos os filmes,
ha uma relagcdo em comum com ambas situagdes: a “Disneyfication”, ou, como
podemos chamar, de “Disneyficacdo”. Mas antes da Disneyficacao, é importante
trazermos antes o termo da Americanizagdo (Americanisation), onde, segundo
Pieterse (2009), a americanizacao é uma forma de analise sobre a influéncia dos
Estados Unidos sobre outras culturas, que é uma forma de imperialismo cultural,
trazida através de propagandas, midia, cultura, e do capitalismo no geral. Essa
“‘exportacdo” de cultura serve como um modelo de propaganda para a cultura
americana que é baseada no consumismo e no capitalismo. Setiawati (2016)
também menciona os diferentes conceitos de Americanizacdo nos filmes da
Disney, que adaptam as culturas com boas intencdes, ao retratar feminismo,
discriminagé&o, racismo ou rebeldia em seus filmes, que podem ser enquadrados
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em uma perspectiva totalmente diferente para os habitantes da cultura retratada.
Para a Disney trata-se de criar uma formula Disney com a cultura americana que
deve ser apreciada pelos consumidores para progredir nas vendas do filme.

Segundo Melanie Nauta (2018), a Disneyficagdo é uma “forma Disney”
de contar histérias inspiradas em contos originais, como o conto dos Irmaos
Grimm ou contos das llhas Polinésias sobre sua cultura, Deuses e credos, onde
a empresa transforma essas histérias classicas em um filme de animac&o no
estilo Disney: uma histéria ambientada em um mundo presente ou externo onde
0 personagem principal € um individuo com motivos claros e com uma meta a
cumprir. Além disso, 0 mesmo tem que enfrentar certos obstaculos para
alcancar o objetivo, e no final, com muito esfor¢co, consegue esse objetivo, o
gue leva a um final feliz e ao encerramento do filme.

Além disso, Wasko (2001) menciona outros valores tipicos da Disney,
como, por exemplo, os filmes geralmente formarem uma certa historia de amor,
além de terem pontos de virada na historia acompanhados de muasica. Temos
outro aspecto nitido nos filmes de animacao Disney que sdo 0 amadurecimento
do personagem principal, que muitas vezes enfatiza o individualismo. Neste
caso, vem junto com o fato de ter pais ausentes. Os personagens principais sao
geralmente personagens belos, que se encaixam no padrdo de beleza da
sociedade, e, por isso, se destacam, além de terem uma questdo de nobreza
vinculada. Ja os vildes sdo exatamente o oposto. Eles sdo na maioria feios,
gordos ou extremamente magros e com rostos exagerados. Norma essa
estereotipada de beleza fisica que € comum de se ver na cultura americana. O
personagem principal é quase sempre seguido por ajudantes humoristicos (no
geral, animais) e um mentor que os lidera da maneira certa, para chegar no seu
“final feliz”. Ademais, o retrato das mulheres nos filmes da Disney ainda € uma
ampla discusséo. Discusséo esta que serd decorrida ao longo dos préximos
capitulos. Wasko (2001) apontou que, embora as heroinas da Disney estejam
sendo exibidas de forma mais individual, inteligente e independente ao longo
dos anos, elas ainda vivem em um mundo dominantemente machista. Isso
significa o retrato de masculinidade e feminilidade dentro dos filmes da Disney,
gue pode ser visto também como Disneyficacao.

Com os aspectos de Americanizacdo e Disneyficacdo em mentes,
analisaremos agora aspectos nos filmes de Branca de Neve e Moana que
podem ser vistos como formas de Disneyficagéo.

Em Branca de Neve, a Disneyficacdo é algo que ndo podemos ver de
forma téo nitida como é possivel ver em Moana, pois o filme vem da cultura
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ocidental, cultura essa dominante até os dias de hoje. Portanto existem certas
acles que trazem conceitos que podem ser vistos como uma ac¢ao condizente
com a norma cultural desta sociedade, como por exemplo, a cena onde Branca
de Neve se ajoelha para rezar (tempo 01:00:28 do filme) ndo pode ser vista
como uma americaniza¢do, pois no século XIX os alemaes em sua maioria
eram cristdos, assim como 0s americanos. Mas isso porque a América foi
colonizada pela Europa, e ela carrega tracos da cultura europeia que se
fundiram e hoje sdo conhecidos por uma cultura s6: a cultura ocidental.

Um aspecto que pode ser caracterizado como uma forma de
Disneyficacdo no filme de Branca de Neve seria 0 humor, traco este tipico dos
filmes Disney. Este fato pode ser visto como uma forma de Disneyficacdo do
conto originario, além do final da histéria, que possui um final diferente do conto
original, que por sua vez, contém aspectos de vinganca e malvadez da
personagem principal, que obriga a madrasta a usar sapatos em brasa no dia
do seu casamento, e dancar até a morte.

A Disneyficacdo em si pode ser vista como uma forma de adaptacéo
para a cultura de massa, em especifico a do entretenimento, necessaria para
um filme que foi, e ainda é amplamente comercializado, para que seja
entendido por publicos de diversas nacionalidades.

Em Moana, os aspectos de Americanizacdo e Disneyficacdo sao mais
nitidos de serem vistos. Nauta (2018) cita alguns exemplos, como o fato da
personagem Moana e sua méae usarem a flor de plumeria. Robinson (2016)
mencionou a flor de plumeria como um equivoco cultural, pelo fato de que as
personagens principais femininas, usarem a flor de plumeria, embora a mesma
tenha aparecido no Havai pela primeira vez somente ap6s o0 primeiro encontro
com os Europeus, o que poderia enfatizar um dominio ocidental.

Outros dos muitos exemplos de Americanizacdo e Disneyficacdo no
filme de Moana citados por Nauta (2018), seria a cena onde Moana crianca
bate palmas ao fim da histéria dos contos de seu povo contada por sua avo,
gesto esse que pode ser visto como um gesto americanizado. Outro exemplo é
o fato do chefe Tui tentar acalmar as criangas nessa mesma cena dizendo que
a historia nao é real e que sua ilha de Motunui € o paraiso. Apenas Vovo Tala,
gue é retratada como "a senhora maluca da aldeia", acredita nas historias
antigas. Isso pode ser visto como apropriacdo indébita cultural da antiga
Polinésia porque as pessoas da cultura da Polinésia tendem a acreditar e
respeitar suas muitas histérias mitologicas, principalmente um chefe de um
povo, e a Disney retrata as pessoas como ndo crentes em qualquer historia
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mitologica, jA que o povo polinésio € um povo que acredita na sua mitologia, e
isso seria impossivel: de um chefe dizer que € mentira. Mais um exemplo seria
a forma que a 4gua é retratada no filme: como um personagem vivo. O que nao
seria um problema, ja que eles acreditam que 0 oceano € sim um ser vivo, com
alma, e o tratam de forma gentil, pois é ele quem os conecta com o mundo, e é
através do oceano que eles sdo capazes de ir para outros lugares através da
navegacao - ato muito bem executado por eles, j& que os povos da Polinésia ja
dominavam a arte da navegacédo antes mesmo dos Vikings. O problema
comeca quando a agua € retratada muitas vezes como um personagem comico
no filme, trazendo esse lado mais americanizado, e principalmente disneyficado
por virar um ser magico que interage de forma “boba” com a personagem
Moana, dando o famoso “HI 5” (ato americano de bater a palma da m&o com
outra pessoa), brincando com ela, se esquivando de um chute que a
personagem tenta dar, como outros exemplos. Todas essas cenas vao contra
0 que os polinésios prezam sobre a agua e sobre a interacdo deles com a
mesma.

De acordo com o grupo intitulado “Oceanic Story Trust” da Disney, o
oceano é importante para os polinésios porque eles véem o oceano como uma
alma viva que da vida e traz a ligacdo das ilhas em vez de os separar. E por
iSso que os polinésios sdo considerados gentis com o0 oceano. Podemos pensar
em uma questdo de apropriacao cultural quando o oceano é retratado de forma
altamente americanizada, indo contra o que os polinésios acreditam e agem. O
oceano no filme age de forma teimosa e brincalhona. Em consequéncia, Moana
ao longo do filme se irrita e se frustra com o oceano, chegando a gritar e a tentar
chuta-lo, quando acha que o mesmo ndo a estava ajudando durante uma
tempestade.

Uma outra cena que podemos perceber uma possivel Disneyficacdo
citada por Nauta (2018), seria a cena onde Moana esta enfrentando suas
responsabilidades como uma futura lider ao realizar varias tarefas na aldeia.
Uma delas € apoiar um jovem adulto a fazer sua primeira tatuagem. A cena nos
mostra as ferramentas usadas para realizar a tatuagem, cena essa que
demonstra de forma bem fiel as ferramentas, que podem ser vistas como
ferramentas polinésias tradicionais para tatuagem. Esta representacdo tem
semelhanca com o que Krutak (2013) aponta em seu artigo sobre tatuagens
tradicionais polinésias, embora esta atividade n&o seja realizada da mesma
forma em todas as ilhas. Em seguida, o personagem se mostra visivelmente
com dor, sucumbindo a ela, o que também poderia ser uma forma de



38

apropriacao cultural por uma questao de humor, ja que o jeito polinésio de tatuar
€ doloroso, mas também é visto como vergonhoso se vocé decidir sucumbir a
dor. Além disso, o filme mostra que apenas os homens tém tatuagens, exceto
Vovo Tala que tinha uma tatuagem de uma arraia nas costas.

Esta caracteristica em torno da tatuagem nao corresponde inteiramente
a tradicdo polinésia, jA que homens e mulheres se tatuam (no entanto, os
homens usam mais tatuagens do que as mulheres, segundo Krutak (2013), que
menciona que as mulheres ndo se casam com homens sem tatuagem e 0s
homens ndo sao respeitados sem as tatuagens. Ja as mulheres ndo sédo vistas
de forma negativa sem tatuagens, porém quando tatuadas, sdo vistas com
respeito por igual. O préximo exemplo de Nauta (2018) € a cena onde Moana
esta dando aulas de danca para criancas. Esta licdo € perturbada por um
menino que vem com movimentos de danca totalmente diferentes dos
polinésios. O menino termina sua apresentacdo com um olhar sensual e uma
piscadela para Moana. Este comportamento pode ser visto como uma forma de
americanizacao ja que os movimentos de danca sdo mais uma caracteristica
da cultura americana de danca moderna. Em segundo lugar, € uma apropriacao
cultural por uma questao de humor, ja que a Disney esta apontando a atencao
para 0 menino que esta fazendo um ato engracado, em vez de focar na danca

polinésia.

Figura 9 Moana bebé e sua mée com a flor de plumeria

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Por dltimo, podemos usar o exemplo que Nauta (2018) diz sobre o
semideus Maui no filme, que € Disneyficado para ser mais uma espécie de heroi
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engracado que um semideus de fato. Desde a primeira cena com Moana e
Maui, € possivel perceber certos tragcos de Americanizacdo e Disneyficacgéo,
como o fato de Maui ndo estar prestando atencdo no que Moana esta falando
guando ela se apresenta e pede para ele embarcar em seu barco, a vendo
como uma figura inferior, traco esse bastante tipico da masculinidade toxica
ocidental, além de se sentir como uma espécie de famoso, autografando o remo
de Moana achando que ela era sua fa, e o fato do personagem usar trejeitos
americanos como o tipico apontamento de dedos americano. A relacdo com a
apropriacao cultural existe no fato de que o semideus Maui € visto pelo publico
como um ser cOmico egocéntrico e as vezes imaturo, sendo que em muitas
histérias folcloricas da Polinésia, Maui é respeitado e admirado pelos
polinésios. A razdo para a Disney querer expressar Maui como um ser heroico
e trapaceiro com gestos e comportamentos americanizados pode se dar pelo
fato de Moana ser um filme global e, portanto, a empresa quer chegar ao
méximo de pessoas possivel, se utilizando desses recursos heroicos
americanos estereotipados, que sao conhecidos pelo publico global e, portanto,
mais reconheciveis. No entanto, a consequéncia desta acdo € que a
representacao da Disney de Maui ndo pode ser correspondente com a do Maui
polinésio.

2.7 A EVOLUCAO DAS ANIMACOES DISNEY

E nitido perceber que houve diversos avancos ao longo do ramo
cinematografico de animacdo em relacdo a década de 30 para o século XXI.
Sobre o0s avancos tecnoldgicos ao longo da arte do cinema, existem diferencas
tecnoldgicas nitidas nos dois filmes retratados neste trabalho. A animacao de
Moana, ao contrario de Branca de Neve, é uma animacdo computadorizada —
mudanca essa realizada em 2009 com o ultimo filme animado, sem ser em
computacao, da empresa, intitulado “A Princesa e o0 Sapo”, e o primeiro filme de
princesa computadorizado em 2010 intitulado “Enrolados” — sendo possivel ter
muito mais detalhes e maior realismo, detalhes esses pelos quais o préprio Walt
Disney sempre prezou, e que séo preservados de forma nitida até os dias de hoje
em qualquer area da empresa. Segundo Fossati (2009), as animacdes
computadorizadas acabaram

favorecendo um maior realismo dos personagens humanos. Simultaneamente

ao avanco técnico, os animadores puderam enriquecer a produ¢do com nuvens, agua,
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fogo, fumaca, cabelos e pelos, dando noc¢des de hiper-realidade (FOSSATI, 2009, p.
16).

A introducéo da computagéo grafica em filmes de animacéao foi um divisor
de aguas, como nos diz Fossati (2009), que promoveu grandes avangos, capazes
de criar novas possibilidades técnicas. A partir da década de 1980, as técnicas
de computacgéo apresentadas pelos irméaos Whitney foram determinantes para o
futuro da animacéo. A apropriacdo das novas técnicas digitais nas animacoes,
possibilitou resultados semelhantes ou melhores aqueles obtidos pela via
tradicional, despendendo menor tempo e investimento financeiro, além de
introduzir uma caracteristica bastante especifica para esses tipos de animacao:
a ilusédo 3D.

Desde 1937 com o surgimento do primeiro longa-metragem da Disney,
até os dias atuais, pdde ser percebida uma evolucdo tanto na questdo
tecnoldgica quanto na questao do enredo. Na primeira fase da Disney (intitulada
de era de ouro) até os anos 2000, conseguimos ver um padrdo de vildes
classicos, que se opdem aos protagonistas. Porém, atualmente conseguimos
perceber uma mudanga nessa questao, como em Moana, onde nao existe um
vildo classico com o unico propdsito de atrapalhar os planos da heroina. Tanto
em Moana quanto nas animagdes como Frozen (2013), Raya (2021) e
atualmente Encanto (2021) exploram as motivacdes e historias mais
aprofundadas, assim fazendo com que se aproximem da vida real, e ndo sejam
apenas vildes que sdo malvados simplesmente porque sao malvados.

Ao deixar de lado a divisdo de mocinhos e vildes, as animacodes
passaram a explorar muito mais os relacionamentos dos personagens - sejam
eles irméos, rivais, ou seres precisando de ajuda humana. Com isso, as novas
historias Disney ganharam novas camadas e se aproximaram mais do publico.
Isso fortifica a relacdo com o conto, criando mais conexao e identificacao.

Podemos dividir entdo as princesas dos Estudios Disney em trés grupos:
o primeiro representado por Branca de Neve, Cinderela e Aurora, princesas
consideradas belas, classicas e romanticas. As pertencentes a esse grupo
estao inscritas em um ideal de comportamento considerado civilizado, passivo
e nobre. Ja o segundo grupo € o das princesas do final do século XX que séo
consideradas rebeldes, formado pelas personagens Ariel, Bela, Jasmine,
Pocahontas e Mulan. Estas s&o ativas e corajosas, ndo ficam mais sonhando e
esperando a chegada do principe encantado montado em um cavalo branco,
apesar de acontecer um desenrolar romantico nas tramas. Por fim, o terceiro
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grupo, onde estao as princesas contemporaneas do século XXl como Tiana,
Rapunzel, Merida, Anna, Elsa, Moana, Raya e a mais atual, Mirabel, que séo
retratadas nos filmes como sendo mais ativas, livres e empoderadas. As duas
primeiras princesas desse conjunto, assim como todas do segundo grupo,
também possuem interesses romanticos, no entanto elas estdo mais
interessadas no préprio desenvolvimento e crescimento individual, sdo as
proprias heroinas das historias.

Além de termos personagens do terceiro grupo mais complexas e mais
proximas da realidade (tanto fisicamente quanto em relacéo a personalidade),
a diversidade cultural auxilia nessa identificacdo maior com as animacodes,
como em Moana por exemplo, que representa a cultura polinésia, diferente dos
filmes mais antigos da empresa, que retratam somente a cultura ocidental.

Figura 10 imagens promocionais de Branca de Neve e Moana

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Um traco bem caracteristico das novas personagens da Disney sé@o o
seu poder ativo em sua propria histéria, onde passam de princesas indefesas
a grandes heroinas, como em Frozen, Valente, Moana, Raya e Encanto.
Podemos dar como exemplo, a questdao do romance, que antes era o tema
principal da trama, hoje em dia, ndo é mais o foco. Vemos animacfes com
temas totalmente diferentes, como pertencimento, saude mental, aceitacéo,
medos, pressao, expectativas e até mesmo questbes sociais de forma mais
aberta. Inteligentes, talentosas, habilidosas e carismaticas, as heroinas
embarcam na busca de compreender seu lugar no mundo. Com as
personagens se tornando mais proximas do real, as heroinas passam a ser
menos “perfeitas”, lidando com suas proprias questoes.
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3. O PAPEL DA MULHER DENTRO E FORA DO MUNDO ENCANTADO

‘A humanidade € masculina e o homem define a mulher ndo em si, mas
relativamente a ele; ela ndo é considerada um ser auténomo”. (BEAUVOIR, 1949,
p.10).

Historicamente, a mulher sempre teve que lutar para alcancar seus
direitos, e apesar de muito ja ter sido conquistado, a l6gica machista que rege a
sociedade e seus costumes ainda nao ficou no passado. Assim, para que a
igualdade seja alcancada, ainda € preciso percorrer um longo caminho. A historia
Nnos mostra o quao importante é possuirmos este conhecimento para que
possamos seguir em frente e ndo cometer o0s mesmos erros cometidos no
passado. Portanto, deve-se conhecer a realidade em que viveram as mulheres,
e o historico de luta dos movimentos feministas para melhor refletir sobre as
atitudes que reforgcam preconceitos e aguelas que podem promover modificagdes
em prol do avancgo e da igualdade. “E importante descobrir como determinadas
ideias e concepgdes nascem, pois assim temos mais armas para lutar contra
elas” (AUAD, 2003, p.37).

Neste capitulo, falaremos sobre os papéis de cada personagem dentro do
seu filme, em que divergem uma da outra e o impacto que isso tem fora do filme,
ou seja, ha nossa sociedade.

3.1 O PAPEL DA MULHER E A SOCIEDADE

Durante muito tempo os papéis das mulheres estdo pré-estabelecidos e
internalizados pela sociedade. A partir das diferencas de sexo, que sao
identificadas desde o nascimento, meninas e meninos aprendem o0 que é
adequado as mulheres e aos homens, e, portanto, sdo ensinados/as a pensar,
sentir e agir de maneiras diferentes. Tal diferenga de tratamento é muitas vezes
“justificada” pela natureza diferente entre homens e mulheres.

Porém, nas ultimas décadas, o mundo vem experimentando uma evolugao
continua do papel social das mulheres. Atualmente, muitas mulheres possuem
uma postura mais ativa, tendo poder suficiente para escolher quais caminhos
seguir em suas vidas. E esta inegavel mudanca de postura da imagem feminina
gue da origem ao presente trabalho, uma vez que percebe-se que tais tragcos de
evolucao foram transportados para dentro dos filmes de animacdo Disney ao
longo dos anos, de uma forma proporcional as notaveis mudancas sociais
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femininas.

Cabral escreve que os papéis pré-determinados para mulheres e homens
dependem do contexto social de cada época: “O papel do homem e da mulher é
constituido culturalmente e muda conforme a sociedade e o tempo” (CABRAL,;
DiAZ, 1998, p.142). Com isso vemos que a mulher ndo nasce com esse tipo de
“feminilidade” que é exigida pela sociedade para a mesma. Essa maneira
supostamente correta de ser mulher é a ensinada por sua familia, igreja, escola
e meios de comunicacédo. As relacbes de género séo produto de uma educacéo
gue, muitas vezes, reforca a desigualdade que existe entre homens e mulheres.
Segundo Auad (2003, p.57), “[...] a sociedade constroi longamente, durante os
séculos de sua historia, significados, simbolos, e caracteristicas para interpretar
cada um dos sexos” e as relagbes de género séo resultado dessa construgéo
social.

Para se iniciar um trabalho que discute sobre o papel da mulher na
sociedade, € importante destacar o papel do género feminino, que € algo que
esta atrelado ao papel social da mulher. Seu género é o que dita como uma
pessoa sera tratada pela sociedade, se terd mais privilégios ou mais dificuldades.
Através de Joan Scott (1989) temos a definigdo de género como “um elemento
constitutivo das relacfes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os
sexos, [...] uma forma primeira de significar as rela¢des de poder”. (SCOTT, 1989,
p.21). Com isso vemos que género, papel social, e poder, estdo correlacionados
na nossa sociedade atual, e infelizmente esse tipo de comportamento se
perpetua ha muito tempo. “Nao é de hoje que em diferentes culturas e sociedades
as mulheres sao consideradas inferiores aos homens” (AUAD, 2003, p.19).

3.2 O HISTORICO SOCIAL DA MULHER

Segundo Auad, a desvalorizacdo da mulher vem desde os primérdios,
guando os homens comegaram a ter mais conhecimento sobre seu papel na
reproducado humana, por volta de 7000 a.C., assim contendo um controle maior
perante a vida das mulheres. Acredita-se que a partir deste ambiente foram
criados valores sociais que afetam a qualidade da vida da mulher até os dias de
hoje (AUAD, 2003).

Com isso, as mulheres comecaram a ser vistas como propriedade
masculina, onde até sua sexualidade passou a ser controlada. Houve o
surgimento do casamento e a valorizacao da virgindade e monogamia femininas
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como qualidades e regras.

favorecendo um maior realismo dos O casamento origina-se, portanto,

desse pacto desigual no qual a esposa obedece ao marido, e ele, em troca, a protege
das adversidades, das guerras, da fome etc. O que sustenta esse modelo de
casamento € o pressuposto de que a mulher sempre concordara em se submeter
como esposa porque o homem é o mais forte e podera desfrutar da “superioridade de
seu sexo”. (AUAD, 2003, p.23)

Os reflexos dessa repressao da mulher e de sua sexualidade ainda podem
ser vistos nos dias atuais, onde, para a mulher, a sexualidade representa mais a
reproducdo e menos o prazer, onde o Ultimo é visto como algo sujo, vergonhoso
e proibido. “As mulheres desde que nascem sdo educadas para serem maes,
para cuidar dos outros, para ‘dar prazer ao outro’. A sua sexualidade € negada,
reprimida e temida” (CABRAL; DIAZ, 1998, p.143). Diferentemente dos homens,
onde sua sexualidade representa quase exclusivamente o prazer, servindo até
como um sinal de sua masculinidade, e sendo constantemente valorizada e
incentivada pela sociedade.

Segundo Beauvoir, a sexualidade e a passividade da mulher estdo
correlacionadas, onde faz com que o papel feminino se resuma a funcao de
reprodutora. “A razdo profunda que, na origem da histéria, volta a mulher ao
trabalho doméstico e a impede de participar da construcdo do mundo € sua
escravizacao a funcao geradora” (BEAUVOIR, 1949, p.153). Portanto a regra que
regia a sociedade era de a mulher casar cedo e ter quantos filhos fosse possivel
(BEAUVOIR, 1949).

Por conta do papel social imposto pela sociedade de reprodutora a mulher,
as constantes tentativas de afastamento de um papel social feminino mais ativo
podem ser vistas também nos dias atuais. Segundo um estudo realizado em 2015
pela Organizagdo das Nac¢des Unidas (ONU) Mulheres, foi verificado que, em
meédia, os salarios das mulheres sao 24% inferiores aos dos homens exercendo
a mesma fungéo.

Através do auxilio da Igreja, entidade esta que possuia (e ainda possui)
uma poderosa influéncia na populacdo durante muitos séculos, foi reforcado o
esteredtipo de que as mulheres sdo seres considerados inferiores.
Consequentemente, as mulheres que possuiam sabedoria (conhecimento nas
artes, ciéncias e literatura), eram vistas de forma negativa. Com isto em vista,
iniciou-se o periodo de “caga as bruxas”, que nada mais era que ataques ao sexo
feminino. As mulheres representaram 90% de todas as pessoas torturadas,
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gueimadas e assassinadas em praga publica pela “pratica” de bruxaria (AUAD,
2003).

Apesar de ainda se praticar o culto a Virgem Maria, as mulheres

passaram entdo de simbolo da fertilidade a pecadoras por exceléncia e responsaveis
por todas as acfes nocivas contra os homens. Quando cessou a cacga as bruxas, no
século XVIII, estava instaurada a repressao e desvalorizacdo da mulher e de tudo
guanto fosse feminino. (AUAD, 2003, p.37)

3.3 O SER PECAMINOSO: MULHER

Esse contexto de enxergar a mulher que possui um certo poder (seja
financeiro ou intelectual) como um ser pecaminoso e do mal pode ser visto em
alguns aspectos das animacdes da Disney, como em A Branca de Neve, onde a
madrasta é retratada como a vila do filme, e € vista como uma bruxa malvada.
Isso é perceptivel até nos detalhes, como na primeira cena em que aparece a
personagem em um ambiente fechado extremamente sombrio e escuro, onde
aparece a madrasta vestida com roupas de cor escura remetendo a um material
pesado e denso , contrastando diretamente com a nossa protagonista que, em
contrapartida se encontra em um jardim fazendo tarefas domésticas, onde vemos
a utilizacao de cores claras, em um cenario com flores alvas e pombas brancas
cercando Branca de Neve, com uma trilha sonora doce e suave. Dando, portanto,
a ideia de beleza, feminilidade e bondade, enquanto a madrasta traz a ideia de
poder, maldade e mistério.

Figura 11 Rainha Ma

Fonte: <http://disney.wikia.com/wiki>. Acessado em 14/03/2022

Sendo assim, a bruxa neste contexto, e no contexto da sociedade durante
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muito tempo, € vista como um sinbnimo de algo ruim, ou, como 0S proéprios
personagens andes do filme dizem:

ela é malvada! Ela é ma! Ela é muito ma! ela € uma bruxa velha[...] ela

sabe tudo. Ela é cheia de magia negra, ela pode até se tornar invisivel [...] pode estar
nesta sala agora - (BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES, 1937, tempo 00:38:10 de
filme.

Por muito tempo, tanto a Disney quanto diversos meios de
comunicacdo passaram a imagem do que € ser uma mulher boa, diante de suas
visbes. A personagem Branca de Neve € uma personagem que passa bondade
em suas acles, e isso a faz ser bela por dentro e por fora. Essa beleza é
destacada atraveés de sua passividade, como discutido anteriormente. Esse “belo”
nos é passado como um ensinamento de como uma mulher deve ser/ se
comportar de tal forma. Porém, quando ha um poder maior em relagdo a mulher
para com si propria, a sociedade nos mostra que isso é visto como algo ruim.

Em “Dinner Party”, obra da artista americana feminista Judy Chicago, o
poder da liberdade feminina é visto pela sociedade de forma errdnea. Quando é
deixada a passividade de lado para ser vista como pessoa ativa que quer ter
poder da prépria vida e do proprio prazer, quanto mais €& mostrado o
autoconhecimento da mulher, mais essa liberdade da nudez mais “ativa” é vista
como algo selvagem, algo demais, exagerado, muito explicito e feio.

Esse contexto de se julgar a mulher que possui poder sobre si prépria,
pode ser visto no livro langado pela artista e cantora Madonna em 1992 intitulado
"Sex book”, onde expds suas maiores fantasias sexuais e fetiches através das
lentes do fotografo Steven Meisel.

Com uma proposta inovadora e uma tematica de liberdade sexual nunca
antes vista de uma mulher, o livro Sex Book foi uma rebeli&o contra a viséo
tradicional sobre sexualidade. “Era a primeira vez que uma mulher fazia isso
diante do olhar publico. Em nossa cultura, estamos acostumados que as
mulheres se desnudem para e pelo olhar masculino, € nunca o oposto”, explica
o filésofo e pesquisador Ali Prando.

O que hoje é visto como um livro artistico, na época lan¢ado, foi intitulado
apenas como conteudo pornografico, limitando o contetdo e simplificando algo
gue era muito maior: mostrar a liberdade sexual feminina e da comunidade
LGBTQIA+.

Além de ter trazido muita polémica, Madonna foi questionada
incessantemente sobre seu livro, tornando-se alvo da parcela mais religiosa da
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populacdo. Na época, ela falou sobre o assunto em inUmeras entrevistas,
inclusive em uma repercutida pelo portal PapelPop em 2018. A artista afirmou:

“Eu ndo acho que o sexo seja ruim. Eu ndo acho que a nudez seja ruim.

Eu ndo acho que estar em contato com sua sexualidade e ser capaz de falar sobre
isso seja ruim [...] se as pessoas pudessem falar livremente, teriamos mais pessoas
praticando sexo seguro e menos pessoas sendo abusadas sexualmente.” (CADETE,
2018)

Este trabalho da artista foi de extrema importancia, por se tratar de uma
mulher falando sobre o tema, levando em consideracdo o sexismo que gerava
esteredtipos de género ligados a feminilidade, e que, ainda podemos perceber
até os dias atuais. Segundo Ali Prando, “ainda hoje, existe um forte estereotipo
que cerca as representacdes de mulheres: elas sdo sempre representadas
enquanto santas ou putas, vilds ou mocinhas, sempre numa légica bastante
binaria que empobrece os debates de género”.

Esta l6gica em relacdo a vila ou mocinha, é vista nitidamente nos primeiros
longas metragens de princesas dos estudios Disney. A maioria das personagens
femininas de filmes nos classicos da Disney, que possuem mais atitude, poder,
independéncia, e sao donas de si, sdo taxadas de vilds. Mostrando para a
sociedade que quanto mais passividade, melhor, e quanto mais atividade, mais
mal interpretada vocé pode ser. No trabalho de Judy Chicago dito como exemplo
no texto, temos uma situacao de experimento de um quase horror quando se é
visto pelo publico o poder feminino (no caso vendo vaginas expostas em cima de
uma mesa), entdo ha um certo horror ao empoderamento, horror esse que pode
ser atrelado as vilds da Disney, o horror a ser independente, de ter poder e
atitude.

Porém, este tipo de pensamento, aos poucos, esta mudando, tanto que,
nos dias de hoje, conseguimos ver personagens femininas com atitude que sdo
protagonistas da sua histéria. Fazendo com que esse padrdo de passividade
feminina atrelado a bondade, e atividade feminina atrelado a maldade, mude.
Como veremos a seguir.

3.4 A MULHER E O MOVIMENTO FEMINISTA

Voltando com a tematica de historico social da mulher, quando se é falado
sobre este topico, é impossivel ndo comentar sobre um movimento
importantissimo para o género feminino - O feminismo. O movimento feminista é
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um movimento que busca a igualdade de género, e a quebra de padrdes preé-
estabelecidos como a ideologia do patriarcado, ou seja, “liberar tanto as mulheres
quanto os homens para uma vida auténtica e consciente” (AUAD, 2003, p.14).
Este movimento é de suma importancia para a sociedade, pois através do
movimento feminista e suas caracteristicas de acdo politica, foram obtidas
diversas conquistas, como o direito da mulher ao voto por exemplo.

Existem diversas vertentes do movimento feminista, “Nao ha, portanto, um
modelo feminista; ha uma perspectiva feminista que se traduz por diversos
modelos” (SAFFIOTI, 2001, p.129). Estes modelos se iniciam no século XlI, onde
segundo Auad, as mulheres, que, em suma, eram camponesas que trabalhavam
no campo ou da nobreza que eram responsaveis por cuidar do lar, comecaram a
se rebelar contra a dominac¢ao masculina de forma mais ordenada (AUAD, 2003).

Ja no final da Idade Média (1405), a francesa Christine de Pisan fez seu
livro mais conhecido, intitulado A cidade das mulheres, onde questiona sobre a
autoridade masculina dos grandes pensadores e poetas que contribuiram para
formar a tradicdo misdgina e a subordinacdo feminina imposta pela igreja,
decidindo entdo fazer uma frente contra as acusacdes e insultos contra as
mulheres que eram tratadas como inferiores, desobedientes, invejosas,
faladoras, orgulhosas, luxuriosas, perigosas, assim como outras ofensas;
propondo um espaco proprio para elas, e cita diversas mulheres com
capacidades e qualidades de exceléncia ao longo da historia. Sendo considerada
uma das primeiras feministas, defendeu em seu livro a igualdade entre homens
e mulheres nos direitos, no tratamento e na educacéo (AUAD, 2003).

No século XVII, trés intelectuais italianas questionaram as condicdes
vividas pelas mulheres da época, sendo entéo, reconhecidas como precursoras
do feminismo. Moderata Fonte denunciou a situacdo das donas de casa que nao
possuiam nenhum tipo de liberdade (Valor da Mulher, publicado em 1600).
Lucrécia Marinelli defendeu a igualdade entre os géneros (A nobreza e a
exceléncia da mulher, publicado em 1601). E Arcangela Tarabotti escreveu textos
sobre o moralismo da sociedade, que a havia obrigado a se tornar religiosa.
(AUAD, 2003).

Ja no século XVIII, com a Revolugédo Francesa e os ideais de igualdade,
liberdade e fraternidade, “Olympe de Gouges publicou a Declaracéo dos Direitos
da Mulher e da Cidada, proclamando que as mulheres possuem direitos naturais
como os homens e, portanto, devem ter insercdo na vida politica e civil em
condi¢ao de igualdade” (AUAD, 2003, p.42). A proposta de igualdade politica
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entre 0s sexos, porém, foi rejeitada e a inibicdo a luta das mulheres foi reforcada.
A primeira Constituigdo Francesa, de 1807, inclusive, estabelecia que a mulher
ficasse submetida a tutela do pai ou marido (AUAD, 2003).

As mulheres comecaram entéo a batalha de mobilizacao contra as leis que
contribuiam com a perpetuacéo de sua submissao. No século XIX, tivemos o que
muitos estudiosos chamam de primeira onda do feminismo, quando mulheres
reivindicavam o direito ao voto, direito & educagdo completa e a participacdo na
politica e vida publica. Na segunda onda, no século XX, a luta era contra a
objetificagcdo feminina, portanto, havia diversas discussbes acerca da
sexualidade e da irmandade entre as mulheres. Esse segundo momento ocorreu
em meio a outros ativismos dos anos 60, como o movimento hippie, 0 movimento
negro e as manifestagdes de estudantes e trabalhadores na Franga. A agenda
feminista teve uma juncdo com alguns topicos propostos por essas outras
causas, que de forma geral aspiravam por liberdade e igualdade (AUAD, 2003).

Foi somente na terceira onda, nos anos 90, que 0 movimento viu a
importancia e cresceu com base na interseccionalidade, reconhecendo as
diversas experiéncias das mulheres em virtude de aparéncia, raca, etnia, classe
e sexualidade. As criticas trazidas nessa onda vém no sentido de mostrar que o
discurso universal € excludente; ja que as opressfes atingem as mulheres de
modos diferentes. Seria necessério discutir levando em conta as caracteristicas
especificas de cada mulher.

O que levou e ainda leva as mulheres a se organizarem em luta é o desejo
de condi¢Bes dignas para viver, e da possibilidade de homens e mulheres
poderem ter liberdade de escolha para serem quem querem ser.

O feminismo(s) ndo constitui um movimento ou discurso ressentido, € um

movimento inclusivo. Nao acontece uma guerra pela supremacia da identidade
feminina. Ha sim, uma batalha pelo fim das identidades rigidas. O feminismo néo é
uma guerra das mulheres pelas mulheres. Talvez o feminismo enquanto movimento
marcado historicamente pela radicalidade seja uma luta por um mundo onde ser
homem ou mulher ndo facga diferenca alguma. Essa perspectiva, a nosso ver, ndo tem
o sentido de igualar mulheres e homens. Pelo contrario é a luta constante contra
discursos e praticas que nos fazem pensar que ha alguma vantagem ser homem ou
mulher. (CONCEICAOQ, 2009, p.755)

Com o auxilio das novas tecnologias, muitas mulheres estdo se
mobilizando sobre topicos ainda ndo alcancados para o objetivo do feminismo.
Alguns especialistas ja falam até que a era atual seria uma possivel formacao de
uma quarta onda. O movimento da Marcha das Vadias, por exemplo, que surgiu
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em 2011 no Canada e se espalhou por todo o mundo através da era digital. Neste
movimento Sdo organizadas passeatas utilizando muitas vezes a nudez para
chamar a atencdo da midia e da populacdo em geral para a violéncia sexual, para
o direito de se vestir como quiser, mostrando 0 corpo ou hao, e para apoiar
vitimas de assédio e estupro.

3.5 OS MEIOS DE COMUNICACAO FEMININOS E SEU PAPEL DE
INFLUENCIA

Fazendo uma acdo comparativa entre as personagens Branca de Neve e
Moana, podemos refletir que ambas possuem diferencas nitidas, pois houve uma
mudanca e evolucdo da sociedade em relacdo ao papel da mulher dentro da
mesma. Mas ambas possuem um grande papel de influéncia, assim como 0s
meios de comunicagdo, em nossa sociedade. Possuir uma personagem nao
branca em uma tela de cinema como protagonista, tem um peso de extrema
importancia, pois traz uma representatividade escassa. Buitoni reflete sobre a
importancia de se ver representado na midia e sobre o papel que ela
desempenha na formagao das mulheres. “A imprensa feminina informa pouco,
mas forma demais” (BUITONI, 1981, p.208). Se a imprensa feminina € composta
por revistas de moda, celebridades, curiosidades, gastronomia, dentre outras, ela
se distancia do conceito de “verdadeiro jornalismo”, do fato que esta ligado ao
acontecimento. Por isso que, apesar de informar pouco no sentido da noticia
jornalistica, ela se mostra importantissima para a formacdo da mulher e sua
imagem para a sociedade.

A mulher branca, sorridente, é rétulo e marca do produto chamado

imprensa feminina. Verdadeira mulher de papel que conserva fracos pontos de
contato com a realidade. Num pais de mesti¢cos, a negra raramente surge em revistas
femininas, a ndo ser como manequim exatico [...]. A mulher brasileira mesmo nao
frequenta as paginas da imprensa a ela dedicada (BUITONI, 1981, p. 209).

Os meios de comunicagéo tém como objetivo fabricar imagens-conceitos
gue vao servir de modelo para a sociedade e ajustar 0 comportamento social,
assim, esse tipo de representacdo sO estaria afirmando e normatizando essa
mesma imagem da mulher perante a sociedade.

O movimento feminista, em seus varios feminismos, busca o objetivo
comum de um final feliz para a igualdade das mulheres, e o papel da midia é
essencial. Com isso vemos o0 quanto a experiéncia de ser mulher na sociedade
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mudou e evoluiu ao longo dos séculos, e isso é refletido nas obras de Walt
Disney, onde o longa de Branca de Neve realizado na década de 30 possui
diversas diferencas em relacéo ao papel da mulher em comparacdo com o longa
Moana de 2016.

3.6 PASSIVO X ATIVO - AS DIFERENCAS ENTRE BRANCA DE NEVE E
MOANA

As personagens escolhidas para a discussao deste trabalho divergem
bastante em relacéo a época em que foram lancadas, sendo possivel notar uma
grande diferenca ndo sé temporal, mas também de personalidade entre ambas.
Este trabalho tem como objetivo analisar suas construcdes, mudancas na forma
de representacdo, aspectos sociais e culturais destas mudancas e entender o
papel destinado as mulheres nas narrativas.

Roberta Barros (2016), nos conta sobre os espacos onde a mulher sempre
foi pertencente e valorizada, que sao no lar e na maternidade, ambientes esses
onde, para a autora, as mulheres sao admiradas, através de uma “construgao a
servico de camuflar a factual auséncia de participacdo feminina na elaboragéo
[...] da cultura e da ideologial...]". Com isso, a mulher se vé o mais longe possivel
em outros ambientes da sociedade.

Essa admiracdo e prestigio pela mulher da casa, do lar é algo para as
mulheres se sentirem pertencentes, porém € limitadora. Em “A Branca de Neve
e 0s sete andes”, a protagonista € aclamada pela sua beleza, e por suas
habilidades no lar, como limpar a casa e preparar comida. Em sua convivéncia
com os andes, Branca de Neve se mostra cuidadosa, cumprindo quase que o
papel de mae, cozinhando e os beijando na cabeca. Quando eles se mostram
brutos e sujos, ela os orienta a se limparem para comer. Ela desperta-lhes o amor
e a docura, como uma mulher do lar deve fazer. H4, portanto, essa admiracédo e
exaltacdo dessa mulher mais passiva, que se sente preenchida por administrar o
lar e se casar, e somente isso, como se esse fosse seu Unico propésito.

Através de Roberta Barros (2016), nos é dito sobre a hipotese lancada por
Betty Friedan por sua mistica feminina sobre as mulheres serem vitimas de um
conjunto de crencas limitantes que configuram a mulher a ser completamente
satisfeita com sua vida apenas cumprindo o papel de esposa, mée e dona de
casa, como se isso fosse o suficiente para sua autodefinigcao, assim a identidade
social da mulher seria absorvida por esse papel mais passivo e mais presente na
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familia e no lar. Com isso vemos bastante a personagem Branca de Neve ser a
personificacdo desse pensamento, onde sonha com seu principe encantado que
a salva do sono profundo.

Em contraponto, em “Moana”, vemos uma personagem mais ativa.
Portanto, questdes antes de extrema importancia para o enredo da histéria, como
amor verdadeiro, principe encantado, e casamento, ndo sao mais relevantes para
a narrativa do filme, e nem s&o levados em consideracéo ao longo da trama. Com
isso, podemos perceber uma nitida mudanca na comparacéao entre os dois filmes
de Branca de Neve e Moana, onde no primeiro caso, h4 expectativas que
geralmente sdo criadas para mulheres (como cuidar do lar e casar). e ja no
segundo, a expectativa que é criada no filme é sobre Moana ser a nova chefe e
liderar seu povo.
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4. O IMAGINARIO DA BELEZA FEMININA E OS PAPEIS QUE AS
PERSONAGENS EXERCEM DENTRO E FORA DESTE CENARIO

As princesas Disney possuem uma ligacdo sociolégica com a beleza,
estando geralmente vinculadas a uma beleza padronizada e eurocéntrica, que
contribui para a presséo estética sofrida por diversas mulheres no mundo todo.
A maioria dos filmes de animacéao da Disney feitos entre os anos 30 até inicio dos
anos 90 eram filmes que se passavam na Europa ou, no maximo, nos Estados
Unidos. A partir dos anos 90 em diante, comecaram a ser trazidos novos corpos
para o contexto encantado Disney, porém ainda era possivel enxergar um padrao
estereotipado do que é visto como belo em uma personagem feminina.

Neste capitulo sera abordado o impacto em relacdo as imagens das
personagens Branca de Neve e Moana em nossa sociedade, e suas influéncias
ou quebras em relacdo ao padrdo de beleza imposto as mulheres, trazendo
exemplos de artistas que tém relacdo com esse contexto, abordando a teméatica
da beleza padronizada em seus trabalhos.

Por muito tempo, tanto a Disney quanto diversos meios de comunicagao
passaram a imagem do que € ser uma mulher boa e ruim. A personagem Branca
de Neve é uma personagem que passa bondade em suas ac0es, e isso a faz ser
bela por dentro e por fora. Essa beleza é destacada através de sua passividade,
como discutido anteriormente. Esse “belo” nos € passado como um ensinamento
de como uma mulher deve ser/ se comportar.

Porém, quando ha uma atividade maior em questdo da mulher para com
sua propria vida, a sociedade nos mostra que isso € visto como algo ruim. O
poder da liberdade feminina é visto pela sociedade de forma errbnea, como ja
dito anteriormente. Quando é deixada a passividade de lado para ser vista como
pessoa ativa que quer ter poder da propria vida e do proprio prazer, mais estranho
e feio isso € visto pela sociedade.

4.1 O PODER MASCULINO SOBRE A ACEITACAO DA MULHER

O corpo feminino possui um papel importante na nossa sociedade como
guestao politica e sexual. O corpo da mulher é visto como instrumento de poder,
onde ele é “podado” para que o sexo masculino tenha esse poder sobre o corpo,
e assim, mantenha seus privilégios.

Os personagens masculinos em filmes da Disney em sua maioria, por mais
gue ndo sejam principais, possuem um grande poder. Em Branca de Neve, o
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principe é quem a acorda e salva; enquanto os andes sdo quem a defendem e
vingam, matando a vild. Em Moana isso € menos visto, mas mesmo assim ainda
temos personagens masculinos poderosos, como o pai da protagonista, que quer
controlar a vida da filha e dizer o que ela tem ou nédo que fazer; além do
personagem semideus Maui, que tem um papel importante na trama, salvando
varias vezes Moana, assim como também vemos Moana o salvando. Vemos em
Moana um equilibrio maior em relacéo ao poder e atitude em relacdo aos papéis
femininos e masculinos, comparando com Branca de neve. Porém ainda
conseguimos sentir uma necessidade maior de, como mulher, ter que se provar
muitas vezes capaz, tanto para o pai, quanto para Maui. Situagdo essa que nao
vemos facilmente com personagens masculinos.

Barros nos mostra no segundo capitulo de seu livro “Elogio ao Toque” que
antes dos anos 50, as pessoas responsaveis por ditarem a beleza feminina ja
eram, em suma, homens, ditando um padréo de beleza pautado na religiosidade.
A mulher entéo tinha que ser angelical, e era vista como bela ou boa apenas por
conta de sua beleza e atitudes vistas como aceitaveis para uma mulher da época,
“[...] antes dos anos 1950, a maior parte dos conselheiros de beleza era formada
por médicos e escritores do sexo masculino, imbuidos de forte moral catolica,
para a qual a verdadeira beleza era fornecida por Deus: um dom, muito mais do
gue uma conquista individual.” (BARROS, 2016, p.110). Com isso vemos que até
o “mérito” de ser uma mulher considerada bela ndo era dado para a propria
mulher, mas sim para um ser divino, como se a propria mulher ndo fosse capaz
de ser vitoriosa nem mesmo em sua aparéncia.

Podemos perceber entdo um nivel de aceitacdo maior da sociedade
guando uma pessoa do sexo feminino é dita como bela (de acordo com os
padrbes pré-estabelecidos pela cultura de massa majoritariamente comandada
por homens). Essa “aceitacdo” pela sociedade pode ser vista em A Branca de
Neve e os Sete Andes, onde todos os personagens masculinos tém uma
aceitacdo grande em relacdo a personagem principal, exceto o personagem
Zangado, que de imediato ndo se encanta pela personagem com justificativas
bastante vistas como machistas. Zangado, personagem extremamente
desconfiado, enxerga um defeito na personagem principal como uma pessoa
ruim, somente pelo fato de ser mulher.

Anjo hein! Ela é mulher! E todas as mulheres séo falsas! Cheias de
sortilégios. - (BRANCA DE NEVE E OS SETE ANOES, 1937, tempo 00:35:12 de filme)

Porém ao longo do filme ele vai criando um encantamento com Branca de
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Neve e no final acaba gostando dela - tanto que no final do flme quando Branca
de Neve come a macad envenenada, zangado é o personagem que mais chora
em seu veldrio.

A Unica personagem que ndo cai nos encantos de Branca de Neve é a
personagem feminina, a madrasta, que ao mesmo tempo € a vila do filme, e ndo
gosta de Branca de Neve apenas pelo fato da personagem ser vista como mais
bela que ela, trazendo assim uma rivalidade feminina como contexto principal do
longa-metragem, podendo ser visto como uma forma de auxiliar a perpetuacao
da rivalidade feminina, contexto este visto nos outros filmes desta primeira fase
de princesas Disney -Branca de Neve, Cinderela e A Bela Adormecida - onde as
vilds ndo possuem justificativas plausiveis para detestarem tanto as personagens
principais.

No longa-metragem Moana: Um Mar de Aventuras, ndo ha rivalidade
feminina, porém, h4 um embate maior de Moana com os personagens masculinos
da trama, por termos uma personagem com mais atitude. Ao se impor mais, e
demonstrar 0 que pensa, a personagem sofre com ter que se provar tanto para
seu pai quanto para o semideus Maui.

Assim podemos pensar que quanto mais uma personagem tem pudor, é
“controlada” e passiva, mais aceitagao ela tem do sexo masculino. E quanto mais
a personagem feminina demonstra quem ela €, tem mais atitudes e defende mais
sua forma de ser e pensar, mais represalia masculina ela ira sofrer.

4.2 UMA PRISAO CHAMADA PADRAO DE BELEZA

Os filmes das princesas Disney tém como caracteristica apresentarem um
padrdo de beleza feminino que contribui bastante com a perpetuacdo de um
sistema extremamente lucrativo para homens, porém toxico para mulheres.

Quando uma personagem se encaixa totalmente nesse padrdo pré-
estabelecido pela sociedade, como a princesa Branca de Neve, onde sua
caracteristica mais exaltada ao longo do filme é a sua beleza; a personagem
feminina que ndo consegue se enquadrar nos atributos pré-estabelecidos, se
torna a antagonista da histéria. A madrasta de Branca de Neve, por nao ser a
mulher mais bonita do reino, quer assassinar a princesa, pois para ela, e para a
sociedade em geral, a beleza feminina é mais importante que qualquer outra
caracteristica. Barros debate sobre essa tematica, onde nos é mostrado o fato da
“‘industria cultural ensinar para todas as consumidoras o que é ser mulher, com
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base em manipula¢cdes de linguagem imagética que estdo a servigco de quem as
domina — nesse caso, o homem” (BARROS, 2016, p. 119), e essa disciplina do
gue é ser uma boa mulher nos é imposto desde a infancia, no qual a industria do
cinema contribui com a divisdo de papéis de cada sexo, onde a mulher tem que
ser a personificagéo da perfeicdo da beleza.

Uma outra reflexdo que podemos ter em relagéo a vila é que, no momento
em que ela se transforma em uma velha senhora para envenenar Branca de Neve
com uma maca, o filme passa a ter uma conotacdo de horror. Trilha sonora,
imagens assustadoras, a voz da personagem modificada, sua risada
maquiavélica, sua perversidade em criar uma maca envenenada, assim como
outras caracteristicas, influenciam para que o espectador fique horrorizado com
esta cena. Com isso, o publico acaba repudiando ainda mais a personagem,
como se, quando ela envelhecesse, se tornasse mais aterrorizante. Assim,
podemos perceber uma outra perpetuacdo de esteredtipos: a demonizacao do
envelhecimento, e a valorizagdo exacerbada da juventude e da beleza que nos é
imposta.

a industria dedicada a combater o envelhecimento, que seria destruida se

existisse um produto realmente eficaz (ou se existisse um amor-préprio feminino
universal). Felizmente para essa indlstria, mesmo as pacientes de cirurgia continuam
a envelhecer a razéo de 100%. O ‘novo eu' sai com o banho da noite. O ciclo tem de
comecar de novo do principio, j& que viver no tempo cronoldgico e ter de comer para
viver sdo pecados contra o0 Deus da Beleza, e as duas atividades sdo naturalmente
inevitaveis. (WOLF, 1992, p. 133)

Deste modo, podemos perceber que as primeiras princesas dos filmes
animados da Disney, representavam de forma impecavel a mulher ‘bela, recatada
e do lar'. Entretanto, nota-se que, com os filmes de princesas lancados apds a
década de 90, a diversidade passa a ser introduzida no universo Disney, e a
franquia passa a trazer outras representatividades, subjetividades e até mesmo
a interseccionalidade de raca, classe e género.

A "beleza" é um sistema monetéario semelhante ao padrao ouro. Como

qualquer sistema, ele é determinado pela politica e, na era moderna no mundo
ocidental, consiste no Ultimo e melhor conjunto de crencas a manter intacto o dominio
masculino. Ao atribuir valor as mulheres numa hierarquia vertical, de acordo com um
padrao fisico imposto culturalmente, ele expressa relacdes de poder segundo as quais
as mulheres precisam competir de forma antinatural por recursos dos quais os homens
se apropriaram. (WOLF, 1992, P. 15)

Roberta Barros (2016) fala sobre a performance da artista Daniela Mattos
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chamada “Make Over”, onde ha a performance de uma mulher se maquiando, e
de repente essa maquiagem se transforma em uma certa obsesséo onde ela
passa uma pasta vermelha, antes como batom, no seu rosto todo até que nao
sobre mais pele visivel. Essa performance tem um poder muito forte em relacéo
ao que a autora chama de “clara recusa dos esteredtipos da beleza”, que passa
por uma série de “metamorfoses” como é dito pela autora

a mulher-objeto como boa-moga-de-familia cedeu lugar a mulher-espetaculo como
musa-glamorosa, que, ironizada pelo palhaco, logo foi substituida pela camuflagem tribal,
passando em seguida, a pomba gira em gozo ameacador. Finalmente, tornou-se um corpo-
mancha-vermelha no espaco (BARROS, 2016, p. 133).

As princesas possuem uma relacdo direta com esses estereétipos da
beleza, onde possuem no geral corpos e belezas irreais. Branca de neve possui
pele clara, cabelos lisos, um corpo magro, cintura extremamente fina e irreal,
labios vermelhos, bochecha rosada, e boca e olhos bem delineados. Atributos
esses considerados sinbnimos de beleza e perfeicdo de acordo com os padrdes
ocidentais do século XX, e geralmente possiveis de se obter ndo de forma natural,
talvez s6é com ajudas externas (maquiagem, espartilho, e cirurgias por exemplo).
Com isso, vemos as mascaras (maquiagem) e a dor sendo sindnimos de beleza,
onde para alcancar a beleza ditada pela sociedade e midia (e reafirmada através
de filmes), tem que se aprisionar nessas duas areas (dor e mascara).

Com isso podemos pensar que os atributos fisicos de personagens como
Branca de Neve adquirem uma importancia superior em relacdo a conquista
amorosa, ja que o principe se apaixona pela primeira vez que a vé. Além disso,
essas animacdes constroem as princesas a fim de legitimar essas caracteristicas
fisicas como essenciais e especiais, ao ponto de a classificarem, por conta
desses atributos, como merecedores do “verdadeiro amor”. E mais do que isso,
eles séo os definidores dos proprios valores morais de cada personagem.

Porém Moana é uma princesa nitidamente diferente comparada as outras.
Primeiramente por nao possuir um parceiro amoroso, e segundo que a
personagem ndo possui as caracteristicas fisicas padronizadas. A heroina n&o
possui uma magreza irreal, possui pele escura, cabelos cacheados, olhos
escuros, e é um possivel novo sinbnimo de beleza. Por isso a presenca de
representatividade na cultura de massa é tdo importante, para que o significado
de beleza seja transformado e ampliado, e para que mulheres que antes nao se
sentiam pertencentes e representadas pela midia da beleza, comecem a se sentir
representadas, e belas também.

Como podemos perceber, as representacdes bem como as caracteristicas
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fisicas das personagens femininas da Disney sofreram algumas alteracdes no
decorrer das décadas. Antes, com as primeiras princesas, em cada um de seus
filmes, a beleza delas era configurada como excepcional: Branca de Neve é€ vista
como a mais bela de todas, de acordo com o espelho magico; Cinderela é a que
se destaca da multiddo de jovens mulheres no baile para o principe; e Aurora é
presenteada pela beleza mais pura por sua fada Flora. Em suma, essas princesas
inspiradas na cultura europeia, aparentam ser bem educadas e estdo em
qualquer aspecto representadas de forma subserviente. Porém, ao longo dos
anos, as princesas Disney se tornaram menos passivas e mais “internacionais”.
No entanto, somente as Ultimas adaptagdes comecaram a distinguir a identidade
feminina, bem como sua individualidade, seu papel como protagonista, e sua nao-
necessidade por ideais romanticos para ser feliz.

4.3 A INFLUENCIA DOS FILMES PARA O PUBLICO INFANTIL

A maioria das producfes cinematograficas voltadas para as criancas sao
do género de animacdo. Com diversas tematicas diferentes, essas producdes,
em geral, sdo apreciadas tanto pelo publico masculino quanto feminino. Porém,
pode-se dizer que, em geral, 0 mesmo ndo acontece com o0s contos de fadas que
tém como personagens principais as princesas. Estes contam com as meninas
como principais consumidoras, se tornando “um referencial” de género e exemplo
de feminilidade.

Na sociedade atual, a forma como as criangas sdo educadas depende
diretamente do sexo biol6gico que nasceram. Meninos em sua maioria recebem
estimulos para serem ativos, corajosos, falantes e lideres, jA meninas, a serem
recatadas, quietas, obedientes e prestativas. Essa exposicdo de estimulos
diferentes vem de diversas areas, como familia, escola, amigos, igreja entre
outras areas que as criancas convivem socialmente.

Nesse sentido, verificamos que, em geral, enquanto as meninas ganham
brinquedos relacionados aos afazeres domésticos e ao cuidado de bebés, os
meninos sao incentivados a explorar espacgos abertos, se aventurar brincando
com bola, carrinhos e demais ferramentas. As meninas séo instruidas para serem
sensiveis, frageis, e 0os meninos corajosos e independentes (CABRAL; DIAZ,
1998). Assim, sem mesmo perceber, certas atitudes consideradas cotidianas
acabam por alimentar a desigualdade entre mulheres e homens. (AUAD, 2003).
Com isso, brincadeiras de crianga que sao diferenciadas como “de meninas” ou
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“‘de meninos” podem ajudar a evidenciar essa construgdo do género. “[...] As
relacbes de género influenciam a maneira como meninos e meninas se
expressam corporalmente e, de modo claro, aproveitam diferente e
desigualmente o elenco de movimentos, jogos e brincadeiras possiveis” (AUAD,
2006, p.50).

No momento em que as criancas forem educadas para aceitar as
diferencas biolégicas como nada mais que isso, toda uma geracdo sera
desenvolvida com esse entendimento, assim meninos e meninas poderdao se
desenvolver no seu maximo potencial individual e coletivo, sem limitadores de
género (AUAD, 2006).

Por sua vez, de maneira mais especifica, os contos de fadas podem ser
aliados no processo de aprendizagem e desenvolvimento da crianga,
apresentando uma grande importadncia nesse processo. “‘Enquanto diverte a
crianga, o conto de fadas a esclarece sobre si mesma, e favorece o
desenvolvimento de sua personalidade” (BETTELHEIM, 2002, p.20).

Dessa forma, os contos de fadas ndo sdo somente uma forma de
entretenimento e diversdo, mas também uma maneira da crianca desenvolver a
sua curiosidade e imaginacéao.

Cada conto de fadas é um espelho magico que reflete alguns aspectos de nosso mundo
interior, e dos passos necessarios para evoluirmos da imaturidade para a maturidade. Para os
gue mergulham naquilo que os contos de fadas tém a comunicar, estes se tornam lagos
profundos e calmos que, de inicio, parecem refletir nossa prépria imagem. Mas logo
descobrimos sob a superficie os turbilhdes de nossa alma - sua profundidade e os meios de
obtermos paz dentro de nGs mesmos e em relagdo ao mundo, o0 que recompensa nossas lutas.
(BETTELHEIM, 2002, p.323)

Contendo esse inegavel poder de influéncia sobre as criancas, pode-se
perceber a importancia da maneira que a mulher é representada nos meios de
comunicacdo. Com isso podemos refletir sobre o papel dos filmes das princesas
no imaginario infantil, e de que forma eles podem estar contribuindo, ou ndo, para
a formagéo de uma sociedade mais igualitaria.

A diretora argentina Maria Luisa Bemberg realizou os documentarios
Juguetes (1978) e El Mundo de la Mujer (1972) que tém como tematica a infancia
e a influéncia da cultura de massa nas criangcas. Em seu documentario
“Juguetes™, se é falado sobre a questdo de brinquedos e contos ndo serem
inocentes, pois s&o as primeiras “pressodes culturais” experienciadas pela crianca.

2 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v= N5AjjBv_2bo & t=333s>. Acesso em
01.04.2021.
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Por isso quando especificamente criancas do sexo feminino sdo perguntadas
sobre o que querem ser quando crescer, elas ndo tém a tendencia de falar
meédica, ou doutora, engenheira, astronauta, técnica, executiva ou pilota, pois
raramente sao vistos brinquedos dedicados ao sexo feminino que abordem essas
tematicas, ou que contenham temas como aventura, exploragao, ciéncia e outros.

Através de forma sutil e encantada, nos € reforcado o imaginario patriarcal
e machista de que a mulher, para ser bela, tem que seguir os padrdes pré-
determinados de uma mulher desejada. E sdo essas mensagens que sao
passadas para as mulheres desde pequenas.

Um aspecto marcante no documentério € a questdo do amor, que possuli
uma grande relevancia na vivéncia da maioria das princesas Disney. Com isso,
o propésito de uma mulher, visado pela sociedade e reforcado pelos meios de
comunicacéo e filmes como as das princesas Disney (de forma mais sutil), pode
ser resumido nas seguintes etapas: Ser bela, carinhosa e recatada — para ser
mais vista e desejada — para conseguir um principe — para assim ser plenamente
feliz.

Além do amor, a valorizacdo da beleza é um ponto crucial relatado no
documentario. Relato este que reforca as insegurancas femininas, de busca por
um “padrao estético” inalcancavel. Em um trecho do documentario, ha uma
locucéo dita por um homem, onde fica muito claro que homens séo incentivados
a serem espirituosos, aventureiros e corajosos. A fala diz o seguinte

“Na espécie humana, os génios sao necessariamente masculinos. Por qué? Questao de
natureza.” - (JUGUETES, 1978, tempo 00:02:59 de filme)

Nesta cena, meninos aparecem lendo livros, mexendo em aparelhos
eletronicos, explorando informagdes e tecnologias, enquanto meninas aparecem
com imagens de bonecas de mulheres cozinhando. Podemos perceber que a
questdo ndo € natureza, mas sim de incentivo. Meninos sdo incentivados desde
pequenos a explorar mais esse lado aventureiro, de aprender, investigar e
explorar. Ja meninas através de estimulos como as da maioria das princesas
Disney (especialmente as da primeira fase como Branca de Neve, Cinderela e
Bela Adormecida) sdo auxiliadas a ndo se sentirem a vontade de ser algo além
da beleza e da funcéo de agradar um homem, para assim afastar mulheres da
criatividade e descoberta.

“que saiba como abrir os bragos e me dar prazer, que saiba cozinhar, que ela saiba

como adorar, que saiba como ouvir, que saiba educar, que saiba como fazer, que saiba seduzir,
gue saiba inspirar, que saiba renunciar, que saiba entreter, que saiba como perdoar, que saiba
persuadir, que saiba como ser fantasiada, que saiba como encorajar]...] coisas da natureza”.-
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(JUGUETES, 1978, tempo 00:04:50 de filme)

[...] “Cada vez que uma mulher se comporta como ser humano, lhe dizem
que ela esta imitando um homem”. - (JUGUETES, 1978, tempo 00:05:29 de filme)

Com isso concluimos que desde que se nasce, se € bombardeado de
informacdes, ideias, acdes, gostos, vestimentas, objetos, imagens e ideais sobre
o que é ser mulher de forma a ser aceito pela sociedade, sendo dificil se
desvincular de toda essa enxurrada de informacdo e ser livre de todas as
influéncias.

No filme “El Mundo de la Mujer”® (1972) de Maria Luisa Bemberg, uma das
principais mulheres responsaveis pela génese da Unidn Feminista Argentina
(UFA) — organizacao de mulheres de diferentes setores sociais que se dedicava
a leitura e divulgacao de obras feministas, € mostrada a exposi¢cdo que ocorreu
em 1972 no pavilhdo La Rural em Buenos Aires, intitulada Femimundo -
Exposicion Internacional La Mujer Y Su Mundo. Esse evento, promovido para
todas as idades, trazia a grande comercializacdo de produtos de moda, beleza,
dieta, e até mesmo eletrodomésticos, elementos estes que na época eram vistos
como produtos essencialmente atrelados ao “mundo feminino”.

O ‘Femimundo” teoricamente é feito para mulheres, porém, através do
documentario de Bemberg, pode ser visto na pratica que ha um propdsito maior
de educar as mulheres. E ensinado como uma mulher deve seguir esses atos
comportamentais que a sociedade espera, como ser sensual, mas ndo muito,
como amar os homens acima de tudo, como ter que gostar de mdasica,
romantismo, poesia, cuidar da casa, ser elegante, entre outros.

“A mulher que ndo sabe como amar, ndo merece ser chamada de mulher” - (EL
MUNDO DE LA MUJER, 1972, tempo 00:08:09 de filme)

Através da visdo de Maria Luisa Bemberg, vemos de forma irbnica como
essa forma de educacéo influencia pessoas desde pequena, e auxilia na
perpetuacdo do machismo, sexismo e patriarcado. Uma princesa Disney inclusive
surge como exemplo no filme, onde na exposi¢céo aparece Cinderela (da primeira
fase dos filmes da Disney) que tem que ser a mais bela de todas para assim
conseguir ser notada, e enfim ter seu principe encantado, além de serem
mostrados concursos de beleza, assim auxiliando na influéncia do padrdo de
beleza e competicdo feminina na vida das mulheres.

3 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=w7nSGeLJH6k>. Acesso em 12.04.2021.
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4.4 DE BELA RECATADA E DO LAR PARA HEROINA

O papel social das primeiras princesas de Walt Disney esta
essencialmente restrito ao lar. Isso € observado pelas tarefas que as mesmas
realizam no filme; todas sao introduzidas ao espectador realizando alguma tarefa
doméstica. Na primeira cena em que Branca de Neve aparece, ela esta indo no
poco pegar agua para limpar o castelo. Em Cinderela, a princesa acorda e
imediatamente comeca sua rotina de afazeres alimentando os animais,
preparando o café da manha da madrasta e irmas posticas, limpando o saldo, os
tapetes, entre inUmeras outras tarefas. Aurora aparece pela primeira vez quando
esta mais velha limpando as janelas, e depois com uma vassoura na mao. Todas
elas aparecem realizando essas atividades de forma graciosa, parecendo nao se
importar com o trabalho, e até cantarolando alegremente. Cinderela reclama da
rotina dura, mas diz que enquanto ela puder sonhar, ndo ha problemas. Essas
atribuicbes sdo mostradas como naturais as princesas, como se fosse de sua
esséncia.

A questdo da maternidade, além de ser bastante perceptiva a sua
influéncia em mulheres e criangas nos curtas-metragens de Bemberg, séo
caracteristicas perpetuadas indiretamente por alguns filmes da Disney. Branca
de Neve imediatamente se coloca em um papel de mae para os andes, limpando
a casa, alimentando-os, repreendendo-os e dando beijinhos em suas testas antes
de sairem para o trabalho, tal qual uma méae que realiza tais atividades antes dos
filhos irem para a escola. Cinderela tem um comportamento semelhante cuidando
dos animais da casa onde vive, assim, os ratos a consideram como uma especie
de cuidadora maternal.

Assim, pode-se dizer que existe uma espécie de simplificacdo dos papéis
de género nesses primeiros filmes de princesas Disney, como observa O’Brien.
Deixando claro para o publico que, para alcancar o desejo do verdadeiro amor, é
necessario obedecer aos padrbes burgueses da imagem feminina ideal. Isso &
perceptivel na oposi¢éo entre Cinderela e suas irmas e as alteracdes realizadas
por Walt Disney em relagdo a historia original de Perrault:

A mudanca de trama no filme da Disney sobre as irmas de Cinderela reflete essa

simplificagcdo dos papéis de género. Enquanto Perrault e Disney retratavam a crueldade das
irmas posticas com Cinderela, o conto de Perrault termina com Cinderela, depois que se casa
com o principe, encontrando suas irmas como membros da corte para casarem também. A
versdo da Disney, entretanto, destaca as diferengas entre Cinderela e suas irmés em termos de
graca, beleza, charme, cozinha e limpeza para demonstrar ao publico as qualidades que uma
mulher precisa se ela quiser se casar e, portanto, ser feliz e completa. Nos contos de fadas da
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Disney, as mulheres que ndo possuem esses tracos (isto €, que ndo abracam os valores
patriarcais) nunca encontram a “felicidade”. Assim, a Cinderela de Disney casa com o principe,
mas ela ndo encontra maridos para suas irmas posticas, porque elas ndo possuem as

qualidades “préprias” para serem boas esposas (O'BRIEN, 2015, p. 161- 162).

A resignacao é um dos tracos caracteristicos da personalidade dessas
primeiras princesas. Nenhuma delas faz qualquer coisa em relacdo aquilo que as
incomoda. Elas nunca tomam o controle da situacdo, apenas reagem aos
acontecimentos. Até mesmo o amor do principe acontece de forma passiva em
relacdo a elas, que sdo sempre escolhidas por eles e, uma vez que iSso acontece,
elas se apaixonam por aqueles que perceberam e valorizaram essas
caracteristicas.

Apos as primeiras princesas de Disney terem tido alcance mundial, a
préxima princesa so6 foi aparecer no final dos anos 80. A Pequena Sereia (1989)
esta localizada em um tempo bem distinto em relac&o aos trés primeiros filmes.
N&o s as atuacBes de homens e mulheres estavam em processo de alteracao
gracas a, principalmente, as novas tecnologias de contencao da reproducéo e da
entrada cada vez maior das mulheres no mercado de trabalho. (O'BRIEN, 2015).
E de se esperar, portanto, que os personagens de A Pequena Sereia tenham
caracteristicas e atitudes distintas em relacéo aos primeiros filmes. Além disso,
as tecnologias de animacao j4 estavam mais modernas, permitindo que a
narrativa pudesse ser complexificada e melhorada.

“A representacao de Ariel reflete como algumas mulheres, especialmente

as mais jovens, encaravam seus papeis na sociedade cada vez mais conservadora da
década de 1980. Nessa onda de pensamento pds-feminista, as mulheres jovens se
afastavam das ideias feministas que desafiavam os papéis tradicionais de género e
abracavam visdes mais tradicionais dos papéis das mulheres, mesmo mantendo
algumas metas de igualdade econdmica/carreira para as mulheres (Press, 1991, p.4).
Essa crescente confuséo sobre os papéis das mulheres e a ideologia de género é
apresentada em A Pequena Sereia. Ariel comeca o filme aspirando a ser mais,
intelectualmente, do que é possivel no papel atribuido a ela por seu pai, o rei Tritdo.
Ela aprende tudo o que pode sobre o mundo humano proibido. E ela se rebela contra
as restricdes do sistema patriarcal até que ela se apaixona pelo principe Eric”
(O'BRIEN, 2015, p. 170).

Sua paixao pelo principe Eric pode ser vista como uma demonstracdo de
gue as mulheres devem sacrificar qualguer coisa em nome do amor. A figura da
mulher que se sacrifica por amor é valorizada como um constituinte que a define
como boa o suficiente para merecer o amor verdadeiro. Ariel desiste tanto de sua
voz, quanto do convivio familiar para ter a chance de ir para a superficie e poder
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conquistar o homem que ela ama. Nao se pode negar, contudo, que a
personagem apresenta uma agéncia muito maior do que as princesas que a
antecederam, mesmo que essa capacidade de acdo ainda seja mais especifica
para a area amorosa. Nessas historias, sdo elas que sdo as agenciadoras do
desenvolvimento da relagéo, além de serem até capazes de salvar seu principe,
como Ariel que o salva de um naufragio.

Ja em Moana (2016), 27 anos depois do lancamento de Ariel no mundo,
podemos perceber uma nitida diferenca da personagem para a maioria das
outras princesas: o fato de ndo se ter um par romantico. Moana, além de ser
considerada princesa, por mais que nao goste desta nomenclatura, quando Maui
a chama de princesa (tempo 00:52:09 de filme); € considerada também heroina,
eleita pelo destino e pelo oceano. A esse respeito, de acordo com Campbell,

“A facilidade com que a aventura é realizada aqui significa que o heréi €
um homem [ou uma mulher] superior, um rei [ou uma chefe de tribo] nato. Essa
facilidade distingue numerosos contos de fada, bem como todas as lendas das

facanhas de deuses encarnados. Onde o her6i comum teria um teste diante de si, 0
eleito ndo encontra nenhum empecilho e nao comete erros” (CAMPBELL, 1997, p.
163).

Com isso, podemos dizer que hd uma inverséo de papéis. Enquanto Maui
se configura como um semideus, e Moana uma pessoa comum, é ela quem
possui este papel de heroina da narrativa, de fato, pois € a eleita destinada a
cumprir o dever de restaurar o coracao de Te Fiti. De qualquer forma, a heroina
ainda precisa da ajuda do semideus, por ele ser seu auxilio magico. Entéo, ela o
encoraja a, pelo menos, tentar finalizar a jornada com ela. A personagem
consegue cumprir seu destino e fecha o ciclo retornando a sua ilha e recebendo
sua recompensa. No que concerne ao retorno do heréi, Campbell postula que:

“Terminada a busca do herdi, por meio da penetragéo na fonte, ou por
intermédio da graca de alguma personificagdo masculina ou feminina, humana ou
animal, o aventureiro deve ainda retornar com seu troféu transmutador da vida. O

circulo completo, a norma do monomito, requer que o herdi inicie agora o trabalho de
trazer os simbolos da sabedoria” (CAMPBELL, 1997, p. 195).

Ademais, Moana rompe com inumeros esteredtipos do sistema patriarcal,
ainda em relacdo ao arquétipo da donzela/princesa. Por fim, mas igualmente
importante, Moana rompe com os padrdes de beleza que, por tanto tempo, foram
(e ainda séo) vigentes nas sociedades ocidentais. Moana é uma personagem nao
magra, de pele morena e cabelos encaracolados esvoagantes, o que certamente
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a diferencia de inUmeras princesas da Disney, conforme nos demonstra Bonnici:

” O corpo feminino idealizado pode provocar ndo apenas problemas de

salide, mas também uma hierarquia social de beleza que coloca as mulheres numa
verdadeira competicdo umas contra as outras. Essa hierarquia privilegia um corpo
forte, branco e magro, e quem esta longe desse ‘ideal’ perde a autoestima.
Historicamente o uso de cosméticos embranquecedores e lisadores de cabelos entre
mulheres afro-americanas pode refletir a internacionalizacéo da hierarquia racial. Além
disso, toda essa hierarquia social pode relegar a periferia as mulheres gordas, negras
ou defeituosas, as quais poderiam ter dificuldade para ter emprego ou salarios altos”

(BONNICI, 2007, p. 49).

Moana vem para mostrar que todas as mulheres, independentemente de
raca, etnia, cor, cabelo, peso, sexualidade, podem ser princesas/heroinas,
justamente porque ela, contendo tais caracteristicas pessoais e fisicas, ratifica
enfim a inclusdo da diversidade fisica feminina na area de filmes de animacao,
area esta que por bastante tempo careceu de representacées mais diversas.

A artista Marina Abramovi¢ (1946), considerada um dos maiores nomes da
arte performética mundial, e famosa por levar seu corpo ao limite em funcdo de
seus trabalhos, trouxe também discussfes sobre os padrées de beleza, arte e o
feminino na sociedade e cultura.

Sua obra em especifico, "Art must be beautiful... Artist must be beautiful...",
gue foi sua primeira performance gravada em video, a artista escova seus
proprios cabelos, simbolo este visto esteticamente como o simbolo da
feminilidade, com violéncia até a exaustdo, ao mesmo tempo em que repete a
frase titulo da obra: "a Arte deve ser linda, o artista deve ser lindo", durante quase
uma hora, exibindo uma expressao e entonacao crescente de dor.

O trabalho realizado em Copenhague, na Dinamarca, € transgressor e
pode ser identificado um certo cunho feminista, tendo em conta que partiu de uma
mulher na década de 70, ainda marcada por uma forte objetificacdo do corpo
feminino, que passa por conceitos como dor e beleza, aléem da resisténcia da
mulher.

Por mais que Abramovi¢ nao fale diretamente em seus trabalhos sobre as
princesas Disney, ela perpassa por assuntos de extrema importancia para a
mulher na sociedade, assuntos estes relacionados neste trabalho com as
personagens femininas de Walt Disney. Neste contexto, falarei sobre artistas que
utilizam diretamente a tematica das princesas Disney em seus trabalhos, e
refletem também sobre estes contextos de padrdo de beleza e feminilidade
através de suas obras.
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4.5 ARTISTAS QUESTIONADORES DO “ERA UMA VEZ”

Como se trata de um trabalho de conclusdo de curso de Histéria da Arte,
gostaria de dedicar um sub capitulo para destacar alguns artistas necessarios
que trazem debates importantissimos para o debate feminista, questionando
esse esteredtipo do mundo encantado e do “felizes para sempre”.

Alexsandro Palombo é um artista italiano que questiona o patriarcado com
suas imagens em forma de satira. Em seu blog intitulado “Humor Chic”, o artista
posta diversos trabalhos. Em sua conta na rede social Instagram
(@alexsandropalombo), € possivel visualizar um de seus trabalhos mais
recentes, que aborda um assunto de extrema importancia: violéncia doméstica.
Ele utiliza rostos famosos como o de celebridades e, inclusive, de princesas da
Disney para falar sobre o assunto, em suas obras intituladas “coward” (“covarde”
em inglés), onde temos princesas como Branca de Neve, Ariel de A pequena
Sereia, e Jasmine de Aladdin com rostos machucados e desfigurados segurando
placas com aimagem dos seus principes encantados e escrito em cima a palavra
“coward”.

Podemos destacar também mais dois trabalhos disponiveis em sua conta
de Instagram, "Once Upon A Time Lady Diana”, onde vemos a imagem da
Princesa Diana retratada de uma forma “disneyficada” ao lado da sombra do
principe Charles escrito em tinta por ela “Prince Charming doesn’t exist” (principe
encantado nao existe), e a obra intitulada “We can Help you” (nés podemos te
ajudar) onde vemos a personagem Branca de Neve ao chdo com animais a sua
volta com o rosto desfigurado, a personagem Aurora do filme A Bela Adormecida
de policial italiana prendendo o personagem principe encantado do filme A
Branca de Neve e os Sete Andes. Todos estes trabalhos referentes a violéncia
doméstica trazem, ao retratar personagens do mundo encantado, ou
celebridades que sé&o da nobreza, a questdo da romantizacdo de
relacionamentos abusivos em nossa sociedade. Onde sempre nos foi incentivado
a nos apaixonar e viver feliz para sempre, porém nédo se é falado sobre o que
pode acontecer se nao for alcancado este final feliz.

A artista brasileira Renata Felinto € uma artista visual, pesquisadora,
educadora, escritora, performer e ilustradora. Suas obras se fundamentam na
guestdo da identidade negra feminina e, por meio de diferentes linguagens,
guestionam construcdes estéticas e culturais. A artista traz questionamentos para
se trazer como exercicio uma arte-educacdo. E através destes exercicios,
podemos destacar a série de obras “NAO CONTE COM A FADA” - Série que
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trata do impacto causado pelos contos de fadas na formacao da identidade de
criangas ndo europeias, em relacdo ao fendtipo, a aceitacado da propria imagem
e as atitudes na vida social. A atmosfera de encantamento dessas historias &
fundida as imagens de meninas negras, e materiais como a acrilica, guache,
pastel seco, adesivos e apliques. Em sua série, podemos ver aspectos que
remetem a uma certa imagem de colagem, com diversas figuras de estilos
diferentes, como desenhos, fotos antigas de meninas e mulheres negras, figuras
recortadas e frases escritas. Essas ideias soltas nos remetem ao mundo do
encantamento dos contos de fada, mas também da falta de representacédo que
h& neste meio. Felinto consegue passar sua mensagem através de frases,
colagens e figuras trazendo um mundo de imaginacgéao e idealizacéo.

Renata Felinto nos faz questionar, através de sua série, sobre a falta de
representacdes diversas em contos de fada, e sobre esse estere6tipo da beleza
gue é vendido pela sociedade patriarcal do padrao de beleza.

Outra artista que nos traz para o mundo encantado através de seus
trabalhos, € a artista portuguesa Paula Rego, onde se utiliza de contos para falar
sobre o papel e a condicdo da mulher na sociedade contemporanea, bem como
todos os universos que a rodeiam. Através de pinturas e esculturas, a artista traz
obras provocadoras, exaltando sem pudor uma mulher sexual, feroz, poderosa e
auténtica, desafiando a possibilidade de a arte ser capaz de questionar o
cotidiano.

Um exemplo de obra que aborda o tema de contos de fada, tema este
bastante recorrente em seus trabalhos, vamos destacar a obra "A Princesinha
Gravida” de 1977, no qual a artista se inspirou no conto “Pele de Asno”, que, na
versao do autor Charles Perrault, conta a histéria de um rei vitvo, a procura de
uma nova esposa, que pensa em se casar com sua proépria filha, e para evitar
gue isto aconteca, a filha foge do dominio do pai.

Nesta obra podemos ver como Rego explora a plasticidade dos materiais:
0 enchimento do tecido cria um rosto com protuberancias, com um corpo coberto
com um vestido de menina, destacando a dimensé&o infantil da personagem; os
bracos adquirem a importancia simbodlica de um gesto que parece sinalizar a
gravidez; o cabelo, em 1&, recolhido de um lado, traz um ar fragil e desalinhado,
longe das perfeicbes imaculadas; a expressdo € fechada, introspectiva,
certamente néo feliz, esculpida em costuras que lembram cicatrizes. Temos
entdo, uma princesa desmistificada, uma princesa menina, adolescente e
gravida. Com isso podemos perceber uma desconstrucdo da mitologia inventada
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das princesas e, com ela, do esteredtipo que sempre se enquadra no seu
universo, dos mitos de beleza, perfeicdo moral, felicidade e finais felizes
associados.

Outra artista relevante seria Rosana Paulino, paulistana que também
possui trabalhos que remetem a tematica do esteredtipo de princesas, atraves de
uma visao que problematiza uma sociedade preconceituosa onde o racismo e a
violéncia ainda sé&o extremamente presentes, enquanto sua visdo como mulher
negra.

Sua obra intitulada “O Baile” de 1995 € uma instalagdo onde temos uma
intencao a partir de questdes que problematizam as imposi¢ces de padrées ideais
de beleza ou felicidade através dos clichés de filmes de princesas. Neste trabalho
a artista dispde trés prateleiras com vidros de perfumes e cosmeéticos,
preenchidos por pétalas de flores artificiais e partes de fotografias com olhos
rabiscados, em um nicho composto por trés paredes. As prateleiras retomam a
ideia de uma penteadeira, e na parede central, onde se esperaria um espelho, ha
uma silhueta de cor preta do casal do filme dos Estudios Disney baseado no conto
de fadas de Charles Perrault, "Cinderela”, silhueta esta identificada pela cintura
fina, coroa na cabeca e vestido longo rodado com mangas bufantes, que é
amparada pelo principe, igualmente paramentado com traje de gala. Pelas maos
da artista, as muitas cores que compdem a cena do desenho animado, no
entanto, sao reduzidas a preto e branco, causando um certo estranhamento.

O incébmodo parece ser provocado pelo vazio, como se a versao “original”
da cena tivesse estado ali em algum momento, restando apenas seus contornos.
A auséncia que Rosana Paulino propde estd relacionada a falta de
representatividade da populagcdo negra nessas personagens que nos
acompanham desde a infancia e que nos imp&em padrdes de beleza ndo apenas
excludentes, mas violentos. Por outro lado, a presenca da silhueta esta associada
a persisténcia das mesmas personagens em nosso imaginario.

A escolha da artista de utilizar a silhueta da animacéo classica da Disney
nao foi aleatdéria. Mesmo sem as cores caracteristicas da personagem, como o
azul do vestido da princesa, o branco da sua pele e o amarelo dos seus cabelos,
a silhueta pode ser reconhecida imediatamente por pessoas de diversas idades
e tipos. Em O baile, Paulino parece comprovar que, se por um lado a
representacdo € excludente para diversos grupos sociais e raciais, por outro, o
seu imaginario € inclusivo.

Prova disso sao as prateleiras da instalacdo contendo frascos de
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perfumes, onde possuem dentro fotografias da irmé da artista dangcando com um
vestido esvoagante em seu baile de formatura. Os vidros de perfume parecem
estar ali para compor de forma ingénua o universo de beleza das “princesas”,
porém Paulino faz uma transformacéo na funcéo primordial desses frascos, 0s
transformando em uma prisdo, com o foco em mulheres negras em geral,
representadas ali por uma unica mulher.

Com isso a artista nos mostra através de sua arte o lado excludente e
violento desses padrdes que afetam todas as mulheres, mas principalmente as
mulheres negras, pois além de excludente, h& nitidamente uma grande falta de
representatividade e um n&ao reconhecimento/pertencimento da populacéo negra
em diversas areas.

Figura 12 Obra O Baile de Rosana Paulino de 1995

Fonte: <http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-source/Roteiro-de-visita-/roteiro-de-
visita_arte-contempor%C3%A2nea-compressed.pdf?sfvrsn=0>. Acessado em 14/03/2022

Remetendo as silhuetas e contos de fada, podemos fazer uma referéncia
ao trabalho extremamente impactante da artista afro-americana Kara Walker com
suas sombras contendo fortes contrastes e um imaginario de conto de fadas que
parece mais ser um pesadelo.

A artista trabalha com silhuetas recortadas em papel preto que aparecem
em cenas sexuais nao subjetivas, construidas a partir de estere6tipos tirados de
romances historicos pornograficos do sul dos Estados Unidos, de acordo com o
Catalogo da 252. Bienal de Sdo Paulo, onde expds, em 20024 Trata-se de

4Acesso em 21 de janeiro de 2022. Disponivel em:
https://issuu.com/bienal/docs/namec39464/128
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imagens ao mesmo tempo delicadas e absolutamente agressivas trabalhadas em
preto e branco, que expdem e denunciam a violéncia sexual praticada contra
criancas, mulheres e homens negros escravizados, nas relacdes de humilhacéo,
dor e sofrimento através de praticas perversas de seus proprietarios para com 0s
mesmos.

Estas obras nos trazem a técnica dos retratos de sombras populares do
século XVIII, o drama dos contos de fadas tradicionais, a ironia e atrevimento dos
guadrinhos, bem como o passado da escravidao e os aspectos cruéis do mundo
real que carrega essa bagagem pesada. Os murais de Walker sdo uma
acumulacdo de cenas individuais, legiveis como um todo ou como segmentos
unicos, onde a artista joga com arquétipos racistas e os usa como ferramenta
para criticar estereotipos raciais e de género, bem como narrativas histéricas que
séo de alta elaboracéo.

Assim, com obras que dialogam com a suavidade das silhuetas e com a
extrema violéncia vivida por diversos negros escravizados, a artista traz a
reflexdo sobre a longa tradicdo de brutalidade da sociedade ocidental.

Por Ultimo e ndo menos importante, irei falar sobre a artista egipcia
contemporanea Ghada Amer, que se utiliza em seus trabalhos da relacao entre
as princesas estilo Disney e a liberdade sexual/sexualidade.

Ghada Amer é uma artista conhecida por seus bordados eréticos que
tratam de questdes sociais, incluindo sexualidade, identidade feminina e a cultura
islamica. A artista busca mostrar uma representacdo do corpo nu feminino
autdbnomo, aspecto este visto na area artistica exclusivamente através do olhar
masculino durante muitos séculos, através do bordado, disciplina
tradicionalmente feminina.

Em seu trabalho intitulado “Snow White Without the Dwarves", Amer
costura uma Branca de Neve com olhos de corca com imagens de mulheres nuas
se tocando no fundo, um simbolo da liberacdo sexual da princesa. Algo
interessante em se frisar € o titulo da obra, que em portugués significa “Branca
de Neve sem os andes”. A parte em que diz "sem os andes" pode ser vista como
uma forma de declaracéo de que a princesa nao precisa do poder de uma figura
masculina, que ela pode ser independente e capaz de estar sozinha, aspecto este
bastante distinto em seu filme, que nos mostra uma princesa dependente de
figuras masculinas a sua volta. Portanto a artista traz uma dualidade entre
inocéncia e autonomia sexual feminina, onde ao mesmo tempo temos a imagem
de branca de neve, a prépria personificacdo de inocéncia e delicadeza, e temos
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a imagem de uma mulher trazendo o seu poder sexual de volta para ela mesma.
Além disso, podemos perceber um movimento de trazer um auto poder a
personagem, além de nos trazer uma celebracdo da sexualidade feminina em
sua obra através de um erotismo explicito.

Esta obra, e muitas outras da artista, como algumas que Vvém
acompanhadas pelas princesas da Disney como a Princesa Jasmine, a Princesa
do mar Ariel e a Princesa Bela, que fluem entre inocéncia e sexualidade, podem
ser vistas como uma forma de explorar o poder feminino e o autoconhecimento.
Isso porgue a artista esté fazendo obras de arte que, historicamente, apenas os
homens poderiam fazer. O mundo da arte durante muito tempo era algo que
apenas os homens podiam fazer, principalmente um nu feminino. As mulheres
enfrentaram muitos desafios devido ao preconceito de género no mundo da arte
e na sociedade em geral, como exemplo, ndo tinham permissao para estudar arte
e ndo podiam ter suas obras de arte exibidas publicamente. Porém, quando
tinham, passavam despercebidas como artistas ou sua arte seria vista como
apenas "artesanato”, mas nunca levada a sério em um contexto de belas-artes.

Portanto, Ghada Amer, assim como muitas outras artistas, estdo criando
pinturas para mostrar que as mulheres também tém poder para criar arte. Amer
desafia a arte dominada pelos homens na pratica da pintura, aprimorando-a com
bordados e brincando com os papéis e estere6tipos de género com 0s quais as
mulheres tém de lidar diariamente. Amer se utiliza do contraste em suas obras
entre ternura e poder, trazendo empoderamento e mostrando que as mulheres
devem desfrutar de seus corpos e seus poderes de seducdao.

Todos estes trabalhos dos diversos artistas mencionados séo trabalhos
gue possuem um intuito de chacoalhar o status quo. Eles nos fazem refletir sobre
0 padrdao de beleza e comportamento de princesas que a Disney vem
perpetuando hd muito tempo, e as consequéncias dessas anima¢des nas nossas
vidas e na nossa sociedade como coletivo, assunto esse de extrema importancia,
como podemos observar ao longo deste trabalho.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho partiu do objetivo de analisar dois longas-metragens
de animacao dos Estudios Disney que possuem personagens femininas distintas,
A Branca de Neve e os Sete Andes (1937) e Moana - Um Mar de Aventuras
(2016), em contextos como inspiracdes artisticas, o papel da mulher e o
imaginario da beleza feminina tanto no contexto de seus filmes, como fora deles.
Para realizar esta analise, foi construida uma base tedrica explorando as areas
do cinema de animacgdo, contos de fada, e historia da arte, assim como o
movimento feminista, os padrdes de beleza e a utilizacdo de alguns trabalhos
artisticos como filmes que falam sobre o papel da mulher na sociedade e artistas
contemporaneos questionadores dessa imagem feminina. Para isso, foi levado
em consideracdo os enredos e as caracteristicas fisicas e psicolégicas das
personagens, constatando as mudancas da imagem feminina e como se deram
estas transformacdes de representacdo ao longo do tempo.

Nesse contexto, foi visto que as personagens analisadas possuem
caracteristicas distintas e sofreram influéncias sociais diversas, portanto, ndo ha
como fazer uma comparacdo de mesmo nivel para ambas. Com isso, foram feitas
analises das personagens diante do contexto especifico de cada uma.

Enquanto Branca de Neve foi analisada em um contexto de inspiracao
artistica de épocas como a era medieval, séculos XIX e XX diante de uma cultura
ocidental, Moana foi analisada em seu contexto de inspiracdo artistica de uma
cultura oriental, mais especificamente da cultura dos povos da Polinésia
Francesa, diante de uma realidade cultural ocidental.

De acordo com este cenério, foi possivel refletir sobre a falta de
embasamento teorico sobre a personagem Moana em comparac¢do com Branca
de Neve, além dos contextos de apropriacdo cultural, americanizacdo e
disneyficacao, conceitos estes citados por Nauta (2018), onde pdde ser concluido
gue o filme de Moana é nitidamente percebido como um filme inspirado na cultura
da Polinésia através de uma visdo americana ocidental. O filme foi transformado
em uma miscelanea cultural, se inspirando em diversos povos locais e utilizando
profissionais nativos para auxiliar no trabalho, contribuindo entédo para que o filme
seja 0 mais fiel possivel em seus detalhes sobre a cultura, em areas como
aparéncia, atributos, enredo, cotidiano e meio ambiente.

Ao retratar essas caracteristicas, os estudios Disney se utilizam dos
recursos da americanizacao e disneyficagcdo como forma de inser¢cédo de sua
identidade e valores. Algumas caracteristicas do filme de Moana, como a
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representacéo do semideus Maui e do oceano, a descrenca mitolégica da maioria
dos personagens, a banalizacdo do ato de se tatuar e a utilizagdo do humor
tipicamente disneyficado, podem ser vistas de forma negativa, por se tratar de
uma representacdo de uma cultura extremamente diferente da cultura que
realizou o longa. Com isso, a representacao da cultura Polinésia foi misturada
com a americanizacao e os valores da Disney, assim sendo destacado o dominio
da utilizacdo americana sobre a cultura polinésia, e uma possivel forma de
apropriagao cultural.

Ja no filme de Branca de Neve, o humor e a mudanca do final do filme para
um final mais pacifico em comparac¢do com o conto original, traco este tipico dos
filmes Disney, ndo é visto de forma tdo discrepante. Isso porque o longa-
metragem € realizado por uma cultura ocidental (Disney), inspirada em uma
cultura também ocidental (europeia), além de ndo ser uma cultura que, como a
cultura polinésia, sofreu diversas opressées ao longo dos séculos pela cultura
ocidental. Com isso percebemos as diferencas nitidas do conceito de
americanizacao e disneyficacdo em cada contexto de cada filme citado.

Outro aspecto discutido no trabalho, seria sobre o papel feminino dentro e
fora do contexto de contos de fada, desde o primeiro longa metragem dos
estudios, até os dias atuais. Foi visto que o papel da mulher nos filmes Disney
busca conquistar o publico pela identificacdo desses papéis. Com seus conjuntos
de caracteristicas especificas, sejam elas fisicas e comportamentais, as
princesas Disney trazem valores sociais que nos influenciam.

Na primeira producdo de Walt Disney de longas-metragens de animacao,
o mundo ndo continha um referencial cinematografico, e Branca de Neve foi
inovadora em diversos aspectos. Por isso, por mais que, apds quase um século
depois, a personagem possa ser vista de forma antiquada em diversos aspectos,
em sua época, foi revolucionaria, trazendo tragos como a meiguice, inocéncia, a
necessidade de precisar de auxilio sempre diante de uma adversidade, a
submissdo, e 0o romantismo ao extremo, ao ponto de ver no amor a Unica
possibilidade de alcancar a eterna felicidade. Pode ser entendido que tal
personalidade vai de acordo com a mentalidade da época, e isso reflete o
condicionamento vivido pelas mulheres ao sexo masculino durante muitos
séculos. Branca de Neve é um reflexo de nossa sociedade, e como Walt Disney
era recente no mundo do cinema, n&do era esperado que impusesse diferente
abordagem do ja esperado. Todavia, em Moana encontramos uma princesa que
rompe com o padrdo esperado para as personagens femininas de Walt Disney.
Porém sabemos que todas essas mudancas vao de acordo com a possibilidade
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de aceitacdo do publico, e, diante do crescimento e da possibilidade de uma
visibilidade mundial em maior escala dos movimentos feministas, o publico
abracou de forma calorosa essas novas personalidades femininas.

Além de ser pensado sobre o papel das personagens femininas de Walt
Disney dentro de um contexto social, foi-se pensado sobre a questdo do
imaginario de beleza feminina destas personagens e o que isso acarreta fora das
telas. Branca de Neve foi um marco do cinema, mais pela sua imagem jovial e
doce de princesa do que, especificamente, pelo seu carater passado. Sua beleza
fisica é super valorizada e enaltecida do inicio ao fim do longa, desde a inveja de
sua madrasta até a incapacidade dos andes em enterra-la, por ser bela demais.
Branca de Neve nos passa uma ideologia de que a beleza fisica é extremamente
importante para ser notada e enfim amada, e que a felicidade feminina s6 é
encontrada no casamento e na submissdo. Essas ideologias, por mais que
tenham sido passadas adiante através de outras personagens, foi de forma
gradativa, se perdendo com as revolu¢gbes que o mundo trouxe, e com 0O
movimento dos proprios estudios Disney de acompanhar essas revolucfes com
suas novas princesas.

Com todas essas revolucdes, tivemos enfim Moana, uma menina que €
mais heroina que princesa, que ndo supervaloriza a beleza em relacdo a qualquer
outra caracteristica, e que contém muita presenca e atitude, deixando clara sua
marca em todo filme. Contrariando a primogénita de Walt Disney, ndo vemos a
personagem ter um romance como pec¢a-chave do enredo de seu filme. O amor
valorizado nesse conto ndo é o romantico, mas 0 amor para com Seu povo e sua
familia. O longa foi um dos filmes que deram a Disney a chave para abrir a porta
de entrada do mundo contemporéneo.

Desde o inicio do filme, jA vemos Moana ser uma personagem que possui
caracteristicas fisicas diferentes da maioria das outras princesas. Possui cabelos
cacheados, pele e olhos escuros, nariz mais largo, curvas mais acentuadas, e
possui roupas tipicas da populacdo do Pacifico, que, diga-se de passagem, &
muito mais pratico para se aventurar pelo mundo afora, refletindo assim sua
personalidade de ter um espirito aventureiro e uma sede de liberdade. Moana
nos traz uma nova perspectiva de beleza e confianca, é uma princesa real, que
se destoa de toda a construcdo de princesas realizada antes.

Alem de ter em seu diferencial sua beleza fisica, possui grandes
habilidades para atividades que sdo, no contexto geral de narrativas de contos
de fada, exclusivas dos homens. Tem a esséncia da mulher independente - se
vira sozinha para navegar, restaurar o coracao de Te Fiti e salvar seu povo. Todas
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essas caracteristicas sdo exemplos de uma quebra de paradigma, fazendo com
gue Moana seja uma personagem inovadora e mais complexa.

Apés o levantamento destes elementos, péde ser visto que a construcao
destas protagonistas possui relacdo entre a temporalidade da narrativa da obra
e 0 contexto cultural vigente ndo s6 da época de seu lancamento, como do
contexto cultural do conto originério que o longa foi inspirado. Portanto, todas as
personagens representam uma transicao entre periodos, e é inegavel a diferenca
entre as protagonistas analisadas. Nota-se uma preocupac¢do necessaria da
Disney em apresentar personagens condizentes com o tempo em que os filmes
sdo lancados, para que gerem conexdes com o publico e com o contexto social
e, assim, continuar prosperando na area de animacao.

De mesma sorte, conforme ha esta passagem de tempo entre as
producdes, percebemos que a tendéncia de se perpetuar antagonistas feministas
vilds é deixada de lado. Enquanto em contos mais antigos temos a imagem de
uma bruxa/madrasta ma, em Moana nem ao menos se tem uma figura prépria de
vilania, restando o contraste de pensamento e atitude entre a princesa e sua
familia e 0 semiDeus Maui. Assim, esses filmes nos trazem a possibilidade de ser
deixada de lado a valorizacdo da vilania e rivalidade feminina, mostrando
caracteristicas mais proximas da nossa sociedade atual.

Por sua vez, foi possivel perceber o grande papel dos meios de
comunicacdo em nossa sociedade para conseguir tanto perpetuar padrées,
guanto auxiliar a promover mudancas. Por mais que os desenhos estudados
sejam reflexos de conquistas ja realizadas, a comprovacdo e a manutencao
destas s6 podem ser feitas a partir do reconhecimento, apoio e reforco por parte
da midia. Personagens como Moana auxiliam nesse movimento de romper visdes
estereotipadas da sociedade e, de fato, promover essas mudancas. Desse modo,
nota-se que muito se avangou na representacdo das mulheres nas producdes
cinematograficas da Disney, que possuem um grande poder de influéncia,
estimulando um olhar mais igualitario sobre o papel das mulheres na sociedade
através dos contos de fadas.

Por fim, pode-se dizer que, atraves de todo o trabalho, todas as analises
feitas, e com o auxilio de diversos artistas contemporaneos questionadores dos
padrdes discutidos, foi possivel obter uma satisfatéria compreensao sobre a
representacdo das mulheres nos longas-metragens de animagéao de contos de
fadas da Disney. Através das protagonistas analisadas, foi possivel perceber as
mudancas nitidas tanto na questado de retratar personagens femininas, como nos
temas das animacdes, sendo possivel ver uma quebra desse estereétipo da
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‘princesa classica” sem a presenga de pares romanticos ou castelos de forma
mais direta, por mais que, de forma nao tao direta, a presenca do castelo esteja
presente em todos os filmes dos estudios Disney até os dias atuais, sendo uma
marca registrada da empresa, onde todo filme se inicia com a aparicdo desse
castelo magico, nos remetendo a este mundo encantado de fascinagdo, marca
essa, caracteristica da Disney como um todo. Além da diversidade de estilos
artisticos presentes. Com isso, foi possivel compreender o papel dessas
personagens femininas no imaginario da sociedade ao longo dos anos, e como o
papel feminino junto com seus estilos artisticos vao sendo transformados ao
longo do tempo.

Portanto, podemos perceber que o intuito deste trabalho foi de perceber o
gudo impactante pode ser um longa-metragem de animacao na vida de ndo s6
criangas, mas de toda uma sociedade, e 0 quanto eles podem influenciar em
varios aspectos. Os filmes animados da Disney durante muito tempo
perpetuaram, através de sua magia de disneyficacdo, um conceito de mulher
ideal inalcancével. Porém foi possivel perceber uma mudanca nitida, e ndo so
Moana, como outras personagens como Merida (2012), Anna e Elsa (2013), Raya
(2021) e Mirabel (2021) estdo contribuindo para este avango de possuirmos
personagens diversas em todos os aspectos, e principalmente, personagens
reais, que possam trazer representatividade para uma populagcdo que nunca
antes havia se sentido representada, comprovando assim a importancia destes
filmes para os ramos da arte, tecnologia, cinema, representacao e incluséo social.
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