Historia
Universidade
do Brasil

A PRATICA FOTOGRAFICA E O PENSAMENTO DE MARIO DE ANDRADE
SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO (1927-1937)

Bruna Gongalves de Araujo
DRE 115067343

Turno Integral

Rio de Janeiro

Novembro/2019



Bruna Gongalves de Araujo

A PRATICA FOTOGRAFICA E O PENSAMENTO DE MARIO DE AN DRADE
SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL BRASILEIRO (1927-1937)

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado atutosie Histéria da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, como pdwke requisitos

necessarios a obtencao do titulo de Bacharel etartdis

Orientadora: Prof2 Dr2 Maria Aparecida Rezende Mota

Rio de Janeiro
Novembro/2019



Agradecimentos

No momento em que escrevo estes agradecimentosp mpre todo trabalho de
pesquisa, apesar de individual e por vezes saljtariiesenvolvidem conjunto; € que termino
a minha trajetoria na graduacéao repleta de pessgpasm agradecer, sem as quais esse processo
teria sido bem menos bonito e acolhedor.

Primeiramente, agradeco aos grandes amigos queRd bfe deu: Pérola Quirino,
Isabela Arezzo, Leticia Alves e Felipe Haua.

A Lucas Avelar, com quem compartilhei as dores @etisias desse percurso. Obrigada
pelo afeto e pela escuta de sempre.

Minha gratiddo a Mateus Sanches, queridissimo amigoportante personagem da
minha formacao intelectual.

Agradeco também a Rafael Julido, meu companheirexgesicdes fotograficas, de
cinema, bares, viagens, pecas de teatro. E dideajtie existe porque a vida ndo basta.

Meus agradecimentos a minha mae e ao meu irmém.eperme carinho dos gestos
cotidianos.

Devo agradecer, ainda, a Universidade Federal dadRiJaneiro, e aos mestres que
foram essenciais nesse caminho. Agradeco aos pooéssque tao gentilmente aceitaram
participar da banca de avaliacdo, em especialpfegsora Juliana Assis Nascimento, cujas
aulas me inspiraram na escolha deste objeto daligas@sostaria também de registrar meu
agradecimento as professoras Alessandra CarvatirmaCortes e Giovana Xavier.

Agradeco, finalmente, a minha orientadora, profesbtaria Aparecida Rezende Mota,

pelas sempre sensiveis e atenciosas palavrasnientiis para a minha formacéo.



Resumo

ARAUJO, Bruna Gongalves. A préatica fotogréafica gemsamento de Mario de Andrade sobre
o Patrimonio Cultural Brasileiro (1927-1937). R daneiro, 2019. Monografia (Bacharelado
em Histéria) — Instituto de Histéria, Universidad@ederal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2019.

Este estudo investiga as relacdes entre a pratiogréfica de Mario de Andrade em viagens
ao Norte e ao Nordeste do Brasil, entre 1927 e/2928 sua atuacdo em politicas relacionadas
ao patriménio cultural no pais. Neste sentido, @gohos o anteprojeto do Servigo de
Patrimbénio Artistico Nacional (SPAN) elaborado pe em 1936, e seu trabalho como
Assistente Técnico do Servico do Patriménio Histe Artistico Nacional (SPHAN), no ano
seguinte. Por fim, analisamos a aquisicao das p@sdotograficas do intelectual paulista pelo
Arquivo Central do IPHAN, em 1979, como parte depmojeto implementado pela gestao de
Aloisio Magalhdes, para reconstituir a presen¢anddernista na trajetoria de formacdo do

orgao.

Palavras-chave fotografia; patriménio cultural; Mario de AndradgPAN; SPHAN.
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INTRODUCAO

Literatura, critica de arte, etnografia, museolpgiasica: estas sdo algumas das tantas
areas nas quais Mario de Andrade (1893-1945) atndango de sua vida, e que contribuem
para seu reconhecimento como um artista e penpadat. Pesquisa-lo, assim, demanda uma
investigacao que procure dar conta de sua comglégjcempre na intersecéo entre expressodes
artisticas, projetos politicos e dialogos com aggile ele leu, viu, apropriou e se inspirou.

O objetivo deste trabalho, a luz do que salientagasalisar uma caracteristica de sua
atuacao que, em contraste as inUmeras pesquisaa deesua obra literaria, permanece menos
explorada: a de fotografo. Pretendemos, aindaudatia préatica fotografica de Mario, entre os
anos de 1927 e 1929, a sua teoria sobre o patndadiural brasileiro, presente no seu
anteprojeto do Servico de Patrimdnio Artistico Maal (SPAN), em 1936, e na sua atuacao no
Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacib(@PHAN), de 1937 ao inicio de 1938.

Ainda hoje, a trajetoria de Mario de Andrade codise com a do movimento
modernista brasileiro, cujo apice e momento de masibilidade ocorreu na Semana de Arte
Moderna, entre 11 e 18 de fevereiro de 1922, nbagtistas e intelectuais empenharam-se em,
propondo uma estética de vanguarda, estabeleceruptuga com 0os movimentos de entao.

E também nesse periodo que o intelectual paulistagrabora ja tendo publicado seu
primeiro (e pouco expressivo) liviéd uma gota de sangue em cada po€h®d.7) — projeta-
se nacionalmente, por meio de sua participacdoenzaa, e pela publicacdo Baulicéia
desvairada(1922), acompanhada do irénico e irreverente &iefinteressantissimo”, peca
central de seu projeto moderno.

Ainda que tenha comprado sua maquina fotografidaKem 1923 foi apenas no fim
dessa década, entre 1927 e 1929, que o exerciogrdfico ganhou espaco em sua producao
artistica, ao longo de suas duas viagens ao Navierdeste do Brasil. Objetos deste estudo,
elas compreendem o periodo em que o poeta mobitizoforma recorrente o instrumento
fotografico, por meio de sua camera (abrasileipataele par&Codaqué, assim como fez com
o verbo fotografar (que escreve sob a forma doogeoho fotar). Naquela ocasido, o
intelectual modernista conjugou a linguagem vigual linguagem escrita na elaboracéo dos

diarios de viagem, reeditados e publicados receamtmpelo Instituto do Patriménio Histérico

1 CANJANI, Douglas. Mario de Andrade fotégrafo-vidjam a linguagem modernisfevista do Instituto de
Estudos BrasileirasSao Paulo, n. 57, p. 51-82, dez. 2013, p. 53 divel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=S0020-38742013000200003>. Acesso em: 11 jun.
2019.



e Artistico Nacional (IPHAN), sob a coordenacéopdafessora Telé Ancona Lopez, com o
titulo deO turista aprendiz

A primeira jornada € intitulada por ele de “Viag@eso Amazonas até o Peru, pelo [rio]
Madeira até a Bolivia e por Maraj6 até dizer chegdfanscorre entre maio e agosto de 1927.
Ja a segunda, ao Nordeste, chamada de “Viagemréfica compreende os meses de
novembro de 1928 a fevereiro de 1929. Precede asambrém, sua famosa viagem a Minas
Gerais, realizada em 1924, na companhia de ougasa$ do modernismo, como a pintora
Tarsila do Amaral e o poeta Oswald de Andrade. Euteria deste Ultimo a ideia de que a
viagem as cidades histdricas mineiras foi de “desita do Brasif’, expressio constantemente
retomada pelo movimento modernista e descrita geiimpologo José Reginaldo Gongalves
como “efeitos provisérios e contingentes” de umatétiminavel busca” pela identidade
nacional, que de tempos em tempos é “redescobeitaste sentido, o que se “descobriu” na
viagem foi o barroco mineiro, caracterizado comodas mais relevantes simbolos nacionais.

A preocupacgao com a identidade nacional, portar@@cteriza-se como uma questao
cada vez mais central para o movimento moderrigiartir da década de 1920. De acordo com
Eduardo Jardim, em sua biografia sobre a vida lera de Mario de Andrade, o ano de 1924
(quando aconteceu a viagem de “descoberta”), “noiarota virada no movimento modernista”,
cuja preocupacdo manifesta-se pela defesa de “wma@m fisionomia local, que fosse a
expressao da identidade naciGhdEm vista disso, as viagens ao Norte e Nordestiege 1927
e 1929, inscrevem-se nesse propoésito ambiciosoodkecer e forjar elementos de uma
nacionalidade, assim como a concepcao do clasdimounaima publicado em 1928 e
concebido durante a primeira viagem.

Elaborar uma identidade para seu préprio paissési duavida, um dos motes da obra
do pensador, que, ndo por acaso, hoje compartlimaautros intelectuais o reconhecimento
como um dos grandes intérpretes do Brasil. Nestidse 0 escritor ndo se restringiu a criar
uma obra literaria vasta e variada como tambémuatmo setores do Estado, no ambito da

cultura, ao idealizar e executar politicas de pveggio do patrimonio brasileiro.

2 ANDRADE, Mério de.O turista aprendizEdic&o de texto apurado, anotada e acrescidaalgrentos por
Telé Ancona Lopez, Tatiana Longo Figueiredo; LearRianiero Fernandes, colaborador. Brasilia, DFarph
2015.

3lbid., p. 12.

4 GONCALVES, José Reginaldd. retérica da perdaos discursos do patriménio cultural no Brasib Be
Janeiro: Editora UFRJ; IPHAN, 1996, p. 131.

5 JARDIM, EduardoEu sou trezentodario de Andrade, vida e obra. Rio de Janeird¢@&abs de Janeiro, 2015,
p. 68.



A aproximacdo de Mario de Andrade com o campo ddnpdnio deu-se em 1935,
quando comecou a trabalhar no Departamento der@uéuPrefeitura de Sdo Paulo, 6rgdo de
origem da atual Secretaria Municipal de CulturasaEsxperiéncia no Departamento foi
fundamental para que, em 1936, isto €, quase @szaqds as viagens como “turista aprendiz”,
0 entdo ministro da Educacéo e Cultura, Gustavaa@apa, convidasse-o para escrever o
anteprojeto do servi¢co nacional do patrimonio eas de institucionalizar-se.

Em que pese o empenho com que formulou as direfakimoniais no anteprojeto do
que ele chamou de Servigo de Patrimonio Artistiacidhal (SPAN), no qual fundamenta seu
entendimento sobre a categoria de patriménio, mowtementos de seu trabalho foram
aproveitados no texto de criagdo do SPHAN, no agaiste. As diferencgas, por isso, ndo se
resumem a palavra “Histérico” acrescentada ao rim@gao. A lei que deu origem ao Servigo
distanciou-se bastante da concepcéo de patrim@&héalio de Andrade, sobretudo quanto a
abrangéncia dessa noc¢do, que no anteprojeto iraitoigategorias: Arte Arqueoldgica; Arte
Amerindia; Arte Popular; Arte Historica; Arte ErtaliNacional; Arte Erudita Estrangeira;
Artes Aplicadas Nacionais; Artes Aplicadas Estrarag® Para dar conta dessa abrangéncia, o
Mario propbs em seu texto uma metodologia de irArenbaseada em uma politica visual, que
ndo se restringia a utilizacdo da fotografia, meevip ao uso de outros recursos como o
audiovisual e o desenho.

Essas proposi¢des, definidoras do entendimentodl® e Andrade sobre patriménio,
nao foram incorporadas ao texto do Decreto-Le25) que institucionalizou o SPHAN, uma
vez que a ampla nocao do escritor foi substituid@orpo da lei, pelas categorias de patriménio
“material” e “imaterial”, além de a pratica do éogi&r privilegiado, nos seus primeiros anos,
uma politica de preservacédo direcionada especidna@s monumentos arquitetdnicos.

Embora seu anteprojeto ndo tenha sido incorporad®ecreto, que “organiza a
protec&o do patriménio histdrico e artistico naalthe que marca o inicio da instituigdo, Mario
de Andrade atuou no primeiro ano do Servi¢o, candg a funcdo que desempenhava no
Departamento de Cultura do Sdo Paulo com a detésgsTécnico do SPHAN no mesmo
estado. Seu trabalho como Assistente pode sesadalpor meio das inUmeras cartas trocadas

entre ele e o primeiro diretor do Servigo, Rodrigo Melo Franco de Andrade; nelas, Mario de

6 SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. O patrimdnio de Blde Andrade: tirando o pedregulho da botina paca n
manquejarRevista CPCUniversidade de Sao Paulo, v. 13, n. 25 espqzidll-47, jan./set. 2018. p. 15.
Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/cpckdeiview/144681>. Acesso em: 10 jun. 2019.

7 Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploéelgislacao/Decreto_25 de 30 11 1937.pdf> AcesstZzm
jun. 2019.



Andrade tratou de questdes préticas do trabalhdraeles quais a mobilizacdo da fotografia,
cuja funcdo era a de integrar o relatorio dos mamios arquitetdnicos do estado paulista.

Essas cartas parecem ser, portanto, um matesi@rbe fértil para o entendimento da
atuacdo do escritor no Servico, das divergéncia® esua proposta e a do SPHAN, e da
importancia atribuida, por ele, ao registro visoas praticas de preservacdo do patrimdnio
cultural.

Além disso, investigamos a trajetoria das mais 0@ fotografias que registram a
viagem do intelectual modernista. Elas foram add@sr pela Universidade de S&o Paulo, em
1967, e cedidas ao Instituto de Estudos BrasilgiieB) da mesma universidade, no ano
seguinté. Desde 1979, entretanto, 68 copias dessas imagis sob a guarda do Arquivo
Central do IPHAN. Elas foram incorporadas, assim@ceu anteprojeto e as cartas trocadas
entre ele e o diretor do primeiro diretor do Sesyipara a publicacdo do lividario de
Andrade: Cartas de trabalfo E preciso ressaltar que o empreendimento fotiografas
viagens de 1927-29, produzidas cerca de dez anes @ fundacdo do SPHAN, faziam parte
de um projeto pessoal e néo se vinculavam a uniticpahstitucionalizada de patriménigdao
obstante, é necessario atentar para o fato depyépaa escolha desses registros, pelo IPHAN,
nada tem de arbitraria.

Essa aquisicao faz parte de um projeto bastantéoahepreconstituicdo da figura de
Mario de Andrade na consolidacao do Servico, impleiado na gestdo do diretor do Instituto,
Aloisio Magalhées, a partir dos anos 1980. Nesdsténa publicacdo d€artasconformou
uma narrativa de continuidade entre a concepcapattéenénio do SPAN e o Decreto do
SPHAN, em 1937.

Considerando o exposto acima e tendo em vista wtante relacionar a prética
fotografica de Mario de Andrade a sua concepcgmtténdnio e a sua atuacdo no SPHAN, o
presente trabalho estrutura-se da seguinte foronarimeiro capitulo, investigamos a formacao
e as referéncias visuais do fotdgrafo modernigisgsemtido de situd-lo em uma cultura visual
especifica, com a qual ele dialoga e da qual spapr Examinamos, ainda, o anteprojeto de
1936, no intuito de relacionar sua no¢ao de patriméultural a sua pratica fotografica.

No segundo capitulo, analisamos as cartas trogaudgario e Rodrigo Melo Franco

de Andrade com o objetivo de compreender as dinergé entre o0 SPHAN e o anteprojeto,

8 Cf. verbete “Mario de Andrade”, no portal do IEESP, disponivel em: <http://www.ieb.usp.br/mario-de-
andrade/>. Acesso em: 15 nov. 2018.

® ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm Mranco de
Andrade (1936-1945). Brasilia: MEC/SPHAN/Fundac&®Memdria, 1981, p. 39.



sobretudo no que se refere a proposta de Mariondeadle acerca de uma politica visual,
filmica e fonogréafica, e a sua abrangente nocdpattémoénio. Por fim, analisamos as cartas
enviadas por Aloisio Magalhdes ao entdo diretorE®, José Aderaldo Castelo, com o
proposito de adquirir as copias fotograficas. @ tiessas correspondéncias sugere a elaboracéo
de certa narrativa que atribui a Mario de Andragael de fundador das politicas patrimoniais
no Brasil. Ademais, a composi¢ao do liartas de trabalhpno qual essas imagens foram
publicadas, também se constitui como um dos obgassso estudo.

Consideramos que 0 poeta, escritor e etndgraféoragp das viagens mencionadas,
recorreu a fotografia como um instrumento validefieaz para documentar a identidade
brasileira, tal como ele a imaginava, e que osstexg contribuiram para que o tedrico, entre
1936 e 1937, refletisse sobre questdes inererdaserrelatas ao exercicio fotografico, como
a nocao de patrimonio e a importancia dos recwisosis nas politicas patrimoniais.

Neste sentido, sua pratica fotogréafica, entre ¥92929, fecundaria, cerca de dez anos
depois, suas proposi¢cOes acerca do patrimonioralibwasileiro, presentes no anteprojeto.
Acreditamos ser possivel, assim, invertendo a ienatribuida aos seus trabalhos escritos,
lancar luz sobre a rica obra imagética de MaricAddrade que permanece, ainda, pouco
explorada.



CAPITULO | — Do fotégrafo ao pensador do patriménio

No primeiro dia do ano de 1928, quando hospedadazeada de Tarsila do Amaral no
interior de S&o Paulo, Mario de Andrddéouum autorretrato intituladSombra minhd. Na
“renovadissima” fotografia, cuja forma experimengalece prenunciar, trinta anos antes, o
famoso autorretrato do fotdégrafo Ansel Adameé possivel observar o contorno da sombra do
poeta projetada no chéo, e claro, as maos queasegusudodaque

Na imagem que se forma dessa experimentacdo, céen@aeta confundem-se,
revelando seu “artefazer” quase oculto — de fatonabra de sua reconhecida obra escrita. Para
investiga-lo, cabe analisar, primeiramente, asréafdas visuais do fotégrafo Mario de
Andrade, isto é, de que modo se conformou seu elh&nda, as funcdes atribuidas por ele ao
registro fotografico. Esses aspectos lancam luzap@oas sobre o trabalho pessoal de Mario,
ao longo das viagens de 1927 e 1928-29, mas ac@upbr meio da elaboragdo do SPAN e
de sua atuacéo no SPHAN.

Neste sentido, examinaremos também o anteprojetantnito de compreender a
concepcao de patrimbnio proposta pelo intelectwmlemista e a configuracdo de uma politica

visual de preservacgdo do patrimonio, tendo em sistapratica fotografica da década anterior.

1.1. O modernista e su&odaque

A figura do viajante, tal como foi Mario de Andrademete a uma longa tradicéo; esta
€ anterior, inclusive, a propria invencdo da méaguotografica em meados do XIX. Esses
individuos, sobretudo europeus, desde o inicicottanizacdo portuguesa, percorriam regiées
interioranas do Brasil, no intuito de conhecerjstegr e documentar aquilo que encontravam
— inclusive visualmente, por meio, por exemplo,pilstura, do desenho, da gravura e da
xilogravura.

Nesse ambito, o historiador Antonio Gilberto RanNixgueira inscreve o “Mario-

viajante’? em um grupo mais amplo, do qual fazem parte “RdgenDebret, Maria Graham,

101 OPEZ, Tele Ancona. O Turista Aprendiz na Amazobainvencdo no texto e na imagehmais do Museu
Paulista. S&o PauloN. Sér. v.13. n.2. p. 135-164. jul.-dez. 2005]47-148. Disponivel em;
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=5S0101-47142005000200005> Acesso em: 10 de set.
20109.

1 |bid., p. 148.

12 NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramo®or um inventario dos sentidoglario de Andrade e a concepgéo de
patriménio e inventario. Sdo Paulo: FAPESP, 20064p



Saint-Hilaire e o proprio legado do avé [de MareAhdrade] Joaquim de Almeida Leite de
Morais que percorreu o interior do Brasil no fidalséculo XIX%3,

Essa tradicdo de viajantes orientava-se pelo “bio@utoridade/evidéncia”, ou seja,
pela conformacéo de um “poder de autenticacéo ad*fecom base em uma metodologia
cientifica embasada na documentacao escrita esoalviPode-se reconhecer essa concepgao
ndo apenas em expedicdes etnogréficas e artistieastambém militares e sanitaristas, como
a Comissao Rondon e as viagens do sanitarista @swWaliz, em fins do século XIX e inicio
do XX15,

No Brasil, sobretudo por incentivo do préprio ingur Dom Pedro I, a fotografia foi
recorrentemente mobilizada para registrar as regéeféricas do Império. Fotografos como
Marc Ferrez (1843-1923), Augusto Stahl (1828-1&/Rjalter Hunnwell (1840-1918) atuaram
em diversas regides do pais, documentando elemdmfasina e da flora brasileiras e os povos
amerindios. Neste sentido, € preciso ressaltaagngencdo da cdmara escura, em fins dos
anos 1830, reconfigurou a atuacéo desses viaj@dssuncoes desse tipo de empreendimento.

Isso ocorreu porque 0S contemporaneos a essa &wtagnica atribuiram ao registro
um carater de veracidade e realidade intrinsecd.®ta maio de 1839 Jornal do Commercio
do Rio de Janeiro publicou a célebre noticia denw, em que se anunciava, com entusiasmo,
a “suprema perfeicdo” da imagem, ressaltando querdpria luz foi a pintora”, e que “ao
fotografo cabia apenas o manuseio de seus equipasigre capta, as formas e proporc¢des dos
objetos com uma preciséo quase mateméfica”

Nesse “primeiro discurso (e primario) sobre a foafig™’, como salienta o tedrico da
imagem Philippe Dubois, “a foto é percebida comawspécie de prova, ao mesmo tempo
necessaria e suficiente, que atesta indubitaveémemixisténcia daquilo que mostfa’Essa
concepcgao, ainda, inaugura uma “separacao rackoalé a arte e a fotografia, uma vez que
esta, em comparacao ao processo criativo e imagindd pintura, era entendida como um
“instrumento fiel de reproduc&o do reldl”

De acordo com esse pensamento, portanto, parcisdnesempartilhado pelo viajante

Méario de Andrade, as fotografias conferem “autat@fgporque demonstram “evidéncias” da

13NOGUEIRA, Antbnio Gilberto Ramo®or um inventario dos sentidoglario de Andrade e a concepcéo de
patriménio e inventarigp. cit, p. 67.

1% 1bid., p. 66.

15 |bid., p. 66-67.

16 Apud MAGALHAES, Angela. PEREGRINO, NadjaFotografia no Brasil um olhar das origens ao
contemporéneo, Rio de Janeiro: Funarte, 2004,.p. 22

"DUBOIS, Philippe O ato fotografico e outros ensaidSampinas, SP: Papirus, 1993, p. 27.

18 |bid., p. 25.

19 |bid., p. 30.



realidade, neste caso, de um “Brasil “auténéidanto legitimado pelo registro fotografico,
quanto legitimador de seu utilizacao.

Como exposto anteriormente, a partir de 1924, aotemte pela viagem a Minas,
definida pelo escritor Oswald de Andrade de “desdabdo Brasil’, o enfoque do grupo
modernista, e mais especificamente, de Mario derdkte] incluiu a énfase apenas estética,
marcada pela reestruturacdo da linguagem, um pgtopgdslitico-ideoldgico, que tanto se
relacionou a constituicdo de uma identidade biiesjleinculando, dessa forma, brasilidade a
cultura popular, quanto conformou a atuacao dedvidai esfera publica, como veremos mais
adiante com o anteprojeto do SPAN

Tornava-se urgente, portanto, o “desejo [...] d&tac o passo com a modernidade” e
simultaneamente investir em um “novo tratamentétiest as raizes negras e indigerfas”.
Desse modo, nas palavras deténio Gilberto RamosNogueira, constituiu-se a “dupla
exigéncia” do elemento nacional modernista, ista ppssibilidade de definir a diferenca do
Brasil em relacdo & Europa, e a0 mesmo passotireftsore a relacdo entre as nossas
particularidades e o “processo modernizattor”

Todos os ambitos de atuacao do intelectual pautistao a literatura, a musica, a critica
de arte, o trabalho em esferas do governo e aengagp interior do pais, assim, fazem parte
do esforco em forjar uma identidade propriamenésileira. Para isso, reconhecia na cultura
popular a singularidade da identidade nacionak Ratticularidade implicava que a cultura
brasileira ndo precisava mais copiar elementospeus) Como provocou a pintora modernista
Tarsila do Amaral na pintu@arnaval em Madureirade 1924, em que se V€ o bairro da Zona
Norte carioca em meio & homo6nima festa de rua.edtra da imagem, ha uma construgéo cujo
formato alude a Torre Eiffel, principal monumenta dapital francesa. Ela, no entanto,
encontra-se rodeada por elementos que se distadei@idade parisiense, como 0s moradores
do bairro, homens e mulheres negras, suas casaweadropicais e o festejo popular.

Em Fotografia e Impérip Natélia Brizuela investiga a relacdo entre arfigdo
individuo que viaja com sua maquina e a experiéeipoesia romantica do século XtXDe
acordo com a historiadora, os poetas romanticaspd@oncalves Dias, imaginaram, em sua

poesia, um “deslocamento” pelo territorio brasdee forma similar, os viajantes-fotégrafos,

20 NOGUEIRA, Ant6nio Gilberto Ramos. Por um inventédios sentidos: Mario de Andrade e a concepcéo de
patriménio e inventariap. cit, 2005, p. 24.

2L bid., op. cit, p. 60.

22 1bid., p. 61.

2 1bid., p. 62.

24 BRIZUELA, Natalia.Fotografia e Impériopaisagens para um Brasil moderno. S&o Paulo: @ohig das
Letras; Instituto Moreira Salles, 2012, p. 45.



de fato deslocando-se pelo pais, constituiram uenvacvisual que, segundo um processo
subjetivo que envolve a escolha dos objetos fofagess, representava o Brasil.

Assim, a0 mesmo passo que 0s poetas romanticbaiedrm, por exemplo, a fauna e a
flora uma expressdo do nacional, os fotografos mwpéfrio fizeram-no por meio do
enquadramento e da selecdo de espacos a seretradagpela camera. Ambos, neste sentido,
compartilhavam o objetivo de forjar um retrato daional.

No entanto, a experiéncia fotografica de Mario ddrade, ja no fim da segunda década
do XX, embora seja, em grande medida, orientadassa tradicao fotografica de viajantes do
Império, sobretudo no que diz respeito ao intergeda “evidéncia”, pela defesa de uma
metodologia cientifica baseada no trabalho etnmgrd sobretudo, pela elaboracao (ainda que
diversa) da identidade brasileira, ela também ea@gumas diferencas em relacéo a tradicéo
oitocentista.

A primeira diz respeito a elementos de naturez@siddcuma vez que para percorrer 0s
estados do Norte e Nordeste do territdrio brasikeirealizar seu projeto fotogréfico, o autor de
Macunaimaprecisou levar consigo apenas sua l€edak que, comparada as maquinas do
XIX, era menor em tamanho e peso, ndo necessievdape, e também demandava menos
tempo para captar os registros. Esses elementanrganto, conformaram o que a historiadora
Ana Maria Mauad definiu como o “imperativo do img&?®, caracterizado pelo
desenvolvimento técnico da fotografia a partir paseiras décadas do século XX.

Esses aspectos, ainda, langcam luz sobre a categduiasta, reivindicada por Mario de
Andrade no préprio titulo dos seus diarios de \niag€abe ressaltar que a figura do viajante
com uma camera, a qual manipula de forma amadairgurito de compor um acervo pessoal,
ndo era recorrente a época em que Mario de Andeadeou as suas viagens pelo pais. A
popularizacdo da maquina fotografica, gracas alsnmuicao de tamanho, como foi dito, de
preco, e a facilitacdo dos processos fotoquimiesestelacdo da imagem, possibilitaram,
especialmente a partir da década de 1920, quepesssas pudessem comprar uma maquina e
registrar o que desejassem de forma né&o profidsipaentanto, a camera ainda n&o era um
produto de uso domeéstico ou majoritariamente agassilgo que se consolidou apenas na
segunda metade daquele século. Apesar disso, Mansiderava-se um turista, e parecia

orientar sua descontraida pratica fotografica pea@utodenominacéao.

25 MAUAD, Ana Maria.Poses e flagrantesEnsaios sobre histéria e fotografiRio de Janeiro: EDUFF, 2008,
p. 14. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/36378866/POSES_E_FLAGRASITESTUDOS_SOBRE_HIST%C3%93RIA_E
_FOTOGRAFIAS> Acesso em 07 de ago. 2019.
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A segunda questao refere-se a estética das ima@daso de ele ter sido um turista
gue mobilizou a camera de forma amadora, em um miomen que &odak havia apenas
iniciado sua popularizacdo, indica que Mario de radd estava atento as possibilidades
técnicas da camera e ao que estava sendo proqamiadwitros fotografos a época, sobretudo
em relagcdo aos movimentos de vanguarda europeus.

Nesse ambito, a consciéncia com que ele manejmere, realizando experimentacdes
estéticas, recorrendo a recursos de luminosidaskdegionando objetos e pessoas a serem
fotografados, parece identificar uma pratica tipieam estudioso do tema. Esse conhecimento
prévio foi analisado porelé Ancond_opez, que observou na biblioteca do artista, pajée do
acervo do IEB, suas referéncias visuais.

De acordo com ela, dentre as inuUmeras leituras daoMle Andrade acerca das
vanguardas artisticas europeias, destacam-sealtrasicesa.'esprit nouveay(1920-1925) e
a alem@er Querschnit(1921-1936). Esta, diretamente relacionada a fafagrcontava com
importantes fotografos vinculados aos movimentosvdeguarda, tais como Man Ray,
Galloway e Riebicke. Aquela, por sua vez, apesandt®e compartilhar, primordialmente,
registros visuais, publicava estudos sobre Oticdemna®.

Além disso, seria um “lapso imperdoavel”, nas paavdo jornalista Amarildo
Carnicel, ndo mencionar o interesse do intelechaalernista pelo cinema. De acordo com ele,
Méario era um “diletante, critico e frequentadoridiss das salas de cinema da capital paulista
e de outras localidaded Esse fascinio pelo audiovisual pode ser obsersaticetudo nos
textos criticos que publicou, sob pseudénimos gasana modernistRevista Klaxtonem
19228,

E possivel notar, a luz do que foi exposto, umaigmiade latente nas imagens do
fotégrafo modernista, resultado de uma linguagesnali hibrida, porque fundamentada em
duas concepcdes distintas sobre os usos e fune8ss tkcurso técnico: uma relacionada as
experimentacdes de vanguarda, que reivindicavéatues artistico da fotografia por meio da
invencdo e da desnaturalizacdo de sua aparentév/migide, e outra relacionada a concepcao
da imagem fotografica como evidéncia do que regigista Ultima diz respeito, inclusive, a
trajetéria do emprego da fotografia na documentagdiamonial, iniciada na Franca no inicio
do século XIX, periodo em que a nogdo moderna tlen@mio, isto €, articulada ao Estado

nacional, também se consolidava.

28 OPEZ, Telé Ancona. O turista aprendiz na Amazéai@vencio no texto e na imageap, cit, p. 136-137.
2ICARNICEL, Amarildo.O fotégrafo Mario de AndradeCampinas, SP: Editora da Unicamp, 1994, p. 27.
2 1bid., p. 29.
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No intuito de explorar as relacdes entre fotografarquitetura, Pedro Afonso Vazques
destaca que logo depois do surgimento da dagu@ieeein fins de 1830, conformou-se o
discurso de que ela seria fundamental para@oducédo de obras de arte e documentacéao dos
tesouros arquitetonico®’ Nesse ambito, ele analisa o importante discurspotitico francés
Francois Argo aos membros da Academia Francesd,888 Nele, Argo ja expressava seu
entusiasmo com o poder do registro em produzir gena fieis®®:

Essa comunicagdo deixa evidente que o que mais #&trgo foi o carater
fidedigno da daguerreotipia, capaz de oferecer rapeoducao perfeita dos
edificios, dos monumentos e das obras de artentié eopiadas a custa de
muito tempo e labor por artistas especializados, @esar de muito
habilidosos e perfeitamente treinados, ndo podiampetir em termos de
precisdo com a imagem técnica, cometendo os egro§pla salientados pelo
cientista e politicd?

Assim, € possivel compreender a primeira inicgatdle mobilizacdo do recurso
fotografico para a preservacdo dos monumentos ritiss) por meio daComissions de
Monuments Historiquemiiciada em 1851, cujo objetivo era percorrer eittaio francés e
documentar as construcées considerados relevaidtsti@ade nacion3# No mesmo periodo,
outras inciativas similares foram realizadas, semt@i@balho de Henri Le Secq um dos mais
notaveis. O fotografo registrou, por decisao pejpsito €, sem vinculo a um 6érgéao institucional
como aComissionsa cidade parisiense em meio as transformacoesistitas promovidas
pela gestao do prefeito Jean Jacques Berger nesl860. Seu objetivo era o de preservar, em
imagens, as fachadas e os espacos em risco denimidesaparecimento, como explica

Vasquez:

0 que Le Secq percebeu — assim como os demaigdfddgiue depois dele
se empenharam em documentar o que sera inevitauelrdestruido pelo
chamado “progresso” —, foi o carater irreversiveitee nostalgico da
fotografia.[...] Existe, portanto, um duplo impulsebjacente a fotografia de
arquitetura: o oficial (destinado a ratificar ooratlos prédios e monumentos
criados pelo poder publico ou que este julgue dréoi representantes da
nacionalidade), e o pessoal (no qual o fotograByaguiado apenas por suas

2 VASQUEZ, Pedro Afonso. Construcdes mentais e imageais: notas sobre o didlogo entre arquitetura e
fotografia. In: LIMA, Francisca Helena Barbosa LilELHEM, M&nica Muniz; BRITO E CUNHA, Oscar
Henrique Liberal de (coord A fotografia na preservacdo do patriménio culturaina abordagem preliminar.
Rio de Janeiro: IPHAN, COPEDOC, 2008, p. 67. Dispenem:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/CaslPoc_4_FotografiaPreservacao_m.pdf> Acesso em: 12
ago. 2019.

30 ARAGO, Francois. Rapport sur le Daguerréotypd&RiZOT, Francois & DUCROS, Francoise
(Organizadores). Du bon usage de la photographigs:RCentre National de la Photographie, 1987 13
apudVASQUEZ, Pedro Afonso. Constru¢des mentais e imageais — notas sobre o didlogo entre arquitetura
fotografia,op. cit, p. 67.

31VASQUEZ, Pedro Afonso. Construcdes mentais e imageais — notas sobre o didlogo entre arquitetura
fotografia,op. cit, ver p.68.

%2 1bid., p. 69-70.



12

preferéncias e idiossincrasias, tendendo no mass véaes a valorizar
precisamente aquilo que o poder publico desdenbamiena a demolicad).

Essa tensdo entre projeto publico e pessoal @atembém evidente quando
relacionamos a pratica fotografica de Mario de Addrao seu anteprojeto do SPAN. Nas suas
fotografias de viagem pelo Brasil, pode-se perctreo o impulso de preservacdo com o qual
fotografou, entre 1927 e 1929, um grande numerartie e saberes populares, arquitetura
colonial religiosa e arquitetura popular, objetgmesagens, quanto o desejo subjacente de que
essas expressdes fossem reconhecidas pelo podarop@emento corroborado por sua
atuacdo em oOrgaos estatais e pela prépria elalmodié@nteprojeto na década seguinte as
viagens.

Ainda, como foi exposto, a pratica fotografica wwista aprendiz inscreve-se na
intersecdo entre a concepgao que valorizava o atenwe evidéncia e objetividade da
fotografia, a partir da qual a fotografia foi engmda para registrar elementos e expressoes da
cultura popular e da arquitetura, e uma outraydern experimental, relacionada as vanguardas
artisticas do inicio do século XX e a sua valo@zago carater artistico da imagem.

Contudo, a apropriagdo desses universos distamogorno dos usos e fungdes da
fotografia, curiosamente ndo aparece de modo tami@i em sua obra visual. O arquiteto
Douglas Canjani investiga, em vista disso, a de@io entre uma dimenséao “documental”, na
qual a camera é instrumentalizada como prova €ewid do “real”, e as experimentacdes de
vanguarda. Sua analise constitui uma excelentessint

Se a producao fotogréafica de Mério ndo € a de unfigsional” que se dedica
continua e primordialmente a linguagem visual seldaz, talvez justamente
por seu carater episddico, numa intensa turbulétr@asitando entre uma
experimentacdo ousada e um documentarismo dirgie, @ instantaneo e o
olhar contemplativo: apesar de “amador”, seu ofassim como sua relagéo
técnica com a camera) exibe maestria e vigor neeapéo de geometrias
insitas ao campo visual, na exploracdo de luzestatuzes, na apropriacao
simbdlica de elementos visuais de carater narré&tivo

1.2. Entre o documental e o experimental

O exame de algumas imagens pode nos orientarsnasgasicoes. Selecionamos trés

fotografias de seu acervo, duas\dagens pelo Amazonas até o Peeuoutra da chamada

33VASQUEZ, Pedro Afonso. Construcdes mentais e imageais — notas sobre o didlogo entre arquitetura
fotografia,op. cit, p. 70.

34CANJANI, Douglas. Mario de Andrade fotégrafo-viajam a linguagem modernisfev. Inst. Estud. Bras
Sao Paulo, n. 57, p. 51-82, dez. 2013, p. 55. bhisgbem:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=50020-38742013000200003> Acesso em: 12 nov.
2018.
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Viagem etnograficaA primeira, intitulada por Mario de Andradel@eupas freudiana@-igura

1), foi fotografada em Fortaleza no dia 5 de agdstd927. A imagem registra o instante em
que o vento incide sobre dezenas de roupas clarakigadas em uma cerca. No dia anterior
ao registro, o poeta escrevera em seu diario santirasgado pela ventanta’da cidade.
Importa salientar, neste sentido, que ao longoatoupso, o fotdbgrafo modernista conjugou
linguagem visual e escrita, ndo s6 por meio ded&io e das fotografias, mas também pelos
titulos das imagens, expondo, deste modo, os rodtgentidos que uma linguagem projeta
sobre a outra.

Em Roupas freudianaso enquadramento diagonal, que ndo obedece aaéepad
frontais de registro, e a localizagao do fotogratam proximo dos trajes, estabelecem o ponto
de fuga da imagem, isto €, 0 ponto em que se kacaliinha perspectiva do quadro, em um
horizonte longinquo que expande a perspectivandadi cenario fotografico. Douglas Canjani
compara essa composicdo visual a uma “poéticaadistes®®, reforcada pela legenda em que
0 poeta evoca o criador da psicandlise, ressaltangorizacdo de uma narrativa onirica na
imagem.

Cabe salientar, ainda, que na legenda de algunsedistros, como nesse de 1927, o
fotografo escreveu, além do titulo e da data, catdra da abertura do diafragma da camera,
dispositivo de controle da entrada de luz na sigerfotossensivel, e a posicdo do sol,
elementos que corroboram a ideia de que ele canleecontrolava 0s recursos técnicos da
maquina.

Os beneficios de uma boa iluminagéo para a quiditiecnica da foto também foram
brevemente relatados édturista aprendizem 1927, quando estava na cidade amazonense de
Parintins. Em 23 de julho, ele registrou em seudali@Maravilha de passeid manha é tao
clara que tiro excelentes fotografias nem s&o asais horas?’. Neste sentido, € possivel
afirmar que suas experimentacdes parecem surgmadgroveitamento bastante consciente de
suaCodaque tanto no que diz respeito a composicao formadukdro, quanto aos recursos

técnicos da camera.

35 ANDRADE, Mario de.O turista aprendizop. cit, p. 195.
% CANJANI, Douglas. Mario de Andrade fotografo-vidia® a linguagem modernists. cit, p. 66.
37 ANDRADE, Mario de.O turista aprendizop. cit, p. 175.
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Figura 1:Roupas freudianaBbrtaleza, 5-VII-27/Fotografia refoulenta/Refoulami8ol | diaf. I.” Mario de
Andrade.

Fonte: Acervo do Instituto de Estudos Brasileirad hiversidade de Sao Paulo.

O objeto da segunda fotografia difere significatiemte deRoupas freudianas
Registrada no dia 11 de dezembro de 1928, em gwarenunicipio de Pernambu€austro
do convento S&o Francisgéigura 2) apresenta, como 0 proprio titulo, padeconstrucéo
desse convento. Importa salientar, destarte, queanaria dos casos, por conta da integragao
entre linguagem visual e verbal, as imagens meadigais em termos de experimentacao
formal, foram também acompanhadas por legendas obgtivas, sem gestos poéticos e/ou
comicos.

Além disso, as duas imagens, quando contrastagi@sestam os dois itinerarios que
investigamos aqui, isto €, a experimentacdo deuadg (a fotografia entendida como arte) e
0 registro etnografico (marcado pela crenca nativlijade da imagem fotografica e de sua
funcdo de autoridade). No entanto, a apropriacidiva dessas concep¢des ndo constituia,
como mencionamos, uma oposicao rigida; pelo coofréia maioria dos casos, elas se
articulam e dialogam entre si, estabelecendo umgadigem visual complexa e heterogénea.

Claustrq apesar de ter como objeto uma construcdo arguitet cuja tradicdo
fotogréfica € marcada pela utilizacdo do regisas politicas patrimoniais, 0 enquadramento
nao convencional permanece como uma marca formé&btdgrafo, uma vez que essa foto

também foi registrada na diagonal. Esse recursodiinventivo, bastante mobilizado por ele
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ao longo das viagens, vai de encontro a “vista@ldmsual, documental, referente ao plano do
chdo como plano de estabilidade para a construlgitue da imagem§®.

Em outro registro do Nordeste, no qual esse recdosplano lateral € novamente
experimentado, Douglas Canjani sugere a exist@ciama proximidade entre essa forma de
enquadramento e aquela explorada pelo artistaiqiastsso Alexander Rodchenko (1891-
1956), uma vez que ele publicava seus trabalhamigise em especial, suas fotografias, na
revista alem®er Querschnittda qual Mario, como foi mencionado, era leitoesi¢ sentido,
Mario de Andrade teria se apropriado da estéticartista, hipotese que tanto corrobora seu
sofisticado conhecimento técnico, quanto elucideagiadas referéncias que conformaram sua
perspectiva como fotégrafo.

Figura 2 Claustro do convento S&o Francisco. Iguarassu. 1828 Mério de Andrade, 1928.

Fonte: Arquivo Central do Instituto do Patriménitdrico e Artistico Nacional.

Outro objeto recorrente nas fotografias de ambagagens foi o registro de feiras
populares e procissdes. A preocupacado de Mariomdestle em documentar aspectos da cultura

popular nos locais que visitava dizia respeitoacancepcao de modernismo — que conjugava

% CANJANI, Douglas. Mario de Andrade fotografo-vidia® a linguagem modernists. cit, p. 68.
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a novidade e a tradicao, presente no folclore weedgmarcava a énfase atribuida a cultura
popular no seu projeto de nacao.

O primeiro elemento observado na fet@cissdo de Mariaque Canjani define como
“um retrato de grupd® é a proximidade entre fotografo e fotografadas)stituindo um
registro em que o retratista posiciona-se no imteld grupo. Além disso, o vigor da imagem
reside na crianca ao centro do quadro, voltadaiegd ao fotdgrafo — talvez por indicacao
do proprio Mario — estabelecendo uma espécie dengtaidade entre observador e
observado®.

No que se refere as vanguardas artistica, ainsiafe®grafia revela para nés, por meio
do olhar da crianga que encara o fotografo, quaiexalguém, fora do plano fotografado, que
manuseou a maquina, lancando luz sobre as es@oth@grios sempre parciais e subjetivos de

guem capta a imagem.

Figura 3:Procissdo de Maria. 31 de maio de 1927 SantaréntaSgue vai santa que vem Tem procissao em
SantarémMario de Andrade.

Fonte: Arquivo Central do Instituto do Patrimdnistdrico e Artistico Nacional.

O registro visual de elementos da cultura popielacom que o Mario de Andrade, ao
longo das duas viagens, fotografasse mercados ipaisicprocissdes, museus, construcoes
Cuja arquitetura interessava-o, saberes populaoesjacdes ribeirinhas, amerindios, palafitas,
enfim, uma variedade de objetos e praticas queanudium intenso trabalho fotografico. Na
segunda viagem ao Nordeste, a fotd-dma de Ferndo Velhoo estado de Alagoas, produzida

3% CANJANI, Douglas. Méario de Andrade fotégrafo-vidia® a linguagem modernistm. cit, p. 74.
4 bid., p. 75.
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em julho de 1928, repete essa composicao em qoidgréfo localiza-se entre as pessoas no
instante em que as retrata.

Nas varias correspondéncias enviadas ao amigoneipoi diretor do SPHAN, Rodrigo
Melo Franco de Andrade, que examinaremos no proxaptulo, o artista explicitou seu
entendimento de que a fotografia era Gtil na caletalados e na preservagédo do povo e dos
costumes brasileiros, cuja expressao maior, paaesm 0s elementos populares. Essa
compreensao relacionava-se profundamente a sugi@pg@o com os estudos referentes nao
s6 a etnografia, mas também ao folclore.

No intuito de definir a compreensdo de Mério de rade sobre essas duas nocgoes,
Cecilia Rodrigues dos Santos observa que a distiegdre esses dois campos parecia
consolidada na Europa desde o século XIX, considerse a etnografia o estudo das
sociedades consideradas “primitivas” e “inferior&gfmo era o caso da “etnografia africana”;
e o folclore, por sua vez, a pesquisa das mang@ssgpopulares no proprio continente europeu,
sobretudo no interior dos paises. Esses concpitodm, quando apropriados pelos pensadores
brasileiros, especificamente por Mario de Andraalegz encerrem outras definicbes

Ao mesmo passo que as duas categorias — etnogrigfielore — consolidavam-se em
campos apartados em paises europeus, ampliavasrdsbates sobre o peso do etnocentrismo
presente nessas definicdes. Em vista disso, o dekdacunaimgparecia conseguir aproximar
etnografia, folclore e arte popular, no¢gbes que ilzab de forma intercalada, mas
frequentemente com a mesma intefi¢ao

[as trés no¢des aparecem] designando a a¢do, me@spo de construcao de
um conhecimento voltado para o estudo cientifiesa@m pesquisa, para a
documentacdao e, inevitavelmente em se tratandoadi® e Andrade, para a

protecdo das manifestagdes da cultura materialweddasocial, ou, de uma

maneira geral, da cultura popular do Bré&sil.

Desse modo, as noc¢des de folclore e etnograifia,gescritor, também se relacionavam
ao conceito de patrimbnio, uma vez que articulaV@mpresente com o passado, tratando da
participacdo do conjunto de habitantes de uma nagaoonstru¢ao e transmisséo do saber
tradicional’. E possivel compreender, assim, a funcédo da arétiografica de Mario de

Andrade e seu objetivo de documentar visualment@digdes, crencas, 0s ritos, a arquitetura,

“SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. O patrimdnio de bde Andrade: tirando o pedregulho da botina paca n
manquejarRevista CPCUniversidade de Sao Paulo, v. 13, n. 25 espqzidll-47, jan./set. 2018. p. 19-22.

42 bid., p. 27-28.

43 bid., p. 28.

“/ASCONCELLOS, José Leite de. Etnografia portuguésatame de sistematizacdo. Lisboa: Imprensa
Nacional / Casa da moeda, 1980. v. 1. p. 1apedSANTOS, Cecilia Rodrigues dos. O patrimbnio deidMée
Andrade: tirando o pedregulho da botina para naugongar,op. cit., p. 18.
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enfim, os aspectos representativos da “arte pdpelgrortanto, da nacéo brasileira idealizada
por ele.

Nesse ambito, o envolvimento de Mario de Andraahe as politicas de patrimoénio ndo
s6 por seu desempenho no SPAN, em 1936, objete éssido, mas também por sua atuacao
no Departamento de Cultura, fazem parte de umtprde intervencéo em setores do Estado,
cujo proposito era incorporar 0s estudos e ascasagm torno da etnografia e do folclore nas
politicas patrimoniais. E preciso, portanto, corepder essa atuacdo, no que se refere
especialmente ao seu anteprojeto e a relacédo casteseu exercicio fotografico da década

anterior.

1.3. O anteprojeto do SPAN

A década de 1930 foi um periodo extremamente featih as politicas relacionadas ao
patrimdénio no Brasil. Inscritas no contexto potiticultural do governo Vargas, a
institucionalizagdo do SPHAN, em 1937, pode sesiclnada um marco na consolidagao de
praticas de preservacao em ambito federal.

No entanto, € preciso ressaltar que desde a danset#or, iniciativas desse tipo vinham
sendo discutidas e elaboradas, como os trés pp@ptesentados, respectivamente, entre 1923
e 1925, pelo deputado Luiz Cedro, pelo poeta norilgusto de Lima, e pelo jurista Jair Lins.
No ano de 1930, ainda, José Vanderlei Pinho, resmdd deputado a época, também
apresentou seu texto de oficializac&o juridica medugio patrimoni&?. Em 1936, como se
sabe, o anteprojeto do SPAN, de Mario de Andragiearesentado ao ministro Gustavo
Capanema.

Esses exemplos ndo apenas demonstram a presenganfteedos debates relacionados
ao patrimbnio entre intelectuais e politicos a épomas também apontam certa
desnaturalizacdo da categoria de patriménio, nadaesin que cada um desses individuos,
inclusive o proprio Rodrigo Melo Franco de Andradecaso do SPHAN, definiu, em seu texto,
prioridades e diretrizes especificas que orientana trabalhos de um 6rgao federal.

Ainda que nédo seja a pretensao deste estudo agesfarexame de cada um dos projetos
anteriores ao SPAN, que investigaremos neste topi@a SPHAN, do qual falaremos no
préximo capitulo, convém mencionar os nomes daddatuais e artistas que os conceberam,
no intuito de, como foi dito, lancar luz para mfde que essas discussdes eram frequentes nos

meios intelectuais do periodo, e que todo projatbitipo referente ao patriménio, foi

45 FONSECA, Maria Cecilia Londre®. patriménio em processtrajetoria da politica federal de preservacdo no
Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2017, p. 99.
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concebido, organizado, e sobretudo, imaginado fmaréen ou um grupo de pessoas com
finalidades e concepcdes especificas.

Nesse ambito, a historiadora Marcia Chuva obseevairglispensavel analisarmos
historicamente a no¢ao de patrimonio, no sentidgueeela “é historicamente construida e tem
se transformado no tem@” Do mesmo modo, a historiadora Maria Cecilia Leadfonseca
afirma que “os bens culturais ndo valem por si nosSmisto €, ndo detém um “valor
intrinseco”. Por isso, nos estudos histéricos, exipo deslocar o enfoque dos bens para a

“dinamica de atribuicdo de sentidos e valores”, wgmque:

o valor lhes é sempre atribuido por sujeitos palgies e em fungdo de
determinados critérios e interesses historicameoteicionados. Levada as
Ultimas consequéncias, essa perspectiva afirmdativigade de qualquer
processo de atribuicdo de valor —seja valor htdartistico, nacional, etc. —
a bens e pbe em questdo até entdo adotados paomsttuicdo de
“patriménios culturais” [...]. Relativizando o @&iio do saber, chamava-se
atencéo para o papel do potfer.

Nesta perspectiva, o antropdlogo José Reginaldoc#&boes afirma que para os
intelectuais nacionalistas, o patriménio expresdgd mais primordial, isto €, a nacdo, sua
histéria e sua identidad®’ Nesse processo metaférico, configura-se umaiohgéto cultural,
no interior da qual a coletividade nacional somea inteligivel por meio dos objetos e das
praticas que a representam.

Neste sentido, os discursos em torno do patrimgnoitural brasileiro, no qual se
inscrevem os elementos apropriados em funcao dgaré abstrata de nacdo, sao legitimados
por meio de sua visualizacédo e exibicdo, constitwioma epistemologia fundamentada na
visdo. Desse modo, Goncalves reconhece que “aeémfasvisualidade esta implicita nas
modernas estratégias de objetificagdo cultural”’pedprio patriménio pode ser definido ndo
apenas como uma alegoria da nagéo, mas uma aletpord®.

Ainda que o antropélogo examine especificament@aagativas de Rodrigo Melo
Franco de Andrade e de Aloisio Magalhaes, a dineemsual do patriménio cultural foi
recorrentemente explorada por Mario de Andradee gablinhar que antes de sua producgéo
discursiva, isto é, a elaboracdo do anteprojettd®®, ele atuou como fotégrafo, registrando,

4 CHUVA, Marcia. Por uma histéria da nocéo de patnio&ultural no BrasilRevista do Patriménio Histérico
e Artistico Nacionah® 34 / 2012, p. 147. Disponivel em;
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arque2%20-%20CHUVA.pdf>. Acesso em 07 de nov. 2019.
4ICHUVA, Méarcia. Por uma histéria da nocao de patrira@ultural no Brasilpp. cit., p. 84.

48 GONCALVES, José Reginaldd. retérica da perdaos discursos do patrimonio cultural no Bras, cit, p.
80.

4 bid., p. 82-84.
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por exemplo, praticas sociais, constru¢cdes relgiparquitetura popular e espagos urbanos e
regides ribeirinhas.

Além disso, Gongalves observa que na narrativaedeisgelectuais, o patrimoénio é
descrito se estivesse em meio a um “processo @paeximento e destruicdo, sob a ameaca
de uma perda definitiva”. Esse discurso, definidogle como aetdrica da perdainveste de
legitimidade as acdes de preservagéao por partstaod; e definem o reconhecimento da nagao
e de seus simbolos, inscritos na ideia de patrionéuitural, como um antidoto a destruicao
irreversivel do tempo, a qual estariam submetidoxretamente os elementos culturais, e
abstratamente a identidade e a coesdo nacionais.

Quando apropriados por essas narrativas, 0s recuss@is, e em especial, a fotografia,
tanto comoprova da concretude e da existéncia do patriménio natioquanto como
mecanismo que conserva a representacéo da “conderiidaginada® (conforme a conhecida
expressdo de Benedict Anderson), parece desempemnmardupla funcdo nas politicas
patrimoniais.

Essas concepcoes expressam, em grande medidapeeeoséio de Mario de Andrade
sobre a adocéo de registros visuais na preserdagdairimonio e na sua divulgacéo. Isso pode
ser explicado quando analisamos o texto de sepraje& do Servico do Patriménio Artistico
Nacional, elaborado em 1936, a pedido do entacstninCapanema.

Esse documento é frequentemente classificado tm@aueo fundador” daquilo que foi
institucionalizado pelo Decreto-Let 85/1937, de criacdo do Servico de Patriménio IHisi6
e Artistico Nacional; entretanto, os dois textoeapntam algumas relevantes divergéncias. A
ideia de que o Decreto foi formulado com base repaojeto inscreve-se em um discurso
forjado posteriormente, ja em fins do século XXremovido pelo proprio Servico, do qual
falaremos mais adiante. Aqui, importa ressaltarales de criacdo do SPHAN em muito se
distinguia daquela proposta por Mario de Andradeia no que se refere a definicdo de
patriménio, quanto a sua metodologia de patrim@aiedio.

Convém iniciar o exame do anteprojeto pelo préptito do documento elaborado por
Mario de Andrade, isto é, Servico do Patrimbnioigiito Nacional. De acordo com o
museodlogo Mario Chagas, o acréscimo da palblisgorico ao titulo do 6rgdo, quando da

institucionalizacdo do SPHAN, n&o indicou que o SIPAstaria apresentando uma visao mais

50 ANDERSON, BenedictComunidades Imaginadaseflexdes sobre a origem e a difusdo do naciemali S0
Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 34.
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reduzida, menos rica e ousatlatujo texto excluiria os bens de valhistorico. Pelo contrario,
apesar do titulo, o escritor “trabalhava com urtesia de classificagdo octogonal, no qual o
termo “arte” circunscrevia oito categorias dist#ritd arqueoldgica, amerindia, popular,
histdrica, erudita nacional, erudita estrangeijpicada nacional e aplicada estrangeira. Assim,
as “obras darte’ para serem contempladas pela lei federal, davetiantemplar pelo menos
uma dessas categorias.

Neste sentido, nas palavras de Antonio Gilbertm&¥aNogueira, a definicdo do texto
ainda “nao prefigurava uma divisao entre patrim@mitstico e patriménio historico”, tal como
foi expressa na lei do SPHAN, e constituia-se cama viséo totalizante de arte e de cultura,
cujo proposito central era o “registro da memaodpyar®®. Desse modo, o primeiro capitulo
do anteprojeto circunscreve a intengcdo do documento

Finalidade: O Servico do Patrimbnio Artistico Na@btem por objetivo
determinar, organizar, conservar, defender e papagatrimonio artistico
nacional.

Ao SPAN compete:
I. Determinar e organizar o tombamento geral dairpéhio artistico
nacional;
II. Sugerir a quem de direito as medidas necess@aiad a conservacgao, defesa
e enriquecimento do patrimdnio artistico nacional;
lll. Determinar e superintender o servico de coresgio e de restauro de
obras pertencentes ao patriménio artistico nacional
IV. Sugerir a quem de direito, bem como determdertro de sua algcada, a
aquisicao de obras para enriquecimento do patrirentistico nacional;
V. Fazer os servicos de publicidade necessarioa pampropagacdo e
conhecimento do patriménio artistico naciotial.

Inscritas na concepcdo abrangente“patrimoénio artistico nacional’, entdo, cada
categoria foi especificada no anteprojeto. Cabenear, especialmente, as trés primeiras (arte
arqueoldgica, arte amerindia e arte popular), vigte constituem a singularidade do
pensamento de Mario de Andrade em relacdo ao SPH&MN,como se relacionam, de modo
mais significativo, as viagens ao Norte e Nordesdesua proposta de uma politica imagética,

fonografica e até mesmo filmica.

SICHAGAS, Mario. O pai de Macunaima e o patriménipigsial. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mério
(Orgs.) Memdria e patrimdnioensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamp&Qe®. p. 104.

51 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de pairi cultural no Brasilpp. cit, p. 102.

521bid., p. 102.

3 NOGUEIRA, Ant6nio Gilberto Ramo®or um inventario dos sentidokstario de Andrade e a concepcgéo de
patriménio e inventariap. cit, 2005, p. 244-245.

> ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm FMranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 39.
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No documento, para exemplificar os elementos copiaios pelas categorias de arte
arqueoldgica e amerindia, e popular, Mario de Aderalentificou quatro itens: objetos,
monumentos, paisagens e folclore. Sobre as “ag@eatdgica e amerindia”, agrupadas na
descricédo do texto, o autor esclarece:

Incluem-se nestas duas categorias particularmestgugologia e etnografia
amerindias.

Essas manifestacbes se especificam em:
a) Objetos: fetiches, instrumentos de caga, deapdscagricultura; objetos de
uso domestico, veiculos, indumentaria, etc., etc.
b) Monumentos: jazidas funerarias, agenciament@etiras; sambaquis,
litégrafos de qualquer espécie de gravacao, etc.;
c) Paisagens: determinados lugares da natureza,esypansao floristica,
hidrogréfica ou qualquer outra como cidades laeasttanais, aldeamentos,
caminhos, grutas trabalhadas, etc.;
d) Folclore amerindio: vocabulario, cantos, magiasdicina, grutas
trabalhadas, ef®.

No que se refere a “arte popular”, foi mantida amme subdivisao:

Da arte popular(3)
a) Objetos: fetiches, ceramica em geral, indumentafc.
b) Monumentos: arquitetura popular, cruzeiros, keegpe cruzes mortuéarias de
beira de estrada, jardins, etc.
c) Paisagens: determinados lugares agenciados rad® fdefinitiva pela
inddstria popular, como vilarejos lacustres vivasAdnazonia, tal morro do
Rio de Janeiro, tal agrupamento de mocambos ndeRets.
d) Folclore: masica popular, contos, histériasdben supersticées, medicina,
receitas culindrias, provérbios, ditos, dancas dtiaas, eté®

Essas definicbes revelam a diversidade de pragcabjetos inscritos no projeto
patrimonial de Mario de Andrade, e a relacdo detas sua pratica de fotbgrafo amador, uma
vez que muitos desses elementos foram fotografamtaaiak odakao longo das viagens, como
0s vestuarios, instrumentos de pesca, aldeamemtagjuitetura popular. Pode-se afirmar,
ainda, que as quatro subdivisdes — objetos, monios\graisagens e folclores — circunscrevem
as tematicas de seu diario visual como turistaraize Nesse ambito, Amarildo Carnicel
salienta a variedade dos objetos registrados porirelicando a articulagdo entre esses dois

momentos da atuacdo do intelectual modernista:

Fazendo uso de sua modesta Kodak, produz 540 &begrque mostram o
cotidiano das pessoas que vivem as margens dos igasapés amazonicos,
de pequenos vilarejos e de cidades populosas cel@mBonde ndo despreza
0 Mercado de Ver-0-Peso e o Museu Goeldi. Docuneefaana e a flora, as
palafitas, os diferentes tipos de embarcacéo agu&s igrejas e os prédios
cuja forma arquitetdnica lhe chamem a atencéo.grata, sobretudo, o

5 ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm Mranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, 1981, p. 40-41.

5% ANDRADE, Mario de Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigim FMranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, 1981, p. 41.
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nortista, proporcionando um ‘“retrato etnograficastante peculiar e vivo,
que sua obra refletira mais tarfde.

Além disso, importa ressaltar que dentre as ciladencionadas no conjunto de
exemplos de arte arqueoldgica e amerindia e apidgp além do Rio de Janeiro, entdo Capital
Federal e onde se localizaria, caso aprovado,eadedeu SPAN, estdo os “vilarejos lacustres
vivos da Amazoébnia” e o “agrupamento de mocambofRacife”, duas regides visitadas e
fotografadas por ele; a primeira, quando da prineiagem ao Norte, e a segunda, em sua
passagem pelo Nordeste em 1928.

A amplitude do entendimento de patrimoénio paratoradeMacunaimade acordo com
Chagas, articula-se as categorias de tangivediegivtel. Estas encerram uma critica a defini¢cao
dicotdmica das noc¢des de material e imateriatdalo foi definida pela lei do SPHAN. Neste

sentido, 0 musedlogo sustenta que:

Em outros termos, a preservacdo dos denominadas théturais tangiveis”
busca e assenta sua justificativa ndo na matexididos objetos, e sim nos
saberes, nas técnicas, nos valores, nas fun¢dess esignificados que
representam e ocupam na vida social. Assim, éymssistentar que aquilo
gue se quer preservar como patriménio culturalsdoos objetos, mas seus
sentidos e significados; ou seja, aquilo que cersentido ao bem tangivel e
intangivel>®

Uma vez identificados, Mario de Andrade exp6s unetonblogia especifica para
inventariar os bens, explicada na secao “Chefiaaebamento” do anteprojeto:

[...] Cada obra a ser tombada tera sua propostadeia Comissdo Regional
competente acompanhada dos seguintes requisitos:

1) Fotografia, ou varias fotografias;

2) Explicacdo dos caracteres gerais da obra, tamanbndicdo de
conservacéao, etc.;

3) Quando possivel, nome do autor e biografia deste

4) Datas;

5) Justificacd@o de seu valor arqueoldgico, etnagyafu historico, no caso de
pertencerem a alguma dessas categorias

6) No caso de ser obra folclérica, a sua reprodwjgiatificamente exata
(quadrinhos, provérbios, receitas culinérias, etc.)

7) No caso de ser obra musical folclérica, acompeinta proposta uma
descricdo geral de como € executada; se possigpt@ucdo da musica por
meios manuscritos; de descricgdo das dangas e nresttos que a
acompanham; datas em que estas cerimdnias seaneafiara a Chefia de
Tombamento, de concerto com o Museu Etnogréficanel&gico mandar
discar ou filmar a obra designada;

8) No caso de arte aplicada popular também devengopse a filmagem
cientifica da sua manufatura (fabricacédo de rerdiasuias, de redes, et?’).

57 CARNICEL, Amarildo.O fotégrafo Mario de Andradep. cit, p. 98.

%8 CHAGAS, Maério. O pai de Macunaima e o patriménipitsial. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario
(Org.). Memodria e patrimdnioensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lampa2at®, p. 98-99.

5% ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm FMranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, 1981, p. 47.
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Essa “metodologia de inventario” proposta pelo aua® Macunaima,identifica o
instrumento do tombamento como algo “dinami&gior meio do qual a inscrigdo no Livro do
Tombo seria apenas uma parte do processo de cegistaitalogacdo do patriménio nacional,
mas nao a Unica. Dessa forma, a amplitude da caedppatrimonio expressa no anteprojeto
pela nogéo de “arte”, pressupunha formas tambéniptasl de inventarid-lo, como a descricao,
o desenho, a filmagem e a fotografia. Na concepmigidMario de Andrade, portanto, o
tombamento ndo pretendia imobilizar os elementasnpanializados, mas promover “sua
pulsacg&o®.

Isto posto, € possivel afirmar que a metodologialidada pelo pensador modernista
incluia instrumentos visuais como ferramentas deinpanializacdo e preservacdo, cujo
registro visual poderia ndo apenas garantir o dsram de sua preservagdo, mas também
facilitar sua divulgacao, elemento fundamentalale@ojeto, como se vé nas trés reparticoes
principais da “Secéo de Publicidadid SPAN.

Dentre os trés setores imaginados por ele nesteofégubordinados a “Secéo dos
Museus”, dois dizem respeito ao emprego de recwisoais:

Definicdo: A Secéo de Publicidade é o 6rgao dedtiaregistrar, reproduzir
e publicar todo o Servico do Patrimdnio Artisticadinal. Compde-se de
uma chefia que é exercida pela propria Diretori@BAN e mais de:

1. Reparticdo foto-fono-cinematogréfica

2. Repatrticdo de desenho e de pintura

3. Reparticdo distribuidora.

Pode-se afirmar, assim, que a metodologia inforneadaeu texto diz respeito a uma
politica visual, audiovisual e sonora, por meiadal a fotografia (ou a politica fotografica), o
audiovisual, a fonografia, o desenho e a pintuiarsemobilizados em conjunto, no sentido de
inventariar os elementos referentes a cultura popilo que se refere a énfase atribuida ao
registro fonografico, cabe observar que Mario ddrAde era musicista e estudioso da tematica.
Professor do Conservatorio Dramatico e Musical de Baulo, no qual se formou em
1917, publicou alguns trabalhos sobre a relacdceantisica popular e erudita, como
Ensaio sobre a musica brasileirale 1928, eCompéndio da Historia da Masicdo ano

seguinte.

80 CHAGAS, Maério. O pai de Macunaima e o patrimonipissial. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario
(Org.). Memodria e patrimdnioensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamp&a®®, p. 105.
SANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigtw ranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 105

61 CHAGAS, Mario. O pai de Macunaima e o patrimérspigtual,op. cit, p. 105.

52ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigtm ranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 48.
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No tépico “Sugestbes” do anteprojeto, ainda, oisatemonstra a importancia dessa
integrac&o dos recursos visuais e sonoros panacmfiamento do SPAN, ao abordar a fungéo
da Comissdo de Vistoria, inscrita no capitulo ene gefine as funcbes da “Chefia de
Tombamento”, cujo trabalho seria o de inspeciopeesencialmente, os bens estaduais em
processo de tombamento federal.

De acordo com ele, esse grupo deveria ser fornpaao“trés especialistas, um
historiador da arte, um historiador do Brasil, uesempatador, que em uma viagem pelo pais,
tudo vera e dara o laudo final [...] e um fotogradpecialista que tudo fotografard”. No entanto,

adverte:

Esta comissdo ndo € de absoluta necessidade[..queOé de absoluta
necessidade é o fotografo, o técnico de cinemdtageao fonografista
especializados, que possam fotografar, cinematmgrali discar em
documentagéo perfeitamente cientifica e de abspletéeicdo técnica, os
objetos, os costumes, bailados, cantigas popularesumentos, quadros,
etcs

E importante ressaltar o critério estabelecida paescolha do “desempatador”, isto é,
ser um viajante pelo pais que “tudo vera”. Seguwessa definicdo, o individuo capaz de decidir
acerca do patrimbénio em caso de empate entre dagiadores — profissionais prestigiados
por Mario ao longo de todo o anteprojeto — deveeiaum “turista” tal como ele, que “tudo
viu”, e no seu caso, também “tudo fotografou”. Hana ressalva da “absoluta necessidade”
em relacdo aos técnicos que pudessem implemertgositica visual e fonografica, sugere a
centralidade desses registros no seu projeto denpaializacéo.

Na secdo “Filmotecas e Discotecas” observa-seo cagpecto relevante. Além da
preocupacdo de que essa politica fosse realizadprpfissionais especializados, o escritor
abordou a questdo dos materiais a serem empregadu®cesso de inventario, indicando a

relevancia dessa politica para a pratica do 6rgao:

No aparelho tipografico, fotogréfico, cinegraficdomogréafico do SPAN é
gue nao € possivel admitir nem seggiscricdofinanceira nenhuma. Nao é
possivel conceber sendo o bom e o melhdux@ [...] E preferivel néo fazer,
a fazer mediocre ou mesmo regular. Dever ser rhodoou 6tima?

Ainda em “Sugestdes”, ele explica a importanciame politica que nao restringisse o
tombamento somente & inscri¢do no Livro do Tomdfoycando a importancia do processo de
fonografia, flmagem e fotografia, os quais deveriser implementados, com prioridade, ao

53SANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigtw Franco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 50-51.
4bid., p. 52. Grifos do autor.
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longo dos trés primeiros anos do 6rgdo, como ses@lanos anuais Em caso de dificuldades
orcamentarias que impecam a aquisicdo dos mellaaeipamentos, ele observa que: “a
fotografia pode ser deixada para mais tarde, embimrado seja aconselhavel”, explicando em
seguida:

Da mesma forma que a inscricdo num dos livros dabaéonento de tal
escultura, de tal quadro do Debret como dum sambiagpede a destruicdo
ou a dispersdo deles, a fonografia gravando umacdoarpopular,
cientificamente ou o filme sonoro gravando tal &erBaiana do Bumba-meu-
boi, impedem a perda destas cria¢des, que o peagresadio, 0 cinema estédo
matando com violenta rapid&z.

Neste fragmento, é possivel observar a manifestagéretorica da perda por
intermédio da qual se legitima as politicas deipdimio e sua documentacdo como meios
necessarios para impedir o curso irreversivel dodigsso”. Ressalte-se, ainda, que é curioso
gue 0S mesmos recursos descritos por ele comaidiesas de expressdes populares, isto €, o
radio e 0 cinema, sdo os que podem, por meiome # da fonografia, realizar sua preservagao.
Ademais, o entendimento das limita¢cdes da fotogyrainico recurso mobilizado por ele nas
viagens ao Norte e Nordeste do pais, em relacatinamismo do audiovisual, ja aparecia
sutilmente indicada na sequéncia de fétogirismo pingandpAtirando tarrafae No furo de
Bar Carena [Manaus] atirando a tarraf@Figuras 4, 5 e 6), registradas em 1927, quando de
sua estada em Manaus.

As trés imagens apresentam a mesma cena, istoggscador langcando no rio sua rede
de pesca, conhecida como tarrafa. O fotografo-siusa parte interior do barco, provavelmente
sentado, de modo que o quadro se apresenta levemeliriado para cima. O fato de o homem
estar de costas para a camera parece reafirmanitoido fotégrafo, para quem o registro
pretendia captar ndo uma pessoa especifica, csjo pode ser identificado, mas, uma
atividade, um saber especifico relacionado a auftopular.

E interessante perceber, no que se refere ao tihg imagens, que apenas para a
primeira delas, Méario de Andrade escreveu uma kgeaque se relaciona, assim como o
surrealismo d®oupas freudianagom um movimento de vanguarda, referindo-seatimente
ao futurismo, cujo marco inicial € o manifesto @dlippo Marinetti, de 1909. Provavelmente
por conta da agua na lenteyturismo pingadoapresenta uma forma nada tradicional de
registro, por meio de enfoques pouco nitidos e$ragpetitivos, cuja estética sugere a pintura

futurista.

5Ibid., p. 33.
56 ANDRADE, Mario de Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigim Franco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 53.
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E preciso ressaltar, ainda, o tom jocoso da legemalaual “pingando” assume uma
dupla funcéo, isto €&, tanto indica a agua na leatedmera, quanto sugere que a imagem
representaria um futurismo menor, pequeno, aosopjngma vez que, apesar de o homem
realizar um trabalho mecanico, este ndo se caizigor uma atividade industrial ou técnica.

Em conjunto, além disso, a trés imagens parecenpacitames’ cinematograficos,
por meio dos quais se pode imaginar o movimentpedgadoatirando a tarrafano rio. Ao
analisar esses fotogramas, Douglas Canjani obseevaemelhanca com as experimentacdes
do fotografo inglés Eadweard Muybridge (1830-19040e mobilizava muitas cameras
fotogréficas para imprimir movimento as imagens.

No que se refere & sua politica visual, essa seguéanca luz sobre o limite da
fotografia no registro do patrimonio idealizadogltelectual modernista, como € o caso de
praticas sociais, que poderiam ser melhor apreagagidr meio do recurso filmico, posto que
sdo compostas inevitavelmente por uma atividadenemimento.

Nesse ambito, pode-se afirmar que Mario de Andrpdemeio de seu anteprojeto,
“refletiu” 8 sobre sua pratica fotografica da década antegomodo que o fotdgrafo orientou
sua concepcéo do SPAN, tanto no que diz respsita @ampla no¢do de patriménio, quanto a
sua metodologia de inventério, fundamentada empaiitica que néo se restringia a fotografia,

mas integrava-a aos recursos filmicos e fonografico

5 Frameé cada uma das imagens fixas de um produto asdilyi
% CARNICEL, Amarildo. O fotégrafo Mario de Andradsy. cit, p. 98.
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Figura 4: Futurismo pingando (Cédigo MA-F-0235)

Figura 5: Atirando tarrafa [no] igarapé de Barcararredores de Manaus 7-VI-27 (Cédigo MA-F-0236)

4
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Figura 6: No furo de Bar Carena [Manaus] atirandiareafa 7-VI-27 tarrafeando.

Fonte: Acervo do Instituto de Estudos BrasileiradJhiversidade de Sao Paulo.

E possivel notar, ainda, como veremos no proximuitaia deste estudo, que a
fotografia foi a Unica ferramenta utilizada em gsabalho como Assistente Técnico do SPHAN,
uma vez que a identificacéo realizada por ele emP&&lo, mapeou apenas 0s monumentos
arquitetbnicos desse estado. Por isso, de aconhoac@ropria concepgdo que consta no
anteprojeto, esse trabalho ndo necessitava desdatramentas, além da inscri¢cdo no Livro do
Tombo e do registro fotogréfico, para dar contaaleresguardo.

No sentido oposto do SPAN, as primeiras pratiegsrdservacao do SPHAN, como foi
exposto, foram direcionadas sobretudo as igrejasiteas construcdes coloniais barrocas.
Apesar de Mario de Andrade ter sido um defensargiaitetura barroca, esta pratica do Servico
vai de encontro ao seu projeto, cujo texto, tambéniFilmotecas”, enfatizava a prioridade de
gue a politica audiovisual e fonografica fossedilineada, nos primeiros anos do 6rgao, as
“obras folcléricas”™

Feito este trabalho [de registro sonoro e filmicopmbadas” as obras

folcloricas [...] entdo podera se pensar em fofag@s monumentos plasticos,
os edificios, as paisagens os quadros, os objetagel que o tombamento ja
preservara da morte ou da fiiga.

E preciso observar, por fim, que além das viagens, atuagdo como diretor do
Departamento de Cultura de Sao Paulo (DCSP), dacem 1935, foi fundamental para a
elaboracéo da politica proposta no anteprojetcdsaguinte. No DCSP, inclusive, havia uma

secao intitulada “Discoteca”, tal como propostotexto do SPAN, cujo objetivo era o de

5°ANDRADE, Mario de.Méario de Andradecartasde trabalho: correspondéncia com Rodrigo Melo Fratec
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 53.



30

“organizar uma memoria da musica brasileira, constadpie para as manifestacdes
populares™.

Em 1938, ano seguinte a criacdo do Servico, o iDmpanto realizou a Misséo de
Pesquisas Folcldricas, cujo trabalho, liderado pefiiteto Luis Saia, consistia em percorrer
diversas cidades do Norte e do Nordeste do pafdtedelas, algumas regides visitadas por
Méario de Andrade na década anterior. O objetiviidasaoera registrar em audio, fotografia
e video as manifestacbes da cultura popular delesadidades, de uma perspectiva
fundamentada na ideia de que os registros podiasepra-las do completo desaparecimento.
Além de Saia, integraram o projeto o musico augirislartin Braunwieser, o técnico de
gravacgao Benedito Pacheco, e o auxiliar, Antoneira.

Outra inciativa do 6rgao municipal, foi a criagc@3bciedade de Etnografia e Folclore,
em 1936, que além de organizar encontros acertentitica, consolidou a aproximacao do
Departamento com os antropdlogos Dina Lévi-StraussSlaude Lévi-Strauss. E possivel
afirmar, assim, que as propostas do SPAN se apav@m mais das politicas implementadas
pelo Departamento de Cultura em ambito municipaju® pelo SPHAN, em razdo da énfase
nas manifestacdes populares, por meio do folclal® etnografia.

A luz do que foi exposto, trata-se de compreendemaepcio de patriménio cultural
de Mario de Andrade, e a metodologia de presernvag@iblicidade conduzida por uma politica
visual, audiovisual e fonogréafica. E possivel obaeralém disso, a forma como sua préatica
fotografica, ao longo das viagens, conformou dirieasimportantes de seu projeto de

patrimdnio nacional.

0 AZEVEDO, José Eduardo (OrgAcervo de pesquisas folcldricas de Mario de Andid@®85-1938) Sdo
Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 2000, p. 10. @ispel em: < http://centrocultural.sp.gov.br/sitptw
content/uploads/2016/10/CCSP-catalogo-missao-pesstidlcloricas.pdf>. Acesso em 10 set. 2019.
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CAPITULO Il — Do SPAN ao SPHAN ou do SPHAN ao SPAN

Considerando o que foi discutido no capitulo aatedcerca da relacéo entre a pratica
fotografica de Mario de Andrade, entre 1927 e 122& a elaboracdo de seu anteprojeto de
1936, investigamos, agora, as divergéncias enpmasstas do SPAN e o SPHAN, e os modos
como esse exercicio como fotografo amador orietamibém seu trabalho no Servigo, a partir
de 1937.

Com esse proposito, analisamos tanto o Decretfidali@aacdo do SPHAN, quanto as
cartas que Mério de Andrade enviou ao primeirotaiirdo Servico, Rodrigo Melo Franco de
Andrade, durante o ano em que atuou como Assistéetaco da 62 regido do SPHAN em Sao
Paulo. Essa correspondéncia foi publicadav&rio de Andradecartas de trabalhpem 1981,

e encontram-se no Arquivo Central do IPHAN no ReaJdneiro.

Inicialmente, examinamos o texto de origem do $erviinstitucionalizado em
novembro de 1937, no intuito de observar as divaigé entre ele e o anteprojeto de Mario de
Andrade; além disso, por meio da analise das cap@curamos identificar possiveis
articulacdes entre a experiéncia do turista apreadieu trabalho como Assistente do érgéo.
Isso posto, investigamos a propria publicacdo o lpelo SPHAN Pro-Memoria no ano de
1981.

Na ocasido de langamento @artas de trabalhpcomo exposto anteriormente, o
IPHAN incorporou ao seu Arquivo Central dezenasdaj#as fotograficas das viagens de 1927
e 1928/29, pertencentes ao IEB, das quais dezmidgonf acrescentadas ao livro. Pretende-se
examinar, portanto, na ultima parte deste estudeanstituicdo da figura de Mario de Andrade
pelo 6rgéo, no intuito de identificar o itineradessas fotografias e o que ele indica acerca de

sua atuacao como fotografo.

2.1. “Eu bem sabia que tudo nédo passava de antepetp”’: Mario de Andrade e o SPHAN

As cartas enviadas por Mario de Andrade a RodrigéoNFranco de Andrade, nesse
primeiro ano, demonstram o desenvolvimento de isdaltho no Servico, desde o momento
anterior a sua nomeacao em abril de 1937, at@a daicargo no inicio do ano seguinte.

Embora a funcéo de Auxiliar tenha durado apenaanonperiodo em que o intelectual
conjugou este cargo ao de diretor do DepartameniOuitura do municipio de S&o Paulo, o
livro no qual as cartas foram publicadas apresemti@spondéncias de 1936 a 1945, ano da
morte do escritor. Esses nove anos dizem respeitmis diferentes momentos de sua

participacéo na instituicdo. Primeiramente, comdlifo, exercendo a fung¢ao de Assistente em
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seu estado natal; depois, Mario de Andrade mudqaseo Rio de Janeiro e sO retornou ao
orgao federal em 1941, quando elaborou, a pedidiiretor Rodrigo Melo Franco de Andrade,
a biografia do Padre Jesuino do Monte Carmelo.

Nossa pesquisa, contudo, pretende examinar apepemeira parte da atuacédo de
Mario, entre 1937 e 1938, em que seu trabalho stim®m identificar os bens do estado e
propor seu tombamento. Para isso, elaborou alglat®ros enviados ao Rio de Janeiro para
a apreciacdo do SPHAN.

O inicio de sua participacdo no Servico ocorreucpsumeses depois do escritor
apresentar seu anteprojeto do SPAN ao ministro riéspa. Neste sentido, em uma das
primeiras cartas que compdem a correspondénciadaocom Rodrigo, ainda em 29 de junho
de 1936, Mario de Andrade tratou de seu anteprod#omensagem, o escritor observou as

diferencas entre esse e 0 texto que o substituiu:

Li seu projeto de lei que achei, pelos meus confetios apenas, 6timo.
Alids, preliminarmente é preciso que eu lhe diga tuda a lealdade que dado
0 anteprojeto ao Capanema, eu bem sabia que togmedava de anteprojeto.
Vocés ajudem com todas as luzes possiveis a oega@nizlefinitiva, facam e
refacam a vontade, modifiquem e principalmente actam as circunstancias
0 que fiz e ndo tomou em conta muitas circunstédnpiarque nao as
conhecid?

De fato, as “acomodacfes” as quais se referiuterant em um texto bastante distinto
do que foi idealizado pelo escritor, sobretudo perg Decreto-Lei ©25, além de definir o
conceito de patrimonio respaldado nas nog¢des deefral e “imaterial”, teve como principal
objetivo o de esclarecer e organizar questfesigaddsobre a tipificacdo dos mecanismos de
tombamento, em caso de objeto ou imovel perteneepéssoa fisica ou juridica.

Esse aspecto lanca luz sobre a pratica do orgaqual os objetos materiais foram
priorizados. Além disso, de acordo com Chuva, o ARkonsagrou a cisdo dos “dois campos
de acao das politicas publicas unidos no pensarderittério de Andrade”, isto €, o do folclore
e o do patrimoni@. Conforme definido nas primeiras linhas do Degrettexto do Servico

estabeleceu uma “dicotomia entre material e inetéti

Art. 1° Constitue o patriménio histérico e artisticacional o conjunto dos
bens moveis e imdveis existentes no pais e cugecacao seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memorageisistoria do Brasil,

L ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm Mranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 60.

2 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocao de pairnio cultural no Brasilpp. cit, p. 152.

1bid., p. 152-153.
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quer por seu excepcional valor arqueoldgico ougetiiwo, bibliografico ou
artistico™

Em vista disso, o dispositivo legal do tombameidio poderia ser empregado, conforme
observou Chuva, “aos saberes e fazeres da cufuuaia vez que se constituiu a materialidade
dos bens como referéncia. Neste sentido, ela éssjuna:

A divisdo entre patriménio material e imateriat@nceitualmente, enganosa,
posto que qualquer intervencdo na materialidadeume bem cultural
provocara modificagcbes na sua imaterialidade. Alfisso, essa divisdo
artificial implica uma politica institucional quegmove uma distribuicao
desigual de recursds.

Ainda, cabe ressaltar que o SPAN de Mario de Arana@lo encontrou o espaco
necessario para a sua implementacao, sobretudagyam oposicdo ao projeto de Rodrigo
Melo Franco de Andrade, ndo mobilizava as tesegorem voga a época, acerca das “trés
racas formadoras da sociedade brasileira, gragagi® de civilizacdo material introduzida por
Afonso Arinos de Melo Franco”, por meio da qualasgbuiu ao “branco portugués a maior
influéncia [na constituicdo do patriménio nacionam razdo da maior perenidade dos
materiais utilizados nos processos construtivas’ detrimento do negro vindo do continente
africano ou do indigena, cujas “influéncias” erasmpreendidas como menos relevarites.

Essa perspectiva conformou, nas palavras da ladtoa, “o predominio da protecao
de bens materiais, especialmente arquitetonictatjues ao periodo colonidP. E possivel
identificar essa trajetéria por meio, inclusive fotgrafia. Nao por acaso, nos primeiros anos
do Servico, de acordo com o mapeamento efetuads pedtoriadoras Brenda Serqueira e
Telma Coelho, a atuacao dos profissionais contatpdlo 6rgdo concentrou-se nos estados de
Minas Gerais, Rio de Janeiro, Bahia e Pernambugdo;Hess e Herman Graeser foram os
principais fotdgrafos desse peridtio

Ademais, na organizacdo do mecanismo de tombamemntbora mencione as oito

categorias do anteprojeto, o Decreto define aigéerem um dos Livros do Tombo como o

74 Decreto-lei n 25, de 30 de novembro de 1937, Pidponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/B¢or 25 de 30 11 1937.pdf> Acesso em 10 set. de 2019
S CHAGAS, Mario. O pai de Macunaima e o patrimérspigtual. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario
(Org.). Memodria e patriménioensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamp&Q@®, p. 104. Disponivel
em: <http://www.reginaabreu.com/site/images/attaatisicoletaneas/06-memoria-e-patrimonio_ensaios-
contemporaneos.pdf>. Acesso em 05 de set. 2019.

76 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de pairi cultural no Brasilpp. cit, p. 162.

7 Ibid., p. 154-155.

8 |bid., 156.

” FONSECA, Brenda Coelho; CERQUEIRA, Telma Soaregpésmento preliminar das atividades dos
fotégrafos no IPHAN (1937-1987). In: LIMA, France¢tlelena Barbosa Lima; MELHEM, M6nica Muniz;
BRITO E CUNHA, Oscar Henrique Liberal de (coord\)fotografia na preservacéo do patriménio cultural
uma abordagem preliminar. Rio de Janeiro: IPHANPEOOC, 2008, p. 18-19.
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anico requisito para a patrimonializacao federahstituindo, assim, um empecilho para que
esse dispositivo englobasse a pluralidade de a@sgmnstantes no anteprojeto de Mario de
Andrade; recursos filmicos, fotograficos e fonoged sequer foram mencionados, ainda que
a fotografia tenha sido empregada ao longo de #&tlajetoria do 6rgdo, a comecar pelo
relatorio de Mario de Andrade, em 1937, como vegenaste capitulo. Desse modo, os artigos
referentes ao tombamento do SPHAN determinavam que:

8§ 1° Os bens a que se refere o presente artiger80 sonsiderados parte
integrante do patriménio historico ou artisticoional, depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livrosmbo, de que trata o
art. 4° desta lé?’

E continua, no capitulo seguinte:

DO TOMBAMENTO

Art. 4° O Servico do Patrimdnio Historico e ArtistiNacional possuiréa quatro
Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas as abmse se refere o art. 1°
desta lei, a saber:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico eiddgistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgicagréafica, amerindia e
popular, e bem assim as mencionadas no § 2° dwata 1°.

2) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de ies¢se histdrico e as obras de
arte histoérica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisaartieerudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as oljas se incluirem na
categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrasg!

Pode-se compreender, tendo em vista as proposipS8edois Servicos, que o Decreto
divergiu significativamente do anteprojeto de Mal® Andrade e da sua compreenséo de
patrimonio cultural. Apesar disso, ele atuou, avitende Rodrigo Melo Franco de Andrade,
nos primeiros anos de formacéo do érgao federal.

Assim, em 16 de outubro de 1937, em decorrénciaatbalho cumprido ao longo de
todo o ano, Mario de Andrade enviou ao diretorimeiro relatorio das pesquisas realizadas
em Sao Paulo, cujo texto identificou os “monumerdaoguiteténicos de valor histérico e
artistico” que eram, de acordo com ele, “dignostatabamento federd®. Dentre eles,
podemos destacar igrejas, claustros, casas e man@gido. Pode-se afirmar, entdo, que sua

funcdo atendia as diretrizes do recente Servigcogeena pratica do 6rgdo, por meio do

80 Decreto-lei n 25, de 30 de novembro de 1937, pisponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Bor 25 de 30 11 1937.pdf> Acesso em 10 set. de 2019
8 1bid., p. 2.

82 ANDRADE, Mario de Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigim Franco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 80.
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dispositivo de tombamento e da nocdo de patrimdnaia especialmente sobre os “bens
materiais”.

Por esse motivo, a fotografia foi o Unico recursbitiizado por Mario de Andrade como
Assistente Técnico na elaboracdo do documento.rebifemente do anteprojeto, cuja
metodologia demandava uma politica visual mais refenate que integrasse 0S recursos
fotografico e filmico no registro dos bens, a fotdg, no caso do SPHAN, parecia dar conta
de registrar os monumentos arquitetbnicos e cairstitn material comprobatério anexo ao
relatorio, por meio do qual o Conselho do Servigdguia avaliar a pertinéncia ou ndo de
determinada inscri¢do no Livro do Tombo federal.

Dessa forma, esse recurso visual, recorrente tiggppessoal e profissional de Mario
de Andrade, foi frequentemente mencionado nasscamaadas entre ele e Rodrigo Melo
Franco de Andrade, ao longo do ano de 1937. Osi@ssabordados nas mensagens referem-
se especialmente as questbes de ordem pragmatisardgo, como pagamentos, recibos,
prazos e orientacfes. A partir delas, é possivahexar a articulacdo entre seu exercicio de
documentacéo visual (e escrita) como turista ajgendua atuacédo no 6rgao.

Alguns dias antes de oficialmente aceitar o caggo13 de abril de 1937, Mario pediu
orientagdes acerca de seu trabalho no Servigo:

As propostas de tombamento dos delegados estaéedie ir acompanhadas
de que esclarecimentos? Histérico, datas, desdfiééwica?), fotos?...

1. Os quadros etc., a tombar serdo acompanhadotodede prova de valor
arquivistico, de documentos de peritagem?

2. As viagens a serem feitas correm pelo contarehgotos?

3. Pagamento de peritos, fotografias etc. por guleavcorrem?

4. Quais 0s servigos a iniciar imediatamer$@® todos, ou sO arquitetura
tradicional? Me parece que é s0 isso pra perguntar e pra meurgg®

Neste fragmento, é possivel observar duas quesideantes. A primeira diz respeito
arecorréncia com que a fotografia foi mencionaassa preliminar mensagem, caracterizando-
se como uma das suas principais preocupacoes. ,fetelafirma compreender a funcédo do
registro em seu relatério como “prova de valor aigtico”, corroborando o que Roland
Barthes definiu como o “efeito de realidatfada imagem fotografica, isto é, a ja tantas vezes

referida concepcéo de que a imagem fotogréaficadapm “real”.

8 ANDRADE, Mario de Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigim Franco de
Andrade (1936-1945}pp. cit, p. 48, p. 66. Grifo nosso.

84 BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusansaios sobre fotografia, cinema, teatro e miRade Janeiro:
Nova Fronteira, 1990, p. 36.
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A segunda refere-se a concepc¢édo de patrimdénio de Mé Andrade. Na pergunta
grifada por nés, quando do seu questionamento dmgae aos servicos de prioridade
“imediata”, ele parece sutilmente indicar, por naeatermo restritive§ a diferenca entre sua
percepcdo de patrimoénio e o trabalho de preserviagéali se iniciava, ou ainda, entre seu
SPAN e o SPHAN de seu interlocutor. Como analisama#telectual defendeu, em seu texto,
que as primeiras acdes do 6rgao federal deverieitiiriisobre as praticas sociais e objetos da
cultura popular.

E interessante observar, ainda, que para além al@rética fotografica, existe uma
relacdo entre o diario escrito das viagens ao NobNerdeste e seu relatério elaborado para o
SPHAN, em 1937, especialmente no que se referessicbes de igrejas visitadas por ele
entre 1927 e 1929.

A propoésito de sua estada em Recife, por exemplajlt/mo més do ano de 1928, o
intelectual modernista registrou a visita a alguigagjas da regido. Dentre elas, a Madre de
Deus e a Conceic¢éo dos Militares, descritas darsegorma:

Madre de Deus.

Continuam as pinturas excelentes. Aqui, na capela-en dois painéis
decorando as paredes do corpo da igreja, sobneas das capelas laterais,
sdo movimentados, no geral plasticos e de compmosixtiaordinariamente
excelente. Os painéis sdo o que esta igreja posssimo de notavel.
Salientam-se até mesmo dentro de Recife. Pelo nfenasimpresséo que
tive. Me esqueci de falar que na Conceicédo dogdvis no teto sob o coro
tem um painel interessantissimo, comemorando atafiia de Guararapes. E
de muito valor e do fim do séc. XVIII. De certo&éécil saber o autor. Era
um primitivo ingénuo, duro, incipiente no espiréana técnica — porém o
painel se move, historiado com vivacidade, comrigspie invencéo. E um
painel notavel mesmo e é inconcebivel que nédo t@nsido reproduzid®.

E preciso ressaltar neste fragmento, que mais @ntrio de Andrade mencionou o
papel atribuido a “reproducdo visual’ possivelmertracterizada pela fotografia, se
considerarmos o papel da fotografia, nas primeiégsdas do século XX, para a consolidacao
da reprodutibilidade técnica das obras de arte poexplorado no classico ensaio do fildsofo
Walter Benjamif®. A critica expressa em seu diario, de que eraotinebivel’ nfo ter sido
realizada a reproducdo do painel em funcédo de edeaancia artistica, lanca luz sobre seu
entendimento acerca dos usos e das finalidadesgsirp.

Além disso, claro esta que o diario das viagensatgalecia a critérios previamente

definidos, posto que eram escritos pessoais. Contamo foi dito, é possivel identificar

8 ANDRADE, Mario de.O turista aprendizop. cit, p. 222-223.
8 BENJANMIN, Walter.A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téanApresentacao, traducio e notas
Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado. Porto AeBS: Zouk, 2018.
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semelhancas entre as descri¢des dos monumentesteeso relatorio apresentado ao SPHAN
e as descri¢cdes de seu caderno pessoal. Em Itex@mplo, municipio paulista, ele incluiu no
relatorio do Servico a igreja Matriz de Itu, apreada de forma similar as do Recife:

Matriz de Itu

Se a parte externa desta igreja nada vale, comremasielacdes, nela viveu
um Deus faustoso. Os altares setecentistas sddhia talha e as paredes se
povoam de quadros muito curiosos. Desta matriz ovigde ja tirou
documentacao fotografica numerosa, ainda em pacoteavelada, por falta de
material adequada para boas cépias no meféado.

Neste sentido, o texto do seu relatorio de 193masomo nos de viagem, ele descreveu
0s objetos informando sua opinido acerca do vatta beleza dos mesmos — que na maioria
das vezes, no caso das igrejas paulistas, era t@mosmegativos— como se ja no diario de
viajante, ele estivesse preocupado com a patritizegao daquelas construgoes.

Além do mais, o relatério também apresenta umaiiggm de diario, por comentarios
algo cotidiano e comicos. Isso pode ser observanio tho “deus faustoso” da igreja de Itu,
quanto no relato de visita a outras construcfanocé o caso da Igreja de Santa Clara, no
mesmo municipio. Nesta ocasido, ele escreveu: fé&jage convento de Santa Clara, apesar
dum primeiro susto feminino das senhoras freiradgepam ser vistos, o convento de longe, a
igreja em seu interiof®.

A passagem de natureza prosaica e as descricOéresmos dois textos, reforcam a
relacdo entre o “Mario-viajant€”’ de 1927 e 1928/29 e o Assistente do SPHAN de dez a
depois. A frase grifada por nés, ainda, demongr@@cupacao, recorrente também na maioria
das cartas enviadas ao diretor do Servico, de euaterial fotogréafico utilizado, assim com o
fotografo escolhido, fossem os melhores possiveis.

Alguns dias ap0s aquela primeira carta de eschasstd, Mario de Andrade aceitou o
cargo de Auxiliar Técnico do Estado de Sao Pauhwa Bua equipe, contratou o historiador
Nuto Sant’Ana e o arquiteto Luiz Saia; este Ulticontinuou a atuar no 6rgdo mesmo depois
da saida do chefe, em 1938. Em outra corresporadénegiada a Rodrigo, em maio de 1937,
desta vez como contratado do 6rgdo, Mario de Ardradfirmou a preocupacdo com a
mobilizacdo da fotografia. Aqui, cabe salientaramifiaridade com que ele mencionou as
guestbes técnicas e os problemas praticos decesrelt uso do registro no trabalho de

identificagdo dos monumentos:

8 ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm Mranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 99

% |bid., p. 104.

89 NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos. Por um inventédios sentidos: Mario de Andrade e a concepcgao de
patriménio e inventariayp. cit, 2005, p. 64.
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O problema do fotégrafo: levar um excelente e begop ou mandar o0s
fotégrafos do interior tirar as fotografias. Tudlica que é preciso levar o
fotégrafo, tirar as fotografias possiveis (quesiédduz) e industria-lo bem
sobre as outras a tirar, quando refizer a viagezmlso buscando nova luz
mais propicid?

Mais uma vez, nessa parte da carta, ele salienpoecgupacao de que, assim como 0s
materiais de qualidade, o fotografo escolhido fosgen remunerado. Ademais, seu
conhecimento em relagdo aos problemas praticostdgrafo, indicam a existéncia de uma
experiéncia prévia que o orientasse, uma vez (gas eglestoes faziam parte do cotidiano do
viajante Mario de Andrade na década anterior. Aef@o da luz” era uma preocupacéo de sua
pratica fotografica, uma vez que ele conhecia ogrses técnicos de sua Kodak. Em muitas
das fotos de viagem, como observamos, o fotogrddomnou o valor da abertura do diafragma
da camera, dispositivo que regula a entrada dedwparelho.

Mario de Andrade, como exposto no primeiro capjtata um estudioso da fotografia.
O seu interesse pelo cinema e a leitura de redstasnguarda aprimoraram tecnicamente seu
olhar. Para o trabalho do SPHAN, contratou o fatmHerman Graeser, por indicacdo de Luiz
Saia que o conheéfa

No que se refere a fotografia de arquitetura, etgppublicou um artigo, em 1929, no
jornal Diario Nacional para onde escreveu alguns textos ao longo da&miap Nordeste.
Enquanto visitava a Paraiba, ele escreveu umeacés fotografias de arquitetura no pais:

Chego no pétio do convento de S&o Francisco e gsgombrado. Eu ja
conhecia a igreja de fotografia, porém fotografian; péssima como todas as
gue tiram os fotografos do Brasil. De fato: fotdgsamais bestas que os que
aparecem nessa terra € dificil. “Praca da Sé” esrPadlo. O que a gente vé
€ no fundo uma igreja em andaimes, no lado umas @asanhaceuzadas que
€ um despautério e no chdo duzentos automoévelwdlds de proposito, se
percebe, pra fotografarem a “Praca da Sé”. Masnteg Ninguém. Sao Paulo
tem gente muita, o Rio também, mas as fotografids, sei que hora os
fotégrafos escolhem, deserto que nem caatinga €egaesmo com este
convento de Sao Francisco: fotografia mal focadan snteresse, nao
mostrando os valores da arquitetura. Estou assdimtra

Os elementos salientados por ele na critica dégrfafos do Brasil, sobretudo no que
se refere a relagcéo entre paisagem humana e nataoahparecimento de pessoas na imagem,
langam luz ndo apenas para seu conhecimento sofue @stava sendo produzido, em termos

de fotografia, no pais, mas também para a compndasgisuas proprias imagens. I1Sso porque,

% ANDRADE, Mario de.Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigm Mranco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 67.

91 ANDRADE, Mério de Mario de Andradecartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigim Franco de
Andrade (1936-1945pp. cit, p. 111.

92 ANDRADE, Mario de.O turista aprendizop. cit, p. 349.
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na maioria das suas fotos em que se observa ursawgAD arquitetbnica, o cendrio parece ser
organizado de modo a dar conta dessas interagoes.

Neste sentido, a fotograflgreja cabedelo(Figura 7), registrada em agosto de 1927,
pode nos orientar na composic¢ao do quadro fotagréf Mario. No verso do documento, além
do titulo e da data, ele indica a abertura do ajgfra da maquina no momento do registiaf.

1 sol 3 das 7 e 10A proximidade de zero significa que a lente dae@, regulada pelo
diafragma, estava mais fechada, indicando quedgifato, em uma manha ensolarada e ciente
dos recursos tecnologicos de €i@daque controlou a entrada de luz no aparelho para que a
imagem fosse formada de modo visivel.

Nela, se vé a parte lateral da igreja. Entretagesar do titulo, a constru¢do nado parece
ser o elemento mais importante do quadro, aindaesigga em seu centro. Mario de Andrade,
nessa imagem, fotografou uma paisagem: a paisagkmah(as arvores, o céu), e humana (a
fonte no chéo, a igreja, o homem carregando unoloibjeto, as casas ao fundo).

O cenario de paisagem é reforcado, ainda, pelaespaupado pelo céu no registro,
elemento que amplia a percepcéo do cenario. Essaléi composicao (paisagem humana e
natural articuladas) aparece em muitas outras ffatieg, revelando o cuidado e o rigor com

gue ele praticou seu exercicio fotogréfico.

Figura 7:lgreja Cabedelo. 08/VI111/27. Diaf.1 sol 3 das 7& Mario de Andrade,1927.

Fonte: Arquivo Central do Instituto do Patrimdnigstdrico e Artistico Nacional.

Assim, podemos compreender que o intelectual métartinha experiéncia com o
registro de arquitetura, a qual mobilizou ao lodgseu trabalho como Assistente do SPHAN,
uma vez que as praticas do Servico se restringaam “bens materiais”, nesse caso, as
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construcdes religiosas de Sao Paulo. Em outra eafdrigo, durante a elaboracdo do
relatério, em setembro de 1937, o escritor sirgatigua compreensdo acerca da funcdo da
fotografia:

Depois fizemos Parnaiba [de Santana de Parnailmacipio de Sao Paulo],
onde a igreja € importantissima como construcademsomo o diabo. [...].
Naofoteia igreja, mas ja me arrependi. Feia ou bonitag gcle se deviotar
qualquer fachada de igreja que se devera por ceratgotivo tombaf?

O acervo produzido ao longo das viagens, frutauumi@ intensa pratica fotografica,
corrobora essa afirmacao. Mario de Andrade fotograde fato, quase tudo que encontrava e
considerava relevante de ser preservado em imdg®anoutra carta, o intelectual afirmou que
“h& um problema geral em S&o Paulo”, cujas igne§@sapresentam as “maravilhas espantosas,
do valor das mineiras, baianas, pernambucanas abaaas em principal®, referindo-se
novamente as regides visitadas (e fotografas)lparaedécada anterior.

Apesar de as diretrizes do SPHAN irem de encorgrpreoridades e objetivos do
anteprojeto, Mario de Andrade trabalhou ao longota o ano e inclusive expressou
entusiasmo ao aceitar o cargo, em junho de 19&hdguescreveu ao diretor do 6rgao: “Ja
comecei a trabalhar no SPHAN, éta entusiasmo poseEo qué®,

Neste sentido, a proposta de identificsir bens materiais de arquitetura religiosa
tradicional ndo foi um problema para que ele assétaa funcéo, que durante todo o tempo,
conciliou com sua atuacdo no Departamento de QultNo entanto, seu processo de
desvinculagdo do SPHAN, em janeiro de 1938, padssearcar as distingdes entre sua
compreensao de patriménio cultural e aquela padip&lo Servico.

Apesar da postura de conformidade em relacdo esizas estabelecidas pelo érgéo,
Mario de Andrade escreveu uma carta no momenteulafastamento do Servico, declarando
estar sobrecarregado com as tarefas do Departaneeqte, por isso, decidiu permanecer no
orgao municipal ao invés de dar continuidade as atisidades como Assistente Técnico. Na
descricdo dos projetos com 0s quais estava enwohadocasido, € possivel observar uma
pratica que ia de encontro a da instituicdo fede@aigue articulava patriménio e folclore, tal
como idealizado por ele no anteprojeto do SPAN:

Ora, vem agora justo o momento dificilimo e trabath do SPHAN, o
tombamento. E eu, além de ir descansar uns viage o posso mais. O ano

SANDRADE, Mério de. Cartas de trabalho: correspomriinom Rodrigo Melo Franco de Andrade (1936-
1945),0p. cit, p. 77.
%ANDRADE, Mario de. Cartas de trabalho: correspomé&nom Rodrigo Melo Franco de Andrade (1936-
1945),0p. cit, p. 69.
9SANDRADE, Mario de. Cartas de trabalho: correspomi&nom Rodrigo Melo Franco de Andrade (1936-
1945),0p. cit, p. 66.
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aparece para nos trabalhosissimo com a missadriokclao Norte, com o
novo género de grandes festivais teatrais, 0 nal& gle artes plasticas, a
nova Casa de Cultura Operaria, uma missdo frangar@daenental de
etnografia aos indios de Mato Grosso e as novdascde distribuicdo de
farinhas alimenticias — tudo iniciativas deste @no.

Poucos dias depois dessa mensagem, Mario de Andfiia@dizou sua saida do 6rgao:
“Com minha opcéo pelo meu cargo de Diretor do Diepaento de Cultura de Sao Paulo, acha-
se vago o cargo de Assistente Técnico da Sext@®dgsse Servicd’. Essa “op¢do”, embora
inscrita no tenso contexto politico do Estado Nawujas pressdes foram responsaveis pelo seu
desligamento inclusive do Departamento pouco depoe ser compreendida também como
uma escolha por um projeto de patriménio culturaisnproximo do que foi idealizado no seu
SPAN.

2.2.Cartasdetrabalho e a aquisicao das fotografias pelo IPHAN em 1979

A péagina eletrénica do IPHAN publicou, em 24 desfe@iro de 2015, um verbete sobre
a trajetoria intelectual e artistica de Mario delfade, com destaque para sua atuacéo no entéo
Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacibrféegundo o texto, o escritor modernista
foi convidado pelo ministro Capanema para “rediganteprojeto de criagéo do futuro SPHAN
[...], criado em 1937 e que teve como primeirotdir®odrigo Melo Franco de Andrad@”

Além de o SPAN nao ter sido sequer mencionadosto fgromove a concepcao de que
0 anteprojeto do modernista originou o texto dorBecLei r? 25 de institucionalizagdo do
SPHAN. O Instituto afirma, ainda, por meio do veéeh@ue “a preservacao e valorizagcédo do
patrimdnio cultural no Brasil ttm muito de seu D& Mario de Andrade] e, sem duvida, o
anteprojeto de criacdo do SPHAN significa sua d&otide nascimento”. Por esse motivo,
conclui anunciando que naquele ano, em homenageesaior, o IPHAN iria reedita®
turista aprendiz

Interessa notar que o Instituto pretende confolramtendimento de que a concepgao
de patriménio de Mario de Andrade foi incorporadgeojeto de lei de criacdo do Servico, e
que a trajetéria das préaticas de preservacdo n® aBcterizou-se, desde 1937, pela
apropriacédo da nogéo proposta pelo autdideunaimak preciso, nesse ambito, observar que
essa memoaria historica, forjada no interior do dng@ssui um itinerario especifico, cujo inicio

remonta a década de 1980, a partir da gestao do émétor da instituicdo, Aloisio Magalhaes.

%lbid., p. 129.

YIbid.

98 Cf. verbete “Mario de Andrade”, no portal do IPHADisponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pr/noticias/detalhe®406nario-de-andrade>. Acesso em 09 de nov. 2019.
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Nesse ambito, pretende-se investigar, nesta Ufiarta do estudo, a constituicdo desse
discurso que confere a Mario de Andrade um papdedtaque na formacdo do SPHAN, tendo
em vista a aquisi¢ao, pelo Arquivo Central do IPH&N 1979, das copias fotograficas, das
cartas e do anteprojeto, que pertencem ao acerilBBjgara a publicacao do lividario de
Andrade: cartas de trabalho

No artigo “Por uma histéria da nogdo patrimonial Brasil’, a historiadora Marcia
Chuva observa que no ano de 1980, foi publicagwien&ira versao oficial da preservacao do
patrimonio cultural®® do pais, por meio do livr®rotecido e revitalizagdo do patrimonio
cultural no Brasil: uma trajet6rif®. Este apresentou a defini¢cdo de que o anteprabjgektario
foi “matricial”1%! para o Decreto de institucionalizagdo do SPHAN.

No ano seguinte, o Servico publicdtartas de trabalhp no qual reforcava e
aprofundava essa concepcéo, sobretudo por dediaetisivamente a figura do modernista.
O livro € composto pelas cartas de Mario de AndeaBedrigo Melo Franco de Andrade, seu
anteprojeto de 1936 e alguns dos seus registrogrédicos, e um artigo da antropdloga Lélia
Coelho Frota, funcionario do 6rgdo a época, no elalratifica a compreensao de que o
anteprojeto “serviu de base a criacdo, no ano segudo Servico de Patriménio Histérico e
Artistico Nacional®®?, sem definir ao certo o que do documento foi niwdudlo como “base”
do Decreto.

Ainda, ao longo de todo o texto, ndo s6 o SPAN 8P#HAN sdo enfaticamente
relacionados, como se as proposi¢cdes daquelesstivesido incorporadas neste, mas também
o Departamento de Cultura, do qual Mario de Andfaddiretor, € descrito é incluido nessa
narrativa de continuidade entre suas propostagjeeaforam institucionalizadas em 1937.

E preciso analisar, assim, o contexto politichucal em que essa narrativa, cuja
proposicao repercute ainda hoje no IPHAN, foi comfida, tendo em vista as transformacgdes
nas diretrizes do 0rgao realizadas a partir dos 4880. Sobre isso, Chuva observa que esse
periodo foi caracterizado pela emergéncia de noweasepcdes no campo do patrimoénio
cultural, ndo apenas no Brasil, mas que que cafrstih mudancas significativas nas discussdes

sobre as politicas e diretrizes de patrimonio ris:pa

% CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de paini cultural no Brasilop. cit., p. 147.

100 SPHAN/PRO-MEMORIA. Protecéo e revitalizacdo daipainio cultural no Brasil: uma trajetoria. Braaijli
1980. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arqueiProtecao_revitalizacao_patrimonio_cultural(Ifpd
Acesso em: 08 nov. de 2019.

101 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de padriio cultural no Brasilpp. cit., p. 148.

102FROTA, Lélia Coelho. Mario de Andrade, uma vocagéaascritor publico. In: ANDRADE, Mério de.
Cartas de trabalho: correspondéncia com RodrigéoNfeanco de Andrade (1936- 1945). Brasilia: SPHAN/
Pré6-Memdria, 1981, p. 21.
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Associado a outros fatores estruturais, o advemtechologia promoveu um
severo enfraguecimento do Estado e a expansdostiaatado poder
transnacional do capital a ignorar as fronteirasomais. Novos valores e
clivagens foram sendo construidos a partir desstexim, e esmaeceram a
ideia de nacdo em favor do fortalecimento de resddentitarios de outras
naturezas, como por exemplo, religiosa, étnicalddgca, de género etc. [...]
E nessa conjuntura que ocorre a ampliagéo da categopatrimonio cultural,
em que novos objetos, bens e préaticas passamireckgdos ou a concorrer
para se tornarem patrimoénio cultut®l.

Nesse periodo, portanto, ampliaram-se as discsisse torno da “diversidade e
pluralidade cultural da sociedade brasiléitd’Cabe mencionar, como exposto anteriormente,
que os campos do patriménio e do folclore, integgadka concepcdo do anteprojeto, foram
apartados desde a criacdo do Servigo. Nesse araffiistoriadora investiga a trajetéria das
praticas de preservacgdo relacionadas ao folclorBrasil, afirmando que a consagracédo do
distanciamento entre os dois campos foi favore@dta criacdo de diferentes oOrgaos
independentes do SPHAN/IPHAN, como a Comissao Matao Folclore, em 1947, e depois,
a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (CD&8),958%.

Nessa esteira, 0 sociologo Sergio Miceli sustentaagtrajetoria do campo patrimonial
no pais, dividiu-se em duas atuacoes distintageautéiva e a patrimonial. A primeira dizia
respeito a criacdo da Funarte, em 1975, cuja préate direcionada aos “projetos relacionados
ao folclore e a cultura populdf®. A Funarte foi responsavel pela criagdo do InstiNacional
do Folclore (INF), 6rgédo que substituiu a CDBFaJegunda, referia-se as acbes do IPHAN,
em que os trabalhos de preservacao e restaurgaimcytincipalmente sobre os monumentos
arquitetonico¥”.

Havia, ainda, uma “terceira frente” relacionada Gentro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRF), formado em 1975 sob a liderangaAlidsio Magalhdes. A nogéo de bem
patrimonial, embasada pelo conceito de patrimorstbtico e artistico, tal como inscrito no
Decreto do SPHAN, foi substituida pela categoridbdm cultural, assim como a noc¢éao de
folclore, por cultura popul&. O CNRF era, ademais, critico a atuacdo do IPHANjue se
refere & nocao dicotbmica entre imaterial e mdteré fato deste ultimo ter sido privilegiado

na pratica do 6rgdo, conforme assinalamos antegiutien

103 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de palnio cultural no Brasilop. cit., p. 157-158.

104 |hid., p. 157.

105 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de painio cultural no Brasilpp. cit., p. 153-158

106 ANDRADE, Mario de. Cartas de trabalho: correspami# com Rodrigo Melo Franco de Andrade (1936-
1945),0p. cit, p. 158.

107 bid., p. 158.

108 GONCALVES, José Reginaldd. retérica da perdaos discursos do patriménio cultural no Bras, cit, p.
76-77.
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Ao longo da década de 1970, no entanto, articutag6kticas fizeram com que Aloisio
Magalhées, entdo coordenador do CNRF, 6rgdo qoeas#&o enfrentava escassez de recursos
devido a uma crise econdmica, assumisse as pslitiad‘frente patrimonial”, tornando-se
diretor do IPHAN em 1978°.

Desse modo, Magalhaes integrou as praticas do IPeldbdl CNRF, reorganizando de
modo consideravel as politicas do Instituto atG@mlo mesmo ano em que assumiu, ademais,
Aloisio Magalhaes criou o0 SPHAN Pr6-memodria, quepiporou outros 0rgaos culturais em
crise econdmica, e promoveu a publicacéo de ligesa compor uma historia da instituicao,
dentre os quaiBrotecéo e revitalizagdo do patrimdnio cultural Boasil e Mario de Andrade:
Cartas de trabalhoDesse modo, a partir de mudancas nas diretrizeisnpaiais do 6rgéao,
reconstituir a figura de Mario de Andrade caragtera-se como uma marca de legitimidade as

suas proprias praticas, como explica Chuva:

Dessa forma, vinha se aproximando uma viséo preigeeda visdo matricial
de Mério de Andrade, em que nao haveria disting@@sadas entre o folclore
e cultura popular, mas que vinha constituida, gela diversidade de
expressdes culturai&

Ao analisar os discursos dos dois diretores dei@gristo €, Rodrigo Melo Franco de
Andrade e Aloisio Magalhdes, José Reginaldo Gomgsabbserva que embora este ultimo
reconhecesse “0 papel desempenhado por essaigdstitua preservacao dos monumentos
histdricos”, ele compreendia que essa politica “nés expressaria a complexidade e a
diversidade do patriménio cultural brasileitt” Nas palavras do antropologo, “Aloisio opde a
sua propria narrativa a de Rodrigo e descreve Mfidndrade como um antecessét”

A luz do que foi exposto, pode-se compreenderinsrérios e os sentidos da narrativa
de que o SPHAN foi elaborado por Mario de Andradejue o Decreto mobilizou as definicdes
centrais do anteprojeto. Em 1981, portanto, insarésse cenario, 0 SPHAN Pré-Memoria,
divisdo do Servico responsavel pela implementage&salnova politica patrimonial, publicou
Cartas de trabalho

O livro, incialmente, compreenderia as correspoci@@nde Mario de Andrade a
Rodrigo Melo Franco de Andrade e o anteprojetolaMs No entanto, esses documentos néo

estavam no Arquivo do IPHAN a época da publicags no da USP, para onde foi cedido

109CHUVA, Marcia. Por uma histéria da nogdo de patrimnéultural no Brasilpp. cit, p. 159.

110 CHUVA, Marcia. Por uma histdria da nocéo de padriio cultural no Brasilpp. cit., p. 158.

11hid., p. 74.

112 GONCALVES, José Reginaldo. A retdrica da perdadissursos do patriménio cultural no Brasib. cit, p.
73.
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todo o acervo pessoal do escritor em 1968. Paublecacao do livro, entdo, o érgdo contatou
o IEB no intuito de solicitar as copias dos docutbgncuja aquisicdo ocorreu em 1979.

Nesse ano, o entdo recém-nomeado diretor do IPH¥dsio Magalhaes, enviou
algumas cartas ao entdo diretor do IEB, José Adizi@hstelo, no sentido de facilitar o acesso
aos documentos e a sua reproducao. Na primeira, ddéasolicita a visita da funcionéria do
IPHAN Lélia Coelho Frota ao arquivo, para identfi@as Mario de Andrade a Rodrigo M. F.
de Andrade. Esse projeto, conforme o diretor, &t como “prioridade” por parte da equipe
de “planejamento editorial e de comunicacéo soldfadio Instituto a época. Essas mensagens
estdo também armazenadas no Arquivo Central do NPetA sua versao original.

No intuito de explicar a José Aderaldo Castelo portiincia da “homenagem?”, Aloisio
Magalhdes enviou uma carta em 5 de julho de 19irShaado que:

E nossa intengdo homenagear o grande intelectsildiro, tornando publica
a sua atuante participa¢@o na politica de pres@ovagevitalizacdo dos bens
culturais em nosso pais.

Como é do conhecimento do ilustre Professor, MdeidAndrade redigiu o
notavel anteprojeto para a organizacao de um Sedadatrimonio Artistico
Nacional, em 1936 que deu origem, no ano seguantegiacdo do SPHAN,
dirigido por Rodrigo M. F. de Andrade até 1969, cancompeténcia e a
dedicacdo que todos Ihe reconhecetibs.

Neste fragmento, é possivel observar o desemrehtio da concepcéao de que o SPAN
“deu origem” ao SPHAN, discurso mobilizado pelatr com o objetivo de justificar a visita
da funcionaria do IPHAN, Lélia Frota, ao arquivolEB, e ainda, adquirir as copias solicitadas.
No entanto, a conformagdo de uma memoaria histérisampre permeada por ambiguidades.
Em outra carta enviada no mesmo periodo, na quaisidl Magalhdes identificou os
documentos de interesse do Instituto, isto €, rEsteiro momento, as cartas e o anteprojeto,
ele parece sugerir o oposto do que explicara anteente:

Em decorréncia dessa fungéo [de Assistente TéclicBPHAN], ficaram-
nos, entre cartas, oficios e relatérios, 103 dootmseassinados por Mario de
Andrade.

Sao estes que tencionamos agora editar, anexadogegwojeto ja referido,
e gque, além de elucidarem sobre particularidadesat@alho de Mario de
Andrade para o SPHAN, como a pesquisa realizade soPadre Jesuino do
Monte Castelo, contribuem, de maneira ampla, peitarar seu conceito
abrangente de bem culturafjora retomado pelo 6rgad®

A frase grifada indica uma interessante contradigdive o discurso oficial que ali

comecava a se desenvolver, e a ideia de que a wmec@atrimoénio do anteprojeto estaria

113 MA/cc.2e3.M6d.34.Cx.01.doc.55. Arquivo Central l@HAN.
114 MA/cc.2e3.M6d.34.Cx.01.doc.55. Arquivo Central ¢RHIAN.
115 MA/cc.2e3.M6d.34.Cx.01.doc.54. Arquivo Central éRiHIAN.
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somenteagorasendo resgatada pelo IPHAN. Pode-se observar,aijjoeé o diretor mobilizou
sua nogado dbem cultural presente nas diretrizes do seu CNRF, para sar r@f@efinicdo de
patrimdnio Mario de Andrade.

As questbes relacionadas especificamente ao asesual de Mario de Andrade
também foram abordadas. Entretanto, a primeirsewezjue esse assunto aparece nas cartas
seja no dia 27 de julho de 1979. Nela, Magalhadksiteo as copias fotograficas, observando
que:

Quando esteve ai, ela [a funcionaria Lélia Coelhatdf identificou 68

fotografias tiradas por Mario de Andrade, que daresth iconografia

adequadissima para o volume de correspondénciasaqas editar, ao qual
sera anexado o anteprojeto que deu origem ao lastalto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, também assinadogie'®,

Primeiramente, € preciso salientar o esfor¢o erfoom@r a visdo de que o anteprojeto
“deu origem” ao SPHAN, pela necessidade de comdaicte forma reiterada em todas as
cartas, ainda que elas fossem enderecadas ao mewmriocutor.No que diz respeito a
documentacéo visual, importa notar que na prinegreespondéncia, em que ele informou ao
diretor do IEB sobre a publicacao, do livro, asfpafias ndo foram mencionadas, uma vez que
a ideia inicial era publicar apenas as cartasat@atho e o anteprojeto.

Nessa terceira, porém, ele explicou que a funciandepois do primeiro contato com
0 acervo, “identificou 68 fotografias”, indicandoajas imagens nao estavam no projeto inicial,
mas que constituiam “iconografia adequadissimasd pdivro, ressaltando o fato de que a
utilizacdo das fotografias ndo foi planejada. Apekacompreendermos que a aquisicdo de
parte dos documentos escritos e visuais de Marid\rrade pretendia estabelecer uma
continuidade entre o0 SPAN e o SPHAN, ocultandouas significativas divergéncias, o fato
de as fotografias terem sido selecionadas paragrarteo livro sugere, também, o
reconhecimento, por parte do 6rgéo, ndo apenasdtwd do patrimbnio, mas também do
fotégrafo Mario de Andrade.

Das 68 copias de imagens adquiridas do IEB, @mteve foram incorporadagCartas
de trabalhg sendo dezoito delas das viagens de 1927 e 192888emais, cujas copias
também pertencem hoje ao Arquivo Central do IPHédrespondem a desenhos do escritor
modernista, fotos dedicadas a ele, como é o ca§gankana do Morro do Chapggue néo
consta autoria, mas data de 1924 em Minas Gerafguns registros posteriores a 1928,

efetuados por Mario no interior de Sao Paulo.

116 MA/cc.2e3.M6d.34.Cx.01.doc.57. Arquivo Central éRHIAN.
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Além disso, o livro concilia linguagem visual €’s no intuito de forjar o discurso de
continuidade ao qual nos referimos. Logo nas prasepaginas, é possivel observar uma
espécie de linha do tempo visual, em que as imageas organizadas a partir de sua data,
desde 1924 (com a viagem de “descoberta do Beasdho de 1936 (em que Mario de Andrade
fotografou regides interioranas de seu estado)n&@atentro desse percurso é formado pelas
fotografias dos diarios de viagem ao Norte e NdedE's Terminada essa trajetéria temporal
em imagens, o livro apresenta o anteprojeto de,¥8@ seguida, as cartas enviadas a Rodrigo
Melo Franco de Andrade, entre 1937 e 1945, contuirma narrativa de coesao temporal.

Cabe ressaltar, ainda, que dentre as fotograftasporadas pelo IPHAN, e as dezoito
selecionadas para integrarenCartas a maioria apresenta uma composi¢do estética menos
inventiva e experimental. Ainda que, como foi aalsido, essa oposicédo entre documental e
experimental ndo constituisse uma dicotomia rigonoa pratica fotografica do intelectual
modernista, é possivel afirmar que o érgdo seleci@s imagens diretamente relacionadas ao
sistematico trabalho etnografico do fotdgrafo amtwdas viagens, como se vé nos registros de
1927,Casa colonialde BelémCasa de tucum no barracA® mateiro Eduardo bancando o
seringueiro para a objetiva veHomens e mulheres indigenas de 1928/29Claustro do
convento de Sao Franciscexaminada neste estud@pbrados do Recif€arne de sertamo
Mercado de Martins Begro baiano

Observemos no livro, por exemplo, a sequénciaoties fda segunda viagem, ao
Nordeste, entre 0os anos de 1928 e 1929. A prinmamgem (Figura 8) demonstra a narrativa
visual desse periodo, explicadas no paragrafo ttediuncdo como a continuacdo de sua
“sondagem culturalt8, iniciada, de acordo com a linha do tempo propest@artas nos anos
anteriores, com a viagem a Minas e ao Norte.

Na pagina inicial, € possivel notar as construadgsitetonicas fotografadas pelo turista
aprendiz quando percorreu diversos estados nardssttcomo Bahia, Pernambuco e Rio
Grande do Norte. Na sequéncia (Figura 9), é pdssdiar os registros de aspectos da cultura
popular, como as feiras de rua e o ensaio do plastspetaculo de manifestacdes folcléricas

apresentado em algumas cidades dessas regides.

117 ANDRADE, Mario de. Cartas de trabalho: correspami com Rodrigo Melo Franco de Andrade (1936-
1945),0p. cit, p. 2-15.
1181hid., p. 10.
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Figura 8: paginas 10 e 11 do liitario de Andrade: cartas de trabalho
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Neste sentido, apesar da desconfianga com que lieste (e seu processo de
constituicdo) deve ser analisado, sobretudo pdioomar uma memoéria que, se por um lado
“obscurece®'® a historia das préaticas de patrimonializacéo ris, garjando um percurso de

continuidade entre o SPAN e o SPHAN, por outroiestd 0 reconhecimento da pratica

119 CHUVA, Marcia. Por uma histéria da nocédo de patnicultural no Brasilpp. cit., p. 148.
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fotogréfica de Mario de Andrade como precursorssuaie abrangente nocdo de patriménio
cultural, a qual o 6rgao pretendia, naquele momerssociar-se.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao explorarmos a pratica fotografica de Mario delfade, ao longo das viagens as
regides Norte e Nordeste do pais, pretendemos eamger de que forma ela caracterizou sua
atuacdo em 6rgaos patrimoniais. Inicialmente, fsyanalisamos dois momentos da trajetéria
do escritor modernista, isto é, seu exercicio cdatégrafo, entre 1927 e 1928/29, e a
elaboracao de seu anteprojeto de 1936.

Esse percurso aponta para uma relacdo entre o &Aodrade fotografo e o pensador
do patriménio. Neste sentido, por meio do exam&gtm do SPAN, procuramos analisar ndo
apenas sua abrangente definicdo de patriméniotamds®m o papel atribuido ao recurso visual
e audiovisual no seu processo de patrimonializagfa,metodologia consiste em inventariar
0s elementos da cultura popular.

O exame das fotografias, nesse sentido, identifccsimilaridade entre os objetos
registrados pelo fotografo e os exemplos inscrigs categorias de seu sistema octogonal de
“arte”. Da mesma forma, investigamos a aproximag@ontelectual com duas concepcdes
distintas em torno da imagem fotografica: uma reteaxda a etnografia e ao registro de
arquitetura; ¢ outra referente as vanguardas artisticas do inicio do século XX. A apropriacao
desses dois universos moldou, assim, sua linguaggnal hibrida, explorada no exame das
caracteristicas formais das imagens.

No segundo capitulo, exploramos o que da proposieddario de Andrade foi seminal
para a elaboracdo do SPHAN, e o que foi forjadaupmat narrativa posteriorj constituida a
partir da década de 1980, que estabeleceu umadortitmua entre o anteprojeto e o Decreto
de 1937, como se este tivesse incorporado asigietiaquele. Tendo em vista a trajetéria do
tedrico do patrimonio, seria tentador reafirmar p@ncurso continuo e sem rupturas que se
estende desde sua pratica fotografica a sua atmac&8®HAN entre os anos 1936 (momento
em que elaborou o anteprojeto) e 1945 (ano de sugenqguando escreveu, a pedido de
Rodrigo, a biografia do Padre Jesuino do MontedRgst

No entanto, a analise do Decreto, em comparacéextmdo SPAN, demonstrou que as
principais questdes do anteprojeto ndo foram efetente incorporadas a lei que deu origem
ao SPHAN; além do mais, a pratica do 6rgao privilegiou a patrimonializagdo e preservacao dos
monumentos arquitetdnicos, desassociando patringfotclore, dois campos conjugados no
pensamento do modernismo.

Ainda, sua politica visual, audiovisual e fonografndo foi efetuada no Servico, e a

fotografia foi o Unico recurso implementado comébtma de registro no 6rgao federal. Apesar
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disso, o intelectual atuou como Auxiliar Técnicoimstituicdo, entre os anos de 1937 e 1938.
Desse trabalho, analisamos as cartas que o pogtaienRodrigo Melo Franco de Andrade,
indicando as sutis diferencas entre os dois p®jatrimoniais e, ainda, a relevancia atribuida
ao recurso fotografico para a realizacdo de seiored acerca das construcdes religiosas de
Séo Paulo.

Isto posto, investigamos a trajetdria das fotogemfilo turista aprendiz. Ela fornece
elementos para a posterior constituicdo de umatnarsobre a figura de Mario de Andrade
no Servico, promovida na gestao do diretor AlolMagalhaes, para quem era preciso retomar,
a luz daquele momento, a concepcao integradoraltigacproposta pelo anteprojeto de 1936.
Essa estratégia, implementada com o objetivo deineg transformacfes nas politicas
patrimoniais do SPHAN, definiu 0 modo como aindgho Instituto se refere ao escritor
modernista.

Contudo, é preciso ressaltar que essa retéricagariltar as significativas diferencas
nao apenas entre o projeto de Mario de AndradBerceto que o substituiu, mas também entre
a concepcao de patrimoénio do anteprojeto e a pratnplementada pelo préoprio Aloisio
Magalhdes. Apesar das mudancas efetuadas por ees@m derem revisto as limitacdes
Impostas pelas dicotomias entre material e imaterieepensado a agao de patrimonializacéo
do 6rgdo, o Servico encontrou dificuldades paracetee politicas que integrassem a
preservacao de atividades consideradas “imateais’'seus diversos sentidos e fungdes para
aqueles que a praticam de forma cotidiana e primorcbmo observa a historiadora Marcia
Chuvd?,

Nesse ambito, o discurso da precedéncia de Maridndigade na concepcdo e na
execucdao de politicas de preservacédo do patrinodmistitui um obstaculo para a reconstituicao
dos limites e das tensdes definidores das polipe&imoniais no pais, desde a criacdo dos
orgaos responsaveis. Nosso estudo ainda invesggosua ultima parté/ario de Andrade:
cartas de trabalh@1981), para a qual o Servi¢o selecionou copiascgovo visual de Mario
de Andrade pertencente ao IEB. Inscrito nesse xtintde alteracbes nas diretrizes da
instituicdo federal, a publicacéo reforca a ideayde o anteprojeto “deu origem” ao SPHAN.

A andlise da linha do tempo visual exposta €artas bem como o exame da
correspondéncia enviada por Aloisio Magalhdes daéoediretor do IEB, José Aderaldo
Castelo, para requisitar as copias fotograficas @ogsumentos escritos de Mario de Andrade,

120 CHUVA, Marcia. Por uma histéria da nocdo de patniacultural no Brasilpp. cit., p. 159-164.
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apontam para os itinerarios e objetivos da redoinsdo de sua figura como o primeiro executor
das politicas patrimoniais no pais.

No entanto, conforme salientamos, € preciso ateataro fato de que a aquisicao dessas
fotografias também lanca luz sobre as relactes enttario de Andrade fotégrafo e o teorico
do patrimdnio cultural. Cabe salientar que a inocoapdo armazenou 68 coOpias das suas
imagens no arquivo de um 6rgao publico de patrimdsto €, o Arquivo Central do IPHAN,
onde se localizam inUmeros registros fotografimgmfissionais contratados pela instituicao
ao longo das suas oito décadas de funcionamentoy €0 caso de Erich Hess, Herman
Graeser, Marcel Gautherot e Pierre Verger.

Esse percurso, portanto, indica que sua praticagffética amadora e sem vinculo
institucional, foi reconhecida como constituidor wima memoria do patrimdnio cultural
brasileiro, tal como imaginado por ele e “retomagelo Instituto naquele periodo. Neste
sentido, dentre as tantas areas de atuacao deciot@l modernista, desde a literatura a masica,
da etnografia a critica de arte, que conformaraamcsmcepcao sobre o patriménio nacional,
uma condicdo de destaque pode ser atribuida agrédboque ele foi, e que este trabalho

pretendeu conceder a devida dimenséao.
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