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RESUMO

COELHO, Lydia de Carvalho de. Entre o abandono e a reforma: a experiéncia do
barroco na Igreja de Nossa Senhora da Saude. Rio de janeiro, 2020. Monografia (Curso
de Graduagdo em Historia) — Instituto de Histdria, Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

O presente trabalho tem por pretensdo analisar as particularidades da Igreja
Nossa Senhora da Saude, situada no Rio de Janeiro, frente ao estilo arquitetonico do
barroco religioso levantando um debate acerca do prdprio conceito de barroco e suas
possiveis utilizacdes. Para tal, levaremos em consideracdo suas caracteristicas de
culturais multifacetadas e suas relacdes com o espaco geografico em que fora erguida,
além de seu desenvolvimento junto ao crescimento econémico da regido que também
possui suas especificidades por ser uma zona portuaria de pertencente ao Império
Portugués setecentista. Dessa forma, pretendo investigar a complexidade das interacdes
culturais envolvidas no processo de producdo desta experiéncia e sua articulacdo de
dupla dindmica com as plurais dimensdes simbolicas, materiais e retéricas da propria
igreja em questdo, fugindo, assim, de modelos preestabelecidos e de concepcbes

generalistas e reducionistas.
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INTRODUCAO

A igreja de Nossa Senhora da Saude foi erguida no promontério que recebeu
seu nome — posteriormente o bairro — ainda na primeira metade do seculo XVIIl. No
primeiro  momento ainda como capela, posteriormente igreja, a construcdo sofreu
intervencdes que ampliaram suas dimensdes e inseriram novos elementos compositivos em
seu interior, que se relacionam ao desenvolvimento econémico da regido da Saude, durante o
setecentos. Por se tratar de uma igreja cat6lica, simultaneamente pertencente ao vasto Império
Portugués, de grande circulacdo de materiais, pessoas e trocas culturais, a investigacdo desta
edificacdo apresenta um didlogo muito rico entre as proposi¢fes estéticas que um templo
catélico deveria apresentar — pds-recomendacfes tridentinas — e 0s aspectos particulares
referentes a regido portuaria na qual esta inserida. Essa relacdo dialégica produz um conjunto

arquiteténico original, que revela em suas peculiaridades uma experiéncia Unica.

O primeiro capitulo consiste no debate acerca das possibilidades da utilizacdo do
conceito de barroco, as caracteristicas formais, estéticas e os sentidos de valoracdo atribuidos
pelos intelectuais que engendraram e abordaram de diversas perspectivas a tematica, para
delimitar quais ferramentas de analise serdo aplicadas no estudo da Igreja de N. S. da Salde.
Para esta discussé@o, mobilizei obras de referéncia para o estudo da arquitetura barroca e
religiosa no Rio de Janeiro como Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira e Sandra Poleshuck de
Faria Alvim, além de Ernest Gombrich e suas proposi¢cdes acerca da producdo da historia
cultural e Jodo Hansen, que propde criticas aos modelos tradicionais de analise da arte
barroca.

O segundo capitulo apresenta um breve historico de ocupacdo da regido da Saude e
0s processos de construcdo e transformacdes que a Igreja de N. S. da Saude sofreu, tanto em
sua estrutura construtiva quanto esteticamente, articulando as questdes que atravessam o
espaco em que ela se encontra na paisagem e as dinamicas sociais do periodo. A proposta é
apresentar as diversas influencias culturais que a igreja recebeu, e a amalgama resultante

deste processo — a experiéncia cultural -impressa na materialidade da edificacéao.



CAPITULO |

O estado atual do estudo tedrico do barroco

Para analisar Igreja de Nossa Senhora da Salde, nos termos dos aspectos do barroco
manifestos na materialidade da edificacdo, se faz necessaria a realizacdo de uma breve
explanacdo acerca do que se convencionou chamar de barroco e das discussdes e disputas
académicas sobre as possibilidades de utilizacdo deste conceito, seus tracos estilisticos e
elementos compositivos, para entdo abordar propriamente a Igreja de N. S. da Saude. A
necessidade deste preambulo advém do grande volume de producbes tedricas no campo das
ciéncias humanas sobre o assunto — que esta longe de se esgotar — e das controvérsias e

polémicas que surgem ao evocarmos tal tematica.

A proposta aqui € apresentar as defini¢cGes atribuidas ao estilo, suas raizes
estéticas e simbdlicas — sem cair em reducionismos, logicas evolutivas e positivistas —, e elencar
algumas criticas acerca dos limites da empregabilidade conceitual do barroco a luz dos debates
propostos por uma variedade de intelectuais acerca das origens e estruturas de analise que
surgiram ao se voltarem para o estudo do tema. Lembrando que tal discussdo é profundamente
extensa e que o presente capitulo apresenta uma breve selecdo de alguns autores que julguei
relevantes para a elaboracdo desta pesquisa monografica.

De forma genérica, o barroco é popularmente conhecido enquanto um
movimento artistico — manifesto nas artes visuais, musica e literatura — que tem suas origens na
Europa de fins do século XVI, se estendendo até o século XVIII. A Itdlia € constantemente
lembrada como berco do barroco, mas o estilo também encontrou grande expressividade em
outros paises, como é o caso das monarquias catélicas da Peninsula Ibérica e em suas colénias
espalhadas pelo globo, a exemplo das col6nias americanas apds o advento da expansdo maritima.
O estilo ndo esté restrito a estas regides e também é encontrado em outras partes do continente

europeu de influéncia protestante.

O barroco também pode ser interpretado como uma espécie de estrutura de época com
caracteristicas e diretrizes filosoficas especificas que constituiriam uma mentalidade barroca,

tendo categorias como o sermao barroco® ou 0 Homem Barroco. O livro homénimo? organizado

1 Um exemplo da utilizacdo deste tipo de interpretacdo é a obra Margarida Vieira Mendes que analisa 0s
procedimentos retoricos de Antonio Vieira em A Oratoria Barroca de Vieira, ou mesmo Fernando



por Roséario Villari traz a perspectiva de papéis sociais que surgem nesse momento histérico e
que compdem tal estrutura social dotada de hierarquias e interacbes que sdo baseadas em

condicBes religiosas, politicas e culturais do periodo.®

No caso da Igreja de Nossa Senhora da Salde, utilizarei os pardmetros do espectro
religioso, relativos ao chamado barroco religioso, e suas implicagfes diretas no modo como as
igrejas do periodo deveriam se configurar a partir das recomendacfes normativas de Roma —
centro institucional do mundo catdlico — portanto, na arquitetura e nas escolhas decorativas do
interior — esculturas, pintura de forros e retabulares, talha, cantaria, painéis azulejares, etc. — que
compde a totalidade destas edificacbes. No campo da arquitetura, as divisbes formais e
tipologicas do barroco e seus desdobramentos séo consideravelmente variados, de tal sorte que
farei uso de algumas dessas classificacGes para realizar um estudo mais amplo da tematica no

proximo topico.

1.1 Dos antecedentes europeus ao territorio colonial*

Como abordado anteriormente, o barroco tem suas origens no cenario europeu,
portanto, para a observagdo do caso particular — a Igreja de N. S. da Salde — volto-me antes ao
geral e as influéncias e imbricamentos que resultam na experiéncia particular. A Igreja de N. S.
da Saude compartilha cultural e artisticamente das concepc¢des da capital da Coroa do Império
Portugués e das recomendacBes de decoro eclesidstico que circularam em todo o mundo
catélico durante a expansdo e consolidacdo territorial lusitana e de suas estratégias de
colonizacdo. Havia um claro enfoque acerca dos elementos estilisticos e formais artisticos a

serem fomentados e em circulacdo no periodo — aquém e além-mar — por parte do préprio

Negredodel Cerro em seu livro Los Predicadores de Felipe IV, onde em certo ponto defende o serméo
enquanto um instrumento de difusdo de uma mentalidade aristocratica e conservadora no espago da Corte
de Felipe IV. Ver: MENDES, Margarida Vieira. A oratoria barroca de Vieira. Lisboa: Caminho, 1989;
NEGREDO DE CERRO, Fernando. Los predicadores de Felipe IV: Corte, intrigas e religion em
laEsparia de Siglo de Oro. Madrid:Actas, 2006.

2 0 livro é composto por capitulos de diversos autores que apresentam alguns arquétipos como o
estadista, o pregador, a bruxa, o soldado, o financeiro, o secretario, o rebelde, a religiosa, 0 missionario, o
cientista, o artista e o burgués. Cada um destes refere-se a um capitulo do livro para abordar estes papéis
sociais que surgem no periodo historico compreendido enquanto Barroco. Para mais informacdes ver:
VILLARI, Rosério (Dir). O Homem Barroco. Lishoa: Presenca, 1995.

3 Deixo aqui a mencdo a José Antonio Maravall em sua obra A Cultura do Barroco, outro autor que
propbe que o barroco vai além de um estilo artistico e busca analisar as tensfes sociais do periodo entre
outros fatores. Ver: MARAVALL, José Antonio.A Cultura do Barroco. S8o Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 20009.

4 Este titulo faz referéncia a obra de Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira: O Rococo Religioso na Brasil
e seus antecedentes europeus.



Estado portugués, como € o caso da “inciativa de D. Jodo V de criar em Roma uma ‘Academia

Portuguesa das Artes’ para abrigar artistas pensionistas subvencionados pelo Estado”.

Para desenvolver elucubragdes acerca destes elementos e seu carater simbolico, volto-
me ao que é tratado enquanto barroco religioso na perspectiva arquitetdnica e artistica. A
historiadora da arte Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira o define enquanto Arte da
Contrarreforma. Originado na Europa, tem suas bases ideoldgicas pautadas nas imposigdes
oriundas do Concilio de Trento (1545-1563), “cujas grandes metas foram, simultanecamente, a
oposicdo a Reforma Protestante e a conquista missionaria dos novos continentes desvendados
aos europeus pela aventura maritima portuguesa e espanhola”.® Nesse sentido, o barroco
religioso nas igrejas apresenta decoracdo interna que “exterioriza riqueza e opuléncia,

tradicionalmente associadas a expressdo de poder”.’

Ainda sobre tal l6gica de convencimento — para angariar mais féis e manter os que ja
eram convertidos a fé catdlica —, a composicdo semantica dos adornos e dos espacos sdo
dotados de profundo valor retorico, langando mao de recursos “destinados a manter o
espectador em estado permanente de alerta [...],[através do] uso intensivo de representagdes
figuradas em pinturas e esculturas, frequentemente em atitudes dramaticas e com gesticulacéo
eloquente”.® Este marcado atributo a permite afirmar que “o barroco ultrapassou todos os

estilos precedentes da Historia da Arte, engendrando a primeira cultura moderna centrada no

primado do visual”.?

Outro aspecto desse apelo retorico esta ligado ao arranjo teatral proprio da estética

barroca, na qual a:

[...] articulagdo dos espagos internos das igrejas pode ser comparada a dos teatros da
época, quando nos recursos cenograficos empregados na decoragdo, como por exemplo,
os cortinados dos retabulos, que desvendam camarins fortemente iluminados em
contraste com a penumbra geral dos ambientes. Outro recurso é a visdo em perspectiva,
gue enfatiza a decoracdo da capela-mor desde a porta de entrada, através de um sutil
jogo de convergéncias no qual os altares laterais funcionam como etapas intermediarias.
Dessa forma, a atencdo do espectador é desde a entrada direcionada para o retabulo
principal, apresentado em situacdo de destaque acima de uma espécie de podio com
varios degraus, até nos teatros o palco é elevado acima da plateia.(OLIVEIRA,
2014,p.17)

5 OLIVEIRA, Myriam A. R. de. O Rococd Religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sdo Paulo,
Cosac e Naify, 2003, p.72.

® OLIVEIRA, Myriam A. R. de. “Barroco € Rococ6 no Brasil”. Belo Horizonte: C/Arte, 2014, p. 13.
"Ibid.

8Ibid.

°Ibid.



Feitas estas observagdes gerais sobre o barroco, em O Rococé Religioso no Brasil e
seus antecedentes europeus, de modo geral, Myriam Oliveira aponta como questdo central a
defesa do rococO enquanto um estilo independente do barroco, dotado de particularidades
estéticas proprias, e ndo uma de suas fases como € dito por outros estudiosos do tema — o que
ndo interessa para este trabalho, ja que o objetivo ndo € o de enquadrar a igreja em um esquema
classificatério predeterminado. Porém, seu trabalho € uma obra de referéncia, muito atil e
relevante por realizar uma extensa pesquisa acerca das raizes estéticas e suas origens filosoficas
do que encontramos nas igrejas coloniais brasileiras — com destaque para as areas litoraneas e
das Minas Gerais —, relacionando suas multiplas influéncias, bem como realizando um vasto
levantamento de igrejas europeias e brasileiras, comparando-as e analisando-as em seus

aspectos formais arquitetdnicos e artisticos.

Nesse sentido, utilizarei seu trabalho, pois atende ao periodo de construcdo da Igreja
de Nossa Senhora da Saude, mesmo que Oliveira trabalhe com essa diferenciacdo estilistica.
Segundo a autora, apesar do rococo “tratar-se de um estilo gerado em um contexto social
diverso e com ideias de cultura diametralmente opostos aos que haviam servido de suporte ao
barroco religioso™?, a analise de uma

[...] visdo de conjunto da Europa setecentista revela que o poder da Igreja, solidamente
implantado no século XVII com o apoio do Estado, permaneceu praticamente inalterado
em paises de forte tradicdo catdlica, tais como Portugal, Espanha, Italia, Austria,
Alemanha do Sul, Polénia e Boémia [...], onde a fé cristd das populagdes continuou se

alimentando nas fontes medieval e contra reformista, inspiradoras da arte religiosa nas
diversas versfes do barroco tardio e rococé. (OLIVEIRA, 2003, p. 55)

Nesse ponto, ha uma continuidade dos aspectos retdricos que sdo importantes quando
nos deparamos com as complexas interacGes de signos e mensagens plasticas presentes no
interior de uma igreja colonial setecentista. Como indica Oliveira: “no campo da arquitetura, o
estudo do rococo religioso imbrica-se a tal ponto com o barroco tardio!! que ele coexistiu na
maioria dos paises, que Christian Norberg- Schultz julgou dificil ou mesmo desnecessario
estabelecer uma distingdo nitida entre os dois estilos.”*? Porém, segundo a autora, “nada

impede que as mesmas [manifestacfes] sejam identificadas e analisadas em sua especificidade

10 OLIVEIRA, 2003, pp. 51-52.

11 O barroco tardio para os critérios artisticos ¢ um desdobramento do barroco, de influéncia italiana.
Teve grande adesdo e fomento durante o reinado de D. Jodo V (1706-1750) em Portugal e de forte
opuléncia proporcionada pela extragdo do ouro de sua col6nia americana. Ver mais em: OLIVEIRA,
2003,p. 110.

21hid, p.59.



formal [...], sobretudo em regiGes perifericas como Portugal e Brasil onde esse tipo de sintese é

um dado frequente”. 13

Oliveira indica que o barroco tardio tem seus pilares na tratadistica italiana e encontra
a partir da primeira metade de século XVIII — durante o periodo joanino — incentivo do Estado
Portugués para a sua proliferacdo. Além da criacdo da Academia portuguesa em Roma (1717),
“a importacdo em larga escala de obras de arte, gravuras e tratados teoricos de arquitetura e
decoracdo, e a agéo direta de artistas italianos ou de formagéo italiana, determinaram as vias de
penetracdo dessas influéncias.”'* O rococd, por sua vez, teria sido influéncia dos modelos
franceses na corte portuguesa, “introduzidos simultaneamente pelas gravuras ornamentais [do
género pitoresco] e pela acdo direta de pintores e gravadores [franceses]”, teve muita
expressividade na decoracdo de interiores civis, de carater requintado e aspecto palaciano —
caracteristica que sera ressignificada nos templos catélicos para o rococd religioso.**Todavia,
na América Lusitana, os gostos de uma cultura luso-brasileira se expressam e ambos os estilos

ganham contornos particulares com o advento das escolas regionais.®

O século XVIII representou para a colénia brasileira um periodo de crescimento
da atividade clerical e de estruturacdo institucional significativo para a vida litdrgica cato6lica da
regido. Pela primeira vez, com a cria¢do das Constituicdes primeiras do Arcebispado da Bahia,
em 1707, foram instituidas leis eclesiasticas visando atender as demandas especificas da
colonia:

Nele estdo codificados normas basicas de procedimentos, ndo apenas com relagdo a
aspectos gerais da doutrina, administracdo religiosa, funcionamento do culto e direto
eclesidstico, mas abrangendo também setores especificos como construcbes e

reparagdes de igrejas, guarda de ornamentos e alfaias e até mesmo organizacdo dos
arquivos paroquiais.(OLIVEIRA, 2003, p.166)

Além destes pontos, segundo Oliveira, 0 documento apresentou diretrizes que
possibilitaram o advento das confrarias coloniais, organizacdes leigas que exerceram papel
primordial e ativo, em consonancia com os setores tradicionais da Igreja Catolica. Estas
confrarias dividiam-se em irmandades e Ordens Terceiras, e atuavam em diversas atividades do

espectro social como a promocdo do culto catolico, organizacdo e financiamento de

B1bid.

41bid, p.111.

lbid, p.141.

16 Myriam de Oliveira destaca alguns casos de artifices regionais com Aleijadinho em Minas Gerais e
Mestre Valentim no Rio de Janeiro, entre outros. Mais informagdes em: OLIVEIRA, 2003,p.180.



festividades religiosas, assistencialismo social e “na construgdo e manuten¢do de igreja e
capelas que cumulavam as funcbes de edificios destinados ao culto e sedes sociais das

irmandades proprietarias”.!’

Talvez seja uma obviedade afirmar que esta Ultima caracteristica € fundamental para o
estudo de igrejas coloniais, ja& que tem relacdo direta com a viabilizacdo material dessas
edificacbes — ndo atoa, o século XVIII é marcadamente o0 momento no qual houve um aumento
substancial no nimero de igrejas, por conta da atuagdo das irmandades e Ordens Terceiras®®.
Tal aspecto confere aos membros destas organizagdes status social de acordo com irmandade
ou Ordem Terceira ao qual pertencem. Se a estrutura social colonial é extremamente
estratificada, estas associa¢des ndo seriam diferentes: “representam [...] papel decisivo na
incipiente estruturagdo da sociedade brasileira, definindo a identidade de classes e grupos
sociais, reunidos para defesa de interesses comuns de carater religioso, assistencial ou

ocupacional”®® e que variam de acordo com “categoria socioeconémica e cor da pele”.?°

Tal variante socioecondmica entre confrarias foi, por consequéncia, fator definidor de
como as diferentes igrejas construidas em devocdo a seus respectivos santos padroeiros
apresentam caracteristicas mais ou menos opulentas, bem como a populacdo que as
frequentava?l. A propria distribuicio dos fiéis dentro do espago da igreja durante a celebracéo
das missas se configurava a partir do recorte politico e econdmico aos quais os diferentes
extratos sociais pertenciam dentro do universo setecentista®® — gradacdo que iria desde o nartex
préximo a porta de entrada para os setores populares, até os locais de prestigio na capela-mor,
couro e tribunas, locais de destaque na composicdo teatral barroca. Portanto, as igrejas
exerciam funcéo social proeminente, palco de interacGes sociais que ultrapassavam questdes
estritamente relacionadas ao exercicio da fé, ja que reproduzia os aspectos hierarquicos sociais

de seu tempo.

No Rio de Janeiro, ndo seria diferente e o papel basilar das confrarias na
construcdo de igrejas do setecentos, como a Igreja de Nossa Senhora da Salde. Seu proprietario

foi Manoel da Costa Negreiros — comerciante de escravos e proprietario da chacara onde seria

bid, p.168.

18 Mais detalhes em: OLIVEIRA, 2003,p.167.

Olbid, p.167.

21bid.

2L QOliveira indica que havia a possibilidade de requerer recursos ao Estado para a construcdo de igrejas e
aponta que era um fator de auxilio as irmandades mais pauperizadas. Mais informagdes: OLIVEIRA,
2003, p.170.

22 \/er mais detalhes em: OLIVEIRA, 2003, p.173.



construida a capela, transformada em igreja posteriormente — junto a Irmandade do Tercgo
conseguiram as provisbes para a construcdo da edificagdo, como abordarei mais

especificamente no proximo capitulo.

1.2 Da arquitetura religiosa no Rio de Janeiro?

Neste topico, volto-me ao estudo dos aspectos constitutivos e técnicos das igrejas
coloniais especificamente no Rio de Janeiro, a partir de outro trabalho basilar para os estudos
do acerca da arquitetura religiosa, desenvolvido pela historiadora da arte Sandra Poleshuck de
Faria Alvim. Sua importancia se deve ao rigoroso estudo comparativo e investigativo de
vastissimo volume de construcdes eclesiasticas, auxiliado pelas documentacdes relacionadas —
tanto de arquivos de irmandades quando de arquivos publicos da cidade do Rio de Janeiro —,
onde a autora engendrou procedimentos tedrico-metodoldgicos proprios para a realizagdo de
pesquisas no campo da arquitetura e da historia da arte. O viés de andlise de Alvim volta-se
para o estudo das composicGes e identificacdo dos conjuntos, através da proposi¢cdo de métodos
classificatorios, com o objetivo de “chegar as generalizacGes, a uma percepcdo clara de
conjunto”?*, elencando modelos tipoldgicos que deem conta de definir, por exemplo, os

diferentes tipos retabulares e suas caracteristicas estilisticas.

A autora destaca a necessidade de evidenciar que a talha e todo conjunto da
ornamentacdo interna (pintura, azulejos, etc.) é parte fundamental do exame arquitetonico, e
ndo mera firula decorativa. Tal perspectiva é bastante interessante — e essencial — quando nos
debrugamos sobre a arquitetura religiosa do século XVIII, pois a nogdo de separagdo entre a
estrutura fisica arquitetdnica destas edificacGes e a ornamentacdo de interiores — que seria de
interesse de estudos apenas do campo da historia da arte e ndo da arquitetura, em uma
percepcao equivocada — € moderna e artificial, j& que em seu periodo de construcdo ambas as
partes compde o todo da igreja, se complementando em um conjunto Gnico. Nas palavras de
Alvim: “[n]Jo caso especifico dos interiores das igrejas do Rio, a talha assume, inclusive, mais

importancia na defini¢io espacial do que o volume inicial construido ao qual esta aplicada”.?®

23 Este titulo faz referéncia a obra de Sandra Alvim: Arquitetura Religiosa Colonial no Rio de Janeiro:
revestimentos, retabulos e talha,Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Minc. — IPHAN/Prefeitura da cidade do
Rio de Janeiro, Vol. I, 1997.

2ALVIM, Sandra. Arquitetura religiosa no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora UFRJ/Minc. —
IPHAN/Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, Vol. I, 1997. p.26.

Z1bid, p.27.



A Igreja de Nossa Senhora da Salude é uma das tantas igrejas estudadas por Alvim. A
autora fala sobre seu conjunto de painéis de azulejaria, e inclusive indica que é um dos poucos
casos cariocas com esse tipo de ornamentacdo?®. Também realiza comentarios acerca da talha,

da tipologia retabular e outros aspectos inseridos nos critérios desenvolvidos pela autora.
1.3 Um balanco critico

Apo6s o levantamento realizado até este ponto acerca de estudos de referéncia
sobre a tematica do barroco, proponho algumas questdes para balizar os parametros de analise
aos quais mobilizarei para propor uma analise da experiéncia do barroco na Igreja de Nossa
Senhora da Saude, através de autores que problematizaram a abordagem tradicional do tema. O
historiador da arte Ernest Gombrich realiza um interessante balanco acerca das possibilidades
metodoldgicas de analise e pesquisa no campo da Histdria Cultural e também sobre a realizagédo
de uma historia social da arte, alertando para alguns meandros perigosos que podem levar o
pesquisador por caminhos reducionistas, como também elucidando outros caminhos frutiferos

quando nos voltamos para o0 campo da cultura.

O primeiro ponto que deve-se ter em vista é o da particularidade do estudo acerca das
ciéncias humanisticas, principalmente no campo da historia. O individuo — e por consequéncia
o historiador -, ao se voltar para seu objeto de estudo, o passado, também esta inserido em seu
tempo e imbuido culturalmente de valores particulares de sua realidade. Como afirma
Gombrich: “Nenhum historiador da cultura comeca do zero. As tradigdes de sua propria
cultura, as inclinacbes de seu professor e as perguntas do periodo podem estimular sua

curiosidade e direcionar seus questionamentos”.?’

A partir deste apontamento, por consequéncia, 0 conhecimento produzido
academicamente sobre as mais diversas areas humanisticas também sofre a agencia —
conscientemente ou ndo — dos gostos e escolhas dos intelectuais dentro de seu tempo. Com a
teoria da arte ndo seria diferente: “a arte ¢ um conjunto de valores.”?® Portanto, a elaboragio
dos critérios e classificacdo de estilos artisticos pode, em muitos casos, dizer mais sobre quem
os engendrou do que propriamente sobre momento historico ao qual se refere, ja que “na arte, o
‘estilo’ €, na realidade, uma indicacdo relativamente problematica de mudangas sociais ou

intelectuais; sabemos isso simplesmente porque aquilo que reunimos sob 0 nome de arte possui

%1bid, p. 37.

2'GOMBRICH, Ernst. Gombrich essencial: textos selecionados sobre arte e cultura. Porto Alegre:
Bookman, 2012, p.392.

Bbid, p.365.
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uma fungdo constantemente mutdvel no organismo social de diferentes periodos”.?’Nesse
sentido, Jodo Hansen realiza uma discussédo acerca das possibilidades de utilizagdo do barroco a
partir de uma perspectiva critica da leitura tradicional do estilo e afirma:
O “barroco” nunca existiu historicamente no tempo classificado pelo termo, pois
“barroco” ¢ Heinrich Wolfflin e os usos de Wolfflin. Melhor dizendo, a nogdo s6 passou
a existir formulada positivamente, em 1888, na obra admiravel de Wo&lfflin,
Renascimento e Barroco, como categoria neokantiana aprioristica em um esquema ou
morfologia de cinco pares de oposigdes de “classico” e “barroco” aplicados

dedutivamente para apresentar alguns estilos de algumas artes plasticas dos séculos XVI
e XVII. (HANSEN, 2001, p.12)

O autor alerta para a tendéncia de atribuigdes caracteristicas de juizos de valor por
parte dos manuais tradicionais que sdo anacrénicos em alguns casos, pois apresentam a visao
de autores do século XIX sobre o que se convencionou chamar de barroco, e ndo a expressao
artistica produzida pelos individuos do setecentos. O autor critica tendéncias analiticas que
produzem generalizacdes e sdo imbuidas de sentido aprioristico, ou seja, que determinam de
antemao como a obre de arte vai se configurar por enquadra-la previamente em um modelo
preestabelecido de estilos datados a priori. Nas palavras de Hansen, tais categorizagdes:

[...] ndo passam de generalidades formuladas como dedugBes e analogias —
informalidade, irracionalismo, pictérico, fusionismo, contraste, desproporgéo,
deformacéo, acimulo, excesso, exuberéncia, dinamismo, incongruéncia, dualidade,
sentido dilematico, gosto pelas oposic¢des, angustia, jogo de palavras, niilismo tematico,
horror do vacuo — que explicitam mais as disposic¢Oes tedrico-ideoldgicas dos lugares
institucionais que as aplicam que propriamente a estrutura, a funcéo e o valor historicos
dos objetos a que sdo aplicadas, na medida mesma em que, sendo genéricas, como
resultados de esquemas universaliza dos a-criticamente sem fundamentacdo empirica,

também poderiam ser aplicadas a qualquer outra arte de qualquer outro
tempo.(HANSEN, 2001, p.14)

Vale destacar neste ponto que a proposta do presente trabalho consiste no estudo sobre
0s signos, materiais e sistemas simbolicos culturais dos agentes presentes no processo de
construcdo da igreja e de sua participacdo no mundo ibérico do século XVIII. Nesse sentido,
deve-se pontuar que ndo se trata do que se convencionou ser o estilo barroco e os valores
posteriormente atribuidos a este conceito criado na modernidade. Principalmente no caso
brasileiro, no qual modernistas como Lucio Costa, Mario de Andrade e Rodrigo de Melo

Franco, encontraram no dito “barroco nacional”, uma forma de eleger o que seria, para eles, o

2)bid, p.375
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berco da arte tipicamente brasileira, que dialogava universalmente com o mundo ocidental, ao

mesmo tempo em que apresentava caracteristicas regionais, propriamente nacionais.*

Considerando que o referido grupo participou da criagdo do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (atual IPHAN), das primeiras discussdes de politicas publicas no
sentido de preservacdo patrimonial e da prépria organizacdo institucional e intelectual da
instituicdo, torna-se clara a primazia das preferencias ideoldgicas destes intelectuais na
valorizagdo deste barroco por eles idealizado, que mais diz respeito ao papel que
desempenharam na consolidagdo de um projeto ideoldgico no Estado Novo, do que ao que foi
propriamente o barroco vivenciado nos setecentos, como elucida Marcia Chuva em seu artigo

“Fundando a Nag#o: a representagdo de um Brasil barroco, moderno e civilizado”.%!

Feitas estas colocacdes, vale ressaltar que ndo é o foco deste trabalho descartar 0 uso
do termo barroco. Na verdade, como é proposto tanto por Gombrich de maneira mais geral e
por Hansen de forma especifica, pretendo realizar uma leitura da Igreja de Nossa Senhora da
Saude a partir dos elementos que a propria igreja apresenta, e ndo do que se espera encontrar
previamente em uma Igreja do século XVIII, tratando criticamente o que se convencionou
atribuir ao estilo barroco - que pode abarcar uma gama bastante extensa de possibilidades,

como foi posto durante este capitulo.

Myriam Oliveira produziu obras de referéncia no campo da historia da arte e seu livro
traz aspectos muito pertinentes acerca das instituicbes que ergueram as construcdes religiosas
coloniais. Suas importantes contribui¢do e organizacdo dos antecedentes artisticos do barroco e
do rococd no Brasil sdo bastante Uteis, pois as influéncias estéticas europeias devem ser levadas
em consideracdo — ja que o Rio de Janeiro era parte do Império Portugués, portanto uma
monarquia catélica — sendo as igrejas da coldnia subordinadas as regras de decoro oriundas de
Roma. Através de uma analise comparativa, 0s aspectos de similaridade entre igrejas deste
periodo € evidente, podendo ser percebido em todo 0 mundo lusitano do setecentos, porém, este

trabalho parte destas similaridades para as particularidades.

Oliveira parece tentar encaixar as edificagdes em uma logica de desenvolvimento
progressivo e evolutivo de estilos, atribuindo, em certos momentos, juizo de valor as mudancas

ocorridas nas igrejas — 0 que ndo parece muito interessante, Se quisermos mapear

30 CHUVA, Marcia. “Fundando a Nagdo: a representagiio de um Brasil barroco, moderno e civilizado”.
In:Topoi, v. 4, n.7, 2003, p.313-333.
1bid.
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cronologicamente as alteracGes sofridas nestes espagos e que fornecem frutiferos estudos
acerca de patriménio e cultura material. J& Sandra Alvim, apesar de também trabalhar com
modelos que buscam por similaridades generalizantes — evidencia através das formulacdes de
categorias tecnicas e metodologicas dos elementos estéticos e construtivos, que as igrejas
coloniais cariocas possuem uma linguagem prépria, condizentes com a producdo artistica do
periodo e, nesse sentido, devem ser estudadas a partir da observacdo do conjunto de todos 0s
componentes arquitetdnicos — desde a fachada até os conjuntos de talha dos interiores.

Em resumo, deve-se considerar que este estudo ndo pretende enquadrar a Igreja de N.

S. da Saude em arquétipos generalizantes e de classificacdo rigidos dos grandes manuais de

historia da arte — apesar de levar em conta as similaridades e influencias dos estudos

comparativos, estéticos e formais —, mas pensar a igreja como um produto singular, atrelado as

dindmicas especificas locais e como ela se relaciona com a realidade cotidiana da Saude, em
uma via dialégica. Nas palavras de Gombrich:

A arte ndo reflete o espirito de época, pois a nogdo € demasiadamente vaga

para ter qualquer utilidade. Mas por que os artistas ndo poderiam compartilhar

os valores e aspiragdes de sua cultura e sociedade? Talvez o historiador da arte

ndo tenha muito a dizer ao historiador que ndo possa ser encontrado em outras

fontes, mas, sem dlvida, o historiador ainda assim pode auxiliar o historiador

da arte a interpretar a arte do passado a luz de evidéncias textuais.
(GOMBRICH, 1993 apud GOMBRICH,2012, p.379)
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CAPITULO 11

A Igreja da Saude no Império Portugués

Posto o recorte conceitual a respeito do barroco, encaminho-me, neste capitulo, a
proposta de pesquisa que tem como pretensdo realizacdo de um estudo uma acerca da
experiéncia do barroco religioso na Igreja Nossa Senhora da Salude — mais precisamente no
bairro da Saude — através da investigacdo de seus elementos constitutivos presentes nos
registros documentais produzidos pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) e os que ainda hoje compde a estrutura material da mesma. A igreja comecou a ser
construida em 1742 e foi finalizada em 1750%, situada na regido portuéria da cidade, ela da

nome ao bairro e ao promontério no qual foi erguida.

Como outras do mesmo periodo, apresenta caracteristicas tipoldgicas de estilo
arquitetdnico proprias do setecentos®®, compartilha cultural e artisticamente das concepcoes
da capital da Coroa do Império Portugués e das recomendacdes de decoro tridentinas que
circularam em todo o mundo catdlico durante a expanséo e consolidacao territorial lusitana e
de suas estratégias de colonizacdo. Nessa ldgica, a circulacao de ideias e praticas religiosas
fez parte fundamental do constante processo advindo experiéncia e das trocas no mundo
portugués além-mar, onde “apontar a assimila¢ao desses modelos é reconhecer um aspecto da
mundializacdo em constante processo na monarquia catélica e a complexidade que pode

envolver a categorizagio de estilos artisticos.”®*

Portanto, para o estudo apurado dos aspectos manifestos através da materialidade da
igreja, deve-se levar em consideragdo as questbes particulares da regido na qual a igreja
reside: as dindmicas sociais, culturais e econdmicas da comunidade e, principalmente, como
tais carateristicas sdo mobilizadas no processo de construcao de tal experiéncia. Trata-se de

uma pequena igreja munida de suas singularidades locais no Reconcavo da Guanabara,

32 \Ver mais informag@es no Histérico de Tombamento da Igreja de N. S. da Salde, pertencente ao arquivo
do IPHAN-RJ, N. do Protocolo 0036-T-38.

Blbdem

3 BORGES, Silvia B. G., SOUZA, Jorge Victor A. “Escolas de papel no espago Luso-Brasileiro: Analise
de pinturas, painéis azulejares e seus modelos”. In: Atas do IV Congresso Internacional do Barroco
iberoamenticano, Ouro Preto, 2006, p.688.
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simultaneamente pertencente ao Império Portugués de dimensdes pluricontinentais e de

intenso fluxo de circulacéo de ideias e de pessoas.®®

A entrada da igreja esté localizada na Rua Silvino Montenegro, nimero 52 no bairro
da Saude, em meio a construcbes contemporaneas sobre grande faixa de aterro,
descaracterizada pela agencia do homem que, ao modificar os espagos urbanos para seu uso,
reinventa e ressignifica a paisagem da cidade durante sua trajetoria de ocupacao, valorizando
certas edificagdes em detrimento de outras. Porém, é possivel verificar os vestigios materiais

da passagem do tempo que coexistem silenciosos juntamente as edificagGes mais recentes.

No caso da Saude, apenas olhares atentos se voltam para a modesta igreja no alto do
Morro da Salde de esquina com a Via Binario do Porto. Para acessa-la, apos atravessar o
portdo de ferro que sustenta uma pequena cruz de mesmo material e que permanece cerrado
boa parte dos dias, o visitante principia a subida pela escadaria de degraus originais em pé de
moleque — uma singularidade por ser um dos poucos exemplos de locais na cidade que ainda
exibe esse tipo de pavimentagdo tdo comum no periodo colonial®® — que o levam até o a

portada do frontdo da igreja.

A igreja apresenta estrutura arquitetdnica no estilo barroco jesuitico®” em sua
fachada, uma das Gltimas remanescente na cidade. Hoje, quando nos voltamos aos prédios
coloniais restantes no Rio de Janeiro, a pouca expressividade desse estilo € perceptivel na
paisagem arquitetdnica. Um dos maiores exemplos do estilo na cidade foi a Igreja de Santo
In&cio, no Morro do Castelo, inexistente nos dias atuais ap6s o processo de reformas urbanas
no inicio do século XX, onde “a furia devastadora ndo se deteve nem diante dos prédios
histéricos como o Colégio dos Jesuitas, onde moraram os padres Anchieta e Nobrega e

estudaram, entre outros, Claudio Manuel da Costa e Alvarenga Peixoto”.38

Em sua quadratura e ornamentacéo interna, a igreja apresenta um conjunto de talha
do retébulo e arco-cruzeiro no estilo rococé; conjunto painéis azulejares parietais historiados

aplicados na segunda metade do século XVIII, também no estilo rococd; pintura no forro do

35 GRUZINSKI, Serge. “O historiador, 0 macaco e a centaura: a ‘historica cultural’ no novo milénio”. In:
Revista estudos Avangados da USP. S8o Paulo, 2003.

% Ver mais informagdes no blog “As histérias do monumentos do Rio de Janeiro”. Disponivel em:
http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com/2014/11/as-ruas-em-pe-de-moleque-na-cidade-
do.html. Acesso em: 10 de abr.2018.

S7Essa classificacdo esta atribuida a igreja pela prépria documentagao referente a seu histérico no IPHAN-
RJ, N. de Protocolo: 0036-T-38, Historico de Tombamento, p.1.

38 JUNQUEIRA, Eulalia, TAVEIRA, Alberto. “Memoria da Destrui¢iio: Rio- uma historia que se perdeu
(1889-1965)”. Rio de Janeiro, 2002, p. 30.


http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com/2014/11/as-ruas-em-pe-de-moleque-na-cidade-do.html
http://ashistoriasdosmonumentosdorio.blogspot.com/2014/11/as-ruas-em-pe-de-moleque-na-cidade-do.html
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teto da igreja em estilo eclético®®; e um lavabo localizado na sacristia, decorado com um
notével conjunto de fragmento de loucas de origem chinesa, de fabricacdo propria do século
XVIIL.

2.1 Um breve histérico da Igreja de Nossa Senhora da Saude

A regido da Saude, Gamboa e Santo Cristo, no principio do século XVIII era uma
area pouco ocupada, segundo a arqueologa Jackeline de Macedo, em sua tese Os nos da
arqueologia: leituras da paisagem e memdria na Igreja de Nossa Senhora da Salde, Rio de
Janeiro — RJ, “existindo apenas poucos aldeamentos de pescadores no litoral da Prainha ao
Saco do Alferes (atualmente conhecido como Santo Cristo) e pequenas propriedades rurais
conhecidas como chécaras nas encostas e cumeeiras dos morros”°. A chécara da Sadde era
uma dessas propriedades, de posse de Manoel da Costa Negreiros, localizada em area mais
elevada que beirava a encosta maritima. Negreiro desempenhava o cargo de Sargento-mor e
mercador de escravos, e casou-se com Joana de Campos Sa, nascida de uma familia de nobres
da terra, o que atribuia ao colono qualidade social no espectro socio-politico colonial,

caracterizado por uma sociedade altamente estratificada.*

Em 1742, Manoel da Costa Negreiros — junto a Irmandade do Terco — conseguiu a
autorizacdo para edificar em sua chacara, uma capela de devocdo a Nossa Senhora da Saude.
Considerando que “as igrejas e as capelas configuravam as principais referéncias construidas
da cidade em oposicdo as referéncias naturais”, e que “a partir da religiosidade da populacdo e
da obrigatoriedade na aceitacdo e a identificacdo com a religido oficial [catolica], a construcdo
de templos catdlicos tornou-se um veiculo para a manutengio das relacdes de poder”.*? A
capela da Saude, portanto, ndo seria diferente: erguida no alto do morro banhado pelas aguas
do mar, destacava-se na paisagem tanto para quem a avistava da praia, quanto para quem
observava a costa de dentro das embarcacdes na baia. Justo por sua notoria posi¢cdo, 0 morro e

a chacara passaram a ser identificados como “da Saude” depois do advento da capela.

39 Pintado em 1906, a composicdo do forro segue o estilo eclético caracteristico do inicio do século XX e
marca as intervencGes operadas na Igreja de N. S. da Salde pela da Irmandade da Saude, ap6s a cria¢do
desta em 1898.

4 MACEDO, Jackeline de. “Os nds da arqueologia: leituras da paisagem e memoria na Igreja de Nossa
Senhora da Salde, Rio de Janeiro — RJ”. Tese (Doutorado em Arqueologia) Museu de Arqueologia e
Etnologia da USP — Séo Paulo, 2011, p. 15.

4 FRAGOSO, Jodo; FLORENTINO, Manolo. “O arcaismo como projeto. Mercado atlantico, sociedade
agraria e elite mercantil em uma economia tardia”, Rio de Janeiro, c. 1790 —c. 1840. 4° edi¢do revista e
ampliada. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2001.

42 MACEDO, op. cit., p.21.
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Quando em 1754, a posse da chacara passou para a familia Leite que também atuava
como comerciante — “atividade neste momento favorecida pelo crescimento urbano da cidade
e pela mineracdo que marcou a atividade portuéria e redesenhou a hinterlandia que passou a
se estender até as Minas™*3(p.24). A efervescéncia econdmica e desenvolvimento da regio
podem ser demarcados através da observacdo dos empreendimentos dos novos proprietarios
da chécara da Saude, ap6s a construgdo do trapiche do Leite no Costdo da Saude, entre 1758 e
1760:

Estes trapiches (ou armazéns a beira-mar) eram utilizados para guardar os géneros
desembarcados ou mercadorias para 0 embarque. Era na regido do Valongo que
aportavam aclcar, madeira, couros, cal de marisco e géneros agricolas dos engenhos e
fazendas do recdncavo [da Guanabara], e os manufaturados da Europa, atividade que
desencadeou outro tipo de utilizacdo para o solo da cidade. (MACEDO, Jackeline.
2011, p.22)

Foi durante o periodo de ocupacgdo da Familia Leite que a capela da Saude foi al¢ada
a Igreja de Nossa Senhora da Saude: através de modificacdes e ampliacdo da edificacdo, tanto
verticalmente quanto horizontalmente, para atribuir ao templo aspecto mais exuberante. Nesse
sentido, a prosperidade econémica dos proprietarios da chéacara e as mudangas na localidade
tem relagdo direta com as marcas deixadas na materialidade.** A Igreja de N. S. da Salde
desempenhou na regido papel importante na vida social da comunidade local, sendo palco de
interacdes sociais, demarcador cultural e conferindo poder simbdlico a quem possuiu usufruto
da chécara da Saude. Nesse sentido, os simbolos empregados na igreja se relacionando direta
e reciprocamente com as peculiaridades locais, portanto, produzem um impacto cultural no

espaco em que reside.
2.2 Aspectos estéticos da Igreja de Nossa Senhora da Saude

O conjunto de bens integrados® da Igreja de N. S. da Salde é composto por: pintura
do forro do teto, o retabulo do altar-mor, revestimentos azulejares e esculturados, acabamento
do arco do cruzeiro, tribunas, pulpito, grades trabalhadas do coro, pia batismal e de agua
benta, portada e portas, lapide tumular gravada, lavabo, nichos, méveis embutidos, marco

comemorativo da fundacdo da igreja, ornatos em relevo e o cruzeiro. Deste grande conjunto,

“lodem, p.24.

4 0O Relatério de Pesquisa Arqueoldgica na Igreja da Satde, realizada em 2004, durante as obras de
reforma da igreja, apresenta dados cronol6gicos verificados a partir da anélise das estruturas construtivas
da edificacéo.

4 Ver mais informagGes acerca das definigdes do IPHAN sobre bens méveis e bens integrados no “Guia
de Identificacdo de Arte Sacra”, de autoria de Raphael Jodo Hallack Fabrino, Rio de Janeiro, 2012.
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para realizar este estudo de forma objetiva, pode-se elencar trés segmentos mais relevantes: a
talha, presente no retdbulo mor, arco do cruzeiro, no conjunto de tribunas e pulpito; os painéis

azulejares historiados; o lavabo da sacristia.

No Brasil colonial, o barroco religioso apresentou variagdes nas diferentes regides
em que foi manifesto, de acordo com as restrices e viabilidades atreladas as questdes
geograficas, econémicas, politicas e de ocupacao. No Rio de Janeiro, Pernambuco e em Minas
Gerais, o estilo predominante — a partir das classificagOes tradicionais — é o rococ6*, e de
fato, existem inimeras caracteristicas em termos comparativos que permitem a identificacdo

de similaridades entre estes grupos, principalmente entre as de areas litoraneas.

A Igreja de N. S. da Salde, nesta légica de categorizacdo, é enquadrada neste estilo
por possuir todo seu conjunto de talha no estilo rococé. O retabulo, arco-cruzeiro e tribunas
apresentam douramento, policromos em tons pastéis de verde, vermelho, rosa e azul — tipicas
do rococd —, ornatos mais espacados de curvas e contracurvas, maior iluminacdo, sem muitos
contrastes de luz. J& os painéis azulejares parietais percorrem toda a nave e altar-mor. O
conjunto azulejar corresponde também ao estilo rococd, pois recebe outras coloracGes além da
caracteristica monocromatica azul-branco dos azulejos barrocos, apresentando rocalhas e
motivos fitomorfos em policromos de azul, verde, amarelo e lilas, decorando o entorno das
composi¢des que constituem a narrativa biblica propriamente. Na perspectiva da igreja
enguanto composicao Unica, os azulejos conversam organicamente com a coloracao e adornos
da talha e trazem o olhar o espectador para baixo, enquanto o arco cruzeiro e as tribunas

elevam o olhar para cima, em um dialogo harménico.

A historia retratada nos painéis é a de José no Egito e narra vida de José, suas
provacles e virtudes. Os azulejos historiados da Igreja da Saude, como outros exemplos do
setecentos, podem ser entendidos enquanto “catequese artistica, servindo de moldura e de

47 pois “ajudavam os fiéis a compreender

exemplo a sua missdo evangelizadora e educativa
as doutrinas das Escrituras posto que a Igreja Catdlica exigia sua apresentacdo em Latim, e
poucos compreendiam esta lingua™*®. Por consequéncia, produzia uma aproximagio entre o

fiel e sua figura de culto, promovendo impacto ndo apenas a nivel estético como retérico.

“OLIVEIRA, 2014, p.34.

47 SIMOES, J. M. S. Corpus da Azulejaria Portuguesa no Brasil (1500-1822). Lisboa: Fundacio
CalousteGulbenkian, 1965.p.18

4 BORGES, SOUZA, 2006, p.676
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Na sacristia da Igreja de N. S. da Saude, ha um lavabo que recebeu embrechados
decorativos de fragmentos de azulejos e porcelanas de singular qualidade, identificados como
originais do Sul da China, de fabricacdo propria do século XVIII e comercializada pelas
Companhias de Comércio durante a empresa de navegacao lusitana. O lavado possui adornos
em cataria, incluindo detalhas que margeiam o interior da peca e um rosto esculpido na
metade inferior. Os embrechados de azulejos e porcelanas expressam motivos florais diversos,
animais marinhos e paisagens que remetem construces chinesas, margeados por pequenas
pecas azuis e amarelas. As cores da composi¢do do lavabo — azul, verde, rosa, amarelo e

vermelho — também ornam as com as da nave e altar-mor. (ANEXOS 1 e 1)

Vale destacar, como dito anteriormente, que apesar da fachada da igreja ser
tradicionalmente classificada como barroca, seu interior € composto pelo por elementos
atribuidos ao rococo — fato este que enriquece a experiéncia cultural do conjunto arquiteténico
e resulta em um produto artistico unico. Essa convivéncia de estilos é bastante corriqueira,
pOis:

[...] a Arte Sacra colonial nem sempre pertencem a um mesmo estilo artistico e
arquitetdnico, em virtude da demora nas obras de construcdo, acréscimos ou
substituicBes posteriores. Centenas de igrejas e capelas do Brasil possuem um acervo
de bens integrados que documentam, identificam e acusam o evoluir das artes
plasticas no Brasil, marcando o dominio da técnica e do vocabulario ornamental

corrente, além de demonstrar a sensibilidade dos diversos artistas e artesdos que aqui
viveram e trabalharam.(FABRINO,2012,p.6)

2.3 A experiéncia do barroco na Igreja de Nossa Senhora da Saude

Para desenvolver a analise acerca da experiéncia do barroco na Igreja de Nossa
Senhora da Salde, é preciso considerar que a cultura é historicamente reproduzida na agao.
Isso significa dizer que “os homens repensam criativamente seus esquemas convencionais [de
significacio]* e ¢ “nesses termos que a cultura é alterada historicamente na agio”.>° Nesse
sentido, ao pensarmos uma Igreja catolica no Império Portugués, talvez haja uma tendéncia
em categoriza-la em um lugar convencional do que se espera deste tipo de construcdo, dado o
periodo histérico demarcado no século XVIII. Porém, apesar de haver um poder centralizado
a nivel politico e institucional catélico, definido pelo rigor em nivel de como deveria se

parecer uma igreja, o exemplo da Salude exprime peculiaridades e tragcos que denotam como

SAHILINS, Marshall. llhas de Historia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,1990, p.7.
Y1bid.
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as dindmicas proprias da regido e seus atores sociais interferem na producdo da cultura

material — ou seja, como a cultura é historicamente alterada na ag&o.

Nesse ponto, chamo a atencdo para o0 aspecto que considerei bastante distinto: o
lavabo presente na sacristia que recebeu adornos de embrechados de fragmentos de distinto
conjunto de lougas, de origem do Sul da China®t,em circulagio por todo o Império portugués
através das Companhias Maritimas. No seculo XVIII,

[...] em alguns casos, eram utilizados motivos ndo religiosos na pintura de igrejas,
denominadas chinesices, representando casais passeando, homens cacando, animais
exoticos, pagodes, etc. Esses motivos foram inspirados em loucas e tapecarias

orientais confeccionadas nas colbnias asidticas portuguesas de Goa e Macau.
(FABRINO,2012,p.6)

Portanto, entende-se que havia grande fluxo de circulacdo de mercadorias orientais, e
que as imagens e simbolos transitam em paralelo a este movimento, aparecendo em adornos
decorativos e, por consequéncia, na vida social dos que acessavam tais signos cotidianamente.
O fator de peculiaridade no caso do lavabo esta relacionado aos materiais: fragmentos de
loucas, produto altamente comercializado e consumido no Rio de Janeiro setecentista — neste
caso especifico, singulares por seu alto valor, diferentes de outros tipos de lougas utilizadas no
periodo. Macedo aponta, inclusive, para a observacdo realizada apds o trabalho de prospec¢édo

arqueoldgica onde relata:
As porcelanas empregadas no embrechamento do lavatorio da sacristia pertencem a
Cia. das Indias apresentando varios fragmentos de pegas Familia Rosa entre outras.
Estas porcelanas se destacam pela sua qualidade e preciosidade estando acessiveis
apenas a uma restrita parcela da sociedade. Talvez seja este um dos motivos de ndo

terem sido exumados durante as escavagGes nenhum fragmento semelhante aos
encontrados nesta pia. (MACEDO, 2011, p.48)

Por suposto, o elemento que remete ao espectro das col6nias portuguesas orientais,
neste caso, € um reflexo do proprio espaco onde a igreja esta inserida: uma area de grande
fluxo comercial e atividade portuaria intensa. Quando nos voltamos ao estudo da experiéncia
cultural produzida no cotidiano da Salde, e expressa na materialidade de uma igreja de
devocdo catdlica de grande importancia para a comunidade da qual faz parte, devemos

articular e “reestabelecer as conexdes internacionais e intercontinentais que as historiografias

51 MACEDO, 2011, p.48



20

nacionais e as histérias culturais desligaram ou esconderam, entaipando as suas respectivas

fronteiras”.>?

Como se trata de um espaco de culto catélico deve-se levar em conta os critérios
simbdlicos pertencentes as igrejas coloniais historicas do Rio de Janeiro, sua dimens&o técnica
e estética, além do universo simbolico que lhes da sentido e significacdo — a sua dimenséo
semantica —, sem cair em reducionismos generalizantes que desprezam as particularidades
locais. Se o lavabo estd na sacristia de uma igreja, a escolha estética ndo se deu de forma
leviana, afinal, trata-se de uma igreja, ndo de uma praca ou do interior de uma Casa de
Céamara e Cadeia. Para estes dois exemplos, outros critérios de analise precisariam ser

acionados, pois exercem outras fungdes sociais — portanto simbdlicas — na estrutura colonial.

Para tanto, destaco o fato de que a igreja foi erguida e mantida, durante todo o século
XVIII por proprietarios que exerciam atividade comercial Além de conversar esteticamente
com os outros elementos da nave e altar-mor, compondo a totalidade estética da construcéo, o
lavabo traz elementos que remetem as atividades exercidas no cotidiano portuario da Salde,

exibindo pecas de alto valor comercial — o que indica status social de seus proprietarios.

E claro que fatores tecnoldgicos vigentes e materiais disponiveis interferem no
resultado final das edificacdes, mas ndo séo os Unicos definidores, visto que os individuos que
a produzem realizam escolhas, carregadas de simbolos e significados que variam de sociedade
para sociedade. Estes marcadores culturais sdo Uteis para se pensar a agéncia destes
individuos e como estes se relacionam, se inserem e interpretam os aspectos culturais em seu

universo social.

%2 GRUZINSKI, 2003, p.323
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CONSIDERACOES FINAIS

Para propor uma investigacdo da experiéncia do barroco na Igreja de N. S. da Saude,
busquei pensar a empregabilidade do conceito de barroco de forma critica, levando em
consideracao a trajetdria do conceito e 0s juizos de valor atribuidos a ele pelos intelectuais

que se debrucaram sobre 0 assunto historicamente.

A importancia dos critérios estéticos de decoro para a elaboracdo deste tipo de
producdo arquitetonica pelos artifices do século XVIII € um componente essencial para
desenvolver elucubragdes sobre o tema, j& que diz respeito as estruturas institucionais do
periodo e consequentemente sobre valores do espectro social. Entretanto, procurei explorar,
no pormenor, 0s elementos culturais particulares encontradas na Igreja de N. S. da Salde e na
relacdo dialdgica entre a esfera abrangente e pluricontinental do Império Portugués e o
microssistema da Salde — sob o prisma da experiéncia cotidiana dos individuos —, sugerindo
ligacGes que me parecem relevantes quando se realiza um estudo de caso acerca da

materialidade e das singularidades de uma construcao histérica.

Em sintese, trata-se da observagdo das configuragdes que se articulavam de maneira
multifacetada, de forma igualmente complexa. A Igreja de Nossa Senhora da Salde pode ser
uma forma de acesso — através da dimensdo simbdlica, material e discursiva presente em sua
construcdo — a uma narrativa propria das dindmicas sociais e da amalgama cultural resultante.
Uma analise menos cuidadosa poderia enquadra-la em modelos preestabelecidos, e ndo na
mescla resultante da acdo humana, portanto, deve-se ter “em conta conjuntos politicos com

ambigdes planetarias que se construiram em momentos dados na histéria”*.

$3hid, p.324.
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ANEXO I.

Lavabo da Sacristia:

Imagem feita por mim em 18/09/2019.

ANEXOS

25



26

ANEXO II.

Detalhe do embrechado de loucas:

Imagem feita por mim em 18/09/2019.



