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RESUMO

SOUZA, Stephanie Andreas Nascimento de. O IMPERIO RADIOFONICO E A
CONSOLIDACAO SOCIAL DA MULHER BRASILEIRA - Rainhas do Radio como
arquétipos de um dever ser feminino no periodo de constitui¢do da identidade sociocultural do
Brasil. Rio de Janeiro, 2020. Monografia — Instituto de Historia, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2020.

RESUMO:

O presente trabalho tem por intuito investigar a vida das “Rainhas do Rédio” que
ocuparam o trono entre os anos 1949 a 1954, apresentando as divergéncias sociais que
determinavam a maneira como estas cantoras eram representadas pela midia, comparando essas
visdes em vista de apresentar um didlogo entre a representacao midiatica das cantoras do radio
com as formas de tratamento de suas fas e relacionando as diferengas entre o arquétipo das
Rainhas com a realidade de suas fas, levanto em consideragao a popularidade, etnia e classe
social destas mulheres. Contribuindo, assim, com um debate mais amplo acerca de género e
raca, que buscam a desconstrucdo de ideais impostos por um sistema racista e patriarcal,
fundamentados no mifo da democracia racial, que tentava de delimitar os espagos que as
mulheres deveriam ocupar, através de narrativas forjadas envolvendo as personagens femininas

de maior popularidade na época, visando legitimar estas ideologias.
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1 INTRODUCAO

Em meados do século XX, o radio tornou-se o principal veiculo de informacao e
entretenimento do Brasil. Entre diversas radios existentes, a PRE-8 — Radio Nacional e a PRA-
9 Mayrink Veiga, disputavam o primeiro lugar entre o grande publico. Baseadas em um projeto
popular-nacionalista de afirmacdo e valorizacdo da identidade cultural brasileira, constituiam
as mais importantes emissoras de radiodifusdo da capita brasileira de entdo; e tendo no modelo
desenvolvimentista seu projeto econOmico-social, apostavam na contratagdo de artistas
promissores para atuar em programas musicais e de entretenimento. Nos elencos formados por
nomes que ficariam consagrados na histéria do radio brasileiro, como César Ladeira, Almirante,
Radamés Gnatalli, Ary Barroso, Daisy Lucidi, entre outros, se destacavam os cantores ¢ as
cantoras do radio.

Com o sucesso internacional da precursora Carmen Miranda, ser cantora de radio
tornou-se o ideal de vida de muitas mulheres brasileiras. Entretanto, este era um lugar ocupado,
sobretudo, por mulheres brancas que possuiam algum status ou privilégio no mundo artistico
da capital, como vedetes e atrizes dos cassinos e boates cariocas — dentre os mais famosos estao
o Cassino da Urca, Cassino Icarai, Cassino Copacabana e o Dancing Avenida- ou por cantoras
que tinham algum conhecimento no meio radiofonico. Porém, os concursos de calouros
tornavam possivel, para mulheres trabalhadoras de outras areas e provenientes das classes mais

baixas, o sonho de ser cantora de radio. E em meio a este panorama que as cantoras Emilinha
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Borba e Marlene Bonaiutti, e posteriormente, a “sarard’” Dalva de Oliveira cantora “mulata
Angela Maria iniciam suas carreiras, todas através de participagdo nos programas de calouros
produzidos estagdes de Radio em todo o pais. A trajetéria dessas quatro cantoras ganha
relevancia por um fator em comum, a conquista do titulo de Rainha do Radio entre os anos de

1949 e 1954, periodo em que a Era de Ouro do Rédio atinge seu apice.

1.1 O CONCURSO

Surgido no ano de 1937, por advento de uma brincadeira realizada durante o baile
carnavalesco no late Laranjeiras, um barco que ficava ancorado na Esplanada do Castelo, no
Rio de Janeiro ¢ anualmente recebia a tradicional festividade, o concurso de Rainha do Radio
teve na figura de Linda Batista, famosa cantora do radio que compds o primeiro quadro daquelas

que se tornariam as principais neste seguimento; sua primeira representante. A cantora deteve

! Sarara
2 Mulata



o titulo durante os onze anos em que o concurso nao foi realizado. No ano de 1948, com o
intuito de arrecadar fundos para a constru¢do do Hospital dos Radialistas, a Associagdo
Brasileira de Radio (ABR), decidiu realizar nova edi¢ao do concurso, que neste ano elegeu, por
meio de votagao interna, a cantora Dircinha Batista, irma de Linda Batista e, também, cantora
do Réadio, para suceder o trono do Radio. Em 1949, com o crescimento da popularidade da
radiodifusdo e o surgimento da primeira revista dedicada a tratar exclusivamente deste meio de
transmissao, realizou-se uma grande mudanca na maneira de eleger aquela que se encarregaria
da tarefa de representar o radio brasileiro, passando agora a contar com a votagdo publica, que
seria realizada através de cédula adquirida pela importancia de um cruzeiro pelos ouvintes do
Rio de Janeiro. Todavia, o regimento do concurso permitia que aqueles artistas que possuissem
patrocinadores, poderiam adquirir quantas cédulas de votagdo fossem necessarias para si, a fim
de conquistarem o titulo. Com isso, na edi¢do deste mesmo ano, a cantora Emilinha Borba era
a favorita ao titulo de acordo com o publico, ja que nesta época a cantora compunha o quadro
da Rédio Nacional, sendo a figura de maior destaque no meio radiofonico. Entretanto, com o
advento da propaganda comercial que a empresa “Guarana Antartica” pretendia realizar, a
cantora Marlene, que até entdo possuia fama apenas entre a elite frequentadora dos cassinos
onde se apresentava, tornou-se a maior indicada para o titulo ao receber daquela empresa um
cheque em branco para ser preenchido com o valor de quantos votos fossem necessarios para a
conquista do titulo. Desta forma, o trono passou a ser ocupado entdo por Marlene, e a campanha
que trazia “A Rainha do Radio e o Rei dos Guarands” repercutiu com a mesma proporgao que
a rivalidade criada entre Emilinha Borba e Marlene. Além disso, o quadro de artistas que
poderiam concorrer ao titulo também passou a ser Nacional, sendo eleita a Rainha do Radio de
seu estado, aquela que tivesse contasse com a mais significativa quantia de votos local, e a
representante nacional do trono aquela que tivesse maior nimero de votagdo na capital.

No ano seguinte o concurso ndo foi realizado, tendo ocorrido nova edi¢do apenas em de
1951, quando a cantora Dalva de Oliveira ocuparia o trono. Neste ano o concurso passou por
diversas reformulagdes, em uma tentativa de conter a compra de votos, além de abranger um
nimero ainda maior de votantes, que antes contava apenas com aqueles que viviam na capital
do pais e agora passa a ter dimensdo nacional, sendo as cédulas vendidas junto as Revistas do
Radio, e tendo como candidata a nivel nacional, aquela que possuisse maior quantidades de
votos em todo o pais, € ndo apenas na capital. As cédulas continuavam sendo adquiridas pelo
mesmo valor e aqueles que viviam em outro estado do pais podiam enviar seus votos através

do correio.



Em 1952, o concurso teve um resultado fora do normal, ja& que a cantora Mary
Gongalves, de popularidade baixa para a obtengdo do titulo, conquista o trono por meio da
transmissao de votos da colega que, ao perceber que perderia para outra cantora, optou por
abdicar da concorréncia e doar seus votos para a terceira colocada, gerando assim grande
polémica e nova reformulacdo para o ano de 1953, ano em que o concurso atinge seu apice com
a eleicdo de Emilinha Borba, que apds a derrota ocorrida em 1949, nao concorreu ao titulo nos
dois anos seguintes em que se realizara o concurso. No ano de 1954, a faixa de Rainha do Radio
foi passada de Emilinha Borba para a cantora Angela Maria, iniciando assim aquele que seria
o ultimo concurso que alcancaria grandes dimensdes. O concurso foi realizado até o ano de
1958, e contou com mais trés Rainhas do Radio, entretanto, estas ndo conquistaram a mesma
importancia que as quatro representantes do trono dos anos 1949,1950,1951,1953 e 1954, que,
com a ajuda da Revista do Radio ficariam eternizadas como as mais influentes Rainhas da Era

de Ouro do Radio.

1.2 A REVISTA DO RADIO

Criada por Anselmo Domingues no ano de 1948, a Revista do Radio foi um periddico
que mensalmente abordava assuntos acerca do principal veiculo de informagao do pais, o Radio.
Tendo alcangado éxito inimaginavel por seus diretores em 1949, a revista passa a ser veiculada
semanalmente para todo o Brasil, ¢ ndo mais apenas para a capital, com era de inicio. Seu
conteudo, apesar de estar centrado naquilo que de fato acontecia no mundo do Radio, possuia
um estilo sensacionalista e tendencioso, entre as colunas mais famosas estavam “Mexericos da
Candinha”, “Diario de Emilinha”, “Opinido dos Fas”, “A melhor carta da Semana” entre outras,
que incentivado a participacao do publico promoviam um forte apelo popular, fazendo com que
a Revista se tornasse o segundo periddico mais vendido do pais. A Revista do Radio, sendo a
principal forma de mediagdo entre o mundo do radio e seus fas, teve papel crucial no fendémeno
que se tornou o concurso de Rainhas do Radio, sendo esta a que levaria os cupons de votagao
durante muitos anos e que promoveria o destaque de todo o processo da realizagdo do concurso,
bem como das suas concorrentes e vencedoras. Além disso, a Revista do Radio foi ao lado da
Radio Nacional, a principal forma de transmissdo e manutencdo das normas e valores
defendidos politicamente em prol da consolidacao daquela que seria considerada a identidade

cultural brasileira.
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1.3 PANORAMA CONCEITUAL

As Rainhas do Radio sdo apresentadas pela Revista do Radio como mulheres totalmente
enquadradas no padrao de feminilidade socialmente imposto. Mesmo tendo por oficio a vida de
cantora, e ainda que a vida real dessas mulheres ndo condissesse com a narrativa criada nos
editoriais e programas de auditorio, esse imaginario acerca de seus comportamentos e valores
se refletem na sociedade e contribuem na formagao do novo comportamento das mulheres no
Brasil dos anos 1950. Essas narrativas vao se diferenciar de acordo com a raga ¢ classe destas
mulheres.

A construgdo dos valores sociais no Brasil dos anos 1950, tinha por ideal os preceitos
de uma sociedade patriarcal e eugenista, na qual o papel social da mulher, estava fundamentado
na vida privada, ainda que esta estivesse ocupando alguns ambito da vida publica, obedecendo
assim a um pensamento social antiquado que fica fundamentado aqui através da obra “Emilio,
ou da educacdo”, escrito por Jean Jacques Rousseau, que vai dedicar um capitulo inteiro a
desvendar qual seria a “real” fungdo das mulheres, ressaltando a sua obrigacdo com o
matrimonio, no cuidado dos filhos e do lar e, ainda, dos enquadramentos em ideias de beleza e
comportamento. Estas construcdes acerca do género feminino serdo refutadas aqui por meio
das formulagdes realizadas por Simone de Beauvoir com sua obra “O segundo Sexo”, escrita
no mesmo periodo histérico em que se viveu a “Era de Ouro do Radio” no Brasil; e por Naomi
Wolf, em sua obra intitulada “O mito da Beleza”, da qual irdo se destacar os conceitos de
“Mistica Feminina” para definir aqueles padrdes defendido por Rousseau e de “Mito da Beleza”
que designa uma nova forma de definir papeis sociais baseado em preceitos patriarcais, desta
vez designando enquadramentos estéticos ao qual aos mulheres deveriam corresponder, em
resposta as insurgéncias femininas que visavam desmitificar as formulagdes acerca dos papéis
de género; e que teve seu surgimento no periodo historico-social compreendido neste trabalho.

Entendendo que imposi¢do de diferentes papéis sociais apresentadas no contexto
brasileiro, estava baseada em género e raca e delimitando os espacos aos quais as mulheres e
as pessoas negras poderiam ocupar, seja na vida publica ou privada, pretendo me debrugar no
debate acerca dos espagos socias que as pessoas negras deveriam ocupar. Considerando os
ideais que tinham como fundamento uma sociedade patriarcal estabelecida por meio do
conservadorismo, enraizando-se na cultura brasileira através dos estabelecimento de padrdes
de feminilidade e miscigenacdo, constituidos por intelectuais que em meados do século XX,
buscavam definir uma identidade cultural propriamente brasileira, na qual ira se destacar aqui

o mito da Democracia Racial fundado por Gilberto Freyre através de sua obra “Casa-Grande e
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Senzala”, que conta com formulagdes que até a atualidade definem a representagdo cultural que
definira a identidade brasileira. Em contraponto a estas formulacdes, cabera neste trabalho,
abordagens diversas que contam como tema central o lugar do negro na sociedade, na qual irdo
ganhar destaque as obras de Jodo Batista Borges Pereira, que vai tratar do tema “Cor, profissao
e mobilidade — O negro e o Radio de Sao Paulo”, e se mostrara fundamental para a analise a ser
realizada aqui; e “Olhares Negros — Raca e Representagdo” de bell hooks, essencial na
abordagem acerca das formas de representacao das mulheres negras, sobretudo no que diz
respeito aos conceitos da mulher selvagem” que coloca a mulher negra como aquela que ¢
propiciada para a satisfagdo sexual do homem, da “sedutora perfeita” que ird constituir a
principal caracterizacdo da “mulata” no Brasil, ou seja, aquela que encarna “o melhor da
mulher negra selvagem, temperada com elementos de branquitude que suavizam a imagem,
conferindo aura de virtude e inocéncia’(hooks, 2019 Pag.136). Além de trabalhar o tema das
mulheres negras miscigenadas sob o viés da “mulata tragica” que serd definido em nota por
bell hooks como um “estere6tipo que corresponde a mulher de pele clara que, mesmo tentando
fugir da discriminagdo racista renegando suas origens, em algum momento enfrenta s questdes
raciais vivendo num mundo de brancos” (hooks, 2019 P4g. 148) e que podera ser entendido
também neste trabalho como “sarard”.

Isto posto, o presente trabalho consistira em abordagem constituida por quatro partes,
na qual a primeira ird apresentar a trajetoria das quatro cantoras a serem analisadas aqui, desde
a infincia até o periodo em que viveram o auge de suas carreiras, sobretudo quando da conquista
do titulo de “Rainhas do Radio”. A segunda ir4 analisar as obras biograficas que contribuiram
como referencial historiografico na execucdo deste trabalho. J4 no terceiro capitulo
adentraremos no mundo que gira em torno dos programas de auditério, ou seja, analisaremos
com maior profundidade as caracteristicas que compdem o quadro representativo das ditas Fas
de Auditdrio. E, por fim, analisaremos diversas matérias veiculadas na Revista do Radio no
periodo compreendido entre 1949 e 1954, a fim de realizar o apontamento dos papeis sociais
desempenhados pelas cantoras eleitas como principais Rainhas do Radio: Emilinha Borba,

Marlene Bonaiutti, Dalva de Oliveira e Angela Maria.

2 QUATRO RAINHAS E UM CONTO DE FADAS BRASILEIRO

2.1 EMILINHA BORBA (1953)

Nascida no bairro carioca da Mangueira, no ano de 1923, Emilia Savana da Silva Borba

era fruto de uma familia branca de classe média, composta por pai, mae e sete irmaos. A
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familia de Emilinha se mudou para uma Chacara no bairro de Jacarepagud, onde a cantora
viveu até o ano de 1930, quando seu pai, apos perder todos os bens e dinheiro em apostas,
adoeceu e veio a falecer. Viu sua infincia mudar drasticamente, quando passou a viver sem
luxos na casa da avd, no bairro de Quintino Bocailva, junto de sua mae, sua tia e seus
irmaos. Apos este periodo, Emilinha morou de favor na casa de amigos de seus pais.
Voltando a morar com a sua mae, agora em um quarto alugado no centro da cidade, passou
a cantar em programas de calouros nas Radios, formando com Bidu Reis - amiga de infancia
que, posteriormente, também se tornou conhecida cantora e compositora - a dupla “As

Moreninhas”.

A dupla se apresentou em diversas radios e passou também a realizar shows nas matinés
realizadas em espagos de eventos famosos na época, entretanto, a dupla se separou e assim
Emilia Borba passou a cantar sozinha, tendo conseguido com a renda obtida de suas

apresentacoes, alugar dois apartamentos vizinhos para viver com sua mae e irmas.

A cantora teve a oportunidade de se apresentar para um teste no Cassino da Urca®,
através do contato que Edite, sua mie, tinha com a ja famosa cantora Carmen Miranda®,
para quem a mae trabalhou durante sua temporada no local, passando assim a atuar como
crooner’ no Cassino até os dezoito anos, quando deixou o emprego e passou a viajar
realizando apresentacdes solo nos auditorios de radio e em boates. Entre meados dos anos
1930, e inicio dos anos 1940, a carreira de Emilia Borba deslanchou, fator que esta
profundamente associado a sua contratacdo pela Radio Nacional, foi também nessa época
que a cantora passou a ser conhecida pelo apelido Emilinha. Neste mesmo periodo a cantora

iniciou o0 namoro com Artur Sousa Costa, um homem de classe média, filho do Ministro da

3 Construido em 1922 como um hotel, foi transformado em cassino em 1933 onde foram realizadas inUmeras
atragdes e espetaculos de artista como Carmem Miranda, Grande Otelo, Dalva de Oliveira, Trio de Ouro, Dick
Farney, tendo funcionado dessa maneira até a proibi¢ao dos jogos de azar pelo presidente Dutra em 1946. Entre
1954 e 1980 foi transformado no estudio da TV Tupi, onde era gravado o programa “Cassino do Chacrinha”. Em
2013 foi comprado pelo Instituto Europeu de Desing.

4 Foi uma icbnica cantora e atriz brasileira de nacionalidade portuguesa que se tornou um simbolo do pais por
sua carreira no exterior, principalmente nos Estados Unidos, onde foi viveu de 1939 até sua morte 1955. Atuou
em mais de 20 filmes brasileiros e estadunidenses, muitas vezes com personagem homonimo.

5> Antes da invencdo e difusdo dos microfones os cantores precisavam de uma grande poténcia vocal para que
todos no recinto (teatros e clubes) pudessem ouvi-los, com a popularizagdo dos microfones e aparelhos de
amplificagdo foi possibilitado novos estilos de canto com menos poténcia vocal. Os crooner’s foram a designagdo
dadas aos primeiros cantores homens a utilizarem e popularizarem esse estilo, nos Estados Unidos no inicio do
século XX, e apesar de menos potente, permitia uma interpretacdo mais intimista e sentimental, inclusive
possibilitando vozes masculinas mais graves. Além dessas caracteristicas do canto, o crooner/cantor também
depende de uma instrumentacao especifica de uma orquestra completa, bigband ou Piano. No Brasil esse termo
designava os cantores de cassinos, que possuiam bandas e orquestras caracterizando o estilo com microfones e
equipamentos de amplificagdo.
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Fazenda do entdo governo de Gettlio Vargas. O Casal passou a morar junto e, mesmo nao
oficializando o relacionamento, tiveram um filho no inicio dos anos 1950. Desde de entdo
a midia, que nesta época acompanhava cada passo dos artistas famosos, iniciou a campanha
em prol do casamento da cantora e investiu na imagem de Emilinha como representante, na
classe artistica, daquele que seria 0 modelo ideal da mulher brasileira, fundamentado em
preceitos moralistas e patriarcais, na qual a mulher, que a época vinha ganhando espago no
mercado de trabalho, teria de se dedicar prioritariamente aos cuidados da familia e do lar.
Modelo ao qual Emilinha Borba se mostrou adepta (sobretudo em seu discurso) até o ano
de seu falecimento, ocorrido no ano de 2005, influenciando assim uma legido de fas, que
eram provenientes, majoritariamente, das classes baixas e viam na figura da cantora, que
durante sua carreira tornou-se um mito, o exemplo de mulher que deveria ser seguido a fim

de se conquistar o éxito na vida pessoal e profissional.

A trajetoria da cantora Marlene teve inicio de maneira parecida com a de Emilinha,
entretanto alguns aspectos, que atualmente podem ser entendidos como detalhes, fizeram

com que estas duas carreiras apresentassem suas divergéncias.

2.2 MARLENE BONAIUTTI (1950)

Nascida Victoria Bonaiutti, no ano de 1922, em Sao Paulo, Marlene, como se tornaria
famosa posteriormente, era descendente de italianos. Seu pai, falecido uma semana antes
de seu nascimento, pertencia a uma familia de classe alta, que apds sua morte, ndo contribui
para que Vitoria e suas irmas pudessem ter uma vida de alto nivel. Sua mae, como grande
parte das mulheres da época, ndo possuia altos rendimentos, mesmo atuando como
costureira e professora na prefeitura de Sdo Paulo, pois as mulheres na época recebiam
salarios muito abaixo daqueles designados aos homens, entretanto, sendo evangélica de

denominagao batista, encontrou na religido a maneira de dar uma boa educagao para as filha.

Desta forma, Victoria Bonaiutti, estudou no colégio interno Batista Brasileiro, dos nove
aos quinze anos, como bolsista, para tanto, realizava servi¢os de arrumagdo e limpeza do
internato, pratica comum em colégios internos na época, foi também nesta institui¢ao, junto
as apresentacdes que realizava na Igreja Batista que frequentava, que a menina obteve os
primeiros ensinamentos artisticos. Apds formar-se no colégio Batista, iniciou seu primeiro
emprego como secretaria e, com isso, iniciou também um curso na faculdade do comércio.
Ao descobrir que os estudantes possuiam horario reservado na Réadio Bandeirante, passou

a atuar junto a estes na “Hora dos Estudantes”, sob o codinome Marlene, a fim de ndo
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denunciar para a familia, que desaprovava tal atividade, sua verdadeira identidade. Ao ser
descoberta por sua mae, Marlene contatou um empresario do Rio de Janeiro, do qual teve
conhecimento por intermédio de conhecidos da Radio Bandeirante e seguiu fugida para a

entdo capital do pais, com dezenove anos, a fim de seguir a carreira de cantora.

Atuou como crooner no Cassino Icarai, local onde ganhou visibilidade. Atuou também,
durante uma temporada no Cassino da Urca e, posteriormente, no Cassino Copacabana,
local que marcou sua carreira, pois a partir dai ficou conhecida por toda a elite carioca como
a estrela do Copacabana Palace, recebendo entdo o convite para cantar na Radio Nacional,
assinou o contrato no ano de 1948, se tornou entdo uma das mais importantes cantoras da
Era de Ouro do Rédio, ao lado de sua arquirrival Emilinha Borba e de Dalva de Oliveira,

que sera apresentada a seguir.

2.3 DALVA DE OLIVEIRA (1951)

Filha de pai negro e mae branca, Vicentina de Paula Oliveira, nascida na cidade de Rio
Claro, também teve a infancia marcada pelo falecimento do pai, personagem de sua vida
que a inseriu no mundo musical. Devido as dificuldades financeiras apresentadas pela
auséncia do marido, Alice, mae de Dalva, seguiu para Sdo Paulo, matriculou as filhas em
um internato para criangas carentes, local onde a Vicentina recebeu aulas de piano e musica,
e passou a trabalhar como doméstica. Passado os anos, Alice e Vicentina foram empregadas
em um hotel, local onde o talento da cantora foi descoberto por um maestro, que arranjou
entdo um trabalho para ela e sua mae junto a uma trupe circense. Com o encerramento das
atividades da trupe na cidade de Belo Horizonte, a Vicentina participou, com o apoio da
mae, de um teste na Radio Mineira, na qual foi aprovada e teve seu primeiro contrato como

cantora, sob o pseuddénimo Dalva de Oliveira, que fora escolhido pela propria Alice.

Seguindo para o Rio de Janeiro em busca de uma oportunidade para cantar em uma das
radios da capital, Dalva de Oliveira conquistou espago devido ao talento que possuia para
o canto e passou a cantar em diversas radios da cidade, até chegar na Mayrink Veiga no ano
de 1935. Durante uma temporada no teatro conheceu a dupla preto e branco, composta por
Francisco Senna e Herivelto Martins, que tempos depois se tornaria seu marido. Formou-se
entdo o Trio de Ouro, com a integragdo de Dalva a dupla. Entre 1936 e 1948, o Trio de Ouro
obteve sucesso, realizando shows no Brasil inteiro e em diversos paises da América Latina,
entretanto, com a separagdo conjugal de Dalva e Herivelto, ocorrida em 1949, o Trio se

desfez. A partir de 1950, Dalva de Oliveira seguiu carreira solo, entoando cangdes
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melodramaticas, que levaram a midia e consequentemente o publico, a entender que se
tratavam de indiretas ou respostas publicas ao ex-marido Herivelto, surgindo assim a
polémica que marcou a carreira da artista e de seu ex-marido, devido as “respostas” cantadas
pelo Trio de Ouro - que permaneceu na ativa mesmo tendo Herivelto como tnico
componente fixo - a estas cangdes de Dalva, assunto que pretendo abordar com maior
profundidade mais adiante. A carreira solo de Dalva alavancou e a cantora recebeu o titulo
de Rainha do Radio em 1951, sucedendo a cantora Marlene que ocupara o trono durante os
anos de 1949 e 1950. Dalva casou-se novamente, dessa vez com Tito Climent, que se tornou
também seu empresario, entretanto, novamente a separacao ocorreu, no final dos anos 1950,
juntamente com o periodo em que a carreira de Dalva entrou em declinio. O sucesso da
cantora enfrentou muitos altos e baixos entre os anos 1960 e¢ 1970, sobretudo em
decorréncia de um acidente de carro sofrido com seu novo namorado, acidente este que
ficou marcado no psicoldgico e no rosto da cantora que ficou com uma grande cicatriz e
teve de realizar diversas cirurgias. Ap6s um longo periodo afastada, Dalva retornou aos
palcos com a cangao “Bandeira Branca” que a eternizaria e entraria pra histéria como uma
das mais famosas marchinhas de carnaval, pouco tempo depois, em julho de 1972, Dalva
de Oliveira foi internada em um Hospital e veio a falecer no més de agosto do mesmo ano,
fato que comoveu todo o pais, tanto no meio artistico quanto em meio a sua legido de fas

que ficou desolada com o encerramento de sua carreira devido a uma morte precoce.

24 ANGELA MARIA (1954)

Angela Maria talvez seja a figura de maior destaque neste trabalho, ndo por ter
percorrido trajetoria diferente das outras, mas devido a uma questdo que era tratada de
maneira sutil e, por vezes, apresentava-se como motivo para controvérsias no mundo
artistico. Abelim Maria da Cunha era uma mulher negra.

Nascida no norte do Estado do Rio de Janeiro, no ano de 1929, integrava uma familia
evangélica composta por pai, mae e onze irmaos, Abelim foi a décima dentre eles. A familia,
vivia ainda sob o dominio de um coronel dono de terras naquela regido, trabalhando em
troca de comida, heranga do periodo escravocrata que havia “terminado” hé4 exatos quarenta
e um anos antes do nascimento de Abelim. Apos este periodo viveram em um casebre ao
lado de um rio na mesma cidade. O relacionamento conturbado dos pais, que segundo relato
de Angela e de seus irméos, se tornava cada vez mais tenso devido aos ciimes do pai, gerou
uma briga na qual a mae foi agredida por ele, que foi levado a prisdo. Com este fato, houve

a separacdo do casal e o pai da cantora seguiu para a cidade do Rio de Janeiro com alguns
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dos filhos, entre eles Abelim, que assim como os outros irmaos, teve de viver em casa de
parentes desconhecidos por eles ou das irmas mais velhas que ja viviam na cidade. Durante
muito anos ficaram sem ter contato com a mae, fator que levou Abelim acreditar que esta
havia morrido. Passado este tempo em que Abelim e seus irmaos viveram de casa em casa,
os pais se reconciliaram e voltaram entdo a viver todos juntos, primeiro em uma curta
temporada em Sao Gongalo e posteriormente na subida do morro de Sao Carlos, no bairro
do Estacio. Estudou em colégio publico no centro da cidade e frequentou a Primeira Igreja
Batista, local onde iniciou a vida musical ao integrar o coral, tornando-se solista em pouco
tempo. Terminou o primdrio apenas com dezoito anos e nesta época ja havia passado por
diversos empregos, permanecendo pouco tempo em cada um.

Passou a cantar nas radios, em programas de calouros, sem que os pais soubessem,
e ao ser descoberta, a familia religiosa decidiu mudar-se para a regido da baixada fluminense
a fim de afastar a filha do caminho da “perdi¢@o” que a vida artistica propiciava. A partir
de entdo, Abelim Maria da Cunha passou por outros empregos em fabricas, até chegar na
famosa General Eletrics®, de onde foi demitida sob o preceito de cantar demais e distrair
seus colegas, o que, segundo seu chefe, atrapalhava a producdo. Foi este o pontapé inicial
que fez Abelim sair da casa dos pais e ir morar com a irma, para assim poder buscar
trabalhos como cantora, voltando entdo a participar os programas de calouros, ganhando
todos os prémios daquele ano. Conquistou espago no meio artistico e, assim como as outras,
conseguiu empregos como crooner em boates, em uma de suas apresentagdes recebeu o
convite para um teste e elenco na Radio Mayrink Veiga, local onde assinou seu primeiro
contrato no ano de 1951. Surgia assim a cantora Angela Maria, que se tornou a artista
revelacdo daquele ano, alcangando as melhores posigdes nos rankings do radio, se tornou
alvo frequente da midia, sobretudo da Revista do Rédio, e em 1954 alcangou o maior titulo
que uma artista do radio poderia obter, o de Rainha do Rédio, sucedendo o trono entio

ocupado por Emilinha Borba no ano de 1953.

Coincidéncia ou ndo, fato ¢ que uma historia de vida triste, iniciada em uma regido
periférica, complementada com as dificuldades financeiras e com os problemas gerados no
seio familiar devido a ma fama que a carreira artistica possuia na sociedade, servia como
uma versao brasileira dos contos de fadas tradicionais. Fator que nao apenas impulsionava

a carreira das cantoras, devido a exploragdo mididtica destes fatos que, supostamente,

6 General Eletrics
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levaram essas cantoras ao sucesso, como também inspirava as mulheres da época a seguir
os exemplos de seus idolos, afinal elas eram mulheres comuns que através de grande esforco

e muitas dificuldades, conquistaram o €xito pessoal e profissional.

A VIDA DAS RAINHAS VISTA DE OUTRO ANGULO.

Interessante perceber que as coincidéncias e divergéncias apresentadas nas
trajetorias destas quatro cantoras se dao através de aspectos peculiares de suas vidas, que
vai desde o falecimento ou a falta de um parente proximo, passando pela religiosidade de
suas familias & composi¢ao racial de cada uma delas, as narrativas que se apresentam nas
biografias destas cantoras ¢ realizada de maneira a parecer que as quatro mulheres sdo
provenientes de uma mesma classe social, e deixa a entender que as quatro enfrentavam as
mesmas problematicas independente de sua descendéncia étnica ou de sua religido.

Essas narrativas sao herangas da época em que as cantoras vivenciaram o apice de
suas carreiras, que estava baseada no projeto politico-social de formulacdo da identidade
nacional brasileira. Iniciado na década de 1930, durante o Governo Vargas, na qual jungao
das trés racas predominantes no pais - indigena, negra e branca — constituiam a caracteristica
étnica dos mestigos, passou a representar o pais. A constru¢do desta identidade se deu a
partir de diversos aspectos caracteristicos das diferentes culturas que se apresentavam no
pais, proveniente principalmente do grande contingente de pessoas negras, ex-escravizadas
e seus descendentes, das brancas de diversas nacionalidades que aqui se encontravam,
devido aos processos de imigragdo europeia - para servirem como mao obra remunerada
daqueles servigos que antes eram realizados por negros escravizados - e de indigenas que
sobreviveram ao massacre inicial do periodo de colonizacdo e adaptaram-se a religido de
seus dominadores, ¢/ou que também sofreram com o regime escravocrata.

A formulagdo desta identidade, ficou por conta dos intelectuais da época, que, com
base na analise das diferentes culturas ¢ das caracteristicas comuns a estas trés racas,
criavam obras visando apresentar um pais no qual a escravidao foi superada, onde homens
e mulheres de todas as etnias viviam de maneira igualitaria e no qual as herangas
provenientes do periodo escravocrata serviam de contribuicdo mutua para a formulacao de
uma identidade genuinamente brasileira; ignorando as condi¢des precarias aos quais os
negros foram submetidos a viver devido a falta de garantias de sobrevivéncia e de
oportunidade de trabalhos remunerados, tendo que optar por viver nas ruas ou, quando
muito, em barracos nas favelas, que iam surgindo de maneira desenfreada enquanto os que

viviam nos corti¢os do centro da cidade eram despejados para as reformas gentrificantes
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promovidas pelo governo e trabalhar por conta propria ou continuar servindo casas de
familia, devido a falta de formacao e acesso aos estudos.

O incentivo a vinda de imigrantes europeus era cada vez mais forte, ndo apenas para
que estes servissem como mao de obra “digna” de ser remunerada, mas também para que
as possibilidades de miscigena¢ao aumentassem, através das relagdes entre brancos, negros
e indigenas, visando o branqueamento da raga. Pratica influenciada pelo mito da
Democracia Racial, que teve na figura de Gilberto Freyre seu formulador a partir da obra
Casa-Grande e Senzala, que por muitos anos serviu de referéncia no que tange aos estudos
da identidade racial do povo brasileiro como mesti¢a. Esta politica enraizou-se no
pensamento social do pais, servindo até a atualidade como narrativa, para alguns, quando
da definicao racial do brasileiro.

Desta forma, as obras biograficas de cada uma das quatro cantoras apresentam essas
ideias, em algumas de forma sutil, porém em outras, de maneira explicita, pois foi no
periodo de consolidacao deste pensamento, que podemos compreender como um mito, que
a carreira dessas cantoras surgiu, e através de seus artificios se consagrou.

Apesar da tentativa de ser politicamente correto em sua obra, lancada no ano de 2015,
intitulada “Angela Maria — A eterna cantora do Brasil”, Rodrigo Faour peca em diversos
aspectos ao narrar a trajetoria de Angela Maria sem demonstrar preocupagio com a questio
racial da cantora, afinal...

Imagens de raca e representagdo se tornaram uma obsessdo contemporanea. O
tratamento da negritude como uma commodity criou um contexto social onde a
apropriagdo da imagem negra por pessoas ndo negras ndo encontra limites. Se muitas
das pessoas ndo negras que produzem imagens ou narrativas criticas a respeito da
negritude e das pessoas negras ndo questionarem suas perspectivas, elas podem

simplesmente recriar a perspectiva imperialista— o olhar que procura dominar,
subjugar e colonizar.”

E exatamente esta perspectiva que o autor sustenta, ainda que, dentre as outras obras
biograficas autorizadas que serdo trabalhadas aqui, seja a que apresenta maior lucidez
diante dos fatos narrados, a influéncia do mito da democracia racial fica evidente ja no inicio

da obra, na qual o autor coloca no primeiro capitulo com a seguinte afirmagao:

Se a arvore genealdgica da familia de Angela Maria tivesse um nome, poderia ser o
do proprio Pau-Brasil, pois nenhum seria mais representativo de nossa gente. Sua avd
paterna, Rita Maria, era negra vinda da Africa e — naturalmente — escrava
(posteriormente liberta). J& o avd, Marcos José, era portugués. Por sua vez, o avd

7 hooks, bell. Olhares negros: raca e representacdo. Tradugdo de Stephanie Borges. 12 Edi¢3o, S3o Paulo:
Elefante, 2019. P.41
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materno, Belizario, era neto de alemo, e a avo, Idalina, india. E claro que deu caldo!
Dai surgiu uma familia de mestigos, com varias nuances de tipos fisicos e tons de pele.
Ela ¢ fruto, portanto, da mais perfeita unido das ragas brasileiras — branco europeu,
negro africano e indio nativo.?

E evidente que os aspectos fisicos de Angela Maria estdo diretamente ligados a sua
descendéncia étnica diversificada, porém, apesar dos tracos finos de seu rosto - por mais
que muitos negros africanos também possuam, ¢ considerado no Brasil um simbolo da
branquitude - e de ndo possuir cabelos crespos, a negritude de Angela fica marcada pela
cor de sua pele, e se considerarmos que este era o fator de maior relevancia para a distin¢ao
entre as pessoas naquela sociedade, encontra-se entdo um motivo para que a figura da
cantora seja tratada de maneira ambigua e tendenciosa, que, por um viés machista varia
conforme o momento e a caracteristica que se pretende realgar na mesma, essa forma de
representacdo fica evidente em sua biografia, na qual o segundo capitulo ¢ intitulado “A
voz Morena do Brasil” e que em diversas passagens € possivel perceber a maneira como a
cor de sua pele ir4 influenciar profundamente na sua carreira. Angela Maria é chamada em
diversos segmentos midiaticos de “cantora mignon”, uma espécie de apelido que o autor
adota sem criticar e tem por intuito ressaltar também, além da juventude e da cor de pele
“morena” da cantora, um dos preceitos que fundamentam o mito da democracia racial, no
qual a mulher negra ¢é vista, sob os olhos do homem branco, como um ser que,
primordialmente, serve para satisfazer os seus desejos sexuais, segundo coloca Gilberto

Freyre:

Pode-se, entretanto, afirmar que a mulher morena tem sido a preferida dos portugueses
para o amor, pelo menos para o amor fisico. A moda de mulher loura, limitada alias
as classes altas, tera sido antes a repercussdao de influéncias exteriores do que a
expressdo de genuino gosto nacional. Com relagdo ao Brasil, que o diga o ditado:
"Branca para casar, mulata para f...., negra para trabalhar"; ditado em que se sente, ao
lado do convencialismo social da superioridade da mulher branca e da inferioridade
da preta, a preferéncia sexual pela mulata. Alias o nosso lirismo amoroso nao revela
outra tendéncia sendo a glorificagdo da mulata, da cabocla, da morena celebrada pela
beleza dos seus olhos, pela alvura dos seus dentes, pelos seus dengues, quindins e
belegos muito mais do que as "virgens palidas" e as "louras donzelas". Estas surgem
num ou noutro soneto, numa ou noutra modinha do século XVI ou XIX. Mas sem o
relevo das outras’

8 FAOUR, Rodrigo. Angela Maria: a eterna cantora do Brasil. 12 Edi¢do, Rio de Janeiro 2015. P.13
° FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala: formacdo da familia brasileira sob o regime da economia patriarcal.
212 Edic&o. Rio de Janeiro/Brasilia. Livraria José Olympio Editora, 1981. P.10
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Percebe-se nesta declaragdo um pensamento de cunho extremamente miso6gino e racista
presente na mentalidade brasileira, travestido de “elogio”, no qual mulheres como Angela Maria
ndo seriam “feitas para casar”, mas eram preferidas e “superiores” as brancas quando o assunto
eram as relacdes sexuais, numa tentativa de contradizer, mas antes apenas complementando, o
pensamento predominante naquela época, que fica evidenciado pelo exemplo de bell hooks no
qual “Pintores que exploraram a raca como um assunto politico no século XIX geralmente
criavam imagens contrastando os corpos das mulheres brancas com os das negras de formas
que reforgavam o valor mais elevado da imagem da mulher branca.”!°

Pode-se afirmar que este pensamento influenciou, em muitos aspectos, a maneira como
Angela Maria iria lidar com a vida amorosa, bem como os homens com quem se relacionaria a
tratariam ¢ a forma como a narrativa acerca destes fatores seria retratada midiaticamente,
polemizando os fatos geralmente colocando a cantora sob o viés da culpabilidade. A respeito
de Angela nio pretendo me aprofundar neste aspecto, apesar de apresentar questdes cruciais no
préximo capitulo, deixando-o para uma analise futura, ja que a trajetoria da cantora também faz
parte do meu projeto de mestrado e que as questdes a respeito deste tema ocorreram em periodo
posterior ao que estamos abrangendo neste trabalho.

Entretanto, Angela Maria ndo foi a tinica a ter sua vida amorosa como alvo de grandes
polémicas, antes disso a cantora Dalva de Oliveira ja enfrentava a midia que sempre encontrava
uma maneira de atribuir a cantora a culpa por problemas amorosos ou conjugais que softia,
assunto que pretendo trabalhar mais a fundo posteriormente, ndo sem antes analisar sua
biografia.

A obra “A Estrela Dalva”, diferente daquela que narra a historia de Angela Maria em cerca
de oitocentas paginas, ¢ um pequeno livro de ndo mais que duzentas, na qual o socidlogo e
admirador da cantora, Jodo Elisio Fonseca, visa relatar aquilo que a trajetdria de Dalva teria de
mais importante. Se a primeira biografia trabalhada aqui possuia alguma preocupagdo em
relatar a realidade de maneira consciente e responsavel, a biografia de Dalva se apresenta mais
como um livro de memoérias de alguém que acompanhou de fora a carreira da cantora,
reconhego € claro que existiu uma pesquisa a respeito da vida da cantora, além de contar com
relatos de pessoas proximas que acompanharam de perto sua vida pessoal e profissional. Porém
a narrativa se faz por um viés menos realista do que poderia e através da romantizagao apresenta

as histérias como lembrangas admiraveis da carreira de uma artista que nao possuia defeitos.

10 hooks, bell. Olhares negros: raca e representacdo. Traducdo de Stephanie Borges. 12 Edi¢3o, Sdo Paulo:
Elefante, 2019. P.134
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Além disso, a cantora é colocada como um ser passivo em sua trajetoria e cercada de homens
bons e maus, que a admiravam e a prejudicavam, e outras como a conquistadora voraz, que
possuia um lado mistico interessante, muito sociavel e independente, que vivia para provocar
problemas e incitar os desejos sexuais dos homens, afinal era uma mestiga, e, apesar de possuir
pele, cabelos e olhos claros, estava marcada com os tracos negroides em suas fei¢des e em seus
cabelos crespos — percebe-se aqui que os tracos de negritude e branquitude eram contrarios aos
de Angela. — Dalva também era entendida como uma mulata, ou seja, mais uma vez uma cantora
de descendéncia negra sofria com o racismo velado que hiper sexualiza as mulheres negras, ou
as colocam como sedutoras perfeitas, como nas palavras de bell hooks, ao tratar de periddicos

de moda estadunidenses:

Essa mudanca cultural possibilita que os corpos das mulheres negras sejam
representados em certos dominios do "belo" onde eles ja tiveram sua entrada recusada,
como nas revistas sofisticadas de moda. Reinseridos como espetaculo, mais uma vez
em exibi¢do, os corpos das mulheres negras aparecem nessas revistas ndo como
registro da beleza da pele escura, dos corpos negros, mas para chamar a atengao para
outras preocupagoes. Sao representados para que os leitores percebam que a revista é
racialmente inclusiva, ainda que suas matérias com frequéncia distorcam esses corpos,
contorcidos em posturas estranhas e bizarras que fazem as imagens parecerem
monstruosas ¢ grotescas. Eles parecem representar uma-antiestética, que zomba da
verdadeira ideia de beleza.!!

A citacdo acima define bem um dos intuitos presentes na Revista do Radio ao retratar as
mulheres negras, entretanto, essa forma de representar a cantora ¢ perceptivel também em
diversas passagens de sua biografia, entre elas podemos destacar aqui uma das que mais

explicitam este pensamento:

Dalva ndo era mais uma menina franzina ou uma mocinha, era uma mulher com quase
trinta anos, vistosa, vaidosa, que cuidava de todos os detalhes de suas roupas, joias,
penteados, sapatos. Sempre sorridente, bem arrumada, elegante e na moda, era
simpatica com todos, cativando quem quer que se aproximasse dela. Era bonita, muito
cobigada, sua estrela brilhava ¢ seu brilho ja ofuscava as outras estrelas daquela
constelagdo. Tudo isso se refletia na vida doméstica do casal. 2

Essa passagem ndo expressa somente um pensamento dominante do periodo que esta
sendo retratado, mas também um ideal que se mantém enraizado no pensamento dominante

patriarcal e racista, que na atualidade talvez nao fosse colocado com estas palavras mas em um

livro escrito na década de 1980, como € o caso desse, iria mais além ao retratar o homem como

11 hooks, bell. Olhares negros: raca e representacdo. Traducdo de Stephanie Borges. 12 Edi¢do, Sdo Paulo:
Elefante, 2019. P.147
12 FONSECA, Jodo Elisio. A Estrela Dalva. 12 Edi¢do, Rio de Janeiro, Ed. Espaco Tempo, 1987. P.43
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uma vitima passiva dos “encantos” dessas mulheres, ¢ a mulher como consciente deste
“dominio” sobre os homens, o que poderia ser utilizado a seu favor, como pode ser visto no

paragrafo que se segue:

O compositor Herivelto, como bom brasileiro, gostava de encantar as mulheres, era
um galanteador, grande namorador ¢ embora Dalva tivesse pelo marido um ciime
doentio, Herivelto, com o machismo que imperava na época, sentia-se a vontade para
suas aventuras. Em contrapartida o assédio a Dalva aumentava ¢ ela era discretamente
cortejada, mas, nem por vinganga ou para fazer pirraga, correspondia a qualquer
galanteio, era uma mulher casada, mée devotada, tinha amor singular pela sua familia.
O casamento comecava a sofrer dos mesmos males de tantos outros: divergéncias,
diferencas e, mesmo sendo um casal atipico, ambos artistas, a rotina desgastava a
relagdo.!?

E assim foi retratado o fim do casamento entre Dalva e Herivelto, com narrativas que
visavam culpabilizar Dalva, seja devido ao ciime que tinha ou ao que causava no marido com
seu jeito de “sedutora perfeita” e isentar Herivelto da culpa, ja que este estava apenas seguindo
seu instinto natural de homem. Desta forma, a repercussao a respeito da separacdo fez com que

a imagem de Dalva estivesse cada vez mais estigmatizada, afinal, de acordo com Joao Elisio:

Todo casal briga, muitos se separam e a vida segue; s6 que a uma mae que ¢ cantora
e artista famosa, além de esposa de outro artista famoso, ndo lhe é dado o direito de
fazer o que bem deseja. Naqueles anos p6s Segunda Guerra, certas instituigdes
continuavam tao sagradas quanto no século passado, principalmente em relagdo as
mulheres. A sociedade podia ser, como as vezes ainda €, implacavel em seus
julgamentos. '4

Sobretudo se a pessoa a ser julgada ¢ uma mulher mesti¢a (ainda que Dalva nao fosse
vista por alguns como negra, pelo fato de ter a pele olhos claros, a descendéncia negra marcava
seu lugar na sociedade) e desquitada. Ainda que a propria cantora tenha declarado diversas
vezes que o cantor Herivelto casou-se com ele apenas para se aproveitar de seu talento e manté-
la no grupo do qual era o responsavel, a cantora saiu com a culpa pelo fim do relacionamento,
e até mesmo em sua biografia, escrita por um homem que se diz grande admirador da cantora,
teve sua declaragdo descredibilizada. Dalva prosseguiu em sua carreira solo, alcangando €xito
maior do que aquele de quando cantava ao lado do Trio de Ouro, entretanto o estigma de mulher
sedutora se manteve e foi ainda mais além, apds o um periodo em que todas as cangdes que
gravava eram tratadas na midia como uma declarag¢do a respeito de sua separagdo, fator que

pretendo abordar mais adiante, Dalva, tendo casado novamente, agora com Tito Climent que se

3 |dem. P.42
¥ 1dem. P.50
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tornou seu empresario, passou a ser retratada como a “mulher selvagem”, termo cunhado por
bell hooks para caracterizar uma cantora negra estadunidense com um histoérico comparavel aos
das cantoras negras aqui trabalhadas, na qual a autora afirma que “Apesar de toda a sua
experiéncia de abuso ancorada em objetificagdo racista e machista, a cantora se apropriou da
imagem de "mulher selvagem", usando-a para alavancar sua carreira.” '°

Entretanto esta forma de representar foi apropriada pela artista com uma demonstragdo de
sua suposta felicidade em ser uma mulher que superou os problemas enfrentados e aprendeu a
lidar com os homens de maneira “igualitaria”, transformando-se em uma mulher forte e
independente que usufrui da ideia de amor romantico apenas para fazer valer sua carreira, o que
se percebe no estilo de suas cangdes, postura adotada também por Angela Maria e que perdurou
até o final de suas vidas. Destino diferente apresentaram as duas cantoras brancas trabalhadas
aqui, que durante suas trajetorias tiveram suas imagens exploradas midiaticamente e em suas
biografias por um viés oposto aos de Angela Maria e Dalva de Oliveira.

Marlene talvez seja, entre as quatro cantoras, aquela que mais apresenta ambiguidades nas
narrativas que compdem sua trajetéria de vida, este ¢ um dos fatores pelo qual optei por
trabalhar com duas obras biograficas sobra a cantora, a primeira foi escrita por Thayssa
Rodrigues ¢ intitulada “Marlene — Uma Histéria Vitoriosa”, langada no ano de 2012, ndo se
trata de uma biografia autorizada, e sim de uma obra que visa analisar e descrever a trajetoria
da cantora, também enquanto admiradora, mas diferente daquele que escreveu sobre Dalva, a
autora demonstra responsabilidade e busca narrar os fatos de maneira menos tendenciosa e com
certa responsabilidade no que diz respeito as questdes de género, talvez por se tratar de uma
jovem do século XXI, sendo assim, a cantora ¢ retratada como uma mulher auténtica, que
deveria ser um exemplo para outras mulheres por representar o modelo de mulher moderna,
que ndo se prende aos ditames sociais da época e demonstra a capacidade de agir
independentemente daquilo que podera ser relatado ou pensando diante da sociedade a seu
respeito, o que pode ser exemplificado quando a autora, ao narrar os fatos acerca do casamento

da cantora, relata que Marlene:

Assim, ainda em 1952, casou-se com o ator Luiz Delfino, na simpatica igrejinha do
Outeiro da Gloria. Marlene mostrou sua autenticidade, mais uma vez, ao entrar na
ceriménia sem véu e grinalda, na cabeca levava apenas um elegante chapéu na cor
branca. Segundo ela, precisava ser verdadeira com sua propria historia, ja havia amado
antes e nio seria necessario velar a castidade naquele momento. '

15 hooks, bell. Olhares negros: raca e representacdo. Traducdo de Stephanie Borges. 12 Edi¢do, Sdo Paulo:
Elefante, 2019. P.139
16 RODRIGUES, Thayssa. Marlene: uma histdria vitoriosa. 12 Edi¢3o, S3o Paulo, GIOSTRI, 2012. P.53-54
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A cantora Marlene, de fato era a que melhor representava uma espécie de transgressao
daquilo que estava socialmente imposto as mulheres da época, dentre as quatro cantoras que
estamos analisando aqui, era aquela que usava calgas compridas e posava de “maillot’s” em
uma época que era aceitdvel para as mulheres apenas vestidos ou saias que cobrissem suas
pernas até a altura do joelho, fator que a midia explorou e, apesar das adverténcias e multas que
a cantora recebia por usar calgas no local de trabalho, apresentou como caracteristica principal
da cantora, que “antenada na moda das mulheres estrangeiras” lancava no Brasil aquilo que
havia de mais atual e elegante no mundo feminino e de fato a cantora ditava algumas das modas
da época, entretanto, se mulheres negras ousassem apresentar comportamentos como o de
Marlene, estariam sujeitadas aos piores tipos de julgamento, o que pode-se perceber quando
assuntos polémicos envolvem as cantoras Dalva e Angela Maria. Além disso, a sensualidade
de suas dangas era vista também como uma forma de transgredir aos padrdes socialmente
impostos, sem, no entanto, a cantora ser colocada sob o manto da “sedutora perfeita” ou vista
como uma mulher que existia para satisfazer o desejo sexual dos homens. Nem mesmo quando
a cantora recebeu dos franceses a titulagdo de “La Sauvage Brésilienne” (A Brasileira
Selvagem), por conta de seu modo caricato de dangar imitando os rebolados e os movimentos
bragais caracteristicos de dancgas tradicionais negras, a cantora teve sua imagem atrelada ao
estigma da “mulher negra selvagem” ao qual as cantoras negras estavam sempre relacionadas.

A falta de preocupacao com questdes étnico raciais faz com que o livro de Thayssa também
siga por uma perspectiva da classe dominante branca, que considera o seu ponto de vista como
o supremo, em detrimento daqueles formulados por pessoas de outras ragas, e entende a
apropriacao de elementos das culturas negra e nativa por pessoas da raca branca como formas
legitimas da constru¢do de uma cultura propriamente brasileira, ignorando que esta apropriagao
¢ uma das principais caracteristicas que refor¢a o racismo velado e o dominio dos brancos sobre
os negros e indigenas no Brasil e se trata, ainda, de um fruto daqueles ideias forjados que
fundamentaram o mito da democracia racial.

Sendo assim, a autora relata os comportamentos de Marlene diante das questdes que se
relacionavam ao seu publico, como dignas de exaltacdo, o que fica evidenciado com o relato
que ela faz acerca da gravacdo de uma das cangdes que irdo marcar a carreira da cantora, que a
partir deste langamento conquistou o publico das classes mais baixas, sobre a qual Thayssa

relata que:

Um ano depois gravou aquela que se tornaria um classico de seu repertorio, a cangdo
"Lata D'Agua"(Luiz Antonio ¢ Jota Jr.), em que cantava com acompanhamento de
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Radamés Gnattali e sua orquestra. A marchinha, constituida dos versos "Lata d'agua
na cabeca,/ La vai Maria, 14 vai Maria./ Sobe o morro e ndo se cansa,/ Pela mio leva
a crianga, 1a vai Maria./ Maria lava a roupa 14 no alto,/ Lutando pelo péo de cada dia,
/ Sonhando com a vida no asfalto,/ Que acaba onde o morro principia.", mostrava o
inicio do que viria a se confirmar ao longo dos anos. Marlene era uma cantora do povo
e, através de suas musicas de protesto, se aproximava ainda mais dessa populagdo. A
cantora ndo se contentava em receber uma letra e apenas canta-la, precisava viver a
musica para conseguir transmiti-la com todo o sentimento que transbordava em suas
apresentagdes. Para isso, quando recebia uma musica como essa, relatando o cotidiano
no morro carioca, era preciso subir até 14 para conferir a situacdo, sentir os versos e
comprovar a veracidade da cang@o. So apos essa constatagdo, se entregava a historia
relatada e cantava como se fizesse parte daquele ambiente. !’

Ou seja, Marlene se apropria de uma narrativa, passa a representa-la e, ainda que estas
narrativas ndo facam parte de seu cotidiano e ndo compreenda de fato o assunto sobre o qual
esta cantando, passa a personificar aqueles problemas socias vividas por uma populagdo pobre
composta majoritariamente de pessoas negras. Essa forma de apropriagdo passou a ser vista na
sociedade como um progresso nos debates a respeito das dificuldade socias enfrentadas pela
populagdo mais pobre que vivia no morros da cidade, que nao tendo voz passavam a ser
representados por uma pessoa da classe dominante que “entendia” suas problemadticas e as

interpretava em suas musicas, ainda nas palavras de Thayssa:

Em uma época em que os problemas sociais ndo eram tema de discussdo, foi
através de sua musica, e diante de sua coragem em ousar falar desses assuntos que
essa parcela carente da sociedade ganhou voz ativa. '8

Incorporando assim uma caracteristica marcante nas narrativas dos brancos que legitima o
mito da democracia racial, aquilo que atualmente ¢ chamado pela comunidade negra brasileira
na atualidade de “sindrome da princesa Isabel”, ou seja, a ideia de que ao se apropriar da cultura
afro-brasileira e dar a “voz ativa” aos negros e pobres, como se estes ndo possuissem a
capacidade de falar por si s6, a pessoa branca estd contribuindo para a abolicao do racismo e
conquista da igualdade entre as ragas.

A autora demonstra neste relato certa ingenuidade ao declarar que “Marlene era uma cantora
do povo” sem antes refletir que este comportamento se tratava mais de uma estratégia da midia
para ampliar a popularidade de uma cantora - pouco simpdtica, dona de caracteristicas fisicas e
sociais que ndo representavam o grande publico e que cantava apenas para um publico mais
seleto, composto principalmente pela elite carioca frequentadora do Cassino Copacabana - e

transforma-la numa cantora de apelo nacional e, posteriormente, internacional.

7 |dem. P.52
18 |dem. P.52
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Interessante perceber que os aspectos comportamentais que se buscava realgar na cantora
Marlene, ia de encontro com aquele que eram defendidos pela sociedade e representados por
aquela que se tornaria sua grande rival na musica, a cantora Emilinha Borba.

Todavia, antes de entrar na andlise biografica de Emilinha, gostaria de apontar que a
segunda obra biografica de Marlene na qual me utilizei para escrever este trabalho, se trata da
transcri¢ao dos relatos narrados pela propria cantora acerca de sua vida. O livro em questdo ¢
intitulado “Marlene, a incomparavel” e escrito por Diana Aragdo, nesta obra temos relatos
minuciosos da cantora a respeito de fatos importantes ocorridos em sua vida, no qual gostaria
de destacar o relato sobre seu primeiro casamento, por conter informagdes que foram ocultadas
pela midia na época e em relatos posteriores de sua vida realizado por terceiros, destaco aqui a

seguinte passagem:

Nao sei se foi amor a primeira vista, atragdo sim. Foi no beijo que estourou, eu
estava ainda com o Leite Correa. E ele, o Delfino, de nome, era o primeiro ator. Eu
fui apresentada a Delfino quatro vezes, ndo me lembrava dele. Quatro vezes, e ndo
guardava o nome dele, nao me recordava da fisionomia dele, até que fui fazer o filme,
ele era o primeiro ator, primeiro nome do filme Tudo Azul. Era uma comédia com
alguns toques de drama, uma coisa assim. Quando chegou a hora do beijo foi demais!
Que eu ndo resisti. Ai o Caribé da Rocha comegou a encher a cabega do Leite Correa,
meu namorado, que eu estava traindo ele, e eu ndo estava traindo, apenas participava
de um filme. N&o, eu ndo tinha interesse, aconteceu. Quer dizer, o encontro entre nos
despertou um fogo. E, ficamos juntos, mas porque ele era muito delicado, muito bom
ator, muito boa gente. E eu o convidei para tomar um cha em casa, na Urca. E, que eu
morava com mamae. Mamae achou ele uma gracinha. Ele era muito engragado.
Jovem. Mamae me induziu a isso. Eu ndo estava apaixonada por ele, tinha tesdo por
ele, que eu nao sabia nem o que era isso na época. Mas foi isso que aconteceu. Ai o
Caribé da Rocha comegou a envenenar o Paulo Leite Correa, e a mamae do outro lado
dizendo: Filha, vocé tem que casar. Eu ndo sei por que ela disse isso, talvez tenha
percebido alguma coisa diferente em mim, porque eu era muito parecida com o papai.
Papai era incrivel, as histdrias que ela contava. Mamae, que me induziu, disse: Filha,
essa coisa de vocé estar namorando um, outro, outro, eu posso faltar para vocé. Porque
eu nunca me desliguei da minha méae. Nem sei como fazia pra namorar, ndo sei. Nao
me lembro. Eu sei que a mamae botou na cabega que devia casar com o Delfino. Ele
vai cuidar de vocé."

Fica evidenciado nesta passagem que o relacionamento entre Marlene e Luiz Delfino foi
induzido por questdes alheias a espontanea vontade da cantora ou ao amor existente entre os
dois, antes disso, fora resultado de uma construgdo que seguia os preceitos da norma social
imposta as mulheres junto a pressao familiar ¢ da midia em eleger como casal na vida real
aqueles que o representavam no filme, mais uma vez, uma questao que pode ser entendida como
estratégia mididtica que visava a comogao do publico, gerando maior cartaz para seus produtos.

O casamento perdurou por longo anos, o casal teve um filho e através dos relatos da cantora,

9 Aragdo, Diana. Marlene: a incomparavel. S3o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S3o Paulo, 2012. P. 76



27

pode-se dizer que ocorreu um relacionamento saudavel entre os dois, ja que trabalharam juntos
e que o marido ndo a cobrava nem prejudicava sua carreira, contribuindo para Marlene
mantivesse a sua caracteristica principal de mulher moderna, entretanto o casamento teve fim e
pouco tempo depois a cantora ja estava se relacionando com aquele que viria a ser o seu segundo
marido. Diferente da repercussdao que o desquite das cantoras negras teve, no caso de Marlene
a separacdo foi aceita, ou a0 menos retratada, de maneira pouco polémica e por vezes como
algo dentro do padrao pra uma mulher moderna e independente.

De fato, Marlene era esta mulher, um privilégio que poderia ter sem grandes preocupacgdes,
dada a raca e a classe que esta compunha, todavia, aquilo que poderia servir como maior prova
dessa afirmagao ndo seria retratado na midia, ou seja, era algo proibido quando decidido pelas
mulheres, porém muito comum quando da vontade dos homens da classe média alta, conforme
relata a cantora, ao tratar do fato ocorrido com seu segundo marido:

Eu engravidei dele trés vezes. A primeira vez ele disse: vocé se separou do teu
marido ha um més, vao falar, vdo achar ruim. Ele me preservava muito, vou te levar
ao hospital. Me levou para o Pio XII, que o dono do hospital era amigo dele, e abortei.
Na segunda vez ele disse: Marlene, um homem de 40 anos ter uma crianga, vao dizer
que eu sou o avd. Eu abortei outra vez. A terceira vez foi em 1975, eu ja nao falei

mais, fui direto para o hospital. Nao, nunca mais engravidei, € nunca tive menopausa.
Gragas a Deus, Deus me preservou de tudo, Deus Pai e Jesus.?°

Nao fica evidenciado através deste relato se os abortos realizados eram de fato da vontade
da cantora ou se ela os realizou somente por que o marido a obrigara, o que ndo seria algo
impensado em uma sociedade comandada por homens brancos extremamente misoginos, fato
¢ que a repercussao de um aborto feito por uma mulher com a popularidade de Marlene, geraria
polémicas inimaginaveis e influenciaria debates politicos acerca das fungdes, obrigacdes e
direitos que a mulher deveria ter na sociedade. Ou seja, era um assunto impensado, j& que esta
mesma midia investia fortemente, sobretudo através da cantora Emilinha, em uma campanha
de manutencdo dos papeis sociais de género, mesmo com as mudangas que vinham ocorrendo
diante da modernizagdo da sociedade, que inseria as mulheres no mundo do trabalho.

A biografia de Emilinha Borba com seu titulo extenso e poético “E de um chao de esteira
raiou a Estrela... Eternamente Emilinha Borba”, j4 denuncia de antemdo uma narrativa
romantica guiada pela propria cantora, que vai narrar os fatos mais importantes de sua vida,
fazendo parecer que sua historia de vida aconteceu feito um conto de fadas ou uma novela.

Através da voz passiva, Emilinha narra a sua trajetoria de maneira positiva, como se tudo o que

20 |dem. P.99
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tivesse ocorrido durante toda sua vida fosse algo bom, ¢ além disso, como se ela mesma nao
estivesse ali vivendo ativamente, e sim observando de fora tudo aquilo que acontecia. Desta
forma, a cantora vai falar de sua vida defendendo o papel de “boa moga” sob a qual prevalece
todas as caracteristicas forjadas pela midia para retratar a si, € mesmo em assuntos sob a qual
poderia realizar esclarecimentos, ja que foram ocultados na época em que ocorreram, a cantora
evita adentrar, como por exemplo quando fala do seu filho, que gerado antes do casamento -
fato inaceitavel principalmente para aquela que representava a o padrdo social de feminilidade
- foi ocultado e posteriormente alvo de controvérsias, ja que em determinado episddio a cantora
e o marido fingiram té-lo recebido das maos de uma fa e adotado sob o preceito de que a mesma
declarara ndo ter condi¢des de cuidar da crianga, fato que fora desvendado como falso na mesma

época, sobre o assunto Emilinha declara:

Quando percebi, ja formavamos uma familia. Pois me tomei mae, um sonho que a
muito acalentava. E como vardo, nosso filho chamou-se Arthur Emilio. Seu pai, por
sua vez, virou comia, e brincava com seu filhote pelo apartamento. Todos nos felizes
da vida.?!

Ao adentrar no tema do casamento Emilinha tenta fazer com que sua narrativa demostre
uma vida conjugal perfeita, digna de filme, entretanto, em diversas passagens fica implicito a
maneira como o marido a controlava, como no caso do dia do casamento, em que este quase
desistiu da cerimonia que havia preparado apos se zangar de encontrar os fas de Emilinha na
porta da igreja depois do local do casamento ser divulgado na midia através de seu proprio
irmdo e sem o conhecimento dele e de Emilinha, que ¢ responsabilizada pelo marido. Outro

relato que apresenta o dominio patriarcal sob o qual a cantora vivia é o seguinte:

Arthur nunca foi a nenhum dos meus shows, muito menos subia ao palco comigo. Ele
parecia querer estabelecer uma diferenga bem definida entre nosso casamento ¢ minha
carreira, a qual ele delimitava muito bem através do citime.?

E seguida ela relata, através de uma construgdo a fazer parecer um dialogo veridico,
como em diversas passagens da obra, uma ocasido em que o marido a proibiu de viajar a
trabalho para uma apresentacao, provavelmente por questdes politicas, ja que este era filho de
um ministro do governo e o show seria realizado em homenagem a outro ministro, entretanto a

cantora conclui o relato da seguinte forma:

21 FERREIRA, Angela Cristina; ARMEL, Paulo. E de um chio de esteira raiou a estrela: eternamente rainha,
Emilinha Borba. 12 Edi¢do. Ao Livro Técnico. 2005 P.60
22 1dem. P. 72
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Eu ndo fui mesmo. Arthur nunca confessou o motivo pelo qual me proibiu de viajar.
Mas acho que, reagindo como qualquer marido da época, sentiu-se desrespeitado por
ndo ter sido consultado primeiro. Afinal de contas, quem ¢ que mandava em sua casa?
A Radio Nacional? 3

Ainda que esta tenha sido a “unica” interferéncia do marido em sua carreira, através
deste relatos pode-se concluir que Emilinha de fato incorporava, ou ao menos se submetia, aos
valores morais que tinham como principal objetivo resguardar o dominio do patriarcado,
servindo, desta forma, como o exemplo perfeito a ser explorado pela midia como maneira de
difundir os mais diversos ideais que deveriam prevalecer nesta sociedade que ainda estava
descobrindo sua propria identidade. O alvo principal dessas narrativas mididticas construidas
em torno das Rainhas do Rédio eram as fas das cantoras, por este motivo, essas mulheres serao

o tema do nosso préximo capitulo.

4 FAS DE AUDITORIO - UM PROBLEMA DE CLASSE

Compreender todas os fatores que levaram grande parte da populagdo de mulheres
brasileiras comuns a dedicarem suas vidas a idolatria das cantoras durante a Era de Ouro do
Radio ¢ uma tarefa dificil, sendo impossivel, afinal, ela perpassa por questdes psicologicas e
sociais além de estar diretamente ligada ao contexto historico ao qual estas mulheres estdo
inseridas e ao apelo midiatico, este talvez seja o que mais contribui com o fanatismo que, por
vezes, extrapolou os limites da simples admiragdo chegando a interferir nas vidas pessoais e
profissionais tanto das fas quanto das cantoras, entretanto, como um trabalho que se propde
analisar, pelo menos em parte, estes fatores; sobretudo por um viés histérico-social; cabe aqui
um breve apontamento de circunstancias que impulsionaram, ou ao menos viabilizaram a

“pandemia” das fas de auditdrio.

Identificado como a causa do problema, comecemos falando dos programas de
auditoério. Sendo o projeto inicial da radiodifusdo a elevacdo do nivel cultural do pais através
dos programas educativos transmitidos pelas primeiras esta¢des criadas exclusivamente no
intuito de alfabetizar e difundir a educagdo entre as populagdes das classes mais baixas e
habitantes das localidades mais remotas do pais, este meio de comunicacdo enfrentou
inicialmente um impasse, ja que a aquisi¢do de aparelhos radiofonicos demandava um alto

investimento, o que fez com que a programacao se voltasse as camadas mais altas da populacao.

3 1dem. P. 74
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Na década de 1930, o radio enfrentou processo de transformagdo e popularizagao, com
o barateamento dos custos de aparelhos, que agora eram fabricados no Brasil e o surgimento de
emissoras comerciais, devido as mudancas ocorridas na legislacdo. Assim, estas radios
passaram a veicular programas populares, destinados aos novos ouvintes pertencentes as classes
média — baixa e pobre e que tinham por finalidade entreter este publico. Buscando maior adesdo
de ouvintes, as radios passaram a valorizar a opinido e a participagdo do publico em seus
programas, fator que fez com que as emissoras comegassem a abrir suas portas aqueles que
desejassem assistir gravacdes de programas. Com o crescimento do nimero de ouvintes,
algumas emissoras tiveram entdo que construir grandes auditorios e até cobrar entrada daqueles
que desejavam assistir aos programas ao vivo, uma maneira de limitar e selecionar aqueles que
poderiam acessar suas dependéncias, além disso, os programas, que agora se dividiam por
segmentos como ‘“noticias”, “humor”, “variedades” e “calouros”, passaram a incentivar a
participagdo do publico, principalmente através de concursos diversos. Dentre eles vao se
destacar neste trabalho os programas de calouros, que para muitos cantores foi a porta de

entrada na vida artistica, como o caso das quatro cantoras que estamos trabalhando aqui.

Os auditdrios de radio, em especial os programas de calouros, tornaram-se verdadeiros
espacos de lazer e convivéncia, sobretudo para as mulheres de classe baixa e pobre, conforme
aponta Jodo Baptista Borges Pereira, ao analisar os percentuais desses tipos de programas

transmitidos por radios de Sdo Paulo na década de 1960:

Naqueles programas especiais — que todo o radio paulista praticamente mantém no ar
— em que ndo-profissionais (calouros) podem tomar parte cantando, tocando ou
representando, o negro também estd presente, em niimero assaz significativo. O
levantamento no mesmo periodo aponta 55% como o menor indice de participagdo de
individuos de cor, observado em tais programas: entre 40 participantes (candidatos),
17 eram pretos e 5 mulatos; de outra parte, a maior cota alcancgou a casa dos 83,3 %:
em programa cujo numero total de inscritos era 24, 17 eram pretos ¢ 3 eram mulatos.
(...) Téo acentuada ¢ a presenga da mulher de cor entre esses frequentadores de
auditorios, e ¢ de tal maneira efervescente, barulhento e espetaculoso o seu
comportamento, que nos meios radiofonicos tais grupos promocionais sao chamados
depreciativamente de "macacas de auditorio”, numa alusdo direta aquelas
generalizagdes populares que procuram identificar caracteristicas negroides a tragos
simiescos.?*

Estes grupos ndo possuiam muitas opg¢des de divertimento, ja que a maior parte eram

reservadas aos homens pertencentes a elite branca. Fatores que explicam a grande adesdo deste

24 PEREIRA, Jo3o Baptista Borges. Cor, Profissdo e Mobilidade: O Negro e Rédio de S3o Paulo. 22 Edi¢3o. S0
Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo. 2001. P. 111-112
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segmento étnico-racial aos programas de calouros seriam o baixo custo ou gratuidade do
ingresso e o facil acesso das emissoras que estavam localizadas quase que em sua totalidade
nos centros da cidade (e se tratando da cidade do Rio de Janeiro, as principais estavam

localizadas bem proximas umas das outras).

Entretanto, existiam outras motivacdes que faziam com que estes numeros fossem tao
altos. Como a oportunidade para usufruir de momentos de lazer junto a seus pares, afinal, ndo
era facil a convivéncia entre negros no Brasil daquela época, sobretudo entre mulheres negras
que devido a carga de trabalho na qual a maioria estava submetida - fosse como donas de casa
(o que quase ndo se encontrava) ou exercendo as profissoes que lhe cabiam; que em sua maioria
eram tarefas solitarias, j& que atendiam a funcdes de domésticas, babds e/ou cozinheiras dentro
das casas de familias de classe média, e, ainda que possuissem colegas de trabalho no local,
dificilmente estavam em contato com suas iguais. Além disso, essa também era a possibilidade
que as pessoas de cor enxergavam de ascender socialmente, seguindo carreira artistica

viabilizada pela vitdria nestes concursos, pois, de acordo com Pereira:

Os individuos de cor, mais de meio século apds se libertarem do regime servil de
trabalho, e agora em cendrio urbano, ainda andam a busca de sua integragdo em
sistema socioecondmico, onde as posi¢des mais categorizadas ou sdo ocupadas, ou
sdo disputadas com maior éxito pelos brancos. Para a minoria de cor, submetida a
rigoroso processo de peneiramento, restam apenas as ocupacdes mais inexpressivas e
pior remuneradas e, como consequéncia, as menos indicadas para categorizar os
individuos profissionalmente serem assim transformadas em dispositivos pelos quais
o negro ¢ seus descendentes possam tentar a grande aventura de remover os obstaculos
que se opdem a sua mobilidade no amplo espago definido pela estrutura global da
sociedade.?

Paralelo a isto, podemos apontar que o projeto politico-social de carater eugenista e
patriarcal que avangava em suas pautas no decorrer dos anos, contribuia para que a populagio
negra estivesse cada vez mais subjugada em comparacdo aos outros povos que chegavam ao
pais, ainda num periodo de imigragdo europeia, tornando-se um povo invisibilizado e

marginalizado, conforme ressalta Hasenbalgh:

No registro que o Brasil tem de si mesmo o negro tende a condi¢do de
invisibilidade. Alguns exemplos servem para ilustrar as manifestagdes sintomaticas
desta tendéncia: o lugar irrisério que a historiografia destina a experiéncia e
contribui¢do do negro na formacdo desta sociedade; a queima dos documentos
relativos ao trafico de escravos e ao regime escravista; a retirada do quesito sobre a
cor da populagdo nos censos demograficos de 1900, 1920 e 1970, e a negacdo
obstinada de discutir a existéncia de qualquer problema de indole racial.

% |dem. P. 108
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O intento de fazer do negro um ser invisivel ndo deveria chamar a atengdo em
uma cultura que, proclamando-se racialmente democratica, esta permeada pelo ideal
obsessivo do embranquecimento. 2°

No que tange as mulheres negras, essa invisibilidade era acompanhada do silenciamento
promovido pelo patriarcado, dessa forma, elas encontravam nas participagdes em programas de
auditorio a maneira de se fazer valer, sobretudo através de sua voz, conforme coloca Goldfeder:

Paralelamente, a procura de um espaco de participacdo, o programa de auditorio,
permitia @ mulher de suburbio expressar sua condigdo marginal através de uma

simbologia auténoma espontanea, rompendo os padroes de comportamento
sancionados pela sociedade.

(...) Alia mulher inferiorizada cultural ¢ socialmente, encontraria sua forma de
atuagdo e uma das poucas oportunidades de pertencer a um grupo organizado em
fungdo de objetivos comuns.?’

Todavia, ndo demorou para que este grupamento se tornasse alvo do controle social que
visava dissolver, sendo, enfraquecer organizagdes criadas ou compostas majoritariamente pela
populagdo negra, afinal, nao foi a partir da criagdo dos programas de auditorio que os negros
comecaram a se juntar em prol de algum anseio ou caracteristica em comum, ao longo de toda
a histdria dos negros no Brasil pode-se observar a forca que estas instituigdes poderiam obter,
exemplos disso foram os quilombos criados por e para negros fugidos e libertos no periodo
escravocrata e as grupos culturais no qual vao se destacar no Rio de Janeiro, as escolas de

samba, entretanto:

A falta de compreensdo e de tolerancia social para com os agrupamentos negros,
manifesta-se de maneira eloquente nas pressdes exercidas pelos mecanismos formais
de controle social. Se antes essas pressdes eram feitas de forma ostensiva, atualmente
sdo feitas de maneira velada, discreta. Porém, ostensiva ou veladamente, atras dessas
pressdes ha sempre a mesma ideia: de que negros em grupo ¢ prentincio de atitudes e
de a¢des desafiadoras de padrdes de conduta socialmente aprovados.?®

Se estes grupo desafiavam as condutas socialmente aprovadas, torna-se necessario entao
atitudes de controle e repressao de tais atos, sendo assim, iniciaram-se os procedimentos para
que o comportamento deste publico fosse neutralizado, inicialmente através de placas

luminosas que acendiam no devido momento, sinalizando a ocasido de “siléncio” e de

26 HASENBALG, Carlos A. O Negro na Publicidade. in HASENBALG, Carlos (Org.) GONZALEZ, Lélia (Org.). Lugar de
Negro. Rio de Janeiro, editora Marco Zero, 1982, P.105

27 GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra. 1980. P.169-
170

28 PEREIRA, Jo3o Baptista Borges. Cor, Profissdo e Mobilidade: O Negro e Rédio de S3o Paulo. 22 Edi¢3o. Sdo
Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo. 2001. P. 108
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“aplauso”, e dos animadores de auditorios, que possuindo o direito de falar livremente, se
utilizavam de “brincadeiras” para realizar ameacas veladas e agressdes indiretas no intuito de
reprimir seu publico, o que se complementaria através da acao dos segurangas da emissora caso
o animador ndo fosse respeitado( parafraseando aqui Miriam Goldfeder). Partindo dessa
autorizacao que o locutor (animador ou apresentador) de radio possuia para tratar de seu pblico
surgiram termos pejorativos que denominavam as mulheres frequentadoras assiduas de
auditérios que se tornavam entusiastas de seus idolos, entre eles estd aquele apresentado por
Jodo Batista Pereira e que se tornard a principal maneira de rebaixar estas mulheres
condenando-as por suas atitudes e relacionando seus comportamentos, antes de tudo, ao seu
pertencimento étnico-racial, nas palavras de Miriam Goldfeder:
A denominagio 'macacas de auditdrio' se bem que rejeitada (hipocritamente, a nosso
ver) por alguns elementos pertencentes ao meio radiofonico, denotava claramente a
visdo que os proprios meios elaboravam de seu publico. De conotagdo classista e
racista ('macacas' porque a maioria dos componentes do publico era de cor negra) o
termo dado por Nestor de Holanda e encampado pelos meios de comunicagdo de
massa, visava justificar medidas repressivas a partir de uma definigdo pejorativa
e desniveladora. A partir da imunidade que lhes concedia esta classificacdo, a Revista

do Radio e setores da Radio Nacional desencadearam  uma
propaganda antiparticipagdo espontinea e pro-repressdo.?’

A “propaganda antiparticipagdo” citada pela autora chegou ao ponto de se tornar uma
campanha organizada visando a moralizacao dos auditérios, que seria dada sobretudo através
da taxacdo dos ingressos (ou do aumento desta) para que o publico frequentador se tornasse
mais seleto. Outras tentativas de controlar as atitudes daqueles que Borges Pereira cunhou de
minoria agressiva estavam presentes na Revista do Radio, ja que esta era a revista dedicada
exclusivamente para os assuntos deste meio de entretenimento e lida por todos aqueles que se
propunham a inteirar-se sobre o que acontecia no mundo particular deste veiculo de
comunica¢do. Entre as matérias langadas em diversas edi¢des da revista gostaria de ressaltar
aqui trés, a primeira presente na edi¢ao de nimero 76 da revista, datada do ano de 1951, que
apresenta matéria com a chamada “Os programas de Auditorio estdo “matando” o Radio!” na
qual o autor Borelli Filho apresenta um texto em duas paginas apresentando informagdes acerca
do interesse dos anunciantes em programas populares em detrimento daqueles que sdo menos
populares e possuem publico de camadas sociais mais elevadas e que sem ver o aumento de
vendas de seu produto desiste de anunciar no Radio, como algo que contribui para acabar com

o veiculo. Ja a segunda se trata da edi¢do de nimero 167, que apresenta matéria a respeito de

29 GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra. 1980. P.175
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um concurso em que se disputava qual cantora seria a mais querida pelo radio e que teve
Emilinha como vencedora, fator que gerou reagdo descontrolada entre os fas de Marlene que
chegaram a quase agredir o apresentador, e declara que as cantoras teriam sido afastadas da
Radio Nacional, na qual eram contratadas fixas, como punic¢ao aos dois fa-clubes. Com isso, a
Revista do Radio passou a apresentar declaragdes de artistas famosos, sobretudo das cantoras
mais populares a respeito do comportamento das fas, ndo apenas durante os programas como
também nos ambientes que circulavam, criando assim uma pratica que logo se tornaria comum
na Revista e que talvez tenha surtido mais efeito que todas as outras tentativas de controle dos
fas, pois eram os proprios idolos que apresentavam ali suas opinides, dicas e depoimentos
acerca daquilo que admiravam, acreditavam ser conveniente ou repudiavam no comportamento
de seus fas, gerando assim o constrangimento dessas pessoas a incitando a mudanca de

comportamento diante de si.

A ultima matéria sobre a qual pretendo me debrugar a respeito deste tema, foi lancada
na edicao de numero 439 e, apesar de fazer parte daquelas edigdes que ndo estao dentro do
recorte temporal que me propus a analisar, foi citada por Paola Giuliana Borges no livro “Se
queres saber... A hora e a vez das Rainhas do Radio”, e ao tomar conhecimento, entendi como
um documento relevante para a conclusdo do assunto que estamos tratando aqui. Intitulada “Os
dez mandamentos para as Fas” a matéria apresenta uma relacao de atitudes e comportamentos
que eram permitidos ou ndo dentro durante as gravagdes nos auditorios da radio, como podemos

conferir na imagem a seguir:



Figura 1 - Os 10 Mandamentos para as Fans...

05 10 MANDAMENTO

PARA AS FANS...

t]s sele arisioas (lodos gueridissimos) que aparecem com
suas folografias mesta pdging léram, primeéiramente, éstes
DEZ MANDAMENTOS PARA AS FANS,. Leram ¢ gostaram.
Aprovaram. E estop todos de acdrdo

] — FElevar sempre o nome do sen astre preferido, aplaudinde,
escrevendo para a emissorn e para os patrocinadores, di-
fundir sempre.

2 — Aplaudir sim, Valar nunca. Assobiar também nao. Respel-
te 05 outros artistas para gue o seu seja respeltado.

3 — Sempre que o seu artista estiver cantando. .. siléncie! Nada

de gritos histéricos' Espere o final e depois esquenie as
maos de lantas palmas. Mas no fim, somente-

4 — Cuidado com as faixas. .. Nio enfalxe demals o seu favorito!

E mals cautela ainda com os dizeres das faixas. Olhe a re-
daciio, olhe a ortografia, olhe o portugués! Veja se esta tudo certo
e nao cala em exagéros!

5 — Espere, sim, 0 seu astro ou estréla na poria da radio mas em
termos. Deixe que éle ou ela saia livremente e apenas bata
palmas. Pode gritar 0 sen nome, mMAas 5em £XCESS0S.

6 — Nada de rasgar as roupas dos idolos! Um terno hoje em dia
custa carissimo, uma camisa idem. E os vestidos das can-
toras sio verdadeiras fortunas, '

';,' __ Se vocé nio gosta do artista que esti cantandoe... siléncio!

Nao bata palmas, mas nio fale durante a audigio, nio faca
cara feia (porque alguém pode estar vendo...) e cuidadinho com
o pé. Nada de bater com o pé no chiio como protestando.

8 — Quando ¥Oocé passar por um cantor ou cantora que nio é do
seu agrado, flgue caladinba. Vire o rosto se quiser... mas
nada de piadas, de risos, de valas. Respeite para ganhar respeito.

__ Pode entrar para os fans-clubes dos seus idolos, mas lem-
9 bre-se de gque ha hora para tudo. Olhe os seus afazeres em
casa. .. 56 va ao fan-clube gquando for muito necessirio, ou quan-
do houver um tempinhe.

— E, finalmente, respelte também as fans gque sio fans dos
]0 outros. .. Mada de esperar fulana na esquina para tirar sa-
tisfacdes... E nada da combinar para bater em alguém. Mostre
que tem classe e educagio.

Revista do Radio, 1958, n® 439, P.55.
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Observa-se nesta imagem que os artistas retratados como aqueles que “Aprovam. E
estdo todos de acordo” sdo alguns dos que obtiveram maior sucesso no radio brasileiro, ¢ dentre
estes estdo as quatro cantoras analisadas neste trabalho. Com o uso das fotografias dessas
cantoras a matéria visa provocar entre as mulheres um efeito que foi caracterizado por Miriam
Goldfeder como proje¢cdo mimética, ou seja, um modelo que “vende para a mulher das classes
desfavorecidas um dever ser feminino dificilmente alcangado por estas, mas que permanece
enquanto horizonte de referéncia” (GOLDFEDER, 167), representado nesta imagem como a
sugestdo de um comportamento que so teria efeito somente através da mudanga coletiva e, ainda
que viesse a ocorrer, ndo seria de fato reconhecido, ja que descaracterizaria aquilo que era
entendido como o grupo de “fans” de auditdrio, pois, mesmo com as campanhas que o Radio
e a Revista do Radio realizavam em prol da mudanca de comportamento destas mulheres, este
tipo de atitude era incentivado pelos mesmo veiculos de maneira implicita, através das
competi¢cdes que geralmente realizavam em torno dos artistas, como por exemplo o “Concurso
de Beleza no Radio”, no qual onze figuras masculinas do Radio sdo questionadas sobre qual
das suas colegas mulheres ¢ a mais bonita (curiosamente entre as figuras elegidas nao esta
nenhuma das mulheres negras ou mesticas), incitando as competi¢des entre os grupos de fas
que desejavam indicar a sua preferida como vencedora. Estes dois movimentos realizados no
campo midiatico gerava uma espécie de construgdo psicoldgica dos valores que se projetava
entre as fas, também em forma de disputa feminina, que além de provocar a concorréncia
relacionada as cantoras, colocava as mulheres brancas como superiores no que se trata de
beleza, comportamento e virtudes, como delicadeza e fragilidade, enquanto nas mulheres
negras irdo sobressair a sensualidade, a transgressdao dos valores e a dedicagdo incessante ao

trabalho.

Essa ndo ¢ a Gnica oportunidade que a revista encontra para difundir valores morais e
éticos defendidos pela classe média branca como comportamento ideal para as mulheres, ao
contrario disso, em praticamente todas as edi¢des da Revista do Radio, ao menos em todas as
analisadas aqui, pode-se encontrar matérias, pequenos artigos, propagandas comercias entre
outros textos e fotografias que visam apresentar os modelos a serem seguidos pelas mulheres
para estarem enquadradas na Mistica Feminina, me utilizando aqui do conceito criado por

Naomi Wolf. Sendo assim:
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“A sintese, no plano individual, do quadro de valores conservadores vai ser realizada

através da criag@o dos idolos de radio que terfio a funcdo de transmissores indiretos
daqueles padrdes de comportamento. Na década de 50, o esquema baseado nestas
imagens atinge momentos de performance, e tem em Emilinha Borba, seu projeto
paradigma.”3°

Tendo, na década de 1950, a figura de Emilinha como principal difusora deste projeto,
a cantora passa a representar o simbolo da mulher perfeita, j& que a midia - simbolizada nesta
trabalho pela Revista do Réadio - vai explorar sua vida pessoal, criando uma narrativa forjada
no modelo de cantora dedicada a vida doméstica, que tem no marido e no filho, bem como nos
cuidados com a casa, sua principal preocupagdo e que largaria a carreira profissional caso fosse
necessario para dedicar-se exclusivamente aos primeiros. Este modelo vai além, ja que
Emilinha ¢ apresentada como uma mulher religiosa, que em nenhuma ocasido apresenta
comportamento transgressor, mesmo estando inserida na vida artistica, vista na época como um
meio desmoralizante que corrompia as mulheres e as levava por um caminho pernicioso

refletindo em sua vida pessoal, sobretudo conjugal, de maneira negativa.

Outro modelo apresentado como alternativo para as mulheres estava na figura da cantora
Marlene, ndo por acaso esta era retratada na midia e pelos fas como arquirrival da primeira. A
cantora era tida como o ideal da mulher moderna e elegante, que possuia formacgdo no grau
superior, simbolizando a independéncia feminina, além da preocupagdo com causas sociais
mais amplas. A cantora incorporou o modelo de artista brasileira que fora criado com base no
mito da democracia racial e, desta forma, tornou-se simbolo da identidade artistica moderna
do pais, ja que a cantora Carmen Miranda se consagrou, através de carreira internacional que

seguiu e da repercussdo de sua imagem, como a classica representante desta identidade.

Desta forma, a imagem da cantora Emilinha Borba e de Marlene ¢ constituida para
representar um ideal de mulher que dificilmente seria alcancado pela maioria de suas fas,
provocando assim a relacdo de “projecdo-identificacdo” que Miriam Goldfeder vai conceituar
como uma “rela¢do de identidade dotada de carga real e projetiva na qual sua autorrealizagao
estd além do mundo concreto das suas massas consumidoras, socialmente excluidas”
(Goldfeder, 1980). Como estamos tratando aqui de um modelo proveniente da classe média
branca, o alcance destes ideias para as fas das cantoras ¢ quase uma utopia, pois, em sua maioria,

eram mulheres negras provenientes das camadas mais baixas da sociedade e ndo possuiam

30 GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra. 1980. P.49
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perspectivas de ascensdo social sendo através da vida artistica, ja que, nas palavras de Lélia
Gonzales:
As imagens mais positivas vistas das pessoas negras sdo aquelas que
representam os papé€is sociais atribuidos pelo sistema: cantor e/ou
compositor popular, jogador de futebol e ‘mulata’. Em todas essas
imagens ha um elemento em comum: a pessoa negra ¢ um objeto de
divertimento.”'
Sendo assim, muitas mulheres negras acabavam por aceitar que as pautas relacionadas
a seu povo tivessem voz através de uma mulher branca, como foi o caso de Marlene. Vale
ressaltar que ndo se trata aqui de uma analise na qual se apresenta as mulheres negras como
unicas representantes étnicas que compunham o grupo de fas das cantoras de radio. Faz-se
necessario reconhecer que, dentre a massa heterogénea que compunha este quadro, haviam
mulheres pertencentes a classe média e até mesmo a elite, com isso, haviam também mulheres
de outras etnias, dentre elas a da raca branca - que em alguns casos pertenciam a camada social
mais pobre, tendo um panorama historico-social comparavel ao apresentado aqui para as
mulheres negras. Entretanto, estas mulheres, seja por pertencerem a outras classes, seja
unicamente pela sua composi¢cdo étnica-racial, apresentavam maiores possibilidades de
mobilidade social, j& que estamos tratando de uma sociedade comprometida com a politica de

branqueamento da raga.

As formulagdes apresentadas até aqui contemplam, em diversos aspectos, as mulheres
brancas, todavia, no que tange ao quadro de possibilidades de realizagao pessoal ou profissional
e absor¢do dos padrdes de feminilidade impostos na €poca, as mulheres negras apresentavam
uma desvantagem significativa, pois nao usufruiam (como ocorre ainda hoje, talvez em menor

propor¢ao) dos mesmos direitos que as mulheres brancas.

Além disso, quando os fatores de projecao - identificacdo estdo diretamente relacionados a
aparéncia fisica ou a composi¢ao étnica destas mulheres a desvantagem se coloca ainda mais
significativa. Afinal, existiam os tipos de mulheres que compunham o quadro do ideal de beleza
e aquela que compunha o quadro da sensualidade e, indo mais além, existiam tipos das mulheres
“feitas para casar, feitas para o sexo e feitas para trabalhar”, dentre os quais as mulheres brancas
ocupavam o lugar de privilégio diante das condutas socialmente aceitas, as “mulatas” eram

aquelas que serviriam para satisfazer os desejos dos homens de maneira casual e a mulher preta

31 (HASENBALGH, Carlos A. O Negro na Publicidade. in HASENBALGH, Carlos (Org.) GONZALEZ, Lélia (Org.).
Lugar de Negro. Rio de Janeiro, editora Marco Zero, 1982, P.107 apud GONZALEZ, Lélia, Racism and its Effects
in Brazilian Society, Genebra, 1979.
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era a que tinha por funcao social exercer os mais arduos e pior remunerados trabalhos existentes
(entende-se aqui as “mulatas” e as negras como correspondentes de um mesmo quadro social,
sofrendo com essas diferenciagdes apenas quando conveniente eleger quando ou qual

[individualmente] servird para o trabalho ou para as relagdes sexuais.

Ainda que as mulheres negras buscassem responder a todas as normas e valores sociais,
estariam envoltas em seu estigma racial, como foi o caso das duas cantoras de cor retratadas
aqui, o que tornava a sua ascensdo através das formas tradicionais de mobilidade algo
impensavel. Ademais, para a carreira de cantora, opgao passivel de realizagdo e que lhe
conferira status sociocultural e econdmico, o que estava reservado era o estigma da “sedutora
perfeita”, da “negra selvagem” ou ainda da “mulata tipo exportagdo ”, fator que seria explorado

em prol de seu éxito pessoal, afinal:

E claro que a profissdo, em quaisquer circunstincias, em uma sociedade como a nossa,
tem sido ou ¢ um critério de definicdo social do individuo. Quando, porém, se
transforma na unica formula através da qual o ser humano imagina ter oportunidade
de participar mais plenamente da vida sociocultural— como parece acontecer com os
negros e mulatos — entdo este mecanismo atribuidor de status ganha significados que
fogem a concepgdo que normalmente dele se faz.3?

Assim sendo, as mulheres de cor enxergavam no radio a unica maneira de ascender
socialmente ou de conquistar a renda necessaria para sanar suas necessidades de sobrevivéncia
através dos prémios recebidos, tornando-se assim a maioria participante, ao lado de seus pares

do sexo masculino, dos programas de calouros.

Entretanto, as fas brancas, sobretudo aquelas que ndo possuiam situacdo financeira
expressiva, também estavam sujeitas a um determinado modelo de projecdo-identificagdo que
nao poderia alcangar. Este modelo estava intimamente ligado ao incentivo de participagdo que
a Revista do Réadio oferecia as suas fas, através de colunas como “Opinido dos Fas” ou “A
melhor carta da semana”, na qual os leitores enviavam suas opinides ou histdrias envolvendo
seus idolos, além das diversas competi¢des promovidas, fossem oficiais ou ndo, como “Quem
sdo os mais queridos?” que elegia uma lista de artistas do Radio, separados por género da qual
saiam dois vencedores, um homem e uma mulher. Isto sem falar do emblematico “Quem é a
Maior?”, este, criado pelo Locutor Luiz de Carvalho durante uma transmissao radiofonica, de

acordo com edicao da Revista de nimero 204, gerava disputas entre as fanaticas para eleger

32 PEREIRA, Jo3o Baptista Borges. Cor, Profissdo e Mobilidade: O Negro e Rédio de S3o Paulo. 22 Edi¢3o. S3o
Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo. 2001. P. 134
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suas favoritas, ainda que os proprios votos nao valessem, ganhando nova versao ano de 1953,
na Revista do Radio, desta vez enquanto matéria, escrita por Borelli Filho e intitulada “Afinal
de Contas, Quem é a Maior?”. O mais popular e significativo de todos foi aquele que, ano apos

’

ano, elegia a nova “Rainha do Radio”. Essas disputas surgidas nos auditérios das radios
promoviam a sensa¢do de proximidade entre as fas e seus idolos, fazendo estas pessoas
acreditaram que possuiam de fato algum poder de decisdo ou voto diante das carreiras destes

’

idolos, o que pode ser visto como principal fator que levou a criagdo dos “Fa-clubes.’

A cantora Emilinha Borba, foi a primeira cantora do Radio para quem as fas criaram esta
organizacgdo, o trabalho efetuado nestes espacos era levado a sério e a dedicagcdo das fas se
tornou tdo grande que no ano de 1954, criou-se uma coluna na Revista do Radio nas qual os
Fans-Clubes do Rio de Janeiro eram o tema central. Realizavam-se visitas as sedes das
agremiacdes a fim de entrevistar e entender como funcionavam. O primeiro visitado foi o de
Emilinha Borba e a manchete intitulada “Mocas que ddo a vida por Emilinha”, deixava
explicito o modelo de projegao-identificagdo em que estas mulheres estavam envoltas. Logo

surgiram diversos outros, dedicados aos mais famosos cantores e cantoras.

Os fa-clubes foram criados com o intuito de ser um espago de admiragdo de seus idolos, e
entre os fas que o compunham realizavam-se reunides e conversas abordando a vida e a carreira
destes personagens; colecionava-se fotografias, pdsteres e até mesmo objetos e roupas
conseguidos dos artistas; organizavam-se caravanas para assistir a shows, fosse na cidade local
ou em outras cidade e estados; além de acompanharem os artistas no aeroportos em suas idas e
vindas de turnés. Entretanto, logo passou a ser influenciado pelo modelo desenvolvimentista
que emergia naquela sociedade urbano-industrial, e que tinha no consumo de bens sua principal
ideologia, o que pode ser percebido em uma matéria langada na Revista no ano de 1953; também
envolvendo a relacdo entre Emilinha e seus fas. Intitulada “Os Troféus de Emilinha”, a matéria
apresentava as muitas faixas que a cantora recebeu de seus fas que buscavam elegé-la a melhor
em todos os dmbitos ou a “rainha” de todas as coisas que podiam, principalmente apos a
cantora receber o almejado titulo de Rainha do Rddio, ressalto aqui um trecho desta coluna, a

fim de deixar exemplificado tudo o que foi dito acima:

Na galeria de troféus de Emilinha, entretanto, ndo vamos encontrar apenas as 506
faixas — como se isto ndo bastasse. H4, ali, presentes de todas as espécies, revelando
posses diferentes, mas sempre o mesmo desejo de homenagem a artista.
Abrindo caixas e estojos, Emilinha vai nos mostrando, de inicio, inumeros corddes de
ouro. Depois, ¢ uma exuberante colecdo de figas e figurinhas, evidenciando que
os fans pretendem forma-la imune ao “mau olhado”: sdo maozinhas esculpidas em
marfim, ouro, madrepérola, etc. Algumas tem as caracteristicas insofismaveis dos
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“patuas” da Bahia. Hé& mais: brincos e mais brincos, todos harmoniosamente
equilibrados dignos de pendurar-se as orelhas da Rainha do Radio.*

Desta forma, os fas, sobretudo os de Emilinha, vao enxergar seus idolos sob o viés do
consumismo, aderindo assim a uma forma de projecao-identificagcdo que busca a realizacdo de
seus desejos de consumo através dos artistas que sao devotos, o que podemos definir como

consumo compensatorio, € que fica melhor conceituado pelas palavras de Goldfeder:

Na inviabilidade de realizar concretamente o acesso ao universo do consumo eles
engendravam um sistema de compensagado simbolica, presenteando Emilinha com os
bens materiais oferecidos pelo mercado: Desencadeava-se, desta forma, um
mecanismo de consolagdo: a incapacidade de aquisigdo dos bens para cada um de seus
fruidores era sublimada pela viabilizagio destes anseios, na pessoa do idolo; 3*

Porém, este consumo compensatorio nao surge entre as fas sem que antes se tenha difundido
pela midia uma “imagem consumidora” de seus astros, antes disso, ja havia entre as colunas e
propagandas da Revista do Radio, inimeras alusdes ao modo de consumo dos artistas, como,
por exemplo a coluna lancada na edi¢do de numero 184, no ano de 1953, intitulada “Quem
Ficou Rico no Radio”, que em quatro paginas revela detalhes acerca dos valores obtidos por
nomes famosos do Radio naquele momento. Dentre estes artistas, Emilinha ¢ a que melhor
representava essa imagem consumidora, a cantora “circulava, no entanto, num espacgo até certo
ponto limitado; ela ndo poderia se apresentar como participante do mundo das mercadorias

9935

inacessiveis””>, com isso as mercadorias com as quais estava relacionada eram, geralmente, de

facil alcance pra as classes mais baixas, como podemos observar na imagem a seguir:

33 Os troféus de Emilinha. Revista do Radio, 1953, n? 215, P. 3-7.
34 GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra. 1980. P.58
35 1dem.



Figura 2 - Propaganda de Sapato com Emilinha

—
4
ll

A estréla que todo o Brasil admira

A Rainha dos coracoes.
APROVOU:

Estes sGo os meus sapatos preferidos,
porque sdo bonitos e confortaveis.

Dafabricapara
- todo Brasil
a Cr$ 150,00

& Acompanha seu sapato uma
fotegrafia da famosa
estrelinha do Brasil.

*

S . REMETEMOS PELO REEMBOLSO POS-
Sapatos com um finissimo material TAL, PARA QUALQUER PARTE DO

| latex adaptaveis a qualquer pé. Sal- Y BRASIL: PAGAMENTO NO ATO DA
| to anabela 4 1/2 de altura, dese- ENTREGA; NA AGENCIA DO CORREIO.
| nhade a fogo e pintadoe.

ATENCAO

Aceitamos gualquer reclamacio

Pedimos para mandar seu nome, enderéco,
cidade ou municipio onde reside, com clareza.
Assim como o mumero do pe, e combinacoes de
| cores escolhidas.

{ COMBINACOES DE CORES MAIS VENDIDAS:

YERDE, BRANCO, VERMELHO,

AZUL, BRANCO, VERDE, VERMELHO.

i PRETO, VERDE, BRANCO, VERMELHO,
AZUL, BRANCO, YERMELHO,

| VERDE, BEJE, VERMELHO,

Uma s6 cor on em duas ao gisto

FACA SEUS PEDIDOS PARA:

‘OLIDIO M. PAIM.

RUA GLAZIOU, 123 — PILARES
RIO DE JANEIRO

Revista do Radio, 1954, n°® 238, P.34.
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Interessante perceber que a figura de Emilinha, assim como seu fa clube, ¢ a que melhor
representa este consumo compensatorio intimamente ligado ao modelo econdmico vigente.
Como poderemos perceber no proximo capitulo, isto ndo se da despropositalmente, pois,

conforme afirma Miriam, o Radio, em especial a emissora da Radio Nacional:

(...) deveria atuar como um mecanismode CONTROLE SOCIAL (como ja
destacamos na introdu¢@o), destinado a manter as expectativas sociais dentro dos
limites compativeis com o sistema como um todo. Este controle se exerceria, no
entanto, de forma implicita, parcial e difusa, ao contrario dos
mecanismos propriamente politicos, através de uma forma determinada de
distribui¢@o de bens e de valores de participagdo e obediéncia. O que a Radio Nacional
propagava, em ultima instancia, ndo era a exceléncia de um modelo politico, mas a
legitimidade de um tipo de sociedade e de um quadro de valores éticos.®

Dada a fun¢do deste veiculo de comunicacdo, pode-se dizer que cada um de seus
integrantes, sobretudo aqueles que possuem maior visibilidade, possuem um determinado papel
social, que ndo apenas devem corresponder, como também difundir, a fim de manter este
controle, e ¢ a partir dessa afirmativa que seguiremos para o nosso ultimo capitulo, a fim de
identificar o papel social das Rainhas do Radio que reinaram entre os anos de 1949 e 1954,

alcancando um nivel de popularidade inestimavel.

4 RAII,\IHAS QUE FIZERAM HISTORIA, MULHERES QUE CUMPRIRAM
SEUS PAPEIS.

Marlene, Dalva de Oliveira, Emilinha Borba e Angela Maria, estas foram as quatro
cantoras que receberiam o titulo de Rainha do Radio e seriam eternizadas como as mais
importantes cantoras da Era de Ouro do Radio. Neste capitulo pretendo apresentar os motivos
que a tornaram figuras tdo relevantes para o principal meio de comunicacao da época, ou seja,
quais eram os papeis sociais desempenhados por estas quatro mulheres no periodo em que as
figuras deste género enfrentavam grandes problemadticas que visavam definir seu lugar na
sociedade. Para tanto me utilizarei aqui de matérias lancadas na Revista do Radio nesta mesma

época e que possuiam como tema central as quatro cantoras.

4.1 MARLENE - A MODERNA.

Sem dividas a cantora Marlene era uma figura interessante, pois, apesar de ndo possuir um

grande talento para o canto, conseguiu conquistar lugar de destaque em todos os lugares que

36 GOLDFEDER, Miriam. Por tras das ondas da Radio Nacional. Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra. 1980. P.40
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passou. Uma mulher branca, proveniente de uma familia de classe média vinda da Italia, dona
de fei¢des que demarcavam sua descendéncia, educada em colégio bem-conceituado, ex-

estudante de curso superior, era de fato o modelo ideal da mulher moderna.

A cantora preenchia todos os requisitos necessarios para ser o simbolo da identidade
nacional que vinha se modernizando mesmo sem ainda ter se firmado, fator que foi fortemente
explorado pela midia (representada aqui pela Revista do Radio) da época. A cantora foi
selecionada no ano de 1949, para ser aquela que levaria o titulo de Rainha do Rédio em lugar
de sua colega Emilinha, fator que gerou a maior rivalidade da historia do Radio. Através desta
rivalidade se desenvolveu entdo uma campanha uUnica, na qual a modernidade e o
conservadorismo completavam um quadro de avancos sociais, induzindo uma dicotomia no
debate a respeito das conquistas sociais das mulheres na época. Essa rivalidade teve inicio antes
mesmo do resultado do concurso, como se tratava de uma competicdo na qual os resultados
eram sabidos antes mesmo de se realizar as contagens, pois dependia muito mais do valor
investido por apoiadores das cantoras do que por votos computados em urna, a vitoria da cantora
Marlene ficou marcada devido ao investimento da marca de “Guarana Antartica”, que pretendia
eleger Rainha do Radio uma figura pouco conhecida pelo publico a fim de lancar seu novo
produto, neste caso, langcou dois novos produtos que tiveram grande sucesso. Entretanto, este
sucesso se daria em detrimento da cantora que aquela altura ja era o simbolo de todas as virtudes
que uma mulher poderia ter, a cantora Emilinha, e isso a midia ndo poderia permitir,
principalmente em se tratando da emissora que tinha comprometimento com os valores politico-
sociais do pais, ou seja, a Radio Nacional. Foi entdo que a Revista do Radio langou em sua
edicdo de nimero 14 aquela que seria a matéria fundadora do conflito entre as cantoras,
intitulada “Emilinha Borba queria ser a Rainha do Rddio... E ndo se conformou com a vitoria
de Marlene”, uma manchete que deixa evidente a provocagdo tendenciosa que pretendia para
com o publico, o que se completa ao dizer em seu texto que a cantora Marlene foi “sustentada
por um bom grupo de “cabos eleitorais.”” Refor¢ando ainda que Emilinha possuia apenas seu
colega de programa “Cesar de Alencar” como “cabo eleitoral”, “ndo se conformou com o

resultado”. Gerando, desta forma, a polémica envolvendo as duas cantoras.

Marlene ganhou fama através daquilo que apresentava como sua caracteristica central, a de
mulher a frente do seu tempo. Segundo as mais diversas matérias langadas na Revista, Marlene
era a mulher que dirigia seu carro em alta velocidade e cogitava participar de corridas

automobilisticas, que pousava para fotografias de maillot’s, era a jovem desimpedida que fugiu
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de casa para seguir em busca de seu sonho em outro estado e desinibida o suficiente para dangar

de maneira teatralizada langando estilo inico, entre outras caracteristicas que eram exploradas.

Entretanto, um fator que pude perceber durante a andlise realizada para este trabalho foi o
papel desempenhado por Marlene no momento de transi¢ao entre a Mistica Feminina ¢ o Mito
da Beleza - que no Brasil nunca consistird em uma transformagao e sim numa fusao dos dois

conceitos - e da firmagdo do mito da democracia racial enquanto formulagao pertinente.

Marlene era a encarnagao da cultura dita “Brasileira” que misturada a influéncia proveniente
da Europa, na qual se destacava na arquitetura (no caso de Marlene a fisionomia), nos modos
refinados, na elegincia das vestimentas e, principalmente, em tudo o que hd de mais moderno
até entdo, possuia a manuten¢do dos valores morais e éticos. Sendo assim, Marlene est4 sempre
sendo relacionada aquilo que fundamenta o mito da democracia racial, ou seja, a jungdo
daquelas culturas europeias, com o dominio das contribui¢des que a cultura negra trouxeram
para sua identidade, ou seja, o samba cantado, o sofrimento entoado, o jeito “rebolativo” de
dancar, entre outras coisas. Afirmacdes que ficam evidenciadas através da entrevista lancada
na edicdo de numero 105 da Revista do Radio, que intitulada “Marlene Tomou Conta de
Paris!” vai explorar cada fato ocorrido durante uma turné sua na Europa como maneira de

reforcar essas caracteristicas, exemplo disso estdo nos seguintes trechos:

— Fiquei furiosa com aquilo, diz Marlene. J4 em Londres, haviam feito a mesma
confusdo ... Rainha.do samba argentino, vejam vocés! Mas ndo tive duvidas:
quando li o disparate, escrevi uma série de cartas aos jornais e revistas de Londres,
explicando que era brasileira, que o samba era do Brasil, que se eles ndo conheciam
geografia a culpa ndo era minha - e que, nos, brasileiros, sabemos perfeitamente
distinguir os paises europeus... Na Franga, por isso, a tarefa foi mais fécil: bastou
repetir as cartas - e as licdes de moral...

Marlene, que estava elegantissima — como sempre — falava com entusiasmo do
sucesso que as suas toiletes lhe haviam proporcionado, inclusive em Paris — capital da
moda.

— Quando embarquei para a Europa, levei comigo um guarda-roupa e tanto! Esperava
mostrar aos europeus que as mulheres brasileiras sabem se trajar com elegancia — e
parece que consegui o me intento! Imaginem que, em Londres, o chapéu com que
desembarquei marcou época — ¢ as toiletes que, exibi fizerem furor! Houve um
fotografo que se deu ao trabalho de fotografar, peca por peca, os balangandans de
uma pulseira e varios detalhes do meu vestuario. (...)

- Sim, fiz duas(exibi¢des), além de atuar num grande programa de televisdo, em Paris.
Cantei em duas festas beneficentes, a Festa das Rosas, em Cote d’Azur, e num festival
bem beneficio do Hospital Anglo-Americano — patrocinado pelo Duque e pela
Duquesa de Windsor. E aqui, o mais curioso: eu, que ja temia o samba que eles iam
tocar, estava aterrorizada com o “chamego”; no entanto esse foi o numero em que me
acompanharam melhor. (...)

- Londres é, também, uma cidade encantadora — e os ingleses tem um elevado padrdo
de educagdo. Mas como sofrem as consequéncias das guerras!... O fillet que servem
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nos restaurantes ¢ microscopico — mas eles parecem compreender as circunstancias e
ninguém reclama... Na Franca, é mais ou menos a mesma coisa — de modo que a vida
boémia de Paris é mais dos turistas que dos proprios parisienses, com tantos
problemas sérios a resolver... 37

Interessante perceber que, ao contrario da cantora Emilinha, Marlene se apresentava como
o modelo inatingivel quando do tema de projecao-identificacdo relacionadas ao consumo, pois,
se a primeira se mostrava acessivel para aquele modelo que ousamos chamar de consumo
compensatorio, Marlene se apresenta como consumidora de produtos de alto padrio ou
daqueles destinados exclusivamente a elite, como, por exemplo, as roupas e sapatos trazidos de

Paris.

O que se conclui aqui, ¢ que a cantora Marlene tinha por papel social a fundamentacao
de diversos preceitos relacionados ao mito da Democracia Racial e também ao periodo de
confluéncia entre a Mistica Feminina e o Mito da Beleza, ou seja, a cantora apresentava uma
versdo modernizada do padrdo de mulher ideal definido por uma classe média branca e
misogina, na qual se juntavam ao papel de boa esposa e mae que a mulher j& possuia, as novas
adequagdes sob a qual deveria estar submetida, de mulher elegante, bela e consciente. Além
disso, Marlene constituia o modelo de referencial de branquitude que se queria afirmar na
época, com isso as problematicas que envolvem pessoas negras € pobres se tornam suas
preocupagdes e a cantora passa a denunciar essas problematicas através de suas cangdes,
gerando assim a “visibilidade” que acredita ser necessaria a estas pessoas, encarnando o papel
da branca salvadora, ou da mulher mistica, que nao apenas acredita estar contribuindo com as
causas e representando um povo ao qual ndo pertence, como também se apropria da cultura

daquele povo, acreditando ter algum direito sobre elas.

42 DALVA DE OLIVERA - A TRAGICA

No ano de 1951, foi a vez de Dalva de Oliveira assumir o trono, no entanto isto coube a
popularidade conseguida apos separar-se do grupo com o qual iniciou sua carreira de sucesso
no Radio, o Trio de Ouro. Como j4 foi mencionado aqui, essa separa¢do em consequéncia do
fim de seu casamento com seu parceiro de vida e de grupo Herivelto Martins, e a popularidade
alcancada por Dalva entre 0 momento da separacdo e a sua elei¢cao para Rainha do Radio se deu
através do escandalo iniciado por seu marido com relagdo a separagdo. A cantora passou a

entoar cancdes melodramdticas com letras sempre fundamentadas em clichés de amor e

37 Marlene tomou conta de Paris! Revista do Radio, 1951, n° 105, P.22-25
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desamor, classificadas como “marchas-rancho” ou “samba-can¢do” o que fez com que seu ex-
marido e a midia entendessem que se tratava de uma explanacdo a respeito dos problemas
enfrentados durante seu casamento e dos fatores que levaram a separagdo, além de criticas e
julgamentos dirigidos a Herivelto. Com isso passou, ndo apenas criar a musicas que pudessem
funcionar como respostas as cantadas por Dalva, como também dar declaracdes falaciosas a
respeito da vida intima da cantora para os jornais da época. Gerou-se assim o grande drama de

Dalva e Herivelto que marcaria a carreira da cantora.

E ainda sob os julgamentos e defesas a respeito desse ocorrido que Dalva recebe a faixa
de Rainha do Rédio, afinal, a cantora tinha alcangado destaque significativo e se tornado cantora
da Réadio Nacional, entretanto, o estigma social da cantora ird acompanha-la pelo restante de
sua carreira. A imagem da Rainha do Rédio ird contribuir pra que Dalva obtenha cada vez mais
€xito em sua carreira, entretanto, o papel social a ser explorado na cantora vai ser o daquela que
esta predestinada a tragédia pessoal, como se este estigma fosse uma maneira corretivo-
punitivista das coisas sucederem. Sendo assim a imagem da cantora a ser retratada na midia
oscilara entre momentos de grandiosidade; como por exemplo a conquista do titulo de Rainha
de Radio, que serd fruto de uma matéria de duas paginas na Revista do Radio na edicdo de
nimero 74, apds uma larga campanha em prol de sua vitéria também realizada pela Revista; e
de tragédias anunciadas, exemplo disso estd nas edigdes de nimero 77, na qual ¢ noticiada a
decisdo do juizado em tirar a guarda dos filhos de Dalva e também de Herivelto, levando as
criangas a viver em um internato, € na edi¢do de numero 78, na qual a manchete “Dalva de
Oliveira foi Roubada!” anuncia o acontecimento, no qual gostaria de ressaltar o apenas o trecho

inicial, apesar de apresentar aqui noticia completa em imagem.

Dalva de Oliveira esta fadada a ficar no cartaz permanentemente. Depois da
ruidosa divulgacdo de seu desquite, certo dai teve que depor no caso de um rouba
cometido por uma sua ex-empregada e sua ida ao Foro foi amplamente divulgada.

Agora a estrela da Radio Nacional, que estd morando desde o fim do ano de
1950 em Jacarepagua onde comprou um sitio, vem de sofrer um ataque dos ladrdes e
o que ¢ pior, um ataque que a deixou praticamente sem dinheiro, porque os amigos do
alheio levaram dois cheque ao portador contra o Banco de Boston, e ainda 30 mil
cruzeiros em dinheiro. 38

38 Dalva de Oliveira foi roubada! Revista do Radio, 1951, n2 78, P.5.
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Figura 3 - Dalva de Oliveira foi roubada!
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DALVA DE OLIVEIRA FOI ROUBADA!

Cento e oitenta contos desapareceram da casa de sua

majestade a Rainha — Levaram e dinheiro e deixaram

a corda — Cheques e dinheiro sumiram de casa !

Dalva de Oliveire esté fodade
o ticar no cartoz permancntemente,
Depois da ruidosa divulgocdo de
seu desquite, certg dio teve que
depor no coso de um roubo come-
tidoe por uma sua ex-émpregada
e o suo ida oo Féro foi empla-
mente divulgada

Agora a estréila da Radie Ma-
cional, que estd morando dasde
o fim do ano de 1950 em Jaca-
repagua ende comprou wm sitio,
vem de sofrer um atoque dos la-
dries ¢ o que ¢ pior, um ataque
que a deixou proticamente sem
dinhelre, porque o3 amigos do
olheio leveram dois cheques ao
portader contra o Banco de Bos-
ton, o ainda 30 mil cruzeircs em
dinheira .

A Rainha do Radic costuma re-
ceber em sua cosa vérios amigos,
parentes & além disso possui diver-
sos empregados, Acontece, no en-
tonto, que ela mesma ndo sabe @
quem atribuir a outorio do furto.
Os dois cheques gque, como j&, dis-
semos, estavam encaominhados ao
portader eram nos valores de 113
mil @ 35 mil cruzeiros, respectiva-
mente; haviam side emitidos con.
tra o Bonco de Boston e eram o
produto de seus Gltimos discos.

Assim gque Dalve de Oliveira
perceben o furke, telefonou para ©
Banca ¢ mondou sustar o pagamen-
to dos mesmos. Até hoje, nde fo-
ram descontar os chogues, mas ©
dinheiro que estava em espécie ndo

*

Dalva de Oliveira aparece agul
como foi vista pelo desenhista,
dias depols de haver conguista-
do » coroa de “Rainha do Ra-
dio” . O reisado de Dalva, porém,
tem sido poniilhado por uma se-
rie de aborrecimentos queé oulb
minaram com o furto de seu di-
nheire

Bevisia do Radio

Revista do Radio, 1951, n® 78, P.5.

poderd ser revebido, mesmo que 8
identitique o ladrao, uma vex gue
ela devera ré-lo gasto,

Corcada de uma porgdc de poi-
sans, Dalva de Oliveira néo sobe
a quem imputor o roubo » openas
sa sente desolada pois, cema de-
sa @ um omige, vem sofrende uma
tenaz perséguigon de inimigos gra-
tuites que depredam sew automé-

"Jaﬂ{g !.@Ej .-

vel & até chegaram ao ponto de
apedreja-la quando deixavo um ci=
nema do suburbio, depois de se

oprosentar num fastival,

De qualquer maneira, o certo &
que nao tem faftodo motives pu-
blicitdrios focalizando sempre o es-
tréla do Rédie Macional, que néo
hé muito foi consograda como Rais
nha do Radia,
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Importante perceber aqui a carga pejorativa que os acontecimentos na vida de Dalva
possuem. Vista como a mulher mestiga, transgressora dos valores morais e cristdos, uma
desquitada que preferiu viver uma vida boémia e nao soube se dedicar aos filhos e ao marido e
que, além de tudo isso, aderiu aos modelo da “mulher preta selvagem”, independente e
displicente as opinides alheias, a cantora passou o resto de sua vida tendo de enfrentar os
apontamentos da midia que visava julga-la e apresenta-la as mulheres como modelo a ndo ser

seguido.

A vida repleta de tragédias enfrentada pela cantora ficou eternizada através de suas
cangdes, que, mesmo as que possuiam letras mais simples, eram recebidas pelo publico como
uma informacgdo acerca da vida tragica que estava fadada a viver. De fato, a cantora viveu
muitas tragédias ao longo dos anos, entretanto, o que nao ficou marcado em sua historia foi
tudo que ela conseguiu conquistar apos se livrar do relacionamento abusivo que tinha com
Herivelto, de todas os ganhos que teve ao longo de sua curta trajetoria, do talento nato que
possuia para o canto, assunto que, curiosamente, quase se esquecem de abordar mesmo
tratando-se de uma cantora com dom Unico para interpretar as cangdes da época. Além disso, a
cantora ndo recebeu apoio midiatico em nenhuma das situacdes injustas que viveu, tendo a
Revista do Radio em suas matérias apenas o intuito de informar julgando a cantora, ou apenas

incitar a polémica que ja estivesse sido gerada anteriormente.

Deve-se admitir que em diversas abordagens da Revista do Radio Dalva de Oliveira ¢
apresentada sob um viés positivo, sobretudo quando de sua excursdo a Europa, entretanto, até
mesmo nestas matérias sdo abordados sempre os fatos polémicos de sua vida, ou ressaltado o
comportamento fora dos padrdes que a cantora apresenta, além disso, outro fator que esta
sempre em destaque ¢ sua imagem estética, ressaltada como fora dos padroes de beleza,
sobretudo apos o acidente sofrido ao lado de seu novo companheiro com qual tinha um
relacionamento sem grandes conflitos, conforme coloca Jodo Elisio:

Agora que sua vida particular ndo inspirava mais tanto falatorio, os boatos voltaram-
se para sua saude. Dalva ndo era mais uma mulher atraente, embora conservasse sua

feminilidade. Tornara-se recatada bebendo menos, sempre cuidada por Nuno, que lhe
dispensava todas as atengdes.>’

39 FONSECA, Jodo Elisio. A Estrela Dalva. 12 Edi¢3o, Rio de Janeiro, Ed. Espaco Tempo, 1987. P. 127
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Interessante perceber que diante deste papel social que a cantora Dalva de oliveira
desempenhava, estava um intuito maior que aquele exemplo a ser evitado, o periodo em que a
cantora ocupou o trono do Radio, inconscientemente esteve envolta em uma fungao social ainda
mais tendenciosa, a campanha de Emilinha Borba, que s6 viria a concorrer ao titulo de Rainha
do Radio no ano de 1953, porém, durante os trés anos que precederam vitoria de Marlene a
campanha em prol de Emilinha como Rainha do Radio foi realizada de maneira a garantir que
Nno ano em que concorreria sairia vitoriosa, o que s6 veio a ocorrer em 1953. Entretanto, ¢
interessante analisar como as outras duas cantoras que conquistaram o titulo neste periodo
obtiveram menor visibilidade que a cantora Emilinha. Sendo Dalva a que alcangou
popularidade inimaginada, teve de ser invisibilizada sob o manto das tragédias pessoais, das
quais Emilinha, como referéncia para tudo que havia de mais perfeito na sociedade, estava

isenta.

4.3 EMILINHA - A PERFEITA.

O ano de 1953, talvez tenha sido o mais importante para o concurso de Rainhas do
Radio, pois a elei¢do de Emilinha Borba gerou a repercussdo mididtica que vinha sendo
planejada desde o ano de 1948, ultima ocasido em que a estrela da musica concorreu. Como ja
foi dito anteriormente, a cantora Emilinha foi a pe¢a central no mundo do Radio, sobretudo para
a Radio Nacional, da qual era contratada, na tarefa politico-social que o veiculo possuia de
transmitir os valores e normas sociais e difundir a imagem que se criava de uma cultura
propriamente brasileira. E sabido também, que o papel social da cantora, dentre estes valores a
serem transmitidos, era o de representante da Mistica Feminina, ao qual a cantora correspondia
em sua completude. Além disso, o apelo popular que possuia era correspondido de maneira a
gerar um modelo de projecdo-identificagdo que ficou demarcado sobretudo através do que
chamamos de consumo compensatorio, o que ainda nao foi apresentado a respeito da cantora ¢
a maneira que se encontrou na midia para conseguir manter a imagem de Emilinha mesmo com
a derrota para Marlene no concurso de Rainha do Radio de 1949. A Revista do Radio teve papel
central nesta empreitada, ja que além de garantir que a derrota da cantora, junto a indignagao
dos seus fas, se tornasse uma polémica que ficaria para a eternidade, a rivalidade entre Emilinha
e Marlene, conseguiu também manter a imagem da cantora em evidéncia, colocando-a como
contraponto a de Marlene. Nao sendo possivel eleger a cantora com titulo que tivesse relevancia
comparavel ao de Rainha do Radio, aqueles que a cantora ja possuia, sobretudo o de “Favorita
da Marinha”, ganhou destaque significativo, o que incentivou seus fas a buscarem designar a

cantora com os mais diversos titulos, como “Rainha dos Corag¢des”, “Deusa da Simpatia” e até
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mesmo “Rainha das Rainhas”, entre os milhares que recebeu. Outra estratégia apresentada pela
Revista do Radio para manter o apelo social que Emilinha possuia foi a criagdo de uma coluna
escrita pela propria cantora, intitulada “Didario de Emilinha” onde semanalmente a cantora
informava aos seus leitores os principais acontecimentos de sua semana, o que envolvia nao
apenas fatos relacionados a sua profissao, como também detalhes a respeito de sua vida pessoal,
ressaltando sempre seu papel de boa mae e esposa dedicada e influenciando o consumo através
de dicas e citacdes dos espagos que frequentava, esta coluna esteve presente em diversas edi¢coes

da Revista do Radio durante os anos 1950.

Além dessas formas estratégicas de fixar a imagem da cantora na midia, outra maneira
de conservar sua popularidade foi através de matérias importantes a respeito das cantoras em
evidéncia, o que fica exemplificado na edi¢do de nimero 108 da Revista que apresenta matéria
intitulada “Norte e Sul batem palmas para Dalva e Emilinha!”, ¢ na qual das quatro paginas
ocupadas duas abordavam questdes sobre a cantora Emilinha que iriam pra além daquilo que
ocorria na turné, citando até mesmo a possibilidade da cantora concorrer para o concurso de
Rainha do Radio do ano seguinte, enquanto as duas paginas sobre a cantora Dalva de Oliveira,
que era a Rainha daquele ano, se limitava a abordar a turné que realizava na Argentina. No ano
de 1953, quando a cantora recebeu o titulo, teve direito a uma matéria de grande destaque na
Revista do Radio, edi¢ao 187. Com a chamada “Conheca Leitor, Como se Faz uma Rainha”,
que apresentava os passos da campanha empenhada em prol da Unica candidata pela Radio
Nacional daquele ano e contou com uma mensagem de agradecimento escrita pela propria
cantora, ratificando o enredado que originou o mito Emilinha e demarcando assim a sua

excepcionalidade como Rainha do Radio.

Outro bom exemplo a respeito dessa proje¢ao dada a cantora Emilinha esta nas edigdes
do ano de 1954, entre elas gostaria de destacar as de nimero 218 e 233, a fim de apresentar o

ultimo exemplo de estratégias utilizadas pela midia para reforgar o papel social de Emilinha.

Na revista nimero 213, encontramos uma matéria a respeito da cantora Angela Maria,
falando sobre a tomada de sua filha adotiva pela justica que definiu que a guarda da crianga
deveria ser do pai bioldgico, intitulada “Levaram a Filhinha de Angela Maria!”, a manchete
sensacionalista ja denuncia o contetido da matéria que vai apresentar a tristeza da cantora que
perdeu a filha que nunca poderia ter tido, afinal a cantora era estéril e a crianca foi adotada de
maneira ilegal. Entretanto, o contrassenso dessa noticia seria apresentado apenas algumas
semanas depois, quando o filho da cantora Emilinha ¢ apresentado em matéria composta por

cinco paginas, que vai contar com diversas fotografias da cantora e do filho e ressaltar na
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manchete que “Artur Emilio é o Maior Tesouro de Emilinha”, ou seja, a cantora goza da
plenitude, desejada pelas outras, sobretudo a Rainha do Radio daquele ano, pois possui um
filho, e, mesmo afirmando ser adotivo, nunca teve de enfrentar nenhuma dificuldade com
relacdo a maternidade, afinal ela compunha o modelo de familia ideal e possuia “naturalmente”

todos os dons e privilégios requisitados para ser o simbolo da perfeicao.

44 ANGELA MARIA — A INATINGIVEL

A sucessao do trono ocupado pela “Rainha das Rainhas™ ndo era tarefa simples de ser
desempenhada, entretanto, Angela Maria soube corresponder todas as expectativas criadas pela
midia. A cantora que em trés anos de carreira ja havia alcangado popularidade comparada as de
suas colegas de maior destaque, foi eleita “Primeira Princesa do Radio” no ano de 1953,
ocupando assim o segundo lugar no concurso de Rainha do Radio daquele ano que teve
Emilinha como vencedora. Desta forma, tornou-se a candidata ideal para suceder a mais

esperada Rainha de toda a histéria do Radio.

O lugar de destaque conquistado por Angela Maria esta relacionado, principalmente, a
classe social ao qual era pertencente. Uma mulher pobre, descendente de negros que enfrentou
sérias dificuldades até alcancar o almejado sucesso, foram as caracteristicas que contribuiram
para que Angela fosse o mais novo alvo daquele sentimento de projegdo-identificagdo que
dominou a mentalidade dos fas naquela época, desta vez associado as semelhangas correlatas
entre a cantora e seus seguidores, ja que Angela Maria era tudo aquilo que suas fis desejavam
pra si e representava possibilidades reais de ascensdo das pessoas negras. Sendo assim, a cantora
obteve papel relevante dentro do projeto de controle social e difusdo de normas e valores
racistas e patriarcais, o da mulher inatingivel. Para tanto, a imagem desta cantora passou a ser
trabalhada visando um outro conceito defendido pelo mito da democracia racial, o de
branqueamento da raca, que defendia a ideia de miscigenacdo como forma de clarear a
populagdo brasileira com o passar das geragdes. Com isso, iniciaram-se as tentativas midiaticas
de omitir sua descendéncia étnica através do “embranquecimento” de sua figura, afinal Angela
era descendente direta de um homem negro e apresentava diversas caracteristicas que lhe
colocavam em desvantagem com relacdo as pessoas brancas. A cantora teve de adotar uma
imagem diferente, passando a usar maquiagens que clareavam sua pele, perucas lisas ou os

cabelos alisados.

Na midia, sobretudo na Revista do Radio, apresentavam-se narrativas que a afastavam

de sua origem social, e um fator que contribuiu bastante para isso, foi seu estilo musical, ja que
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a cantora possuia um repertério melodramatico e brega, ou interpretava estilos internacionais
como tango, boleros e até mesmo o Jazz, passando a ser reconhecida por um viés glamouroso,
e estando longe de ser associada aos ritmos provenientes da cultura Afro-Brasileira, como o
Samba. Entretanto, esta escolha por um repertdrio mais “classico” a época, sem musicas
modernas e animadas, foi o carro-chefe para as criticas que se tornariam frequentes quando o
assunto era a cantora, sobretudo nas colunas dedicadas a “Opinido do Fds” ou aquelas que
continham fofocas provocativas, como no caso dos “Mexericos da Candinha”, fator que nao
sera profundamente analisado aqui.

Antes, porém, o que pretendo neste trabalho ¢ apresentar uma personalidade ambigua
que foi atribuida a cantora de acordo com aquilo que era conveniente a sociedade. Quando o
exemplo a ser apresentado ¢ o da moral e dos bons costumes, sua identidade étnica fica omitida,
entretanto quando se quer realcar a sensualidade os aspectos relacionados a sua vida amorosa,
Angela vai ser retratada como Mulata ou Morena, ou através de outros tantos apelidos que a
cantora viria a receber relacionados a cor de sua pele, a depender do tom que se desejasse dar
ao assunto. Entretanto, em algumas poucas aparigdes na midia a cantora seria retratada como
uma mulher negra ou, como se colocava na época, “de cor”, este tratamento se daria, sobretudo,
quando o objetivo era estabelecer a sua proximidade com os temas que permeavam o mundo
dos negros, como por exemplo a sensualidade, o que é possivel perceber na matéria intitulada
“Rainhas de Outro Mundo”, presente na edicdo da Revista do Radio de nimero 239, que
apresentava além de pequeno texto ressaltando as “qualidades” fisicas de mulheres que foram
eleitas Rainhas de algum segmento artistico, as medidas de partes do copo dessas cantoras,
como poderemos observar na figura 4 que apresenta a pagina da matéria em que Angela Maria

foi retratada.
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Figura 4 - 4 Rainhas do outro mundo.

-

Angela Maria, a Rainha do
Ridio de 1954, tem 24 anos de
jdade e é natural de Macaé, Es-
tado do Rio. Foi Princesa do
Radio em 1953 e atua na Ridio
Mayrink Veiga. Artista de ri-
dio, boate e cinema. Suas me-
didas:

PoBCOCO ... ccriaennnnriss

Angela Maria € do tipo “pe-
quenine”, que os franceses ¢os-
iumam chamar de “mignon”.
Morenissima, & de sorriso conta-
glante, fala macia e suave, plas-
tica que enche os olhos... e
uma voz bonita gue todos co-
nhecem.
Seus 46 guilos estdo perfeita-
{ mente distribuidos em metro e
melo de altura, por 57 centime-
tros de cintura de pilio. Ha um
amor morandoe no coragio da
nova Rainha do Raidio, alguém
bem maior que ela, em tamanhe
e fisico, como se poderi obser-
var noma reportagem gque di-
vulgaremes oportuna

Revista do Radio, 1954, n® 239, P. 21.
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Cabe ressaltar aqui o trecho da matéria em que a cantora ¢ apresentada, na qual fica
evidenciado todos os aspectos que a midia visava atribuir a cantora, conforme analisamos

anteriormente:

Angela Maria ¢ do tipo "pequenino”, que os franceses costumam chamar de "mignon".
Morenissima, ¢ de sorriso contagiante, fala macia e suave, plastica que enche os
olhos... € uma voz bonita que todos conhecem. Seus 46 quilos estdo perfeitamente
distribuidos em metro e meio de altura, por 57 centimetros de cintura de pildo. Ha um
amor morando no cora¢do da nova Rainha do Radio, alguém bem maior que ela, em
tamanho e fisico, como se poderd observar numa reportagem que divulgaremos
oportunamente. 4

Este trecho sugere exatamente aquelas caracteristicas atribuidas a “sedutora perfeita”,
digna de veneragao por parte dos homens, naquilo que se refere aos desejos carnais. Pois, no
que tange a vida conjugal da cantora, as representagdes eram praticamente as mesmas atribuidas
a cantora Dalva de Oliveira, uma espécie de tragédia anunciada, ja que as negras sao “mulheres

selvagens” e ndo sdo figuras dignas de casamento.

Contudo, a Rainha Angela possuia uma caracteristica distinta da outra citada, ela
correspondia em alguns aspectos ao modelo da mulher ideal, talvez por este motivo, sua vida
conjugal também possua uma narrativa ambigua, pois quando casada era retratada de maneira
parecida com o modelo de Emilinha, porém quando de suas separacdes, que no caso da cantora
foram quatro, ela recebia sempre o estigma da “mulher selvagem”. Outra situacdo comparavel
ao caso de Dalva de Oliveira que Angela Maria teve de enfrentar foi que que seu Unico
relacionamento exitoso da cantora foi com um homem com idade muito inferior a sua, um
acontecimento que gerou polémica, pois se constituia em uma relagdo impensavel para uma

mulher como ela e mal visto na sociedade para qualquer mulher com idade avangada, e:

Uma vez que a sexualidade da mulher negra tem sido representada pela iconografia
machista e racista comomais livre e liberada, muitas cantoras negras,
independentemente da qualidade de suas vozes, cultivaram uma imagem que
sugere disponibilidade sexual e licenciosidade. Indesejavel no sentido convencional,
que define a beleza e a sexualidade como atraentes apenas enquanto idealizadas e
inatingiveis, o corpo da mulher negras6 recebe atencdo quando ¢ sinénimo
de acessibilidade, disponibilidade, quando é sexualmente desviante. *!

Exatamente essa imagem apresentada por bell hooks, de “sedutora inatingivel” que
acompanhou a cantora Angela Maria no auge de sua carreira de cantora, transformando a sua
figura numa espécie de ser superior, que apesar de possuir caracteristicas semelhantes aos de

pessoas comuns, apresentava atributos que eram passiveis de adoracdo. Além da sensualidade,

40 4 Rainhas do outro mundo. Revista do Radio, 1954, n? 239, P. 20-23.
* hooks, bell. Olhares negros: raca e representacdo. Tradugdo de Stephanie Borges. 12 Edi¢do, S3o Paulo:
Elefante, 2019. P.136
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que era venerada apenas em mulheres negras, ser usada a favor de Angela, outro aspecto crucial
contribuiu para que a cantora pudesse corresponder ao papel social que lhe fora atribuido, a sua
riqueza ¢ o padrao de consumo superior ao qual conseguiu acessar através de sua carreira,
exemplo disso esta na entrevista que deu a Revista do Radio, que intitulada “Angela Maria
Fechou o Coragdo” possuia o intuito de informar sobre a vida amorosa da cantora, mas
encontrou uma maneira de apresentar os ganhos e gastos que a nova Rainha do Rédio tinha de

arcar desde que ingressou na vida de cantora.

Elegantemente trajada, ela acerta um detalhe do vestido. E permite-nos a
curiosidade de saber a quanto monta sua despesa, todos os meses, com a modista.
Coisa pra mais de dez mil cruzeiros, no minimo — e a informagao.

— E vocé esta ganhando, agora, quantos cruzeiros por més?

A resposta exige calculos. Angela pega a mesma caneta, soma a bico de pena
e informa, indecisa:

— Contando radio (no Rio e em Sao Paulo), discos, espetaculos diversos, etc.,
o ordenado vai a uns sessenta mil cruzeiros. Dois mil por dia...

— E da?

Novos célculos e a Rainha argumenta que esta fazendo grandes despesas,
como, alias, convém a uma Majestade. Comprou apartamento na zona sul, dando uma
entrada "salgada". Depois, adquiriu outro imoével. E estd pagando, pelos dois,
mensalidade carissima.

— Vocé sabe, a gente precisa cuidar do futuro. E imével é coisa garantida! 2

E para concluir as caracteristicas necessarias para que a cantora ocupasse o trono de

Rainha que parecia inatingivel as mulheres de seu tipo, a matéria coloca:

Viaja tanto que ja nem sabe quando pode tirar uma noite para ficar em casa.
Mas, reconhece que ndo pode perder a oportunidade de estar em permanente contato
com os fans. Para isso, afinal, é a Rainha do Radio. — E, nestas viagens, ndo encontra
motivos para esquecer tristezas de amor? Angela prefere nio responder de pronto. Diz
que viajar ¢ muito divertido, embora a exaustdo provocada pelas distancias. E que a
mudanca de paisagem ¢ sempre agradavel. ©

Estes dois ultimos aspectos vao contribuir com a caracterizacao da cantora, afirmando
o papel da mulher trabalhadora incansavel e ciente das correspondéncias que deve ter com seus
fas, porém tem de reforcar que suas obrigacdes enquanto Rainha € o que a distancia deles, afinal
a cantora vinha sendo muito criticada por fas que a acusavam de ser “mascarada”, por ndo dar

a devida atencdo aqueles que a elegeram como Rainha.

Contudo, neste trecho da entrevista podemos apontar aspectos proprios de uma sociedade
racista, na qual a cantora, apesar da fama e da ascensdo social que obteve, continua tendo sua

capacidade fisica e psicologica explorada, ja que passou a desempenhar mais tarefas que todas

42 Angela Maria fechou o coracdo. Revista do Radio, 1954, n2 260, P. 3-6.
43 1dem.
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as outras Rainhas do Rédio, tendo sempre de obedecer ou servir aqueles que a comandavam.
Exemplo disso ¢ que ela foi a tinica cantora a possuir contrato com as duas maiores emissoras
da capital, ou seja, teve de arcar com uma jornada dupla em estagcdes de Radio concorrentes,
além de desempenhar outras tantas fun¢des enquanto rainha do Radio. Ademais, Angela Maria
teve de aderir ao estilo de vida da classe média branca, e, com isso, apresentar o comportamento
embranquecido exigido as pessoas de cor que quisessem compartilhar dos espagos de privilégio
social. Tudo isso contribuiu para que Angela Maria enfrentasse o afastamento de sua
comunidade e fosse vista como uma mulher envolta por ambiguidades, o que poderia ser
também uma maneira de se auto afirmar em meio a tantas exigéncias. Desta forma, o que ficara

marcado na histdria da cantora é o papel social que lhe fora atribuido: o da “Mulata Inatingivel”.

5 CONCLUSAO:

O periodo compreendido neste trabalho foi também um momento de transi¢des sintomaticas
ligadas aos mais diversos acontecimentos ocorridos no pais € no mundo, passados pouco mais
de sessenta anos desde a abolicao da escraviddo e que o Brasil havia se tornado uma republica,
0 pais ja passava por importantes alteragdes sociais e politicas, tendo na Europa sua principal
referéncia, sobretudo nos periodos de Guerra. A identidade nacional que vinha sendo formulada
ha poucos anos tinha por principal preceito o branqueamento de uma sociedade composta
majoritariamente por pessoas negras, sendo assim, essa identidade se mostra envolta em uma
carga racista e patriarcal. Com avango da politica desenvolvimentista que vinha se firmando
junto ao crescimento da industrializa¢do do pais, as mulheres passaram a conquistar cada vez
mais espaco na vida publica e a desempenhar papeis sociais que antes eram dirigidos
exclusivamente aos homens. Paralelo a isto, o fortalecimento da radiodifusdo e sua firmagao
como principal veiculo de comunicacao de massa, contribuiu para que as politicas que visavam
estabelecer o controle social em meio a tantos processos de transformacdes pudessem ser
difundidas entre o grande publico através dos seus produtos culturais, entre estes produtos,
pode-se dizer que os de maior valor eram as Cantoras do Radio, mais precisamente aquelas que
possuiam apelo mididtico suficientes para tornarem-se Rainhas do Radio. Entre estas cantoras,
apenas quatro obtiveram papeis sociais que a eternizariam, foram elas: Emilinha Borba,

Marlene Bonaiutti, Dalva de Oliveira e Angela Maria.

Apesar de reconhecer que as cantoras serviram como um produto midiatico da industria
cultural que emergia na época, e que muitos aspectos que foram atribuidos a estas mulheres

estivessem envoltos em uma formula tendenciosa de abordar os fatos, o que ficou evidente foi
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que estas mulheres aderiram aqueles papéis sociais que lhe foram atribuidos, ainda que sem a

mesma pretensao.

Em um periodo que o pais estava sob influéncia significativa da cultura europeia, a figura
das Rainhas do Radio no Brasil tornou-se o principal meio de difundir o modelo da mulher
ideal, no qual a Mistica Feminina e o Mito da Beleza irdo se entrecruzar e instituir os espacos
as figuras femininas deveriam ocupar. Desta forma, a cantora Emilinha Borba ficara eternizada
como a mulher perfeita, difusora dos valores conservadores e do padrao de mulher que tém no
lar sua realiza¢do pessoal. Enquanto Marlene serd a figura que melhor representa a cultura
brasileira moderna que, apesar de sua descendéncia europeia, t€m nas causas étnico-raciais usa
principal preocupacgao, sob o viés do ideal forjado na €poca em que viveu o dpice de sua carreira.
A cantora Dalva de Oliveira terd como fung¢do representar o modelo que jamais deveria ser
desempenhado por uma mulher enfrentando, assim, a sina da mulher que esta fadada a tragédia
devido ao mal comportamento. Falecida precocemente, deixaria o legado de seu papel social
através da interpretacdo de emblematica cancdo, a marchinha “Bandeira Branca”, que vai se
tornar uma espécie de suplica pela redengdo, apos tantas tragédias enfrentadas devido as
escolhas indevidas que teve em sua vida. Sobrando para a cantora Angela Maria, Uinica
entendida pela sociedade como uma mulher “de cor”, tornar-se um mito que representaria uma
realizagdo unica na histéria, como de fato uma Rainha deveria ser, colocando assim as outras
mulheres negras que sonhavam ocupar este papel "em seu devido lugar”. Além do mais, a
cantora ira contribuir com a consolida¢ao da pratica de exaltacdo da mulata. Estabelecendo um
solido atributo daquele mito da Democracia Racial, € o que se tornard a mais relevantes

caracteristicas da cultura dita brasileira, o da mulher negra como principal cartdo postal.
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