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RESUMO

Este estudo propde analisar, em trés etapas, matérias de jornais, publicadas entre 1989 e
2019, sobre o Grupo Corpo. A primeira etapa consiste em uma histéria concisa da
companhia mineira, desde sua fundacao até os dias atuais (1975 —2019). A segunda etapa
consiste em uma analise do que convencionou chamar de “brasilidade” da companbhia,
identificando elementos que compuseram essa percep¢do em territorio nacional. Por
ultimo, a terceira etapa busca cotejar criticas nacionais e internacionais sobre a linguagem
coreografica do Grupo Corpo, buscando compreender caracteristicas que operaram na

internacionalizacdo dessa companhia.
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Introducio

A escolha do objeto de pesquisa desta monografia se deu, em grande medida,
devido ao meu estreito envolvimento com a danga — fui bailarina profissional por alguns
anos. Nesse sentido esta pesquisa possibilitou unir um objeto do qual sou proxima ao
desejo de refinamento das ferramentas teoricas que entrei em contato ao longo da minha
graduagdo em Historia. Entretanto, mais do que apenas satisfacdo de um desejo pessoal,
esta pesquisa tem como horizonte o alargamento do conhecimento historiografico
produzido sobre danca no Brasil. Vale ressaltar que o tema aqui em questao ainda € pouco

explorado, ao menos entre historiadores, no pais.

Embora um passo singelo, o estudo de caso permite uma observagdo mais
aprofundada de processos mais amplos, mais particularmente, ao que diz respeito a
internacionalizacdo de companhias de danga brasileiras. Ndo pretendo, nesse sentido,
argumentar que o caso seja representativo da totalidade, mas sim que pelo estudo desta
companhia em particular seja possivel desvelar algumas caracteristicas que podem ser
observadas em um contexto mais amplo. Assim, parto do Grupo Corpo para falar sobre a

internacionalizacdo da danca brasileira.

A escolha do Grupo Corpo se deve a sua peculiaridade: trata-se de uma companhia
que tem longevidade (44 anos), se comparada as demais companhias brasileiras, tendo
recebido diversos prémios nacionais e internacionais, além de ter como marca o que se
convencionou chamar de “brasilidade”. Esses aspectos saltam aos olhos em inimeras
matérias de jornais sobre o Grupo Corpo, sejam elas nacionais ou internacionais.
Portanto, acompanha-se aqui a historia desse grupo de danga para pensar o seu carater de

“brasilidade” e, a partir dele, a sua internacionalizagao.

Partindo de matérias de jornais, livros ¢ documentarios produzidos sobre o Grupo
Corpo, além de materiais sobre o questionamento do que significava, ao longo de sua
trajetoria, “ser brasileiro”, esta pesquisa se desenvolve em trés eixos: o primeiro aborda
a historia e as obras do Grupo; o segundo, a construgdo da sua “brasilidade”; e o terceiro,

o ponto fulcral da pesquisa, o seu processo de internacionalizagdo.



CAPITULO I - Histéria concisa do Grupo Corpo

Companhia de danga renomada, o Grupo Corpo tem uma longa histoéria que, ao
ser analisada, possibilita um melhor entendimento sobre o lugar que ocupa no cenario da
danca no Brasil. Assim, esse trabalho se destina, ao decorrer deste primeiro capitulo, a
fazer uma historia concisa da companhia. Trata-se de uma narrativa cronologica,
abordando processos e contingéncias que fazem parte da consolidag@o e da conformagéo
atual desse grupo. Para tal, serfo apresentados alguns depoimentos de integrantes que
fizeram e fazem parte do grupo, assim como de artistas que propiciaram instigagdes,
questionamentos e relevancia para os trabalhos desenvolvidos nesses tltimos 44 anos.
Nao pretendo me aprofundar em todas as obras realizadas, mas sim abordar um panorama
geral dos espetaculos produzidos. Apenas no capitulo 2 dedicarei a algumas montagens

uma maior atencao.

O Grupo Corpo pode ser considerado quase uma empresa familiar. Desenvolveu-
se pelo anseio de seis irmaos e das namoradas de trés deles, por seguirem carreira como
bailarinos, o que, nos anos 70, era um sonho quase impossivel. A ideia era criar uma
grande companhia nacional, localizada em Belo Horizonte, que tinha como objetivo
profissionalizar a danca. O cenario de profissionalizagdo da danga era muito precario e,
embora houvesse, nos anos de 1970, uma forte demanda por dancgas brasileiras, havia

poucas companhias profissionais.

Para iniciar essa jornada, a construcdo de uma companhia de danca, Paulo
convidou seus irmaos, Rodrigo, Miriam, Pedro, José Luiz e Marisa. No entanto, de acordo

com Rodrigo, o Grupo Corpo se consolidou também pela presencga de outros integrantes:

[...] ndo podemos nos referir ao Corpo como uma empresa
familiar que deu certo. Nao em relacdo aos Pederneiras. Se néo
fossem Hugo Travers, Emilio Kalil [que integra o grupo em
1978], Cristina Castilho, Carmen Purri, Denise Stutz, Fernando
de casto — nenhum deles ¢ Pederneiras —, nada disso existiria.!

I REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras € o Grupo Corpo, Danga Universal. Sio Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2008 p. 56 - 57.



Em 1975, iniciada a empreitada, Paulo convence seus pais a cederem sua casa
para fundar a primeira sede do Grupo Corpo. Com a inteng¢do de ser uma companhia
profissional, convidam pessoas renomadas para fazer parte do corpo docente e criativo.
Para divulgagdo, era necessario um espetaculo que demonstrasse profissionalismo; sendo
assim, com auxilio de empréstimos bancarios, conseguiram unir nomes nacionais e
internacionais de grande importancia, entre eles Milton Nascimento (compositor da trilha
sonora), Oscar Araiz (coredgrafo e diretor argentino), Renata Schussheim (figurinista),
Suzana Otero Leal (ambiente ¢ iluminacdo) e Fernando Brant (roteirista). Os
colaboradores, amigos ¢ convidados do Grupo Corpo foram pessoas que tinham interesse
em construir algo junto. O nome do grupo? surge dessa ideia de corporagio, expressando
o desejo dessa reunido de pessoas que t€ém um mesmo interesse e objetivo. Por isso, Paulo
buscou convidar os melhores profissionais em suas areas para desenvolver uma

companhia.

Com esses profissionais, ¢ iniciado o processo de montagem de Maria, Maria’,
primeiro espetaculo da companhia. Nesse momento, os irmaos assumiram papéis
coadjuvantes na produgdo, pois sabiam que eram necessarios nomes de peso para que o

objetivo maior, a consolidagdo de uma companhia profissional, fosse realizado.

O convite feito ao argentino Araiz para coreografar o primeiro espetaculo da
companhia foi fruto de uma relagdo iniciada no Festival de Inverno de Ouro Preto, em
1973%. Rodrigo Pederneiras manteve um relacionamento estreito com Araiz e dangou em
sua companhia, em Buenos Aires, com intuito de estudar mais sobre danca, ja que Belo
Horizonte contava apenas com uma academia de dan¢a moderna, a Transforma®, local

onde os Pederneiras iniciaram seus estudos.

A estreia da companhia e do espetaculo, em 1976, no Grande Teatro do Palacio
das Artes, em Belo Horizonte, foi um sucesso absoluto e teve todas as sessoes lotadas.

Como consequéncia desse inicio triunfal, a companhia foi contratada para dangar Maria

2 REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras ¢ o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p.43.

3 O espetaculo Maria, Maria recebe esse nome por conta da cangdo de Milton Nascimento. “A cangéo-
titulo tomou o pais. E imagem de Maria, a mulher andnima da pobreza sem perspectiva (‘que ndo vive,
apenas aguenta’), solitaria no palco, esfregando o chdo” resume o cenario e enredo do espetaculo. Para
saber mais: KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danga. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995, p.74.
4 BOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sdo Paulo: COSACNAIFY, 2001, p. 22.

5 Em alguns lugares a grafia aparece como Trans-Forma. O grupo tinha como diretora Marilene Martins.

Escola continua existindo.
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Maria diversas vezes entre 1976 e 1988. Inclusive, durante um periodo, foi dificil o Grupo

Corpo ser reconhecido por seu nome, em vez da “companhia que dangava Maria, Maria”.

O primeiro espetaculo permaneceu em repertorio até 1988, ultima vez que foi
dancado. No tempo em que permaneceu em cartaz, foi apresentado em catorze paises.
Inicialmente, todos os irmaos Pederneiras compunham o corpo de bailarinos. Mais tarde,

Marisa deixou a companhia e José Luiz tornou-se fotografo oficial do Grupo Corpo.

A primeira sede da companhia, a casa de infancia dos irmdos Pederneiras, na rua
Barfo de Lucena 66, no bairro de Serra, que fora fornecida pelos pais, Isabel Pederneiras
e Manoel de Carvalho Barbosa, virou uma espécie de centro cultural, com cursos,
exposigodes e afins. Isabel e Manoel passaram a morar em um apartamento e deixaram o
espago para o empreendimento dos seus filhos,’ que fizeram algumas reformas para
melhor adaptar o local aos propdsitos da companhia. Passado um ano de sede, os irmaos

resolveram vender a casa para conseguir construir um novo local.

A segunda (e atual) sede da companhia foi inaugurada em 1978, com dificuldades
financeiras, porém com muito companheirismo para que o projeto se estabelecesse. Os
amigos Eolo Maia e Marcio Lima foram responsaveis pelo projeto e pela construgdo. A
construtora, Martins e Klein, perdoou as dividas e finalizou as construgdes - vale lembrar
aqui das caracteristicas econdomicas do periodo, marcado pelas altas taxas de inflagdo. O
espaco foi composto por trés andares, contendo uma galeria de arte, um teatro, salas de
aula e um bar. Essa disposicao foi pensada para auxiliar nos custos de manutengdo da
companhia, o que infelizmente ndo ocorreu, pois os problemas financeiros continuaram

por varios anos.

Em 11 de maio de 1980, sob direcdo de Araiz, estreia o segundo grande
espetaculo, o Ultimo Trem, no Grande Teatro do Paldcio das Artes, novamente com
musica de Milton Nascimento e roteiro de Fernando Brant. O espetaculo foi inspirado em
uma matéria de jornal’ escrita por Fernando e teve Carlos Cytrynowski como figurinista,
cenografo e iluminador. Esse espetaculo foi entendido pelos criticos como a consolidagao

da primeira fase do Grupo Corpo.®

®KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danga. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995, p. 85.

7 Reportagem intitulada “A vida por um Trilho”, de Fernando Brant e do fotografo Luz Alfredo, publicada
em 1972, na revista “O cruzeiro”, sobre a desativagdo, em abril de 1966, da estrada de ferro que havia sido
construida no tempo do Império.

8 BOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sio Paulo: COSACNAIFY, 2001, p. 23.
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Entre a primeira e a segunda fase do Grupo, em 4 anos, foram produzidos 5
espetaculos: Triptico’, Interdnea’® (1981), Noturno'', Reflexos'> (1982) e Sonata'’
(1984). Os figurinos passam a ser produzidos por Freusa Zechmeister, e a iluminagdo e
direcdo por Paulo Pederneiras. A solucdo que a companhia desenvolveu eenseguit para
continuar langando e produzindo novos espetaculos — ja que o interesse maior do publico
era Maria, Maria — foi apresentar dois espetaculos em um mesmo dia. Essa configura¢do
prevalece até os dias atuais. O primeiro espetaculo apresentado € uma antiga produgao,
pertencente ao repertorio da companhia, e o segundo, uma producdo inédita que entra em

temporada.

Em 2 de junho de 1985, no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, durante o I
Festival Internacional de Danga, que contou com presenca de companhias como Ballet de
Stuttgart'* e Alvin Nikolai Dance Theatre'?, estreia Prelidios’S. Este espetaculo destaca-
se, de acordo com a maior parte dos criticos de danga e resenhas de jornais da época, por
representar a consolidagdo da linguagem e o amadurecimento da composi¢do
coreografica da companhia. Rodrigo relata que

[...] no instante em que encerrou [a apresentagdo do espetaculo
Preludios], os bailarinos do Municipal vieram a mim, faziam questao de
me cumprimentar ¢ ndo faltavam elogios de toda parte: E genial!...
repetiam com insisténcia. Tive aquele impacto. Foi um marco. Uma
semana depois, a Veja publicou reportagem de seis paginas, assinada por
Jodo Candido Galvao, sobre o espetaculo, que comegava assim: A
primeira obra-prima do bal¢ brasileiro de base classica. Assustei. A partir

dessa repercussao toda, retomamos nossa identidade, voltamos a ser para
o pais o Grupo Corpo.'’

Assim, a companhia ganhava visibilidade nacional, sendo vista como uma

companhia importante, deixando o fantasma do espetaculo Maria, Maria, e sendo

° Interanea possui coreografia: Rodrigo Pederneiras € musica: Marlos Nobre. Figurino: Freusa Zechmeister
e iluminagdo: Paulo Pederneiras.

10 Possui coreografia: Rodrigo Pederneiras e musica: Wagner Tiso. Por conta desse espetidculo que Freusa
deseja ingressar no corpo criativo da companbhia.

1 coreografia: Rodrigo Pederneiras, musica: Alberto Nepomuceno, Figurino: Freusa Zechmeister e
iluminagdo: Paulo Pederneiras.

12" coreografia: Rodrigo Pederneiras, musica: Henrique Oswald | Bruno Kiefer, Figurino: Freusa
Zechmeister e iluminagdo: Paulo Pederneiras.

13" coreografia: Rodrigo Pederneiras, musica: Serguei Prokofiev, Figurino: Freusa Zechmeister e
iluminagdo: Paulo Pederneiras.

14 A maior companhia alema de balé classico.

15 Coredgrafo Americano, foi um dos grandes nomes da danga contemporinea.

16 Preladios Op. 28, de Frédéric Chopin, foram produzidos de forma solta, Rodrigo, por meio da danga,
tentou unificar as composi¢des. Ver mais: REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras e o Grupo Corpo,
Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p.184.

17 REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras € o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sdo Paulo, 2008 p. 69.
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reconhecido como grupo e por sua originalidade em termos do conjunto dos trabalhos,

ndo mais por uma so obra.

Parte do problema do reconhecimento mais amplo da companhia, se da em meio
as dificuldades financeiras, que sdo de suma importancia no seu processo de
profissionalizagdo. O patrocinio da Divina Decadéncia'® viabilizou a criagdo de

20 em 16 de outubro do mesmo

Bachiana'®, em abril de 1986, e Carlos Gomes Sonata
ano. Em 1987, estreiam, em 12 de agosto, dois espetaculos: Cangdes?! € Duo®?, no Grande
Teatro do Pal4cio das Artes; e em 20 de agosto, em Sdo Paulo, Pas Du Pont*, que teve

sua temporada viabilizada pela Du Pont.

Em 1988, estreiam quatro espeticulos: Schumann Ballet’*, em Sdo Paulo;
Rapsddia®, no Rio de Janeiro (ambos com figurinos de Emilio Kalil); UAKTI,?° em Belo
Horizonte, com musica especialmente composta para o espetaculo, € Mulheres®’, também

em Belo Horizonte, com coreografia, figurino e iluminagdo de Susanne Like?®,

Retornando ao ano de 1978, Emilio Kalil, até entdo jornalista, mudou-se para Belo
Horizonte e passou a integrar o Grupo Corpo. Kalil foi o responsavel por expandir e
divulgar a companhia tanto em ambito nacional como internacional. Seu
comprometimento com as questdes financeiras possibilitou o surgimento e a consolidagdo
dos primeiros patrocinios ¢ apoios financeiros mais expressivos, entre eles Du Pont

(1987), Fiat (1988), Divina Decadéncia (1986) e Shell (1989).

18 Uma confec¢io mineira, ver em: BOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sdo Paulo:
COSACNAIFY, 2001, p.95

19" Musica: Heitor Villa-Lobos, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister e
iluminagdo: Paulo Pederneiras.

20 Musica: Antonio Carlos Gomes, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister e
iluminagdo: Paulo Pederneiras.

2l Musica: Richard Strauss, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister e iluminagdo
e cendrio: Paulo Pederneiras.

22 Msica: preltidio das bachianas brasileiras niimero 1, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa
Zechmeister e iluminacdo e cenario: Paulo Pederneiras.

23 Musica: Heitor Villa-Lobos, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister e
iluminagdo: Paulo Pederneiras.

24 Msica: quarteto para piano e cordas, Op. 47, em mi Bemol, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino:
Freusa Zechmeister ¢ iluminacdo: Paulo Pederneiras.

25 Musica:rapsodia nimero 1 de Brahms, coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister
e iluminagao: Paulo Pederneiras.

26 Musica: musica especialmente composta (grupo corpo volta a encomendar composigdes) pelo Uakti,
coreografia: Rodrigo Pederneiras, Figurino: Freusa Zechmeister e iluminagdo: Paulo Pederneiras.

27 Coreografia, Figurino e iluminagio: Susanne Like.

28 Rodrigo afirma que: “Suzanne trabalhava teatro no universo da danga, suas tinham falas demais, musica
pesada, carregada; uma linguagem alema”.
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A “Era Shell” comega com o contato com o presidente da empresa, Roberto
Brougton, responsavel por assinar “um patrocinio de US$700 mil délares anuais para um
periodo inicial de trés anos™, o que possibilitou novas produgdes, j4 que a companhia

passava a contar com estabilidade financeira.

Ao todo, foram dez anos patrocinados pela Shell, durante os quais o grupo

produziu 10 espetaculos: Missa de Orfanato’’ (1989), A criagdo®’ (1990), Varia¢oes

2 KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danga. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995, p.96

30¢ Criado em 1989, a partir da magistral interpretagdo do italiano Claudio Abbado a frente da Filarmonica
de Viena, do Coro da Opera Nacional de Viena e de quatro estupendos solistas, o balé sobre a missa solene
composta e regida por ocasido da consagracdo da Igreja do Orfanato, na Viena de 1768, por um Mozart que
nao contava ainda os treze anos completos inscreve-se entre as obras maximas da companhia mineira de
danga. Nao por acaso, permaneceu em repertorio por oito anos consecutivos (até 1997), e veio a se tornar
a Unica coreografia anterior a 21, de 1992 — marco inaugural da escritura coreografica de inflexdes
notadamente brasileiras que celebrizou Rodrigo Pederneiras —, a figurar na cole¢do de videos do Corpo.
Estabelecendo ja, ainda que de forma embriondria, os primeiros codigos de uma linguagem que iria se
consolidar nos anos subsequentes, na Missa do Orfanato o coredgrafo residente do Grupo Corpo comega a
operar um desprendimento da forma em favor de uma énfase maior na dinadmica e na espacialidade da cena.
Na contramao do que prega o Ordinario da missa catolica, um rito de devogao e louvor ao Senhor, Rodrigo
Pederneiras transforma seu corpo de baile em uma massa de desvalidos que retrata antes a tragédia e a
miséria da condigdo humana que o anseio de glorificagdo do Divino. Em estado de contri¢do permanente,
os corpos dos bailarinos ritualizam o desamparo, o temor, o afligimento e a soliddo inerentes a natureza
inapelavelmente terrena e transitoria da espécie humana, através de movimentos vigorosos que, na busca
incessante de verticalidade, teimam em revolver ao chdo, de onde tudo brota e onde tudo finda. Bragos
abertos em cruz ou fechados em peniténcia, seus gestos convulsos soam como brados de misericérdia. E a
Paix8o do Homem, a que se projeta na cena”. Informagdes presentes no Release.

3140 balé é uma narrativa de idéias elaboradas a partir da obra homénima do austriaco Franz Joseph Haydn
(1732 —1809), levou aos palcos a visdo mitica da criagdo do mundo adotando roteiro pré-existente do poeta
Johhn Milton (1608 — 1674). Em vez dos habituais 40 minutos de duragdo das coreografias do grupo, possui
duas horas ininterruptas.” Informagdes presentes em: REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras e o Grupo
Corpo, Danca Universal. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p. 180.
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Enigma’?, Trés Concertos®> (1991), 21°* (1992), Nazareth® (1993), Sete ou oito pecas
para um ballet’d (1994), Bach’” (1996), Parabelo®® (1997) e Benguelé’® (1998). Além

32 “Bem-humorado, brincalhfio, assim Rodrigo Pederneiras define o Balé inspirado na obra Variagdes
Enigma, do compositor roméantico britdnico Edward Elgar” mais informag¢des em: REIS, Sérgio Rodrigo.
Rodrigo Pederneiras ¢ o Grupo Corpo, Danga Universal. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, 2008 p.179.

33 “H4 um humor fino que permeia o balé” com musica: Georg Philipp Telemann, figurino: Freusa e cenario:
Freusa e Paulo.

34 “Criado em 1992, 21 é um divisor de 4guas na histéria do Grupo Corpo. Depois de atuar por uma década
com temas musicais preexistentes, com este balé, a companhia mineira de danga ndo apenas volta a
trabalhar com trilhas especialmente compostas — como acontecera em seus primordios nos bem-sucedidos
Maria, Maria e Ultimo Trem, ambos com musica original de Milton Nascimento e Fernando Brant — como
passa a adotar como regra este critério. A decisdo proporciona a Rodrigo Pederneiras a oportunidade de dar
inicio a construgdo do extenso vocabuldrio coreografico, de inflexdes notadamente brasilianas, que se
tornaria marca registrada das criagdes do grupo. Da teia de combinagdes ritmicas e timbristicas em torno
do numero 21, contida nas partituras geometrizadas criadas por Marco Anténio Guimardes — diretor
artistico do Uakti Oficina Instrumental e idealizador dos inusitados instrumentos que lhe conferem uma
singularissima sonoridade —, Rodrigo Pederneiras cria uma escritura coreografica cujo pulso, ou impulso,
¢ de transpiragdo matematica. Dividido em trés movimentos, o mais vigoroso ¢ instigante dos balés
apresentados até aquele inicio dos anos 90 pelo Grupo Corpo reproduz, através de multiplas repeti¢des de
movimento, a escala decrescente do 21 até o 1; desenha oito pequenos hai-kais coreograficos; e explode no
final, numa danga colorida e contagiante que remete aos folguedos populares e as festas do interior.”
Informagdes presentes no Release.

35 “Homenagem, em musica e movimento, ao mais erudito dos compositores populares brasileiros, Ernesto
Nazareth (1863-1934), o balé Nazareth, de 1993, transporta para o palco, com insuspeitado requinte, a
sensualidade e a brejeirice da danga brasileira de saldo. Com base na obra do genial criador do “tango
brasileiro”, o compositor e escritor paulista José Miguel Wisnik recorre ao conceito de espelhamento
melodico para operar movimentos retrogrados que, induzidos por computador, desvendam surpreendentes
e cristalinas construgdes musicais, numa recriagdo absolutamente autoral, original e contemporanea da obra
de Nazareth. Sdo comentarios, citagdes, variagdes, que, bebendo sempre da mesma fonte, terminam por
desaguar em outros bragos de mar. O erudito ¢ o popular se encontram e se confundem também na
transcriagdo cinética e visual do génio de Ernesto Nazareth (1863-1934) pela equipe de criadores do Grupo
Corpo. Em consonancia com a musica original, Rodrigo Pederneiras engendra uma coreografia espelhada,
repleta de imagens dubias e cenas que vao e voltam, conferindo a Nazareth um tratamento espacial que se
apropria da "caixa-preta" do teatro para deslizar com irresistivel leveza e fluidez pelo chiao de polcas,
chorinhos e maxixes estendido por Wisnik e seu inspirador” Informagdes presentes no Release.

36 «A partir de oito temas surgidos da parceria inédita entre o instrumentista e compositor norte-americano
Philip Glass e o grupo instrumental mineiro Uakti, o coredgrafo Rodrigo Pederneiras desvencilha-se, pela
primeira vez, do rigor formal que marca suas criagdes para construir uma obra despojada, onde a partitura
de movimentos emerge como uma série de esbogos, apontamentos ou estudos para uma coreografia.
Inacabados na aparéncia, mas irretocaveis pela genialidade da forma. Como em uma pintura
contemporanea, onde as corregdes podem ser incorporadas ao resultado final, os movimentos dos bailarinos
do Grupo Corpo sucedemse em variagdes que vao da estética “suja” propria dos ensaios a um primoroso
acabamento formal. Nesse sentido, Sete ou Oito Pegas para um Ballet, que teve sua estreia em 1994, propde
mais do que vaticina. O componente obsessivo, frio e exato dos temas especialmente criados para o balé
pelo icone maior da musica minimalista norte-americana, leva Pederneiras a orquestrar repeticdes de
movimentos que beiram o automatismo, executados, no mais das vezes, em solo, em contraposi¢do a
movimentos organicos de grupo, carregados da sensual latinidade intrinseca a sonoridade tinica produzida
pelo Uakti.” Informagdes presentes no Release.

37 “Um jogo entre o que se ouve € o que se v&, onde o barroco de Bach e o barroco de Minas Gerais, no
Brasil, se realizam como danga. A coreografia aspira ao que esta acima, e a musica, ao que esta dentro das
partituras de Bach e que Marco Anténio Guimaraes, o compositor, nos ajuda a descobrir.” Informagdes
presentes no Release.

384Escrever na lingua nativa a palavra balé (assim, com um ele sé e acento agudo) tem sido a busca
consciente e obstinada de Rodrigo Pederneiras desde o antolégico 21, de 1992. A inspiragdo sertaneja e
a transpiragdo pra la de contemporanea da trilha composta por Tom Zé e José Miguel Wisnik para
Parabelo, de 1997, permitiram ao coredgrafo do Grupo Corpo dar vida aquela que ele mesmo define como
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dos espetaculos, também foi produzido e langado um livro comemorativo*’. Essa década
possibilitou, por conta do maior investimento ¢ acesso a recursos, obras de suma
importancia para consolidagdo da companhia, melhores espetaculos, além de turnés

nacionais e internacionais.

O grupo contou ainda com alguns patrocinios menores, publicos e privados,
durante e ap6s a era Shell. Seu segundo patrocinio de grande porte ¢ da Petrobras, iniciado
nos anos 2000 e vigente até os dias atuais. Com aporte dessa empresa, foram produzidas,

nos ultimos 19 anos, doze montagens inéditas: O corpo?’ (2000), Santagustin®’ (2002),

|u

a “a mais brasileira e regional” de suas criagdes. De cantos de trabalho e devogdo, da memoria cadenciada
do baido e de um exuberante e onipresente emaranhado de pontos e contrapontos ritmicos, emerge uma
escritura coreografica que esbanja jogo de cintura e marcagdo de pé.” Informagodes presentes no Release.
3%“Benguelé é uma exaltagio ao passado africano e as suas marcantes € profundas raizes na cultura
brasileira. Riscando do palco, sem nenhum pudor, qualquer vestigio da técnica classica - que, no entanto,
presente na formagdo dos bailarinos, da suporte a complexa coreografia -, o coredgrafo evoca, do inicio ao
fim, ritmos afro-brasileiros como o maracatu, o candomblé e o congado. Anarquia e frenesi substituem a
simetria e a ordem dos bailarinos em cena. Pas-de-deux e fouettés ddo lugar a batidas de pé, remelexos de
quadril, ombros e pélvis. A diversidade ritmica ganha vida ao som da musica inspirada do compositor,
cantor e violonista Jodo Bosco.” Informagdes presentes no Release.

40 Usa como referéncia para producio desta monografia, livro Grupo Corpo: companhia de danca.

41 Tematizando o imaginério urbano, a coreografia de Rodrigo Pederneiras dialoga inovadoramente com a
trilha eletronica de Arnaldo Antunes.No ritmo acelerado dos movimentos, na violéncia dos gestos, nas
quebras das linhas e no arqueamento dos corpos que buscam se mover rente ao chdo, Rodrigo Pederneiras
desenvolve novas caracteristicas para essa danca, que vai da malemoléncia ao robético.

“O corpo ¢ suficientemente opaco / para que se possa vé-lo.” Esse corpo danga banhado na luz-cenario de
Paulo Pederneiras, um quadrado de spots vibrando com a musica como um gigantesco analisador de
espectro.” Informagdes presentes no Release.

42 «A capitulagio as tentagdes da luxtria versus o combate ferrenho e intransigente aos prazeres da carne.
A tensdo entre os dois extremos que marcaram a existéncia terrena do filésofo e religioso Aurélio Agostinho
(354 - 430), o Santo Agostinho do pantedo catdlico, serviu como ponto de partida para o compositor Tom
Z¢ criar a musica original do mais recente balé do Grupo Corpo — Santagustin , de 2002. O atrito produzido
pelo confronto entre forgas contrarias interessou a Rodrigo Pederneiras, que adotou como tema central para
sua construgdo coreografica o Amor, com todas as contradi¢des que ele encerra, sua sublimidade e seu
ridiculo. O resultado ¢ uma obra carregada de humor e erotismo, que contrapde atracdo e repulsa, fragilidade
¢ fortaleza, prazer e comiseragdo, brusquidez e delicadeza, sinuosidade e angulosidade, consonancia e
dissonancia, acustico e eletronico, numa sucessao vertiginosa de pas-de-deux , solitarios ou em grupo.”
Informagdes presentes no Release.
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Lecuona® (2004), Ongoté* (2005), Breu* (2007), Ima*® (2009), Sem mim*’ (2011),
Triz*® (2013), Suite branca*® (2015), Danca sinfonica® (2015), Gira (2017) e Gil (2019).

43 “Amores ardentes, vorazes vollpias, ciimes nefastos, coragdes partidos, saudades brutais, desprezo,
rancor, indiferenga...Com letras que beiram o kitsch e a construgdes melddicas estonteantemente belas, o
romantismo rasgado das cangdes de Ernesto Lecuona (1895-1963) havia capturado o corag@o bailarino do
coredgrafo Rodrigo Pederneiras em meados dos anos 80. Duas décadas depois, em 2004, o Grupo Corpo
rendia-se a genialidade do maior icone da musica cubana de todos os tempos e decidia abrir uma excegao
a regra, estabelecida em 1992, de s6 trabalhar com trilhas especialmente compostas para colocar em cena
o balé que leva seu nome: Lecuona.” Informagdes presentes no Release.

44« A perplexidade e a inexoravel pequeneza do Homem diante da vastiddo do Universo é o tema central
de Ongqoto, balé que, em 2005, marcou as comemoragdes dos 30 anos de atividade do Grupo Corpo.
Assinada por Caetano Veloso e José Miguel Wisnik, a trilha sonora tem como ponto de partida uma bem-
humorada discussdo sobre a “paternidade” do Universo. De um lado, estaria a teoria do Big-Bang, a grande
explosdo primordial, cuja expressdo consagrada pela comunidade cientifica mundial parece atribuir a
cultura anglo-saxdnica dominante a criagdo do Universo; e, de outro, uma maxima espirituosa formulada
pelo genial dramaturgo (e comentarista esportivo) Nelson Rodrigues sobre o classico maior do futebol
carioca, segundo a qual se poderia inferir que o Cosmos teria sido “concebido” sob o signo indelével da
brasilidade: “O Fla-Flu comegou quarenta minutos antes do nada”. Instrumentais ou com letra, os nove
temas que compdem os 42 minutos de trilha estabelecem uma sucessdo de didlogos ritmicos, melodicos e
poéticos em torno das “cenas de origem” eleitas por seus criadores e do sentimento de desamparo inerente
a condi¢do humana. Na coreografia criada por Rodrigo Pederneiras, verticalidade e horizontalidade, caos e
ordenagdo, brusquidez e brandura, volume e escassez se contrapdem e se superpdem, em consonancia (e,
eventualmente, em dissondncia) com a trilha musical, desvelando significados, melodias e ritmos que
subjazem ao estimulo sonoro.” Informagdes presentes no Release.

45 “Tradugdo poética da violéncia e da barbarie dos dias que vivemos, Breu, balé que o Grupo Corpo estreou
em 2007, é a mais demolidora partitura de movimentos escrita por Rodrigo Pederneiras em 30 anos de
atividade como coredgrafo da companhia mineira de danca. Para expressar em movimentos a densa e
lancinante trilha sonora criada por Lenine, coredgrafo e bailarinos precisaram deixar de lado a sensualidade,
o lirismo, a alegria e a brejeirice que, desde 1992, caracterizam o trabalho do grupo e partir para formulagao
de novos codigos de movimento. Desta vez, a poténcia, a angulosidade e a rispidez dao o tom do balé. A
brusquidez das quedas e uma penosa morosidade nas subidas parece condenar os corpos a se reter por mais
tempo ao rés do chio e, desta forma, a mover-se com o auxilio da pélvis, dos pulsos, dos cotovelos, dos
joelhos, dos tornozelos, dos calcanhares. Para manter-se de pé ou ficar por cima, € preciso ignorar o outro
e encara-lo como inimigo. O individualismo, o triunfo a qualquer prego e a disposi¢do para o confronto
como estratégia aprioristica de sobrevivéncia parecem reger a movimentagdo dos bailarinos no decorrer
dos quarenta minutos de espetaculo.” Informagdes presentes no Release.

46 «O principio de interdependéncia e complementaridade que rege as relagdes humanas serviu de ponto de
partida para a criagdo de Imi pelo coredgrafo Rodrigo Pederneiras. Suave e vital, trivial e estranho, o balé
do Grupo Corpo ¢ marcado pela alternancia constante entre o cheio ¢ o vazio na ocupagio do espago cénico.
Solos, duos e formagdes maiores ou menores de grupo se constituem e se dissipam a todo momento, num
jogo incessante de unido e dispersdo. A trilha composta pelo + 2, trio formado por Domenico, Kassin e
Moreno, sobrepde timbres e texturas de instrumentos de origens e naturezas diversas — como a guitarra e a
ocarina, ou o sinth e a cuica — para trafegar por temas abstratos, essencialmente melddicos ou tipicamente
eletronicos, e revelar influéncias que vado do bossanovista Jodo Donato, ao icone da musica afro dos anos
70 Fela Kuti, passando pelo multi-instrumentista contemporaneo japonés Cornelius” Informagdes presentes
no Release.

47«0 mar (de Vigo), que leva e traz de volta o amado, o amigo, é o que da vida e movimento a Sem Mim.
O balé é embalado pela trilha original urdida a quatro méos pelo vigués Carlos Nufez e pelo brasileiro José
Miguel Wisnik a partir do unico conjunto de pegas do cancioneiro profano medieval galego-portugués que
chegou aos nossos dias com as respectivas partituras de época: o célebre “ciclo do mar de Vigo”, de Martin
Codax. Nas sete cangdes, datadas do século XIII, o poeta se pronuncia sempre em nome da mulher; mais
especificamente de jovens apaixonadas que pranteiam a auséncia ou festejam a iminéncia do regresso do
amado-amigo. Na avidez do reencontro, elas confidenciam ora com o mar, ora com a mée, ora com amigas.
E, para aplacar ou fustigar o seu desejo, saem a banharse nas ondas do mar de Vigo.A lirica do trovador
medieval leva Rodrigo Pederneiras a pautar sua partitura de movimentos na alternancia entre calmaria e
furia e no vaivém proprios das ondas do mar, e, também, a (re)produzir, no jogo de cena, o apartamento
entre feminino e masculino, onde um(a) reclama sempre a falta do outro, em coreografia marcada pelo
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Trata-se de grandes producdes envolvendo importantes musicos como Lenine, Caetano
Veloso, José Miguel Wisnik, Gilberto Gil e outros, quase todas com musicas inéditas.
Apesar de ser uma companhia que busca fugir do eixo Rio-Sao Paulo, suas estreias, desde

1997, passaram a ser realizadas na capital paulista, apenas alternando os teatros.

Cabe ressaltar que o grupo de funciondrios da companhia ndo sofreu grandes
alteracdes com o passar dos anos e contou com alguns convidados para espetaculos
pontuais, o que ¢ comum em companhias profissionais. No “nticleo duro” da companbhia,
apesar da afiliagdo em diferentes momentos, existem seis integrantes ativos até a

atualidade.

fluxo constante de avangos e recuos e pela recorréncia de movimentos, sinuosos ou abruptos, de tronco.”
Informagdes presentes no Release.

48 «A sensacdo de estar sob a mira da mitologica espada de Damocles, suspensa por um ténue fio de crina
de cavalo, foi tdo imperativa durante todo o periodo de gesta¢do da mais recente obra do Grupo Corpo que
acabou ndo apenas se impondo como o grande mote para a sua criagdo, mas servindo, também, de inspiragao
para o seu nome — Triz, palavra de sonoridade onomatopaica, que tem nos vocabulos gregos triks/trikos
(pelo, cabelo) sua mais provavel origem etimoldgica, simbolizada pela expressdo por um triz (por um
fio).Como estimulo a criagdo da trilha de Triz, Lenine tratou de posicionar, ele mesmo, uma espada de
Damocles sobre sua cabega: construir uma topografia musical recortada por subversdes ritmicas (uma
paixdo) a partir de um unico leitmotiv e utilizando somente instrumentos de corda.Numa obra onde a
ocupacdo do espago reflete a intermiténcia e a dubiedade diabolicas operadas no tempo da musica de
Lenine, a possibilidade de criar uma série de duos femininos atuou como lenitivo e respiradouro necessarios
tanto ao exercicio da criagdo coreografica de Rodrigo Pederneiras, quanto a execugdo dos movimentos
pelos bailarinos — que, nas formagdes de grupo, atuam em estado de tensdo permanente, onde qualquer
atimo, um triz que seja de imprecisao, pode ser fatal.” Informagdes presentes no Release.

49 “Quando os primeiros acordes de guitarra e a silhueta sinuosa de uma bailarina riscam o ar, um qué de
mistério insinua-se na cena. Logo, a aridez de uma paisagem estranhamente branca sublinha o clima
enigmatico. Vestidos de branco do principio ao fim do balé, movimentando-se sobre o lindleo também
branco e tendo ao fundo um painel que pouco a pouco revela saliéncias e reentrancias de uma estrutura que
sugere uma gigantesca geleira, os bailarinos do Grupo Corpo percorrem o instigante emaranhado de temas
composto por Samuel Rosa para a trilha de Suite Branca. Idealizado como as antigas tabulas rasas romanas
ou uma pagina em branco, sobre a qual uma nova historia comega a ser inscrita, Suite Branca marca a
primeira colaborag@o da jovem coreodgrafa paulista Cassi Abranches com a companhia mineira de danga.
Entre ondulagdes de brago e quadril, movimentos pendulares, suspensdes e muitas intercorréncias de chao,
a partitura de movimentos erguida por ela propde um didlogo com a lei da gravidade, onde é possivel
entrever os tracos distintivos do Corpo que ha tanto tempo habitam o nosso imaginario e, a0 mesmo tempo,
divisar a for¢a de uma inequivoca alteridade.” Informagdes presentes no Release.

30 “Criada para a celebragdo dos 40 anos de atividade do Grupo Corpo, Danga Sinfonica se estrutura a partir
do mote memorialista proposto pelo diretor artistico Paulo Pederneiras. Autor de trilhas antologicas, como
21 (1992) e Bach (1996), na primeira obra sinfonica especialmente criada para a companhia mineira de
danga, Marco Antonio Guimardes funde em sofisticada trama pecas inéditas e passagens musicais
evocativas de balés que marcaram a histdria recente do Corpo. O conjunto de temas, escrito com maestria
para a formacdo da Orquestra Filarmonica de Minas Gerais, de 90 figuras, e interligado por engenhosas
pontes musicais executadas pelo grupo Uakti, permite a Rodrigo Pederneiras passar em revista as melhores
notagdes de todo um vocabulério que havia deixado para tras e, também, a processar, com a bagagem
acumulada em décadas de exercicio de desprendimento da forma, uma espécie de sintese de uma escritura
coreografica construida ao longo de 34 anos de residéncia na companhia.” Informagdes presentes no
Release.
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O primeiro integrante, o fundador do Grupo Corpo, Paulo Pederneiras, tem oito
anos de experiéncias teatrais, iniciadas como ator, em 19683!. Por cobrancga dos pais,
ingressou, em 1971, no curso de Arquitetura da UFMG, mas ndo o concluiu, mesmo
faltando apenas 4 meses. Também fez parte do grupo de danga Transformar, primeira
escola de danca moderna de Belo Horizonte. Atualmente, ¢ diretor ¢ iluminador da

companhia, sendo o principal responséavel por conferir unidade e sintese aos espetaculos.

Desde 1981, os figurinos sdo de responsabilidade de Freusa Zechmeister,
arquiteta, designer e paisagista que, ao assistir a um ensaio do grupo, e nos entrelaces das

amizades, tornou-se a criadora das roupas usadas pelos bailarinos.

Os cenarios da companhia, desde 1989, levam a assinatura de Fernando Velloso,
que atuava em outras posi¢des na companhia desde 1977. Esse arquiteto, pintor e escultor
passou a ser também cenografo. Suas criagdes sdo feitas de forma conjunta com seus
outros trés colegas, Freusa, Paulo e Pedro, cujas ideias vao se complementando e
permeando umas as outras. Rodrigo Pederneiras afirma que

[...] com o tempo, eu me afastei do processo [de criagdo]. Passei
a criar as coreografias e a deixar que eles inventassem o resto.

[.]

O corpo funciona com uma boa estrutura interna, na qual nds
nunca realizamos reunides, cada um sabe a sua obrigacdo. Um
vai devagar, entra na sala do outro, fala uma coisa, sugere algo,
mas formalidades ndo existem, porque reunido é uma coisa chata
que burocratiza. Outra coisa: nfdo estabelecemos metas.
Trabalhamos com criagdo e, para tanto, s6 precisamos de vontade
e inspiragdo.*

Os trés ultimos integrantes: Rodrigo, Miriam e Carmen; sdo responsaveis pelas
movimentacdes dos bailarinos. A constituicdo das coreografias sdo fruto dos estudos e
criagdes de Rodrigo Pederneiras. Dos trés integrantes anteriormente citados, este € o que
possui maior liberdade dentro do nucleo criativo. Por mais que as decisdes possam ser
tomadas em conjunto, ¢ a Rodrigo que ¢ dada total liberdade, ja que os figurinos, o cenario
¢ a iluminag¢do s3o constituidos ¢ pensados para concretizar as ideias desses corpos que

dancam — sua danga, linguagem e coreografia serdo abordados com mais detalhes no

S KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danca. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995, p.108.
S2REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras € o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p. 83.
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segundo capitulo. Nao menos importantes, duas mulheres sdo responsaveis por tornar
possivel a ambi¢cdo do coredgrafo, ensaiando os bailarinos, ensinando e burilando os

movimentos. Sdo elas: Miriam Pederneiras, a Mirinha, ¢ Carmen Purri, a Macau.

Em sintese, a companhia que surgiu de uma familia de classe média, com
dificuldades financeiras, consegue alguma estabilidade com dois grandes patrocinios —
inicialmente a Shell e, até hoje, a Petrobras — e passa a obter, com maior facilidade,
recursos para a producdo de espetaculos, muito bem recebidos pela critica e pelo publico.
Atualmente, conta com um repertorio de 45 obras, que foram produzidas, em sua maioria,
em parceria com musicos e artistas renomados. Apresentou-se em centenas de cidades,
em mais de 40 paises, e, geralmente, mantém 10 balés em repertorio, realizando cerca de

90 apresentagdes anuais.
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CAPITULO II - Concepcdes de “brasilidade”

O Grupo Corpo, de acordo com Rodrigo Pederneiras, buscou uma linguagem
propria, que deveria ser nova e ndo apenas um mimetismo das técnicas importadas. Mas
existe um divisor de aguas entre as linguagens coreograficas: a inicialmente desenvolvida
na companhia, tendo como coreografo Araiz, encerra uma concepcao de “brasilidade”
diferente da constituida a partir de 1980, quando Rodrigo Pederneiras tem seu lugar de

coredgrafo consolidado.

Este capitulo esta voltado sobretudo para a segunda concepgdo de “brasilidade”,
a partir dos anos 80, considerada como marca singular e original do Grupo Corpo.
Partindo das diferencas de linguagens presentes nas composi¢des coreograficas, esse
capitulo busca analisar: 41 matérias de jornais nacionais; os 8 ensaios presentes no
segundo livro comemorativo, Oito ou nove ensaios sobre o grupo corpo; e um ensaio de

Sabrina Parracho.

A principal caracteristica que compde a primeira fase do Corpo era um “Brasil
narrado”, que vai diferir, como foi dito, da segunda fase da companhia coreografada por
Rodrigo Pederneiras. Helena Kantz afirma que

Nos anos 70, se entendia que a danga brasileira nascia sempre
que se teatralizasse, com uma certa dose de realismo, tematicas sociais
ou regionais, ao som de musica brasileira, ndo importando se popular ou
erudita, desde que no corpo de bailarinos brasileiros. Maria, Maria e
Ultimo trem responderam com tanta pertinéncia a tais anseios, que se
consagraram como modelos deste modo de conceber. Por isso,

legitimaram e foram legitimadas como representantes do que entdo se
entendia por danga brasileira®.

A dita primeira fase, caracterizada por um maior exotismo, marcado pelos lugares
comuns da tropicalidade foi produzida por um estrangeiro, Araiz. Como vimos, o
espetaculo estreado em abril de 1976 foi um sucesso: a companhia conseguiu vender mais
apresentacdes ¢ se manteve por meio delas durante um bom tempo. A questio agora era
conseguir sair da sombra desse grande espetaculo, para se tornar uma grande companhia.
Esse caminho foi dificil, porque para conseguir manter a companhia financeiramente foi

necessario realizar sessdes de Maria, Maria até 1988; mesmo assim, tudo se deu com

33 KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danga. Rio de Janeiro: Salamandra, 1995, p. 73
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tremendas dificuldades para manter um grupo de danca profissional que estava

construindo uma nova sede.

De acordo com, Helena Kantz, coube a Rodrigo, que inicialmente ndo tinha essa
intencdo, produzir essa “brasilidade ndo exdtica”, marcada ndo apenas por aspectos
regionais brasileiros — o que se vendia bem, internacionalmente —, porém sem se afastar
totalmente delas. O coreografo teve entdo a oportunidade de ingressar no espetaculo
Cantares (1978), apresentado na nova sede do Grupo Corpo. Entretanto, a repercussao
ndo foi a mesma de Maria, Maria, mesmo tendo outros nomes importantes
acompanhando sua producdo. Apds essa tentativa, o Grupo resolveu tentar repetir a dose
de Maria, Maria, com o espetaculo o Ultimo trem, em 1980, mudando apenas o
responsavel por figurino, cendrio e iluminagdo, que passaram a ser assinados por Carlos
Cytrynowski. Apesar de ter tido os mesmos produtores de Maria, Maria, o sucesso nao

foi, na mesma proporcao, foi apenas satisfatorio.

Pelo visto, os espetaculos antes dirigidos e coreografados por Araiz, sdo narrativas
de “realidades brasileiras”, essa narrativa ¢ abandonada por Rodrigo, mas a brasilidade

nao.

A partir de 1985, os cinco espetaculos dirigidos por Rodrigo (Triptico, Interdnea,
Noturno, Reflexos e Sonata) ndo conseguem sair da sombra de Maria, Maria. E nesse
momento que se decide apresentar dois espetaculos em uma noite, como faz o Grupo até
hoje. O publico teria Maria, Maria e a companhia conseguiria ter espaco e dinheiro para
apresentar novas obras. Preludios, em 1985, foi langado dessa forma. A obra
impressionou por sua técnica, um balé muito bem feito e, finalmente, apés 10 anos o
Grupo voltava a ser visto como uma companhia e ndo como aqueles que dangavam Maria,

Maria.

De acordo com Rodrigo Pederneiras, o que possibilitou a inven¢do dessa nova
linguagem foi o enfoque em coisas mais rotineiramente brasileiras, como o jeito de
caminhar de um brasileiro (que difere de outras nacionalidades). Nao se trata de querer
trazer o “popular”, mas de fazer um uso do “popular” para tentar desenvolver uma nova
linguagem cenografica. O que ¢ apresentado nessa nova maneira de movimentar corpos,
que ndo ¢ uma tentativa de fazer um balé classico, ¢ inserir, de uma determinada forma,

o popular na danga classica, erudita, brasileira.
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Preludios, primeiro balé que se desenvolve nessa segunda fase do grupo, € ainda
considerado muito classico, se comparado as demais obras, embora j& apresente tragos da
nova linguagem que vai sendo desenvolvida. Essa coreografia ¢ percebida pelos criticos
como uma danca em que a técnica erudita comeca a ser quebrada com os usos do “popular

brasileiro”.

Os dois livros de comemoracao publicados sobre o Grupo Corpo enfatizam a
caracteristica dessa brasilidade sem o exagero do tropical. O primeiro livro, Grupo Corpo:
companhia de danga (1995), escrito por Helena Kantz, relata os primeiros vinte anos da
companhia, apresentando: os espetaculos desenvolvidos, integrantes da companhia e suas
responsabilidades e uma analise sobre a linguagem coreografica. Organizado por Inés
Bogea, o segundo livro, Oito ou nove ensaios sobre o Grupo Corpo, traz 9 ensaios sobre
o Grupo Corpo. Uma vez que sdo convidados intelectuais de diversas areas para escrever
os ensaios, os textos apresentam diferentes perspectivas sobre as produgdes da

companbhia.

Preludios constitui, assim, o inicio de uma nova linguagem, em que, para a critica,
de modo geral, ndo existia a inteng@o de narrar uma historia, mas apenas desenvolver uma
ideia. por sua vez, Rodrigo Pederneiras afirma:

Quando comecei a coreografar, no inicio dos anos 80, estavamos
vindo de uma fase na qual a tendéncia era apostar em uma estrutura

narrativa. Com Prelidios comecei a criar uma linguagem abstrata para o
balé, que é o que me interessa. A danca e o gesto falam por si s6.>*

Portanto, a primeira disting@o, das ditas fases da linguagem do Grupo Corpo, ¢é elucidada
nesse depoimento de Rodrigo, como uma saida pensada das narrativas privilegiadas nos

espetaculos Maria, Maria e Ultimo Trem.

Ao cabo de quatro anos o Grupo produziu 8 espetaculos: Bachiana (1986), Carlos
Gomes Sonata (1986), Cangoes (1987), Duo (1987), Pas du Pont (1987), Schumann
ballet (1988), Rapsodia (1988), Uakti (1988) e Mulheres (1988), Em todos eles o balé

serve de base para inserir o “gesto popular”, a exce¢do de Mulheres, coreografado pela

34 REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras € o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p. 70.
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alema Susanne Linke. Este espetaculo ndo foi bem recebido pelo publico, que esperava

algo mais familiar com a linguagem que vinha sendo desenvolvida pelo Grupo Corpo™.

Em 1989 o Grupo Corpo consegue um patrocinio fixo da Shell, inaugurando a
fase de estabilidade financeira, descrita no capitulo anterior. A seguranga fez com que a
companhia utilizasse os aprendizados, tidos com Mulheres e outros espetaculos, e
produzisse uma nova apresentacdo de peso. Missa do orfanato foi composto a partir da

musica de Mozart, com uma estrutura a altura das ambigdes da companhia.

Missa do Orfanato foi apresentado no Festival Internacional de Danga no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, contando com Preludios, na abertura. Em especial, em
quatro matérias criticas, de 1989, observa-se que a nogdo de “brasilidade”, referindo-se a

linguagem coreografica, ainda ndo aparecia.
Helena Katz afirma, em 1989:

[...]Como um estatuto, Preludios aclara seu fazer coreografico
[de Rodrigo Pederneiras]. Usando os 24 Preludios OP.18, de Chopin, no
piano de Nélson, Rodrigo Pederneiras consegue trabalhar as relagdes de
fluéncia entre musica e danga, com desenhos que buscam uma
compreensdo do espaco —ndo como aquele que ¢ dado, e sim construido.

Preludios se torna a fundagdo para exploragdes que se seguiram
(Bachiana, Cangdes, Carlos Gomes/Sonata, Schumann Ballet, Uakti), Em
todas, o criador experimenta novas maneiras de trabalhar o movimento
como uma matriz, no sentido aristotélico do “proprio sensivel” das
faculdades.*®

Bérbara Heliodora, por sua vez, escreve em 1989:

O encadeamento da sequéncia de preltidios fluiu melhor, sugerindo mais
claramente que cada nova ideia coreografica ¢ resultado inevitadvel da
anterior: no palco vazio, colorido apenas pelas gradacdes de azul dos
austeros figurinos, s6 Chopin e a danga merecem atengao.

[.]

A coreografia de Rodrigo Pederneiras ¢ (felizmente) muito mais
sugestiva do que descritiva: é o clima, sdo os habitos e emogdes da vida
do orfanato que transparecem nos movimentos basicamente tensos,
duros, angulosos *’

Para Antonio José Faro, em 1989:

33 Ibidem p.77
56 KATZ, Helena. “Novos horizontes para o Grupo Corpo”. O Estado de S. Paulo, 26 maio. 1989.
57 HELIODORA, Barbara. “A notavel evolugdo do Grupo Corpo”. O Globo, 1989.
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Com ele, o bailarino danga inteiro, e nas suas coreografias os movimentos
de brago, tronco e cabega assumem a mesma importancia das pernas, o
que é raro na maioria dos coreégrafos.*®

Por fim, em 1989, Cristiana Lara afirma:

Preludios abre a noite e encanta os que s6 agora puderam
conhecer essa auténtica obra-prima. Os que ja tinham visto a coreografica
de Rodrigo, criadas em 1985, em cima dos preludios Op.28, de Chopin,
tém oportunidade de descobrir novas inten¢des € novos movimentos que
até agora lhes tinham passado despercebidos. Tudo se encaixa — musica
e coreografia, entradas e saidas — num suave fluxo de movimentos
perfeitos. A rara habilidade do coredgrafo mineiro fica evidente quando
pdem em cena, a0 mesmo tempo, grupos de bailarinos executando
diferentes passos com variados desenhos cénicos.

[sobre missa do orfanato] Seu trabalho ¢ menos abstrato e mais denso e
talvez inaugure uma nova fase na sua carreira.

Os corpos dos bailarinos dos bailarinos se movimentam com
engenhosidade e, através de estranhas posturas, transmitem com realismo
momentos de angustia, de soliddo e de tristeza proprios dos orfanatos.
Por meio de bonitos e fortes movimentos de cabega, dos bragos e do
tronco, Rodrigo consegue o impacto que a musica de Mozart exige. [....]
A quantidade e a diversidade dos movimentos comunicam a impressao
de que ndo existem limites para o corpo humano empenhado na criagao
artistica. *°

Apesar de ndo produzir espetaculos apenas com musicas brasileiras, o Grupo tem
recorréncia de encomendas de trilhas sonoras ou de arranjos de musicas classicas e
populares brasileiras. Isso ajuda a entender mais ainda o carater da “brasilidade” assumida
por Rodrigo Pederneiras, pois ele ¢ um estudioso assiduo das musicas que coreografa,

sendo esse o ponto de partida das suas criacdes.

Em parceria com Marco Antonio Guimardes (do grupo musical Uakti), a
composi¢do das novas trilhas sonoras de suas criagdes aprofundou a ligagdo entre
coreografias e musica. Rodrigo Pederneiras se questiona, com essa colaboragdo: “por que
ndo produzir uma linguagem propria na danga?” Ele afirma que seus processos criativos
partem da musica, pois ele as ouve exaustivamente até iniciar o processo de criagdo dos

movimentos.®® Afirma também que o convivio com Marco Anténio € 0s processos

38 FARO, Antonio José. “O irrepreensivel Pederneiras.” O Globo, 25 nov. 1989.

3 LARA, Cristiana. “Corpo brilha com a ‘Missa do Orfanato’”. Jornal do Brasil. 22 maio 1989.

0 REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras € o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008 p. 73.
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criativos utilizados por ele, o fizeram ouvir a musica de outra maneira®', arriscando mais

em suas criagdes, assim como seu colaborador, passando a enxergar a danga com outros

olhos. Assim como o grupo Uakti buscou para musica as formas de usar o erudito ¢ o
popular, Rodrigo o fez com suas composi¢des, como diz em sua biografia:

Muito do entendimento entre danga e musica praticado pela

companhia se pos a caminho da dupla: Marco Anténio Guimardes e

Rodrigo Pederneiras testam cruzamentos desde UAKTI. E, todavia, de

21 em diante, que vao luzir cada vez mais. Se comunicam pelos finos fios

daquilo que ndo se explica: genialidade. Um toma da musica e outro toma

da danca. Ambos desconhecem barreiras entre erudito e popular.

Insatisfeitos com o existente, os dois se empenham em inventar novos
descobrimentos.®

Mas Rodrigo ndo bebe apenas da fonte da musica brasileira: as produgdes
literarias também sdo de grande importancia para suas perspectivas. O espetaculo
Nazareth, com musica de Ernesto Nazareth, é concebido junto com o musico José Miguel
Wisnik, que diz assumir uma perspectiva machadiana,’® acentuando a possibilidade do
material erudito ser usado em chave popular, e vice-versa. A partir dessa virada, presente
também em Sete ou oito pecas para um ballet (1994), a critica passara enfatizar a
assinatura da coreografia como “um jeito brasileiro”. Ana Francisca Ponzio, diria que

o coredgrafo Rodrigo Pederneiras promove, por sua vez, o encontro da
danc¢a académica com a danga que o povo produz espontaneamente pelas

ruas e saldes. [..] Wisnik e Pederneiras, puderam explorar as
confluéncias de opostos e questionar o que ¢ classico ou popular.®*

A seguir, com a estreia de 21, as criticas positivas sobre o desenvolvimento da
linguagem de Rodrigo Pederneiras, presentes em trés das 41 matérias de jornal analisadas,
jé falam do “sotaque” brasileiro na “assinatura” do coredgrafo. Em meio a essas criticas,
o termo “brasilidade” € entdo utilizado para adjetivar as produgdes:

A coreografia compde e decompde uma poética
primitiva. Em vez de devaneios gestuais apegados a técnica

classica do balé, agora o Corpo se volta para movimentos mais
instintivos, de carater regional até. A brasilidade ressaltada, no

81 Ibidem P. 75.

62 KANTZ, Helena. Grupo Corpo: companhia de danca. p.161

63 Wisnik é um estudioso de Machado de Assis, e apresenta a proposta baseada nos contos: Um homem
celebre e Trio em la menor. Que trazem as perspectivas popular e erudita, que sdo desenvolvidas na
montagem do espetaculo Nazareth.

% PONZIO, Ana Francisca. “Poder ilimitado de renovagio”. O Estado de S. Paulo, 20 jun. 1992.
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entanto, ¢ explorada com sutileza e transcendéncia, sem
rancosidades.

Essa abertura para novas qualidades de movimento,
novas conexdes com a musica, permite a Pederneiras uma
liberdade experimental.®

Para alguns especialistas, o espetdculo 2/ seria a consolidacdo dessa nova
linguagem, que nao s6 se afasta de vez das composi¢oes de Araiz, como também, das
produzidas por Rodrigo anteriormente. Barbara Heliodora, afirma o seguinte sobre o
espetaculo, em 1992:

[...] € um notével alargamento dos horizontes da coreografia de Rodrigo
Pederneiras. [...] vem apresentando um exemplar equilibrio entre unidade
e diversidade, de modo que dentro do quadro de originalidade de cada
obra permanece a “assinatura” do coredgrafo e da linha do grupo [...] a
presenca da cultura e das tradigdes europeias que estdo com tanta
frequéncia embutidas no que hoje ja temos por inteiramente brasileiro: o
memoravel pas-de-deux ndo copia nem imita seus antepassados, mas os
ecoa como memoria da gramatica cléssica. [...] tem no Grupo Corpo uma

notavel maturidade, e se mostra mais independente do idioma europeu,
felizmente apenas por se encontrar cada vez mais a si mesmo®®

Cotejando as criticas produzidas em 1993, ano de lancamento do espetaculo
Nazareth, o termo “brasilidade” tende a desaparecer novamente, mas uma ideia de
“Brasil” continua presente. O espetaculo 2/, que abre as apresentagdes do grupo, aparece
novamente nas criticas produzidas nesse mesmo ano, seguidas por analises de Nazareth.
Como vimos, o primeiro possui musica de Marco Anténio Guimardes, que vinha
instigando novas formas de criar para o Rodrigo; o segundo espetaculo conta com musica

de José Miguel Wisnik baseada na obra de Nazareth.

Um balé que demonstra bem a sintese da linguagem do Grupo Corpo, ¢ Parabelo
(1997), espetaculo com trilha sonora de Tom Z¢ e José Miguel Wisnik, regado de cultura
popular nordestina. A seguir, produziram Benguelé (1998). Esse periodo também foi

marcando pelo fim do patrocinio da Shell.

Em 2002 o grupo volta a apresentar Parabelo como balé introdutério da

temporada, unido ao langamento de Santagustin, ambos em parceria com o0 compositor

% HELIODORA, Béarbara. “Grupo Corpo coreografa uma nova forma de beleza”. O Globo, 20 jul. 1992.
66 Ibidem.
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Tom Zé. Apesar do segundo espetaculo dar continuidade a linguagem que vinha sendo
desenvolvida, é possivel notar um leve deslocamento das criticas, que, ao invés de
tentarem codificar e engessar o que seria a linguagem do Grupo Corpo, passam a notar
que ela ¢ fluida e possui uma constante construgdo. Ela ndo se proporia a ser cumulativa
ou teleoldgica, mas se construiria e reconstruiria com permanéncias que permitem

vislumbrar uma linguagem. Roberto Pereira diz o seguinte:

Para os olhos desavisados, o mais novo trabalho do Grupo Corpo,
Santagustin, [...] traria, a primeira vista, apenas 0s movimentos
caracteristicos que Rodrigo Pederneiras, seu coreografo, vem
desenvolvendo ha um bom tempo, com outro figurino, outro cenario e
outra musica. Ultrapassando as armadilhas de uma primeira leitura, mais
facil e impressionista, ha que se acurar os olhos para perceber ali avangos
fundamentais na trajetoria impar dessa companhia de danca
contemporanea brasileira. Para quem constr6i um vocabulario
coreografico, coisa rara entre os criadores de danga, cada nova obra surge
como um desafio de extrair sentidos novos desse vocabulario ou, mais
ainda, de alarga-lo. Para quem assiste, resta a tarefa minuciosa de
perceber onde o movimento se inaugura como novo a partir de sua
relagdo com o ja conhecido, sem contudo perder a assinatura de quem o
cria.

[.]

Coreograficamente, Pederneiras ndo s6 experimenta novos
movimentos, o que para ele se pode chamar de verdadeiros neologismos,
como também recupera outros, mais proximos do balé, que funcionam

aqui quase que como “licengas poéticas”, numa inversdo absolutamente

IlOVEi.67

Com sotaque mineiro, a pergunta metafisica “onde que eu estou?” vira Ongoto,
nome do espetaculo feito para comemorar 30 anos de companhia. As quatro criticas feitas
em 2005 sobre a linguagem do espetaculo apresentam, em linhas gerais, trés elementos:
o refor¢o de comunidade, os saltos e a horizontalidade. No figurino, na iluminagéo e na

luz os tons acinzentados ganham espaco.

O espetaculo Breu, langado em 2007, acompanha Sete ou oito pecas para um
ballet, lancado em 1994; e, sem ser dancado desde 1999, serviu como bom contraponto,
destacado pela critica de Silvia Soter:

A estrutura de variagdes a partir de uma partitura repetitiva —

proposta pela trilha de Phillip Glass e Uakti — traz ja em “sete ou oito
pecas para um ballet” um corpo autdmato que vai ganhando o gingado de

67 PEREIRA, Roberto. “Sempre um passo adiante”. Jornal do Brasil, 07 set. 2002.
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Pederneiras, em momentos de quase descontrole. As cores da bandeira
brasileira sdo aos poucos acrescidas pelo terra e pelo roxo dos figurinos.

Em “Breu”, a danga de Pederneiras vira mais uma curva. A
depurag@o das linhas, a fluidez de entradas e saidas de cena, a brasilidade
impressa nos quadris e nos troncos ganham novos contornos nessa pega.
[...] O pais colorido e brejeiro de varias pecas da companhia é invadido
por um Brasil mais urbano, competitivo, parte de um mundo-caldeirdo de
referéncias e ritmos, sublinhado pela musica de Lenine.

Algumas outras criticas concordam com o fato de que um “Brasil urbano” vai
sendo incorporado no repertério de Pederneiras, ja presente em Onqoté e Breu. Como
exemplo ¢é possivel perceber uma maior quantidade de bailarinos nos palcos,
caracteristica que em pegas anteriores ndo estava presente, sendo mais comum a presenca
de duos e trios. Essa caracteristica vem acompanhada de uma maior variedade de
movimentos. Tal montagem coreografica destoa da danca classica, que € caracterizada,
de maneira geral, por corpos de baile de composicdo uniforme e cujos movimentos devem
ser executados em perfeita sincronia. Rodrigo, por sua vez, vai desenvolver composigdes
misturadas, com bailarinos dangando em tempos musicais diferentes, assim como em
ritmos diferentes. Essas assimetrias temporais e ritmicas geram uma sensagdo de
multiddo, em que cada bailarino tem sua danga, embora sempre em didlogo com os
demais. O que funciona mantendo a singularidade coreografica de cada dangarino,
embora ndo dissipando a caracteristica de que todos ali fazem parte da mesma dancga. Essa

passa a ser uma das caracteristicas que ganham espago nas obras de Rodrigo.

Saltando para 2011, quando estreia o espetaculo Sem Mim, inspirado nas poesias
galego-portuguesas, os corpos dos bailarinos ganham ondulagdes nos movimentos, que
remetem tanto ao mar como ao “gingado” do samba. De acordo com Flavia Couto, o
espetaculo se propode a falar das misturas no ambiente brasileiro, “‘Sem mim’ se afasta
do 6bvio ao apresentar uma pesquisa pautada no elo de ancestralidade entre Europa e

América, destrinchando-o na sonoridade contemporanea.”®

68 SOTER, Silvia. “Estranhamento e fric¢do num caldeirdo de referéncias urbanas.” O Globo, 18 ago. 2007.

% COUTO, Flavia. “Corpo danga com maestria formagio de cultura mestica.” Folha de S. Paulo, 11 ago.
2011.
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Adriana Pavlova’®, Helena Katz’! e Jodo Paulo’? trazem criticas muito similares
sobre o espetaculo Triz (2013), alegando que, apesar das referéncias comuns com Breu
(2007), algumas mudangas essenciais trazem novos tragos coreograficos, como uma
presenga maior de trios, j4 que anteriormente os duos estavam mais presentes; a danca
ndo ¢ feita de quedas, como em Breu, passando a ter altos e baixos, para remeter a vida,
através, novamente, de dualismos. Jodo Paulo traz o argumento de que “7riz tem vida

propria, mas dialoga com a histéria do Grupo”.

Os balés O corpo, Santagustin, Lecuona, Ongoto, Breu, fmd, Sem mim, Triz, sao
de suma importancia para os criticos em danca, entretanto, para algumas analises, s
reafirmam a linguagem ja estabelecida. Alguns criticos, defendem que Pederneiras vai
demonstrando uma maior riqueza de detalhes e limpeza, como se fosse lapidando cada
vez mais os espetaculos; e outros, dizem que mesmo com a permanéncia de uma
linguagem, ela sempre se atualiza. Por mais que as criticas ndo sejam homogéneas, em
alguns argumentos existe uma constancia na afirmacao de que Rodrigo Pederneiras criou

uma linguagem propria, cosmopolita, permanente, brasileira, entre outras tipificagdes.

Em 2015, para comemorar os 40 anos da companhia, sdo produzidos dois balés
inéditos, Suite Branca e Danga Sinfonica. As criticas enfatizam muito o segundo
espetaculo. Paulo Pires Fernandes’ diz ser “uma grande celebragdo. O reencontro entre

a danca de Rodrigo Pederneiras e as composicdes de Marco Antdénio Guimaraes”.

O programa de Gira, espetaculo apresentado em 2017 pela companhia, com
musica do grupo Meta Meta (que significa “trés ao mesmo tempo”, em ioruba) deixa claro
o tema escolhido, os ritos da umbanda: religido de fusdo entre candomblé, catolicismo e
o kardecismo. A brasilidade ¢ novamente trazida para questdes mais cotidianas e
vulgarizadas, mas em tentativa de falar do sabido de outra forma. A pesquisadora Sabrina
Parracho Sant’Anna, em Verde e Amarelo, alega que o ultimo espetaculo, Gil, em
conformidade com Gira, se propoe a definir a brasilidade do grupo, com as cores verde e
amarelo do figurino, reafirmando assim a heranga africana. Mas a autora deixa claro que

De fato, a coreografia e a escolha iconografica, que enfatizam a heranga

africana, acabam por diluir outras referéncias sonoras, como que a
recusar o mito das trés ragas. Mais do que o cadinho de culturas, o Brasil

7O PAVLOVA, Adriana. “A exceléncia do corpo em novas sensagdes”. O Globo, 09 set. 2013.

"I KATZ, Helena. “Corpo: expansdo sem perder aas raizes”. O Estado de S. Paulo, 24 nov. 2013.
72 PAULO, Jodo. “Consagracdo do instante”. Estado de Minas, Belo Horizonte, 2 set. 2013.

73 FERNANDES, Paulo Pires. “Novo Velho Corpo”. Estado de Minas, 07 ago. 2015.
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do Grupo Corpo aparece agora como um dos mundos urbanos que se
tocam sem se interpenetrar. E, portanto, no palco que o corpo danga
resisténcia e apresenta narrativas alternativas, o reconhecimento da néo-
identidade e a impossibilidade do discurso unissono.”

O Grupo tem, em sua trajetoria, 45 espetaculos, sendo que os oito primeiros
marcam um tipo de brasilidade que difere dos 37 seguintes. A “brasilidade”, sem sombra
de duvidas, se da pela coreografia e se consolida pelas outras dimensoes do espetaculo,
como afirmam Helena Kantz e Inés Bogea. Mas longe de haver um consenso, a critica

observa formas plurais de compreender essa “brasilidade”.

Um ensaio, de Luis Fernando Verissimo”> sobre o Grupo Corpo traz um
questionamento sobre o que ¢ ser brasileiro. Na busca por uma definigdo, o escritor evoca
a questdo da “sensagdo”, e posteriormente do “sentimento” de ser brasileiro, dizendo que
isso ndo poderia ser definido conceitualmente. Mas o que ele traz de relevante, que entra
em comum acordo com os criticos da danca, ¢ que ndo poderia ser definida a “brasilidade”
do Grupo Corpo pelo tnico fato de ser um corpo brasileiro que danga, ou seja, ndo é a
nacionalidade dos bailarinos que define a brasilidade, até porque o grupo ja contou com
integrantes estrangeiros. Mas o relato de Verissimo é bastante marcado pela ideia de
“orgulho nacional”, que ndo sai muito da perspectiva mais popular e vulgarizada da ideia

de “brasilidade”.

Reflexoes sobre O corpo e o espago, titulo do ensaio de Marco Giannotti’®, fala
sobre uma caracteristica da coreografia de Rodrigo Pederneiras, que sdo as composigoes
do espago: “o espaco é pensado de forma geométrica, 0 movimento se faz ao percorrer
linhas imaginarias.” Alega que os usos que o grupo faz de diversas manifestagdes
artisticas e culturais leva a definir um “aspecto dibio” do Grupo Corpo, alternando suas
referéncias e composicoes, resgatando referéncias, mudando-as e diluindo-as. Para ele o

“Corpo ¢ justamente essa tensdo estilistica”.

Dentre as varias tentativas de definigdes trazidas no ensaio de Maria Rita Kehl, a
mais importante para esse capitulo ¢ “a respeito do carater ‘brasileiro’ (mas ndo
‘nacional’) das invenc¢des do Corpo.” Discorre longamente sobre o ritmo da musica, o

requebrar dos corpos, cenario e figurinos, afirmando que

74 Disponivel em: https://blogbvps.wordpress.com/2019/11/13/0-corpo-ainda-danca-em-verde-amarelo-
por-sabrina-parracho-santanna-ufirj/

SBOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sio Paulo: COSACNAIFY, 2001, p 19-21.

76 Tbidem, p. 42-49.
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Nada disso serve para fixar uma imagem de Brasil. Nada disso forma uma
totalidade apaziguadora, um contorno de patria que nos contenha e nos
identifique a partir de elementos esperados e reconhecidos. Se ha uma
brasilidade no conjunto das obras do Corpo, ela ¢ fragmentada,
incompleta, esfiapada. ”’

O ensaio de Humberto Werneck’® vai se ater muito nas questdes musicais,
pensando em como elas auxiliaram nas mudancas de linguagens coreograficas do Grupo
Corpo, e nos didlogos com a literatura para desenvolver as questdes do popular e erudito,
que, de acordo com ele e outros criticos, estd presente na composi¢ao coreografica de

Rodrigo Pederneiras.

O ato de caminhar ¢ tido por diferenciado, contendo nacionalidade, no ensaio de
Eliana Robert Moraes”. De acordo com a autora, “Rodrigo Pederneiras reconhece um
trago brasileiro: ‘aqui’, diz ele, ‘existe uma malemoléncia, as pessoas caminham de um
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jeito diferente’”. Discorre também sobre “a quebra das linhas rigidas e definidas do balé
classico”, alegando serem privilegiados os movimentos dos quadris. Assim como
Werneck, Robert Moraes vai afirmar a influéncia das dancas populares nas criacdes de

Rodrigo, argumento que aparece, novamente, no texto de Renato Janine Ribeiro®.

“O papel do artista criador ndo ¢ figurar uma nacionalidade, mas transfigura-la”;
esta ¢ a frase de Mdrio de Andrade resgatada por Arthur Nestrovski para falar sobre o
Brasil. Para ele, o Grupo Corpo inventou o Brasil. No decorrer do seu texto afirma que
que a brasilidade do Corpo ¢ composta de ambiguidades. Retoma também os pontos sobre
o folclore e a sofisticacdo, tentando categorizar as formas da danca incorporar a cultura,

mas, por fim, também deixa em aberto a reflexdo, dizendo ser “o corpo em si, mistério.”

O ensaio de Zuenir Ventura®' caminha para uma exemplificacdo do que seria
habitus®’, no sentido das marcas de brasilidade presentes na linguagem do Grupo Corpo,
assim como a presenca da histéria marcada nos corpos, como caracteristica da coreografia

de Pederneiras.

"7 Ibidem, p. 54.

78 Ibidem, 58-63.

7 Ibidem, 64-71.

80 Tbidem, 72-87.

81 Thidem, 100-102.

82 Conceito Eliassiano.
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O segundo relato, que foi deixado aqui por ultimo, € feito pela organizadora do

livro, Inés Bogéa®, que foi bailarina do Grupo Corpo durante alguns anos e hoje atua

como diretora da Sdo Paulo Companhia de Danga. Sendo responsavel por trazer um breve

panorama dos espetaculos desenvolvidos, ela pontua tecnicamente quais seriam os tragos

coreograficos que permitem compreender a linguagem de Rodrigo Pederneiras como um

balé regado de brasilidade. Afirma que

[...] Corpo surge nesse contexto com vocagdo para criar uma
danca ao mesmo tempo cosmopolita e local, tecnicamente
avangada e com impacto direto, comprometida com o Brasil, mas
de uma perspectiva igualmente aberta as influéncias

[.]

A demanda por uma danga brasileira, muito forte na
década de 1970, continuava se fazendo sentir, até mesmo em
companbhias classicas como a do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro. Balés tipicamente europeus tentam incorporar tragos
nacionais [...]. Trabalhos como os de Célia Gouveia, Ruth
Rachou e Lia Robato também continuavam se empenhando em
criar uma danga moderna brasileira.™

Diferentemente do relato de Verissimo, no seu relato ela busca dar materialidade

aos tragos brasileiros, tomando muito cuidado para nao dar espago a folclorizagao ou aos

tracos ufanistas em suas defini¢des. Para ela o Brasil esta presente no Corpo, pois ele

[...] parte do balé classico e o transforma em outro material: vai
aos poucos incorporando angulos, requebros e molejos, criando uma
nova gramatica para os movimentos.

[.]

Reduzindo as multiplicidades dessa danga a uma questgo central,
pode se dizer que se trata, nada mais nada menos, de inventar uma
linguagem nova — uma linguagem que leve em conta a mobilidade
concreta dos corpos. A maior parte dos gestos nasce de um arqueado dos
passos classicos. Sao passées, arabasques etc., que ganham outras linhas
e outro carater, a partir de manobras variadas de ampliacdo e rotacdo. A
esquematizagdo utdpica do movimento, o carater artificial dos
movimentos classicos entra em choque, aqui, com um aspecto quase
“natural” dessas novas velhos formas brasileiras de mexer.

A mudanca ndo vem de uma vez s6. Mas serd consagrada com
uma coreografia que serve de divisor de dguas, ndo s6 para a carreira do

83 BOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sdo Paulo: COSACNAIFY, 2001, p. 22-41.

84 Ibidem.
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Corpo no Brasil, mas também para a defini¢do internacional de certo
estilo “brasileiro” de conceber a danga. *°

Em suma, entre as 47 matérias analisadas (1989 — 2019), 37 trouxeram questdes sobre a
linguagem propria do Grupo Corpo, desenvolvida por Rodrigo Pederneiras, ¢ 16 afirmam

que essa linguagem tem tragos de brasilidade.

$Ibidem, p. 28.
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CAPITULO III - Consolidacéo internacional

A histéria do Grupo Corpo ¢ marcada por seu reconhecimento internacional, Com
Maria, Maria, o Grupo teve oportunidade de se apresentar em 14 paises, em temporada
de 6 meses, com todas as sessdes lotadas. Até hoje, grande parte dos espetaculos das suas

turnés anuais, ainda na atualidade, sdo destinadas a paises estrangeiros.

Posteriormente ao sucesso de Maria, Maria, em 1979, surge a oportunidade de

um contato internacional, e o grupo apresenta em quatro festivais de verdo na Itélia,

Primeira atragdo brasileira a figurar na historia no evento, a companhia
mineira de danga se apresenta na abertura do festival, em noite que marca
a reinauguracdo da milenar arena romana e tem sua programacao
transmitida pela TV Rai para toda a Italia e vérios paises da Europa.™

Mas por que essa necessidade de se fazerem conhecidos mundialmente? Alguns
integrantes de companhias nacionais veem isso como a possibilidade de obter maior
seguran¢a de permanéncia das companhias com a visibilidade nacional. A iniciativa de
expandir, abrir os horizontes do Corpo, veio unida ao patrocinio da Shell. A vontade de
se internacionalizar, que vai além de apresenta¢des esporadicas, era antiga, mas a
possibilidade de realizar turnés de forma continua se deu em meio ao patrocinio. A propria
Shell numa iniciativa cultural ajudou na busca de outros patrocinios nacionais e
internacionais. O reconhecimento mundial do Corpo era, portanto, uma tentativa niao sé

de incentivo a cultura brasileira, como uma propaganda do que ¢ produzido no Brasil.

O Grupo, com 44 anos de existéncia, demonstra que seu sucesso nacional tem uma
ponte com o internacional, uma vez que pelo menos metade dos espetaculos da

companhia sdo realizados fora do Brasil.

Em 1990, a companhia faz sua primeira turné nos Estado Unidos. Quatro anos
depois, em 1994, convida o americano Philip Glass para compor, juntamente com Uakti,
a trilha de Sete ou Oito Pegas para um Ballet. Esse espetaculo foi apresentado na Bienal
de Danca de Lyon, gerando um resultado positivo que resultou em inimeros convites

internacionais.

8 Disponivel em: https://www.hojeemdia.com.br/almanagque/grupo-corpo-no-t%C3%BAnel-do-tempo-
1.318155
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Consolidando seu espaco na cena mundial, no ano seguinte, 1995, a companhia
recebeu o convite para ser a primeira companhia brasileira a residir em outro pais, com

contrato de trés anos.

A primeira produ¢do do Grupo Corpo como companhia-residente da Maison de
La Danse estreou em Lyon®’, sendo uma das condigdes contratuais que as estreias anuais
fossem na Franga. Bach estreia na tradicional Bienal de Danga de Lyon, em 1996, tendo
como tema o Brasil. A preocupacao do festival era sair do caricatural, da representacdo
de pais do carnaval, deixando de lado o esteredtipo que vigora fora do Brasil. Outra
questdo contratual, era que a companhia deveria ter a0 menos uma quinzena de temporada

por ano em Lyon.

Ainda em 1996, acontece o Festival Internacional de Danga (FID), em Belo
Horizonte, referéncia nacional até a atualidade. Estavam presentes “muitas companhias,
de vertentes diversas, estdo em atividade; entre elas, Debora Colker, Quasar, Cena II, Lia

Rodrigues e Primeiro ato.”®?

Em todos os lugares pelos quais a turné europeia passou, os contratos foram
refeitos. O que, sem sombra de duvidas, era 6timo para a companhia, pois abria a
possibilidade de entrar no mercado de produgdes artisticas, significando maiores recursos
para os espetaculos. As obras do Grupo exigiam investimentos grandes, para os quais
mesmo o contrato com a Shell e as turnés nacionais e internacionais, ndo estavam sendo

suficientes.

Em 2006, a companhia teve a oportunidade de realizar sua primeira turné no
continente asiatico, dangando Missa do Orfanato, Parabelo ¢ Lecuona. Dois anos depois,
foi responsavel pela abertura na noite de galo do Brooklin Academy of Music (BAM),
com o espetaculo Breu. Esse mesmo espetaculo, em 2009, conta com apresentagdes em

Nova lorque.

A internacionalizacdo do grupo traz alguns empecilhos, com a intensificacdo da
agenda internacional, pois mais da metade dos espetaculos (ao todo s@o por volta de 90

espetaculos) sdo realizados no exterior. Isso leva o Grupo Corpo a optar por langar seus

87 BOGEA, Inés. Sete ou oito ensaios sobre o grupo corpo. Sdo Paulo: COSACNAIFY, 2001, p.31.
88 Ibidem, p.31.
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espetaculos ndo mais anualmente, mas bienalmente, depois quinze anos consecutivos de

estreias anuais.

Isto posto, a segunda parte desse capitulo, se propde a trazer as informacodes
trazidas pelos jornais a respeito das caracteristicas atribuidas, nas criticas internacionais,
a respeito da linguagem coreografica de Rodrigo Pederneiras. Foram cotejadas 43

matérias, sendo analisadas apenas as que estdo disponiveis em inglés e espanhol®°.

Outro ponto importante para entender essa internacionaliza¢do, foi a sede dos
europeus por algo brasileiro. O balé, que ndo estava mais suprindo os anseios dos
publicos, vinha perdendo o interesse na Europa. Além disso, Rodrigo relata em sua
biografia®® o fato de que, na Europa ndo se contratavam balés classicos para além dos
seus territorios. A linguagem de Rodrigo Pederneiras foi, assim, enfatizada com algo
novo, sendo inclusive divulgada por movimentagdes atipicas, como os movimentos de

quadril.

As caracteristicas podiam ser dadas pela via da inser¢do do popular brasileiro,
fundido a danca erudita, o balé classico com bases europeias, surgindo desse lugar a
linguagem coreografica de Pederneiras. Mas o que ¢ notado, nas matérias de jornal, ¢ a
aprovagdo dessa nova linguagem pelo publico estrangeiro. O Grupo Corpo possuia, e
possui uma potencialidade que conquistava os olhos dos estrangeiros, inclusive servindo
como referéncia para os estudos em danga, nas aulas ministradas por Pawit Mahasarinand,

que afirma:

Their performance of “Parabelo” (1997) and “lecuona” (2004) impressed
me so much that I started using the DVD of the latter for discussion and
examination in my criticism classes. The Works not only showed the
highly skillful dancers in tightly knit ensemble but also the happy
marriage between dance, music and visual arts as well as the invocative
and seamless blend of Brazilian Dance Traditions and western modern

dance styles.”!

8 Foram encontradas 70 matérias, mas por falta de dominio de outras linguas 19 ndo foram analisadas.

% REIS, Sérgio Rodrigo. Rodrigo Pederneiras ¢ o Grupo Corpo, Danga Universal. Sdo Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sao Paulo, 2008.

1 MAHASARIANAND, Pawit. “Exuberance embodied”. The Nation, 12 out. 2013.
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Mahasarinand enfatiza as questdes da linguagem de Rodrigo Pederneiras,
afirmando as quebras das linhas da danga cléassica, por meio dos movimentos brasileiros.
Nota-se que em nenhum momento a critica, citada acima, mostra interesse no Grupo por
“ser brasileiro”, mas sim quanto a producdo coreografica, reconhecendo nele uma

linguagem nova e complexa.

Algumas matérias, inclusive, partem dos esteredtipos nacionais, como em Brasil

192

es algo mds que samba y futbol”~, buscando despertar um interesse em conhecer outras

manifestagdes brasileiras, como ¢ visivel na matéria E/ Brasil Profundo:

Brasil profundo, porque el Grupo Corpo de Belo Horizonte sustenta su
vibrante, original, bubyugante sentido de la danza em la riqueza de la
musica y los ritmos existente em pais tan rico em estos sellos culturales,
que, pese a su importancia, no és sélo la samba. Y Brasil profundo
porque, em efecto, esta la originalidade de las coreografias y la calidad
de los integrantes de este admirable conjunto que pueden ser la mejor
imagen internacional de um pais que puede dar lecciones de vanguardia,
em la vieja Europa que tan necessita estd de ejemplos vivificantes para
no perderse em sus languideces, topicos y autocomplacencias.

[.]

El viernes, y hoy, le toca a Brasil, al mas profundo, repito, y al mas
auténtico. Pocos grupos pueden vanagloriarse de tener um cuerpo de
bailarines tan extraordinarios, formados em el rigor del ballet classico,
que es fundamental para cimentar cualquier contemporaneidade que no
solo le da la fuerza ritmica, alucinante, enervante, colossal sino su sentido
de la expresion del cuerpo como totalidade [...].”

Isto posto, cabe frisar que ndo so a originalidade da linguagem ¢ elogiada, mas
também o rigor técnico da danga classica. Este elogio surge na critica, realizada por M?
Luisa Martin-Horga, que vai fazer um paralelo entre as obras Parabelo e Bach. Afirma

que a primeira obra, apresenta referéncias brasileiras mais comuns, enquanto na segunda

Pederneiras se expressa con um linguaje proprio y muy
interesante. E1 movimento y la musica son la razon de ser y los
motores de este sobresaliente creador brasilefio, que cuenta con

excelentes bailarines en el Grupo Corpo.

92 MOLINARI, Andrés. “Brasil es algo mas que samba y ftbol”. Ideal, 03 jul. 2010.
93 MOLINERO, Juan José Ruiz. “El Brasil Profundo”. Granada Hoy, 04 jul. 2010.
% MARTIN-HORGA, M? Luisa. “El triunfo del cuerpo”. El didrio Montafies, 25 maio. 2010.
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A critica expressa, ao longo da matéria, uma posicdo que demonstra admiragdo
pelo trabalho desenvolvido pela companhia. Pode-se supor que, por mais que o desejo
inicial da Europa fosse conhecer os trabalhos brasileiros, em geral, a permanéncia do
Grupo Corpo em territdrio europeu ndo parece ter se dado pelo fato de ser uma companhia
brasileira, e sim por um reconhecimento e anseio de conhecer essa linguagem propria do

Corpo.

Contudo, ha analises que ainda insistem quanto a questdo de aspectos
estereotipados, como os presentes na matéria Danza hipnotica made in Brasil, que
enfatiza, ndo apenas no titulo, mas também corpo do texto, essas caracteristicas nos
espetaculos Bach e Parabelo

[Sobre Bach] Comienza el baile com uma sobriedade muy alema y
concluye mas alegre, mas brasilefio, mas ilumisoso incluso en el
vestudrio, que no a concessiones a las formas pero si a los colores. Es la
coreografia um juego traspassado a danza entre los elementos barrocos

de las melodias de la region de Minas Gerais, de donde es originario el
grupo, y el compositor aleman.

[.]

Porque con la segunda coreografia [Parabelo] la alegria brasilefia acabd
por instalarse en las tablas, el patio de butacas y el entuesuelo. *°

Em contraponto, algumas criticas analisam a linguagem do Corpo como

inovadora, exatamente por utilizar as manifestagdes tidas como genuinamente brasileiras.

With moves having started out as street dancing, this dynamic Brazilian
Dance Company takes a cultural blend, adds contemporary dance and
then totally refines it a unique way. The result, an interesting and exciting

distinctive mix. °°

Pelo visto, existem diferengas entre utilizar estereotipos nacionais como

definidores da inovacao, e identificar usos das manifestacdes culturais brasileiras.

Longe de significar apenas um reconhecimento e sendo fruto da qualidade do
trabalho do Grupo Corpo, ¢ inquestionavel, diante das criticas apresentadas, que a busca

pela internacionalizag¢do da danca brasileira passa a ser uma possibilidade de existir para

9 ANTUNA, M.F. “Danza hipnética made in Brasil”. El comercio, 21 maio. 2010.
9% ROBERTSON, Greer. “Refreshing, indiosyncratic, virtuosic Brazilian dance”. New Zealan International
Arts Festival 2012, 27 fev. 2012.
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o Grupo Corpo, inclusive em territério nacional. A internacionalizacdo deixa de ser
apenas a busca de repercussdo de um trabalho de qualidade, para ser também uma busca

de subsisténcia.
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Conclusao

Este trabalho sobre o Grupo Corpo se propds a pensar as condi¢des da
internacionalizacdo da danga brasileira. Para essa analise, foram utilizadas 84 fontes

primarias, matérias de jornais e ensaios publicados.

O primeiro questionamento feito foi sobre a linguagem do coreografica do Grupo
Corpo, através de uma breve historia da companhia. Os dados encontrados indicam os
processos e agentes envolvidos para a consolidagdo desta nova linguagem. O responsavel
por essa inovagdo €, sem duvida, Rodrigo Pederneiras, que vai assumir a posig¢ao de
coreografo logo apos Araiz, buscando aprimorar as suas qualidades como coredgrafo e

concretizando formas e tracos de sua linguagem.

Assim sendo, a historia da companhia vai apresentando caminhos que
viabilizaram a sua internacionalizagdo O espetaculo Preludios foi apresentado em um
festival internacional, colecionando criticas positivas, fazendo com que a companhia
fosse reavivada, e inserida no debate da danca, apos o seu primeiro espetaculo, Maria,

Maria.

r

O que ¢ reconhecido pelas criticas, tanto nacionais como internacionais, ¢
sobretudo o valor das inovacdes coreograficas de Rodrigo. Além desse consenso da
critica, as fontes apontam para uma heterogeneidade de argumentos, caracteristicas e

adjetivagOes dadas a esta linguagem.

Um substantivo que pode ser, em um primeiro momento, entendido como ponto
comum dessas matérias sobre a caracteristica coreografica desenvolvida, ¢ a ideia de
“brasilidade”. Ele vai ser usado como um marcador de diferenca, entre a linguagem de
Rodrigo e outras linguagens, mas no decorrer na pesquisa, a pluralidade de “brasilidades”

se faz presente, como visto.

Por um lado, uma forma de brasilidade ¢ definida por lugares-comuns
estereotipados da cultura brasileira. Por outro, a critica identifica, muitas vezes, um
afastamento dos estere6tipos, buscando valorizar as sofisticagdes presentes nas

coreografias (os movimentos origindrios do quadril; os usos do popular para criar
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angulos, torcdes, em posicdes, anteriormente, classicas; o erudito, que ganha um

“gingado” brasileiro, misturando-se com o popular).

Ao fim do trabalho, o terceiro capitulo, que analisa as criticas internacionais sobre
a linguagem de Rodrigo, permite concluir que, assim como no Brasil, as obras sdo fruto
dessa linguagem nova. O sucesso internacional deve ser atribuido, portanto, a
autenticidade e a originalidade dessa gramatica coreografica, que vai atingindo a

maturidade com o passar do tempo.

Embora reconhecendo a linguagem inovadora do Grupo Corpo, muitas das criticas
aqui analisadas atribuiram a inovagdo caracteristicas de “brasilidade”. Em termos gerais
essas caracteristicas sdo apresentadas, pelos criticos nacionais e internacionais, de duas
formas distintas: uma delas, observando na “brasilidade” um fim, nesse sentido o valor
da obra estaria diretamente ligado a “quantidade” de Brasil que estaria ali refletida; a
outra identifica na “brasilidade” um meio; nesse sentido, o valor atribuido a obra seria
relativo as caracteristicas estranhas a gramatica europeia, mobilizadas de maneira a
possibilitar a criacdo de uma nova linguagem. Esse segundo enfoque, permite, em seu
horizonte, libertar “as obras dos limites de categorias classificatorias geopoliticas e
[permitir] seu trinsito em zonas ainda desconhecidas™’. Consequentemente, segundo
algumas concepgdes, a linguagem ¢ inovadora enquanto representante da “brasilidade”;

segundo outras, a “brasilidade” ¢ valorizada como uma das ferramentas, um dos meios,

utilizados para a renovagdo da linguagem.

Levando em consideracdo o que foi colocado ao longo do trabalho, é possivel
argumentar que a insercdo do Grupo Corpo em meio aos debates mundiais ndo pode ser
reduzida a sua nacionalidade. Nesse sentido, pesa mais como fator decisivo para a
permanéncia e relevancia da companhia, a “brasilidade” como meio do que como fim,
uma vez que a linguagem nova elaborada pela companhia, por este enfoque, ndo ¢ tratada
como exdtico divertido, mas como alargamento da gramatica da danga contemporanea.
No entanto, as particularidades nacionais, relacionadas as questdes financeiras e politicas,
geraram um imperativo para o desejo das companhias se internacionalizarem. O aumento
de espetaculos no exterior foi um meio para viabilizar a permanéncia da companhia, pois

parte de sua renda vem das vendas dos espetaculos e suas bilheterias, sendo insuficiente

97 BOAS, Villas Glaucia. “Arte e geopolitica: a 16gica das interpretagdes” Third Text. Critical
Perspectives on contemporary art & culture, n. 114, 2012.
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a demanda nacional para a manutencdo e elaboracdo de novos espetaculos pelo Grupo
Corpo. Por isso, precisaram expandir e privilegiar contratos que gerassem maiores
retornos financeiros. Sendo assim, o Grupo Corpo tem um duplo interesse em se
internacionalizar: o desejo de pertencer a e dialogar com o cendrio mundial da danca,

assim como viabilizar financeiramente a sua existéncia.
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