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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto o jornal de especializag¢do artistico-literaria
L’lride Italiana. Giornale Settimanale del Prof- A. Galleano Ravara em sua fase inicial
(1854-1855) e, mais especificamente, sua rubrica de critica teatral Teatro Lirico Fluminense.
O estudo pretende analisar, de forma descritiva, como a rubrica de critica teatral, presente no
jornal L’Iride Italiana, corroborou para a formacdo de uma imagem simbolica da Italia no
Brasil oitocentista (italianidade). Com o intuito de exemplificar a construgdo deste projeto de
italianidade, ¢ apresentado um recorte da pesquisa, feita durante a Iniciacao Cientifica, que
diz respeito ao processo de italianiza¢do da cantora lirica Anne Charton-Demeur, realizado
pelo jornal. Para sustentar nossa analise, nos apoiamos, principalmente, nos estudos Angelo
Trento (2013) sobre a imprensa em lingua italiana no Brasil; nas analises de Stefano Jossa
(2006) sobre o processo de construgdo identitaria italiana no espaco e discurso literario; e,
finalmente, nos estudos analiticos sobre o periddico L’Iride Italiana de Gisele Batista da

Silva (2019) e sobre o teatro na Corte de Luis Antonio Giron (2004).
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INTRODUCAO

A imprensa em lingua italiana no Brasil teve inicio ainda em 1765 com o periddico
mensal La Croce del Sud, criado pelos frades Giovan Francesco da Gubbio e Anselmo da
Castelvetrano. A publicagdo, que abordava temas religiosos, foi anterior ao nascimento da
primeira gazeta em lingua portuguesa, que vem a ser divulgada somente no inicio do XIX
(TRENTO, 2013, p.13). Posteriormente, em 1836, surge La Giovine Italia, fundada também
no Rio de Janeiro, por Giovan Battista Cuneo. Nao ha, contudo, salvaguarda material dessas
publicacdes, mas apenas referéncias, seja por meio de relatos orais ou de noticias em outros
periodicos da época'. Pode-se falar de imprensa de imigracdo (ou, ainda, em lingua italiana®)
no Brasil somente em 1854 com L Iride Italiana. Giornale Settimanale del Prof. A. Galleano
Ravara (TRENTO, 2013, p.14).

E importante ressaltar que, embora o periddico tenha circulado de 1854 a 1856, o seu
fundador, o professor Alessandro Galleano Ravara, faleceu em maio de 1855 e, apos a sua
morte, o jornal sofreu uma significativa mudanga em suas caracteristicas. O novo redator, o
italiano Pedro Bosisio, torna o jornal inteiramente bilingue, inclui ilustragdes e, por fim,
apresenta um novo programa editorial. Tendo esta questdo em vista, optamos por trabalhar
somente com os numeros publicados por Ravara, aqui tratados como “primeira fase” do
jornal. A fim de realizarmos nossa analise, consultamos os corpora no site da Hemeroteca da
Biblioteca Nacional® e utilizamos, como principais referenciais tedricos, Angelo Trento
(2013), no que diz respeito ao tema da imprensa de imigragdo italiana no Brasil, Stefano
Jossa (2006), que nos conduziu na discussao sobre a constru¢cdo da identidade italiana no
espago literario, assim como Luis Antonio Giron (2004) que apresenta o contexto da critica
teatral no Brasil oitocentista. E imprescindivel salientar que Gisele Batista da Silva (2018) e
Gisele Batista da Silva (2019) foram leituras essenciais para a realizac¢ao deste trabalho, uma
vez que o tema em questdo, ainda que muito relevante, tenha sido pouco explorado pela
academia, sendo a autora pioneira no estudo.

Dissertaremos sobre o papel da rubrica de critica teatral no projeto de italianidade
criado pelo fundador do periddico. A ideia de italianidade foi aqui compreendida como

definida por Gisele Batista da Silva, isto ¢, “uma representacao de coletividade ‘nacional’, de

" E o caso de La Croce del Sud, do qual ha apenas suspeitas de sua existéncia, por relatos orais, cf. TRENTO,
2013.
2 d “i de imigragdo” blicagdes idealizad i

Uma vez que compreendemos “imprensa de imigragdo” como publicagdes idealizadas por estrangeiros, em
lingua estrangeira e que se dirigem a um publico de imigrados e L’Iride apresenta segdes traduzidas para o
portugués de forma a se direcionar ao publico brasileiro, ndo englobamos o jornal de Ravara neste espectro mas
sim no conceito de “imprensa em lingua estrangeira”.

3 https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/, acessado em 13/12/2022


https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/

um patrimonio cultural simbdlico e discursivo, por meio do desejo declarado de coesdo e
propaga¢do da lingua e da matéria artistica italiana como objetivos precipuos do jornal
[L’Iride Italiana]” (SILVA, 2019, p.6). Mostra-se importante destacar que este projeto de
italianidade se deu fora de uma Italia que ainda ndo existia politicamente, mas sim de um
ponto de vista literario, como aponta Stefano Jossa (2006). O jornal se utiliza, portanto, deste
patrimOnio artistico e cultural para construir uma imagem retorica da peninsula, de forma a

ratificar o ideal de "Italia progenitora”, como observamos no editorial de 2 de julho de 1854:

A negligéncia da lingua italiana sempre me pareceu uma anomalia em todas as terras
onde a patria de Metastasio e Cimarosa ainda desperta as lembrangas de seus triunfos
passados nas harmonias de Romani e Bellini; anomalia, o abandono em que a lingua
mais doce, a mais gentil de todas jazia, ndo irreparavel, mas envergonhada de génios
preguigosos, que poderiam ter despertado a admiragéo da arte, que ainda faz da Italia
a senhora do mundo [...]*

A fim de cumprir com a nossa proposta, apresentaremos um breve panorama do teatro
lirico na Corte, assim como um comentario geral acerca da critica teatral produzida na época.
Em seguida, descreveremos o suporte L Iride Italiana, dissertaremos a respeito da rubrica
Teatro Lirico Fluminense e seu papel na criagdo de um ideal simbdlico italiano e, por fim,
apontaremos um recorte que exemplifica esse projeto de italianidade através da
“capitalizagao” de uma figura de grande impacto no cenario lirico da Corte — Madame

Charton.

4 A me parve sempre un’anomalia la noncuranza della lingua italiana in tutte le terre dove ancora la patria di
Metastasio e di Cimarosa ridesta le memorie de soi trionfi passati nelle armonie di Romani e di Bellini;
anomalia, I’abbandono in che la lingua la piu soave, la piu gentile di tutte si giaceva per colpa, non irreparibile,
ma vergognosa di pigri ingegni, i quali avrebbero potuto chiamare all’ammirazione dell’arte, che ancora rende
Italia signora del mondo[...] (L’Iride Italiana, ano I, n°1, 2 de julho de 1854, p.1, tradugdo nossa, grifo nosso)



1. O TEATRO LiRICO NO BRASIL DO SECULO XIX

A cultura italiana ja se mostrava presente no Rio de Janeiro em meados do século
XIX, em grande parte devido ao casamento de D. Pedro II com a princesa do Reino das Duas
Sicilias, Teresa Cristina de Bourbon. A nobre chega a capital do Império em 3 de setembro de
1843, cerca de trés meses apOs seu casamento com o monarca brasileiro, em 30 de maio do
mesmo ano e traz consigo seu interesse pela musica e cultura italianas (SCHWARCZ, 1998,
p.94). Possivelmente gracas a nova imperatriz, o fluxo de imigrantes italianos, especialmente
aqueles com maior qualificacdo, aumentou significativamente. Em 1844, logo apods o
casamento de D. Pedro II, o teatro lirico parece tomar novo folego com a apresentacao de
Norma, de Bellini. Com efeito, os monarcas sdo apontados como frequentadores assiduos das
operas liricas’.E nesta época, ainda, que surge o conceito de diletante, isto é, um espectador
aficionado que buscava sempre prestigiar sua cantora predileta.

Eram dois os principais teatros da Corte: Teatro Sao Pedro de Alcantara e Teatro
Lirico Fluminense. Apresentamos, abaixo, uma linha do tempo que contempla os principais

eventos que culminaram na criagdo dos Teatros supracitados.

Cronologia®

1813 - Inauguracao do Real Teatro de Sao Joao.

1824 - Incéndio do Real Teatro de Sao Jodo.

1826 - Inauguragao do Imperial Teatro de Sao Pedro.

1829 - O Teatro de Sao Pedro ¢ fechado com a morte de seu empresario Fernando José de
Almeida.

1830 - O Teatro de Sao Pedro reabre.

1831 - O Teatro de Sdo Pedro ¢ rebatizado como Constitucional Fluminense.

1832 - O Constitucional Fluminense encerra a temporada operistica.

1844 - Volta o calendario operistico do Teatro, rebatizado Sdo Pedro de Alcantara.

1851 - Incéndio no Teatro de Sao Pedro de Alcantara.

1852 - Espetaculos passam a ser encenados no Teatro Provisorio, posteriormente renomeado

Teatro Lirico Fluminense.

® Jacquemont apud PRADO, 1974, p. 35-36
6 Recorte feito a partir de GIRON, 2004 p.213-216



O Teatro Lirico Fluminense, palco das analises do jornal de Ravara, era composto por
cerca de mil lugares (plateia e camarotes), com destaque para a tribuna imperial, constituida
por trés camarotes. O teto da construcdo era decorado com medalhdes que homenageavam
onze nomes da opera: Auber, Bellini, Taglioni, Bibiena, Verdi, o Donizetti, Schiller, Catalani,
Servandoni e Meyerbeer, e, em evidéncia, entre palmas e louros, Rossini (SANTOS, 2016,
p.311).

No que diz respeito a critica teatral no Brasil oitocentista, entre os anos de 1822 a
1861, que compreende o Primeiro Império (1822-1831), o Periodo Regencial (1831-1840) e
os primeiros vinte anos do governo de D. Pedro II (1841-1861), observa-se o aumento da
critica e das publicacdes literarias e musicais. Os brasileiros Gongalves Dias, Martins Pena,
José de Alencar e Machado de Assis compdem uma liga de cronistas teatrais. Surge, assim, a
critica musical da pedagogia e da cronica, nas quais sdo explicitadas duas necessidades: a da
pedagogia e a da defini¢do do gosto da sociedade e publico nascente (GIRON, 2004,
p.16-17). Este carater pedagogico e docilizador sera, como veremos a frente, reforcado em
L’Iride. Eram descritos, na critica da época, habitos e comportamentos, os espetaculos eram
julgados e analisados, indicando, portanto, que o processo de comunicacdo comegava a se

fazer presente (GIRON, 2004, p.18).
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2. L’IRIDE ITALIANA. GIORNALE SETTIMANALE DEL PROF. A. GALLEANO
RAVARA

O jornal semanal teve sua primeira publicacdo em 2 de julho de 1854 e totaliza 35
numeros, disponiveis na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, sendo o Gltimo destes datado de
8 de janeiro de 1856 . Ainda que tenha circulado na Corte do Rio de Janeiro com algumas
interrupgdes, incluindo o periodo da morte de seu fundador, editor e redator, o professor e
poeta genovés Alessandro Galleano Ravara, em maio de 1855, o periddico teve longa vida se
comparado aos demais jornais da época que, mesmo numerosos, ndo conseguiam sobreviver
devido a problemas financeiros e/ou a falta de leitores e profissionais qualificados (TRENTO,
2013, p.18).

Alessandro Galleano Ravara chega ao Rio de Janeiro em janeiro de 1854. Vindo de
Portugal, o italiano trazia consigo um novo método de ensino de linguas estrangeiras baseado
no modelo portugués de leitura repentina de Anténio Feliciano de Castilho. O professor
genovés galgou um lugar social na Corte como professor de linguas estrangeiras, a principio
como tutor privado, oferecendo seus servigos nos jornais locais, e tornando-se,
posteriormente, professor de linguas estrangeiras (inglés, francés e italiano) no Imperial
Collegio de Pedro II, em novembro do mesmo ano. A iniciativa de criar um jornal de cunho
artistico-literario foi fruto, segundo o primeiro editorial do periédico, de uma ideia que

“gritava na consciéncia do fundador”:

Fale italiano onde vocé for; derrame o dulcissimo si da tua Peninsula no ventre da
irma que ela ama - Leve estas duas belas matronas que o Tempo gerou em Roma as
sombras amigas dos louros de Augusto, e que Camdes e Tasso batizaram na fonte
mais pura de Hipocrene em um tempo mais proximo - Chame-as para um banquete
fraterno e abengoe-as no abrago da reconciliacdo, aconselhe-as a se reconhecerem
como filhas da mesma mae’.

A motivagdo por detrds do jornal parece ser, de acordo com a passagem acima, a
instrucdo e a docilizacdo do povo brasileiro em matéria de cultura italiana, de forma a unir a
lingua de Dante e a de Camdes — segundo Ravara, linguas irmas. Esse carater pedagogico
ficard ainda mais evidente adiante, quando tratarmos dos objetivos do jornal: o proprio
Ravara deixara patente nas paginas de seu jornal as relagdes entre sua empreitada editorial e

os propoésitos de sua existéncia e circulacdo no Brasil. O professor e fundador de L Iride

7 “Parla Italiano, dove tu vai; versa il si dolcissimo della tua Penisola nel grembo della sorella che ella ama -
Prendi queste due belle matrone che il Tempo generd in Roma all’ombre amiche dei lauri di Augusto, ¢ che
Camoes e Tasso hanno battezzato alla fonte purissima dell’Ippocrene in tempi piu vicini a noi - Chiamale ad un
banchetto fraterno e benedette nell’amplesso della riconciliazione, consigliale a riconoscersi figlie della
medesima madre”. (L Iride Italiana, ano 1, n° 1, 2 de julho de 1854, p.1, tradugdo nossa)
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apresenta, ainda, diversos elementos que remetem a mitologia e ao passado historico
italianos. Esse discurso, que denominaremos mitologizante® , aparenta trazer a tona o passado
grandioso de uma Itdlia que ainda nao havia se consolidado politicamente e que sé teria sua
unificacao concluida quase 20 anos apos a primeira publicagdao do periddico em questao.

O jornal apresenta um tom professoral em suas paginas desde o primeiro editorial, no
qual Ravara apresenta objetivos como “observar de perto as deficiéncias a que o teatro lirico
ainda esta sujeito e corrigi-las com a opinido, enaltecendo o mérito onde ele se encontra® e
“incentivar os jovens literatos com merecidos elogios e criticas prudentes e
fundamentadas'®. Fica claro, ainda, que o publico alvo do jornal sdo as mais altas camadas
da Corte, tendo em vista que, a €época, poucos eram os letrados em uma lingua estrangeira
como o italiano. Ao contrario do que se espera da imprensa de imigragdo, o periddico
buscava atingir como leitores ndo os imigrados italianos, mas ‘“a juventude deste

hemisfério'"”.

2. Di esservare da vicino le maneanze a cui va ancora soggetto il
teatro livico, e corregerle coll'opinione, lodando il merito ove si trovi.

G.° Didivertire i lettori con istorie ed aneddoti, ed educarli alla
lingua col lenocinio della narrazione ¢ colla rappresentazione delle
scene della vita, . .

7.° D'incerraggiare la gioventii leiterata coll’encomio meritato e
colla critica prudente ¢ ragionata.

- - £ = ada

Figura 1 — L’Iride Italiana, ano 1 ,1n° 1, 2 de julho de 1854, p.1
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

O jornal, composto a principio de 4 paginas'?, trata de assuntos ligados, em sua
maioria, ao universo artistico-literario. O jornal apresenta, nos niimeros 7, 8, 9, 11 e 12 de
1854, um dicionario biografico italiano e destaca, majoritariamente, figuras ligadas ao mundo
da poesia e da literatura, como o literato Leonardo Adami e o poeta Luigi Alamanni. Trata,

ainda, da vida de personagens de grande impacto na histéria da Peninsula - como o caso do

§ Utilizamos esse termo para evidenciar como essa forma de criagdo discursivo-retdrica é capaz de criar uma
narrativa coesa e coerente sobre a Peninsula Itdlica, conferindo-lhe origem, interpretagdo e personagens que
sustentam esse relato.

® “Osservare da vicino le mancanze a cui va ancora soggetto il teatro lirico, e corregerle coll’opinione, lodando
il merito ove si trovi”. (L Iride Italiana, ano 1 , n° 1, 2 de julho de 1854, p.1, traducdo nossa)

1% “D’incorraggiare la gioventu letterata coll’encomio meritato e colla critica prudente e ragionata”. (L Iride
Italiana, ano I, n° 1, 2 de julho de 1854, p.1, traducdo nossa)

" “Di consigliare alcuni miglioramenti nell’educazione o nel metodo di educare la gioventu di questo
emisfero”.(L Iride Italiana, ano 1 , n° 1, 2 de julho de 1854, p.1, tradugdo nossa)

12 A partir de 11 de outubro de 1855, o jornal passa a ser constituido por oito paginas.
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jesuita Claudio d’Acquaviva - que tendiam a ideais progressistas e libertarios, de ideal
mazziniano. O periddico constrdi uma narrativa de cultura literaria italiana desde sua
primeira pagina

De fato, no 7° nimero do jornal, ¢ introduzido o poema Marzo 1821, de Manzoni,
destacando a “devozione nazionale” do autor. Notamos, portanto, que o editor de L Iride opta
por promover o ideal de Italia unida, ndo por um olhar exclusivamente politico, mas também
literario. Segundo Stefano Jossa (2006), a literatura cria uma unido cultural fundada a partir
de mitos e valores compartilhados. O espaco da literatura ¢ “virtual”, na medida em que tem
bases e se desenvolve no imaginario, na retérica. Com seu discurso mitologizante, o fundador
forja a ideia de “Itdlia progenitora”, utilizando como base a mitologia latina e alguns
personagens literarios do passado, entendidos como evento histérico, memoria e patrimonio
coletivo. “Le notizie politiche e commerciali”, enunciado sempre presente no cabegalho do
periodico, portanto, sao transmitidas através da literatura e nao de temas gerais.

Em sua narrativa, o jornal aproxima a cultura literdria italiana aquela de lingua
portuguesa por meio, por exemplo, da critica positiva do redator portugués Andrade Ferreira
a0 Album Italo-Portuguez de Ravara. O genovés também tem sua validagdo no comentério de
Almeida Garrett, em carta de 1853 destinada ao fundador de L Iride. Nela o portugués exalta
a irmandade das linguas e poesias italiana e portuguesa'®. Garrett ainda se refere a Ravara
como “irmdo poeta”, o que ratifica a capacidade e habilidade do professor no que tange a
literatura e atribui maior credibilidade ao seu discurso docilizador, ou seja, que busca instruir
o publico brasileiro em matéria de cultura artistica italiana. .

Uma vez que Ravara afirma no proprio editorial que para emitir opinido ou critica

sobre a cultura teatral lirica dever-se-ia “falar como um italiano'”

, € compreensivel que seu
jornal tenha um espaco inteiramente dedicado a rubrica Methodo pratico para aprender a
lingua italiana [Metodo pratico per imparare la lingua italiana). Segundo Galleano Ravara,
a lingua ¢ o instrumento de constru¢dao nacional por meio do qual ¢ possivel compreender a
cultura artistico-literaria italiana e, consequentemente, conceber - do ponto de vista

simbdlico, retorico - a Itdlia como nacdo, uma vez que ela fora construida justo no espago

literario (JOSSA, 2006 € DI GESU, 2013).

¥ Nascido em Altri, o padre jesuita foi quinto superior geral no periodo de 1581 a 1615. Sua familia foi
patrocinadora da cultura humanistica e d’Acquaviva, por sua vez, foi referéncia no sistema jesuita de
educagdo.(Treccani, consultado em 27/10/2022)

4 Embora o editor de L'Iride coloque o jornal a servico da "jovem nagdo", i.e., o Brasil, ele nio menciona
literatos, livros ou intelectuais brasileiros, mas mantém didlogo apenas com portugueses.

1% «[...] ’essere italiano, almeno sentire come un italiano, parlare come un italiano, capire come gl’Italiani”.
(L’Iride Italiana, ano I , n° 1, 2 de julho de 1854, p.2, traduc@o nossa)
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Por fim, podemos assumir que quase todos os temas tratados ao longo do jornal
recontam, aludem ou dialogam diretamente com a cultura musical e com critica teatral: uma
vez compreendida a importancia da cultura da Itidlia e de sua lingua, e estabelecida a
credibilidade de seu agente principal - Ravara -, o jornal cumpre o seu papel de mediador de

um bem cultural italiano no Brasil da segunda metade do século XIX.
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2. ARUBRICA TEATRO LIRICO FLUMINENSE

Rubrica de maior recorréncia, presente em 9 niimeros do jornal até a morte de seu
fundador, a se¢do de critica teatral comentava a cena do teatro lirico italiano na Corte ¢ era
publicada exclusivamente em lingua italiana'®. Localizada geralmente na ultima pagina do
periodico, seu tamanho variava, isto €, por vezes ocupava a pagina inteira e, por vezes,
preenchia somente meia lauda ou menos. Notamos, também, uma inconsisténcia no que diz
respeito a autoria da critica, isto ¢, cada rubrica publicada tem uma assinatura diferente, ou
mesmo, por vezes, sequer possui assinatura. A primeira rubrica, publicada em 16 de julho de
1854, por exemplo, ¢ assinada por G.X.B. J4 a segunda, datada de 23 de julho de 1854, tem
por autor o codinome La Verita. E interessante ressaltar que, ao buscarmos tais autores nos
demais periddicos que circulavam na Corte a época, nenhum resultado foi encontrado.

No que tange ao seu conteudo, a se¢do Teatro Lirico Fluminense comenta nao
somente as montagens encenadas, mas também a atuacdo de importantes artistas das
Companhias Liricas italianas, tais como Arnaud, Bouché, G. Ferranti, Annetta Casaloni e sua
“rival”, a primadona Madame Charton - a artista mais comentada, presente em pelo menos 5
das 11 rubricas analisadas.

A atuacao do cendgrafo de prestigio a época, Mario Bragaldi, convidado a integrar a
companhia do Theatro Lyrico Fluminense em 1854, também foi objeto de analise da rubrica.
A avaliacdo do milanés, na verdade, ultrapassa as linhas da rubrica de critica teatral e ¢
destaque, juntamente com Madame Charton, na primeira pagina do jornal em seu sexto
numero, “La Lucia colla Charton e la scena del Bragaldi”. Voltando nossos olhos a rubrica de
teatro lirico, no entanto, o jornal comenta a respeito da segunda montagem do cendgrafo no
Teatro Lyrico Fluminense: La figlia del Reggimento. Esta Opera em dois atos tem suas
primeiras cenas nos Alpes Suicos, segundo o jornal, muito bem reproduzidos por Bragaldi.
De acordo com L’Iride, “a cena de Bragaldi representando um pedaco da Suica foi magnifica,
grande, surpreendente, digna do pincel de quem desenhou o cemitério de Ravenswood [...]"".

Outro artista muito reconhecido na época era G. Ferranti. Este intérprete teve sua
atuagdo comentada em diversos nimeros do jornal. Na rubrica de critica teatral do décimo

numero do periddico, de 3 de setembro de 1854, por exemplo, o cronista apresenta um tom

'® Diferentemente de algumas outras secdes de L’Iride, que tinham versdo bilingue. Essa pratica, no entanto, nio
tinha regularidade ou parecia ter qualquer critério preestabelecido, sendo as eventuais versdes em portugués
aleatdrias ou pontuais.

17 La scena del Bragaldi rappresentante un angolo della Svizzera fu magnifica, grande, sorpendente, degna del
pennello di chi avea delineato il cimitero di Ravenswood di cui parleremo nel prossimo numero.( L’Iride
Italiana, ano I, n°5, 30 de julho de 1854, p.4)
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negativo no que diz respeito a performance do ator. O autor destaca a popularidade de
Ferranti entre os jovens e elogia a personalidade gentil e simpatica do artista. No entanto,
quando se trata de sua performance nos palcos, o jornal d4 a entender que Ferranti deixa a
desejar: “[...] cantada por Ferranti com maestria, mas com pouco bom gosto, escolhida para
concluir uma pagina de sua vida artistica na América.'®”

A rubrica critica de L’Iride traz consigo caracteristicas do género cronica: apresenta
um tom dialogal, analisa de forma critica contextos da atualidade e traga uma linha clara no
tempo, de modo a ser facilmente compreendida por seus leitores. Em julho de 1854, por
exemplo, o Theatro Lyrico Fluminense teve suas apresentacdes suspensas devido ao mau
estado da infraestrutura da constru¢do, como aponta o Correio Mercantil em 23 de julho de
1854. L’Iride comenta sobre o caso no dia 6 de agosto do mesmo ano, na rubrica intitulada “Il
presente, il passato e L’avvenire”. Na sua critica, o autor sugere que se supere o passado do
Teatro e que sejam corrigidos os erros do presente, a fim de caminhar para um futuro
prospero’. Com efeito, o proprio jornal se utiliza, no nimero seguinte, do termo Cronaca
Teatrale para referir-se a sua rubrica critica®.

Na primeira rubrica publicada, datada em 16 de julho de 1854 e assinada por G.X.B,
o jornal apresenta aos leitores suas diretrizes e, em seguida, faz um comentario sobre os
artistas G. Ferranti, Arnaud, Anna Casaloni e Bouché. O autor da rubrica alega ser imparcial
em seus comentarios e avaliagdes, ndo sendo influenciado por fatores externos nem buscando
agradar diretores ou outros jornalistas. Afirma, ainda, que la nostra penna é pacifica®', isto €,
que nao ha a intengdo de fazer inimigos e que se propoe a falar sobre todo e qualquer artista.
Os quatro artistas analisados na primeira critica, eram, como apontam outras fontes

jornalisticas da €poca, célebres e aclamados a época.

18[...] dal Ferranti maestrevolmente cantata, ma con poco buon gusto scelta a conchiudere una pagina della sua
vita artistica in America. (L’Iride Italiana, ano I, n°10, 3 de setembro de 1854, p.4).

19 11 presente del teatro Lirico Fluminense ¢ di qualche modo lusinghiero, e correggendo i difetti che ancora
patisce si puo dire che vada gia dirittamente ad un piu prospero avvenire. (L’ Iride Italiana, ano 1, n° 6, 6 de
agosto de 1854, p.4)

20 1...] questa & pure 1’opinione dei nostri collaboratori incaricati della Cronaca Teatrale! (L Iride Italiana, ano |,
n°® 7, 13 de agosto de 1854, p.4)

2 L’Iride Italiana, ano 1, n° 3, 16 de julho de 1854, p.4
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TEATRO  LIRICO FL[‘MI:\’EIISE.

Noi non siamo né oflimisti né pessimisti ; e siccome Iroviamo nn
1:0sto che nessuno pensd ancora ad oceupare, ¢i sediamo nel mexco
diloro e per portare anche noi un nome, ¢ chiameretio imparziali :
1a nostra independenza da qualunque servile wotivo, ¢ Famore ele
tsoi portiamo alle arli belle e a chi le professa ed ama, nedanno it divit-
10 di sperare che venga posta piena tiducia nellesposizione del nostro
sindizio. E vero beusi che ci potremmo inganuare, che la nostra
1malienabile qualith dvome puo necessariamente palive e rieevere
impressioni _prodotte da false apparenze.... per e saremo giali
a chi ne avvisera del nostro ervore, e ci provercmo u correggerio.

Quel che ne consola, e er.e pitt d'oznn elogio sentiamo tamidice
nells nostra coscienza si ¢ ilsapere chie uessin inleresse ne mune.
Noi non aspiriamo alla conquista di cuori teatruli | per o pin preczo
di Direttori ¢ dei Giornalisli; capurra di seritlure, di eonlerme, e di
privilegj scenici) noi non pensiamo di arvichivei eol prodolto d'un
giornale in lingzua straniera che non pagheranno certo 1 noslri cor-
vispondenti Italiani, e che si vendera a fatica in questo pacse dove
non si abbona ad un giornale, della natura del nostro, se non se per
obsequio. Noi non abbinmo nemici per tendere a vendicarci con
inchiostro avvelenalo, perché: la nostra penna ¢ pacilica; ¢ seaves-
&imo nemiei, non ¢ cosi che ce ne vendicherenimeo.

Li proponiamo di parlare di tutti gli arlisti cominciando da

G, Ferranti.

E un giovane graziose, gioviale, simpatieo; ha 27 auni ed [iro-
vetlo nell'arte sua come ai 50. Possiede una voee ehinra, hastanie-
mente estesa, deelama con grazia, pronuncia come si dive Promiie
viare e fa intendere da tutti le sue parole limpide, schietie, sonore,
tali come le serisse Romani e le musicd Donizelti — pirlo del Dyl-
camara, —

Ferranti & un ollimo venditor d'Elixir, e eolla sya bottiglia ‘elie
lalora si dimentiea nel guardarohe, ma arriva al avere collia wiassin
disinvoltura) ci fa dimenticare del Gran Ronconi, snai per meglio
direce ue fa ricordare, perché non lo imita, ma losupera aelle geane,
nci modi, nei frizzi —aleuni che non intendony il sisnitieato dollo
frasi che egli a suo tempo agaiunge ed unisee al bisoguy della v,
ridono, appliudone, pereh i piit che da compreydono, applauduno,
e ridono. — 1l trionfo dell'artista & doppiamente cumplet,

Ferranti nella Cenerentola é un D. Maguilico per eeeellenza, Aliovo
della scuola del gran Leblecks oltiene il tionfo che LE@rIporiaNa in
Londra e in Parigi il suo macstro,

Ferranti sostiene il suv carattere dal principio dell'opera fino alla
fine; né le barocche ambizioni di eerti virtuosi wicroseopivi 1o trasei-
nano ai lomi della vibulta per far meglio sentive la voee, a danng della
seena che eg i rappresenta,

Fercanti nella Sonnambula & un tantine discosto dal vero. Lo eon-
ﬁi}{]ialllo ad osservare meglio ehe Rodolfo non ¢ Pt Fuomo del primy
pelo.

Ferranti ¢ un Taddeo in'mitabile vell’ falican iy Myeyi.

Come gid abbiamo anonneiato essere nostro parere di parlare degli
urlisti di questo teatro, smgolarmente e per ordine didebut, ogiun
sa che ogai noi diamo mwano alla penna per compiere la nostra pros
messa verso il signoy

Arnaud,

Questo giovane artista appari come Carlo ¥ nell’Ernani, e se met-
tiamo da parte poche critiche (spesso dettate da tutbaltro sentimento,
che yuello del vero, bensi frutto di particolari rancori e d'impussibili
desiderj) possiam dire che il suo metodo di canto, e la sua voce piac-
fquero generalmente — Egli @ giovane ancora, egli ¢ pieno di mezzi
cquando si moderi piii nel gesto Iil che parne ‘ahbia gia visibimente
comincialo a fare) e vinea quella nobile toma che fa 1'srtista vittima
sud, o siam ecrli che la sua carriera sara brillantissima.

Canti Lutto bene (relativamente) come canta -

o ¥ meco: sol di rose
« Intrceeiar 1i vo'la vita, ete,

¢ viva picno della sicnrezza d'altri maggiori trionf avvenire,
Nella Cenerentola la 1mvamm"_p'il‘l sciolto nei suoi modi, piii facile
e scorrevole nel suo canto — Ei fu un huon Bandini — 51 notj che

una tal parte non gli si eonverrebhe per pii ragioni, ehe note come
son, sarehhe vano ripetere — Chi fa bene Carlo ¥ non [uo essere
un stline Dandiai allindomani, senza aver Forgoglio d'un Promissim:
arlista, e le doti d'un geado—Raramente si vede ehe chi sa assumere 1
gravita d'un personaggio serio, passi ai karzi d'un buffo el olleng:
Lmedesimi risultali, — Quesla versatilith & proprieti uniea di Romeons

I tevzo debut degli artisli nuovi, conteattati dal Signor La-Boceeta
Acutnoi porgiamo le nostre vive e sineere eomgratulazioni per lu
scella ehie gli venne dato di farne, fu delly Sighora

Anna Casulons,

Costei ‘a eui domandiam pevdono per noy aver, prima d'ogni aliro
eome per legri edivitti di convenienza sociile ¢ di sesso era di ra
gione, presentata ol nostei letori) & s simpatica avtista — A wniy
wlla. presenza, ad uno sguarde vivo henehe ingeano ¢ spiranlc
bonta d'animo, ad uti piacesalezz castizaba, ma atlraende, di modi
At che caraterizza T donna intevessanloe) diunge (utle le duli
dellarte por piacere nel suo eanto. Una viee stmpalica, betla, chiara
MACstosa nel groed, omogenes net wedis abbistanza o
acile 3 una seiollesza inellabile i espiazione, una Facilith: steaopd) -
waria i passaggi una geazia avvenente (i nilulizione, un quiety ¢
seorrevele emelters di mm-, i amahile v innoeente porgere sono
ledoti princi pali e cospieue di quesCartisia, e abhastanza u'lnprv;r.;».:nl.;
da ehi seeveo di tendenze erronee, e now 1 een (i desulerf alieni, ‘mon
nobili sempre’ si piace di wdie omni quad volta elln 8i presenta sl
seene — MOqueslo ¢ solo il nostea arere, wadi molli noming in-

telliventi, probi ‘italiani, eonoseitort dellarte, anpreczatori del me -
ritn, ai ligh deile vireostanze ; e no Fesponiamo feancamenic,
ol Lesta alla, colla fingua seiolla ¢ pront adifenderlo, colla penn

i tinta nellinchiostes per vispondere a ehi ne aceusasse di parziale,

E seum punto ledere alla fama e al merito dati; agginnziamo el
Cenvventola, Ulalinnain Aeer, ¢ if Matlia Opino (purti dalla Casa-
loni eonvencvolmente sostenute’ saranno un giorno geati ricordans
e puido di comparazione vom arlisti luturi, perehi noy ¢ enli faend
cosi, no da presumere S dispelty doeni somma dj denirn, e srpagy
dibion volere: ehe il Flnmnease Lirico Teateo ahbia sempre una
compoaania i tal genere, di tal forea o di Lale atlorita mus*eale, o
tlinsivine eosi omuogenco, Dalore @ yer wa perd ehie 1l simpatic
el otiimo Geatife sia slalo mozzatn entie membro inulile ‘exti ¢y
corta il piit necessario nel sng genered da quesio corpo che il caro
aver s heone aceozeato. Gli woming sono e SATANNO sempee con;
hon passono neppur avere il pensicro 'una cosa completa, :

Lo spivito della distruzione ¢ it movente delle lope azioni. Dio vo-
alin ehe Fimpresa non abbia a pemtiesenc..., Le vendetle deghi artisii
pert sollo SEMPre imagianime

Abbiamp assistilo al debut del Signor

Bonelie,

_Che dotato altamente didignita personale ¢ di hei mezzi voeali me-
ritd L commune approvazione noila parte di Sitva campo di allori
del suy anleeessore, che Dio lo #eompagni per sullvagio dei mesehini
che Fhnne applaudito alle sue eterne cadenze. Bouehd desli anni an-
dali pieni d'onore, 52 mantenere anehe nel suo autunno luka ri-
deute divita la Primavera delle sue gloric pagsate, Per I'arte non
Y inverno. Ella vive finché lospirito del ]l;:lllu regge le membra,
Quando non si canta piin eali & appunto quando non si vuol il cun-
tare. Aspetliamo adefinire questy artista iy parte che'sieno piii degne
di lui e di maggior imporlanza del Mustafe detl Itations ¢ del Rui-
mondo delln Lucia, ‘

_A proposito di Lucia vorremme serivere (ualche cosa. Yorremmo
dire che Mine, Charlon € graziosa, nobile, grande in questo spartitn
Yorremmo dire che La-Bocetta fu un Artuirg sublime, che cantd I'aria
finale come lo Spirito del Bene che 1a KCENERBIO con una macstin
deema del nostro gran Madena; che la seeny dipinta dal Bragaldi
¢ Ninspirazione del hardo Scozzese, I'Eco delle rupi di Ravenswood, il
Romanza inliero di Walter Scotf, ma per tanto argomento asp:et-
tiamo la prossima_occasione, per farlo in modo piit degno dél me-
rito degh artisti di quella sera, tutta amore ¢ feliciti che non si can-
cellera che all'impressione di eose migliori, se eig ¢ pur possibile,

G x.n

TR Ne 1w waraen.s

Figura 2 — L’Iride Italiana, ano 1, n°3, 16 de julho de 1854, p.4
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

Embora o jornal declarasse nao buscar criar inimizades, encontramos uma troca de

insultos entre o periddico e o colunista do Correio Mercantil, o critico teatral de pseudonimo
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Diapazdio. No dia 12 de agosto de 1854, o colunista brasileiro® tece comentarios negativos a
respeito do estado do Theatro Lyrico Fluminense, assim como da atuacdo do baritono
Giacomo Arnaud. No dia seguinte a esta publicagdo, L Iride afirma que Arnaud € um artista
de grande potencial apesar do que diz o “imoral Diapazdo”®. Em resposta, Diapazdo declara,

em 17 de agosto do mesmo ano no Correio Mercantil:

[...] contento-me, leitores, de pedir muito humildemente ao carcamano que rabisca a
folha pentagona de sete cores que defina, que mostre uma s6 das immoralidades que

me irroga, sob pena de compellirme a proclama-lo — o mais infame dos

calumniadores [...]**

Nesta mesma publicacdo, o colunista brasileiro critica a predile¢do por artistas
estrangeiros que ganham mais que os brasileiros e tém, ainda, maior destaque nos palcos. A
esta critica, o jornal do professor genovés rebate, em 20 de agosto daquele ano, ao dialogar
com a classe artistica e assegurar que esses comentdrios negativos de Diapazdo, um
brasileiro, ndo teriam lugar fora do Brasil. Tendo em vista que a se¢do publicada pelo critico
do Correio Mercantil tratava da predilecdo da diretoria pelos artistas estrangeiros em
detrimento dos brasileiros, L’Iride parece se posicionar em favor daqueles vindos de outras
terras, alegando terem eles maior qualidade e originalidade. Com efeito, o autor exclui os
profissionais brasileiros em sua declaragdo: “Lembremos que somos estrangeiros [...]>”.
Ainda nesta rubrica, o autor declara a missd@o do jornal: “defender e incentivar o artista em

qualquer circunsténcia, de qualquer forma e a qualquer custo®®”

. O jornalista ¢ o advogado do
artista, aquele que traz esclarecimento ao publico a fim de que esse “compreenda a arte”. Em
outras palavras, segundo o jornal, o publico ndo sabe avaliar, nem ¢ capaz de entender ou
julgar a arte lirica. O posicionamento do periodico reforga, portanto, seu carater eurocéntrico

e viés pedagogico.

22 Embora nio se saiba a identidade do cronista, ele foi um fervoroso defensor da cultura e da literatura
brasileira, permitindo-nos conjecturar que ele fosse de nacionalidade brasileira.

B L’Iride Italiana, ano 1, n° 7, 13 de agosto de 1854, p.4

24 Correio Mercantil, 17 de agosto de 1854, p.2, grifo do autor

5 Ricordiamoci che siamo stranieri[...] (L Iride Italiana, ano I, n° 8, 20 de agosto de 1854, p.4, traducdo nossa)
% [...] difendere ed incoraggiare I’artista in qualsivoglia circostanza, di qualsiasi forma, ed ogni qualunque
costo. (L Iride Italiana, ano 1, n° 8, 20 de agosto de 1854, p.4, tradugdo nossa)
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3. O CASO MADAME CHARTON

Ao longo da pesquisa, procuramos nos atentar aos artistas mencionados na rubrica de
critica teatral e aos adjetivos a eles atribuidos. Como apontado na tabela abaixo, a primadona
francesa Madame Charton parece receber grande destaque por parte do jornal de Ravara, ao
ser mencionada em pelo menos 5 das 11 rubricas publicadas até a data do falecimento do
professor italiano.

Anne Charton-Demeur (1824 - 1892), mezzo-soprano francesa, iniciou sua carreira no
teatro lirico com Lucia de Lammermoor, em 1842, em Bordeaux e teve sua estreia em Opera
italiana em 1852, em Londres, com La sonnambula’’. Charton percorreu diversas capitais
como Sao Petersburgo e Viena e, por fim, em 1854, chegou ao Rio de Janeiro. Esta renomada
artista era alvo de inumeros elogios por parte da imprensa e de seus seguidores. De fato,
criou-se, como menciona Jos¢ de Alencar em Ao Correr da Pena, um partido Chartonista,
constituido por aficionados, que frequentavam o Theatro Lyrico Fluminense a fim de ver a

artista em cena.

Mme Charton elevou-se & altura do seu papel. Applaudida no primeiro acto,
victoriada no segundo, e chamada tres vezes a scena no terceiro, firmou com um
novo triumpho a sua reputagdo de artista entre nos, revelando-se na Lucia maior

cantora e maior actriz do que fora na Somnambula®.

Elencamos, a seguir, as rubricas publicadas em 1854 e 1855, destacando as
encenagdes € os artistas citados, além daqueles que ndo faziam parte da Companhia Italiana

que atuava no Teatro Lirico Fluminense, mas foram citados como referéncia.

2" The New Grove Dictionary of Music & Musicians. p. 176-177

%Correio Mercantil, 9 de julho de 1854, p.1. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217280&Pesq=%22 Applaudida%20n0%20primeiro%20
acto%22&pagfis=9171, acessado em 13/12/2022



http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217280&Pesq=%22Applaudida%20no%20primeiro%20acto%22&pagfis=9171
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=217280&Pesq=%22Applaudida%20no%20primeiro%20acto%22&pagfis=9171
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N° | Pagina Titulo Assinatura | Montagem Artistas Artistas -
Comentada Citados Referéncia
3 p.4 Teatro Lirico G.XB Elixir do G.Ferranti -
Fluminense Amor (ator);
Arnaud
(ator); Anna
Casaloni
(atriz) e
Bouché
(ator).
4 p.4 Teatro Lirico | La Verita - Madame Sofia
Fluminense Charton Cruwell;
— Madame (atriz), Madame;
Charton La-Grange;
Madame
Castellan;
Hayez
p.4 Teatro lirico G.B.T A filha do Arturo Henriette
Fluminense regimento Gentile Sontag;
— La Filglia (ator); Marietta
del Alboni;
) Madame i
Regimento e Jenny Lind
. Charton
la rientrata
(atriz);
del tenore
Bragaldi
Arturo
cenografo
Gentile ( grafo)
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Teatro Lirico

6 p-4
Fluminense
— 11 presente,
il passato e
I’avvenire
7 p.4 Teatro Lirico CB.T O barbeiro de Madame Antonio
Fluminense Sevilha Charton Tamburini;
— I barbieri (atriz); Luigi
di Siviglia Ferranti Lablache;
(ator); Giuseppe
Arnaud (ator) | Persiani;
Italo
La-Bocetta Gardoni
(ator)
8 p.4 Teatro Lirico - Telemaco Bragaldi -
Fluminense nell'isola di | (cenodgrafo);
— Telemaco, Calipso; Madame
Mentore, ¢ Charton
le ninfe di (atriz);
Calipso. Casaloni
Mmme (atriz);
Charton, le

vittime del
Diapasdo e il
nuovo

D.Basilio
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10 p.4 Teatro Lirico - - Ferranti -
Fluminense (ator)
— Serata del
simpatipo
artista
Ferranti
Tabela 1 — Rubricas publicadas em 1854
N° | Pagina Titulo Assinatura Montagem Artistas Artistas -
Comentada Citados Referéncia
5 p.8 Teatro R** Gli arabi Madame Giovanni
Lirico nelle Gallie Charton Pacini
Fluminense (atriz); (compositor)
— Gli arabi Ferranti
nelle Gallie (ator);
Arnaud
(ator);
Bouché
(ator);
Casaloni
(atriz);
LaBocetta
(ator);

Gentili (ator)

Maestro
Giannini
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p.6 Teatro Fra Morsego Linda di Bouch¢
Lirico Chamounix (ator);
Fluminense Casaloni
—La Linda (atriz);
di Bragaldi (
Chamounix cendgrafo);
Arnaud
(ator);
Ferranti
(ator)

Tabela 2 — Rubricas publicadas em 1855

Ao tomarmos ciéncia da visibilidade dada a performista pelo jornal em sua primeira
fase, nos questionamos sobre o motivo pelo qual uma artista francesa ganhara destaque em
detrimento de uma performista italiana, o que seria um movimento mais natural dentro de um
projeto de italianidade.. E interessante lembrar que a italiana Annetta Casaloni era
contemporanea a Madame Charton, também chegada ao Theatro Lyrico em 1854. Ela era
uma artista de grande renome no Theatro Lyrico Fluminense, foi inspiragao do poema Um
Anjo, de Machado de Assis, como propde Lucia Miguel-Pereira (1936, p.50), e era
considerada, pelo publico em geral e por alguns criticos, “rival” de Madame Charton a época.
O embate entre os “partidos” fica claro na fala de Alencar: “[...] em vez de mandarem o
doente para a serra ou para os arrabaldes, lhe aconselharao que se aliste nalgum dos partidos,

chartonista ou casalonista, e va ao teatro”?.

E's um anjo de amor - Um livro d'ouro
Onde leio o meu fado

E's estrela brilhante do horizonte

Do bardo namorado

Foste tu, que me deste a doce lira

Onde amores descanto™.

Diante desses fatos, parece-nos que L’Iride Italiana opta por “capitalizar” a imagem
de Charton, destacando-a como um instrumento ¢ simbolo do projeto de italianidade do

jornal. A francesa teria “se italianizado” e, consequentemente, redimido aqueles que, segundo

Ao correr da pena, Correio Mercantil, 12 de novembro de 1854.
% De Assis, Machado. Um Anjo, 21 de junho de 1855.
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o jornal, “usurparam™!

a arte lirica dos italianos. Em seu quarto numero o jornal evidencia:
“Madame Charton [...] ensinaram a perdoar os invasores, mas nds lhes impusemos as
condigdes: Italianizem-se!**. De acordo com L’Iride, em seu primeiro editorial, para falar
de cultura lirica dever-se-ia ser italiano, a0 menos sentir como um italiano, falar como um
italiano, compreender como os italianos®*. Madame Charton, como ¢é possivel notar,
apresentaria, segundo a rubrica, essas mesmas virtudes. Esta teoria surge a partir dos
comentarios tecidos pelo proprio jornal — segundo o periédico, em Charton ha um “coracao
cheio de vida italiana™*. E possivel concluir, portanto, que Madame Charton ndo recebe
destaque apesar de ser francesa, mas propriamente por ser francesa e ser exemplo de um
processo de italianizagdo, reforcando o destaque e a importancia da cultura italiana no
cenario europeu e brasileiro também. No mais, ao valorizar a soprano, uma artista de grande
renome e prestigio, sempre alvo de comentarios na imprensa, L 'Iride Italiana traz ao centro
do cenario cultural da Corte o teatro lirico um patriménio italiano por direito, segundo o
proprio editorial do jornal, publicado em 9 de julho de 1854: “Nao! ndo! mil vezes ndo! — Um
inglez seja legislador ou negociante, o allemao beba, e fume seu cachimbo, o francez recite a

comedia, e o italiano cante!”™.

TEATRO LIRICO FLUMINENSE. "
MADAME CHARTON.

Cioé : abbiamo molto concedulo allo Stranicro, manon tulla.... Lra
impossibile, se no avemmo commesso auche questo peceato. Ne
ahbiamo commessi dei pii gravi !

In un articolo che moncanza di simio non pud essere oggi
pubblicato, abbiamo dedicato alcune delle nostre parole alla nobile
mterprete della infelice Scozzese che ispird tanta Uantore deld'ultino

cando ded bardo. Ne parebbe perd disobbedire agl'impulsi della nostra
coscienza lasciando seorrere tempo ancora di mezzo il trionfo che
Taltriee Francese ha nportato, e I'ovazione che la penna laliana
offre come pallo di riconeiliazione e d'amore.

L'Italin terra soggetta alle invasioni d'ogni specie ha vedulo in
questi ultimi tempi oceupato anche il suo unico seggio musicale.
Austria, Francia, Inghilterra I'hannd presa d'assalto, e aglinterventi
armali, vi protellorati, agli umori politici s'aggionsevo glinterventi
miusicali; si trapiontd il lauro d'ltalia forse ? quella pianta della glo-
ria e dell’arte non fruttifica che li XEL BEL PAESE CHE APPENIN PARTE
E IL MARCIRCONDA B L'ALPE. Bofia Cruwell, M™, La-Grange, M. Cas-
tellan, M.= Charton, la Hayez, e Swifl ci hanno insegnato a perdonare

‘invasori, ma noi abbiamo lovo imposto delle condizioni, Italia-
nizzatevi! E Cruwell, Charlon, Hayez e tutte le celebriti straniere
lhanno aceettato il patto di fratellanza. Tatto non ¢i fa tolto ancora !

Benedetta la terra che vi ha prodotta, benedetto il eielo che vi brillo
negli ocehi quands gli apriste, benedelte le mura che hanno udito il
vostro primo vagito.... Ma noi, mille e imille volle pii benedetti ehe
wisdat d'ndire le lagrine dells purissima anima vostra, i sospiri mu-
sieali di quel cuore pieno di vita italiana !

e l'arlista che non lascia opere sulla terra dovesse vivere dopo I
sua morte, hasterebbe ai nostri posteri pronunciore il vostro nome,
0 Charton, per dare un'idea completa d'un dolcissimo sestimento -
steale, W'uns grasia ineflabite df now vmana tempera,

La nosira opinione sul vostro merito ¢ questa : « la Cliarton quandn
canta fa dimenticare la vila terrena. « Siamo eullori delic Muse, sem-
pre tendenti ad usare delle figure poetiche) perd quando si serive cin
che si sente, si dice sempre

La Verilu,

Figura 3 — L’Iride Italiana, ano 1 , n°4, 23 de julho de 1854, p.4
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional

31 L’Iride Italiana, ano 1, n°4, 23 de julho de 1854, p.4

32 Madame Charton [...] hanno insegnato a perdonare agl'invasori, ma noi abbiamo loro imposto delle
condizioni. Italianizzatevi! (L Iride Italiana, ano 1, n°4, 23 de julho de 1854, p.4, tradugdo nossa, grifo nosso).

33 ll

essere italiano, almeno sentire come un Italiano, parlare come un Italiano, capire come gl'Italiani. (L'Iride

Italiana, ano 1, n° 1, 2 julho de 1854, p.2, traducdo nossa).
34 Cuore pieno di vita italiana! (L Iride Italiana, ano I, n° 4, 23 de julho de 1854, p.4, tradugdo nossa)

% LIride Italiana, ano I, n°2, 9 de julho de 1854, p.2.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na América, o Brasil recebe Teresa Cristina em 1843, a nova imperatriz que, seja pelo
gosto em matéria artistica cultural, seja pela origem italiana, impulsiona, tanto o retorno do
teatro lirico a cena cultural na capital da Corte quanto o fluxo de imigrantes vindos da
peninsula italiana. Na Europa, a Itdlia, ber¢o da cultura lirica e, portanto, de renomados
artistas e literatos, convive com a fragilidade imposta a uma nag¢ao ainda nao unificada, isto &,
que ndo existia como tal sob o ponto de vista politico e geografico.

Neste contexto, o professor e poeta genovés Alessandro Galleano Ravara chega ao
Brasil, em 1854, e encontra ambiente propicio para desenvolvimento de um projeto de
italianidade, ou seja, de constru¢cdo de uma imagem simbolica de seu pais de origem fora do
continente europeu. Para tanto, o professor langa mao de uma ferramenta que associa sua
credibilidade como escritor, professor e, sobretudo, como italiano, ao teatro lirico. Surge,
entdo, no mesmo ano, o periddico L’Iride Italiana, que dedica a rubrica Teatro Lirico
Fluminense a instrugdo nesta arte italiana por exceléncia. Escrita em italiano e em tom
professoral, a secdo traz conceitos que formam no imaginario do leitor uma imagem
simbolica da Italia, detentora genuina desse bem cultural.

Tendo em vista a influéncia da cultura italiana no Brasil, o estudo de L Iride Italiana
se mostra relevante para que se compreenda como foi construida uma imagem simbolica e
virtual de Italia em um jovem pais, a época inundado por referéncias francesas, mas que abria
cada vez mais espaco para a cultura italiana, especialmente, como fontes sugerem, para o
teatro lirico. Desta forma, mostrou-se pertinente analisarmos os mecanismos através dos
quais este projeto de construcdo de um ideal de italianidade foi formado.

Com base nos dados e informagdes destacados no presente estudo, entende-se que por
meio de seu esquema redacional e contetido cultural, a rubrica afirma seu posicionamento
diante do tema da Italia unificada, encenando sua imagem simbolica no Brasil da segunda
metade do século XIX, sob o ideal de patrimdnio cultural coletivo: a italianidade. O papel da
critica teatral na formacdo de uma imagem retdrica de Italia parece ser o de disseminar e
instruir o publico brasileiro em matéria de teatro lirico — patriménio cultural italiano por
direito. O jornal funciona, portanto, como suporte de transferéncia cultural e instrumento do
projeto de constru¢do de uma imagem simbolica da Itidlia. Madame Charton, como foi
apontado no presente trabalho, tornou-se imagem capitalizada pela rubrica do jornal para

representar tal ideal de italianidade — italianizzarsi era preciso.
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