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RESUMO

Este trabalho analisa o programa humoristico Chaves, fenémeno televisivo nas décadas
de 1980 e 1990, e em 2018, permanece no ar, transmitido por mais de trinta e quatros anos na
televisdo brasileira. O seriado mexicano concentra personagens e até mesmo no cenario escolar
dos episddios, elementos comportamentais, psicolégicos e estruturais simbolicos também
presentes em salas de aula reais. O cenario de sala de aula de alguns episédios de Chaves seja
nas cadeiras enfileiradas, o quadro negro, a figura séria e formal no personagem do professor
Girafales, sua formade conduzir as aulas ou no cinismo do personagem Chaves, estdo presentes
elementos arquetipicos. A figura do professor como detentor do conhecimento, a disciplina, o
método utilizado para avaliar, a relacdo unilateral de controle com os estudantes ou até mesmo
0 comportamento desinteressado dos estudantes perante essas aulas séo contextos interessantes
que ecoam tanto nas relagdes professor-aluno guanto no ensino-aprendizagem compreendidos
nesses espacos escolares. Atraves doconceito dearquétipo, proposto pelo psiquiatra suico Carl
Gustav Jung, essa pesquisa tentara compreender como essas relacbes e estruturas se
assemelham e podem contribuir para uma reflexdo mais libertaria, no qual, professores e alunos
“sem querer querendo” ensinam e aprendem juntos.

Palavras-chave: Programa Chaves. Arquétipos. Relagdo professor-aluno. Midia e Educacao.
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INTRODUCAO
“TINHA QUE SER O CHAVES”

Este trabalho resulta de uma investigacdo sobre o programa humoristico mexicano El
Chavo del Ocho - conhecido no Brasil como “Chaves” - desenvolvido junto a Faculdade de
Educacéo da Universidade Federal do Rio de Janeiro, para o trabalho de conclusdo do curso de
Pedagogia, e tem como foco realizar um estudo critico de andlise dessa narrativa e suas reflexdes

para a educacao brasileira.

A pesquisa buscou observar elementos, linguagens presentes neste programa, que
se tornou fendémeno televisivo nas décadasde 1980 e 1990, e estd ha mais detrinta e quatro anos
na televisdo brasileira conquistando fas de todas as idades, mesmo fugindo dos padrdes
estéticos, tecnologicos e de negacdo com a estética hollywoodiana. Analisou-se, a partir do
estudo deste produto televisual, sete episddios exibidos com cenario de sala de aula,
desenvolvendo-se cada um desses episddios em, aproximadamente, vinte minutos. Tais
episddios foram escolhidos porque seguem a tematica de sala de aula pretendidano objeto de
analise desse estudo; os dialogos entre personagens infantis e adultos destacam bem como se
desenvolvem a relagdo professor-aluno e o ensino-aprendizagem mais do que em outros
episodios e por essa razdo, buscou-se destaque para esses sete episddios em especial.

A motivacgdo de pesquisar sobre a série partiu do proprio sucesso do programa e do
tipo de comédia, que utiliza, em seu elenco, atores adultos imitando criancas, além do fato deste
ter sido transformado em programa infantil, mesmo sem seguir um formato idealizado para este
tipo de publico. Além do fato de ser um programa televisivo que atrai muitas criticas por parte

de educadores pelos conteudos considerados politicamente incorretos para o publico infantil.

Para a elaboracdo dessa pesquisa, foram escolhidas duas categorias, a priori que
permearam este trabalho: o método e a técnica.

O método teve como base, uma analise semiotica de estudo, através dos trechos de
episddios do programa Chaves, considerando evidenciar cenas em contextos escolares que
correspondem-se e/ou fizessem sentido com realidades escolares da educacao brasileira. Desta
maneira, a psicologia analitica,utilizando como referéncia principal os conceitos de
inconsciente coletivo, arguétipos e simbolos propostas por Carl Gustav Jung auxiliou na
compreensdo dos aspectos comportamentais que permeiam tanto a relacdo professor-aluno
guanto o ensino-aprendizagem, nos episddios, evidenciados por imagens simbdlicas percebidas

pelo nosso inconsciente.



Ja a segunda categoria de estudo foi determinada pela técnica metodoldgica, o
levantamento bibliografico de referéncias e tedricos que abordassem o referido tema proposto.
Dessa forma, os autores Pablo Kaschner, Luis Joly, Fernando Thuler e Paulo Franco foram os
principais tedricos da analise dessa parte do estudo.

Para ajudarmos a compreender 0s aspectos educacionais e conclusdo, utilizaremos

Rubem Alves e a concepcao de educacdo libertéria de Paulo Freire.
Veremos a seguir.

“ZAZ,/”
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1. OPROGRAMA CHAVES
1.1. “Foi sem querer querendo”

O Programa EI Chavo del Ocho?! — conhecido no Brasil como “Chaves” — é um seriado de
origem mexicana que, em 24 de agosto de 1984, comecou a ser exibido pelo Sistema Brasileiro
de Televisdo (SBT), que mantém o programa em sua grade de exibicdo ha mais de trinta e
quatro anos, praticamente, de maneira ininterrupta. Originalmente, ele fazia parte de um dos
quadros do programa Chespirito?, que era escrito, protagonizado e dirigido pelo comediante
Roberto Goméz Bolafios.

Discorre Kaschner (2006, p. 24) que, em 1968, Bolafios escrevera roteiros para atracdes da
TV TIM (Television Independente de México), tais como: Comicos & Canciones, para a dupla
de comediantes: Viruta e Capulina, aos quadros do programa Sabado de la Fortuna —
semelhante ao programa Zorra Total da emissora Globo. Juntamente com esses esquetes havia,
complementa Kaschner (2006, p. 24), El Ciudadano Gomez e Los Supergenios de la Mesa
Cuadrada, criados em 1969. Este Gltimo satiriza os programas de mesas-redondas, colocando
personagens discutindo a vida dos artistas, sentados em uma mesa quadrada, sendo estruturado
tal qual “[...] uma espécie de telejornal... Asnoticias, reais, eram apresentadas pela atriz, Maria
Antonieta de las Nieves, e recebiam os comentarios do Dr. Chapatin — interpretado por
Bolafios, o professor Girafales (Rubén Aguirre) e de um bébado (Ramén Valdez)”. (JOLY,
FRANCO & THULER,2005, p. 37)

Neste programa, ja sdo encontrados alguns atores que fariam parte, posteriormente, de
programas como Chaves e Chapolin®. S&o eles: Rubén Aguirre, Ramén Valdez, Maria

Antonietade las Nieves e Roberto Gomez Bolafos.

Ja em 1970, explana Kaschner (2006, p.24), a TV TIM aumenta o tempo de exibicdo dos
esquetes de Bolafios para uma hora de duracdo e ele passa a ter, a partir de entdo, seu proprio
programa, unificando todosos quadros sob o nome de Chespirito, qual foi exibido as segundas-

feiras, em horario nobre.

1 Discorre Kaschner (2006, p. 53), Chavo, em espanhol, significa guri, moleque, menino de travessuras. Ja o
complemento del Ocho refere-se ao nimero do apartamento que Chaves diz viver. Ou seja, traduzindo para o
portugués, seria “O garoto do oito”.

2 Significa “pequeno Shakespeare”, referéncia ao escritor, poeta e dramaturgo inglés William Shakespeare.
Recebeu este nome do diretor Agustin Delgado, que comparou os textosde Bolafioscom os de Shakespeare.

8 El Chapulin Colorado (original), conhecido no Brasil como Chapolin Colorado, Polegar Vermelho e
Vermelhinho, o personagem foi um super-heroi criado por Bolafios para o programa que leva 0 mesmo nome,
criado em 1970.
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No ano de 1971, EI Chavo Del Ocho (Chaves), foi constituido em forma de esquetes

dentro do programa Chespirito. A este respeito, esclarece Bolafios (2005):

Nesses esquetes, tinha um que tratava de umascriangasem
um parque publico, que logo seria 0 Chaves. Mas o usava para
preencher espacos livres, quando sobrava material. Logo,
porém, comecei a receber comentarios muito positivos: ‘Olhe,
esse quadro das criangas pobrezinhas estd muito simpético’.
Entdo fiz outro e logo decidi continuar, e entdo pus o nome de
Chavo. S6 havia o Chaves e 0 Seu Madruga. Fui acrescentando
um a um os personagens, constituindo um mundo pequeno,
concentrado. (BOLANOS, 2005 apud KASCHNER, 2006, p.
53)

Em 1973, ElI Chavo Del Ocho (Chaves) era lider de audiéncia em quase todaa América
Latina. Segundo Kaschner (2006, p. 53), o primeiro episddio foi gravado em 1971 e, no inicio,
0s personagens ainda ndo tinham as caracteristicas pelas quais sdo conhecidos hoje e nem todos
0s atores haviam se incorporado ao grupo. Nos episodios gravados em 1972, explica Kaschner
(2006, p.54), os personagens comegavam a adquirir seus aspectos marcantes e a turma contava
com todos os atores fixos conhecidos.

Elucida Roberto Gomez Bolafios (2006, p.15-19), sobre a historia pré-vila para Chaves,
que encontrou uma vizinhanca depois de ter saido do orfanato em que estava e vagado por

muitas ruas.

[...] comecgou a chover muito. Ai entrei numa vila daquelas. E desde entdo
moro ali. Primeiro, fiquei na casa 8, onde vivia uma senhora muito velhinha
[...] Esta velhinha da casa 8 tinha m&os que tremiam muito, 0 que impedia que
ela fizesse muitas coisas. Por isso, eu a ajudava.[...] Até que um dia cheguei
a casa e percebi que suas maos nao tremiam mais, e ela estava quietinha,
quietinha. Acho que no dia seguinte a enterraram.Pouco depois chegou outra
pessoa para ocupar a casa 8 e tive de sair dali. Porém, como ja tinha muitos
amigos na vizinhancga,um dia me convidavam pra dormirem uma casa, outro
dia em outra. E é assim até hoje. ( BOLANOS, 2006, p. 19)

1.1.1. Os personagens do programa

Personagens principais infantis:

Nome original: EI Chavo del Ocho (O garoto do oito), no Brasil conhecido como Chaves. Um
menino 6rfdo que encontra uma vila e mora em um barril.

Intérprete: Roberto Gémez Bolafios, faleceu em 2014, gerou uma enorme comogao entre 0S
fés e rendeu diversas homenagens no México e no Brasil. Seu enterro foi acompanhado por

mais de vinte mil pessoas no Estadio Azteca.
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Nome original: Quico ou Kiko? Acrescenta Kaschner (2006, p. 65), que o ator Carlos
Villagran, em 1978, decide tentar carreira solo interpretando o personagem que havia gerado
sua fama, contudo Bolafios ndo concordou com o uso comercial de “Quico”, por declarar que a
autoria do personagem era sua. O assunto foi julgado, e Bolafios ganhou a causa. Villagran
perdeu, entdo, o direito de usar o nome, mas modificou algumas letras e continuou a utilizar
comercialmente o personagem como “Kiko”. O personagem Quico é filho da personagem Dona
Florinda.

Intérprete: Carlos Villagran.

Nome original: Chilindrina. No Brasil, conhecida como Chiquinha, filha do personagem Seu
Madruga.

Intérprete: Maria Antonietade las Nieves.

Nome original: Nofio. No Brasil, apelidado de Nhonho, filho do personagem Seu Barriga.

Intérprete: Edgar Vivar.

Personagens secundarios infantis:

Nome original: Popis; Popis (Brasil), segundo Kaschner (2006, p. 80) a personagem € prima
do Quico e sobrinha de Dona Clotilde.

Intérprete: Florinda Meza.

Nome original: Pati; Paty (Brasil), sobrinha da personagem Gloria.

Intérprete: Patty Juaréz (primeira versdo, em 1972, apareceu apenas em dois episddios); Rosita
Bouchot (segunda versdo, em 1975, participou de dois episodios); Ana Lilian de la Macorra
(terceira versdao em 1978, apareceu em vinte e sete episddios, e é a mais conhecida pelos fés),
Verdnica Fernandez (quarta versdo, em 1987, na série Chespirito, a atriz é filha de Maria

Antonietade las Nieves. — quatro versdes no total.
Nome original: Godinez. Aparece em alguns episodios onde as criancas estdo na escola. Ele é

um dos alunos.

Intérprete: Horacio Gomez Bolafios, falecido em 1999.

13



Personagens principais adultos:

Nome original: Don Ramén, popularmente conhecido no Brasil como Seu Madruga, é o pai da
personagem Chiquinha no seriado.

Intérprete: Ramon Valdés, falecido em 1988.

Nome original: Dofia Clotilde; Dona Clotilde (Brasil). Moradora da casa 71 na vila do seriado.

Intérprete: Angelines Fernandez, falecida em 1994.

Nome original: Dofia Florinda; Dona Florinda (Brasil), é a mae do personagem Quico.

Intérprete: Florinda Meza.

Nome original: Profesor Jirafales; Professor Girafales (Brasil). O professor da classe.

Intérprete: Rubén Aguirre, falecido em 2016.

Nome original: Sefior Barriga; no Brasil, Senhor Barriga. O dono da vila.

Intérprete: Edgar Vivar.

Personagens secundarios adultos:
Nome original: Jaimito, conhecido no Brasil como Jaiminho, é o carteiro da Vila.

Intérprete: Raul Padilla, falecido em 1994.

Nome original: Dofia Nieves; Dona Neves (Brasil), é a bisavd da personagem Chiquinha.

Intérprete: Maria Antonietade las Nieves.

Nome original: Gloria; Gloria (Brasil), tia da personagem Paty, aparece em poucos episodios.
Intérprete: Maribel Fernandez (1972), Olivia Leyva (1975), Regina Torné (1978) e
Maricarmen Vela (1987) — quatro versdes, sendo a mais conhecida interpretada por Regina

Torné.

1.1.2. O sucesso
No programa, o enredo retrata nada mais do que o cotidiano de uma modesta vila latino-
americana, de classe média baixa, dadécadade 1970. Destaca Bonetti (2012, p.27), “0 cenario

acontece em uma vila da periferia de uma grande cidade e consegue mostrar diversas situacgoes,
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como o abismo entre vizinhos, a fome, o desamparo das criangas de rua e as relacdes entre

varios ambitos sociais”, tudo isso de forma codmica, sem apelos.

Atualmente, em 2018, no Brasil, o seriado ainda faz parte da grade de programacéo da
emissora de televisdo SBT e agora também ¢é exibido pelo canal fechado Multishow, o qual
pertence ao grupo Globosat, responsavel pelos canais de assinatura da Rede Globo. O
Multishow comprou cerca de cento e quarenta episodios, ainda inéditos no Brasil, incluindo o
programa Chapolin. O seriado Chaves também ganhou uma versdo em desenho em 2007,
exibido pela emissora SBT e pelos canais por assinatura:
Cartoon Network, Boomerang?*, Turner Broadcasting System® (TBS) e pelo TNL NetworkSs. A
partir de 2013, as trés primeiras temporadas ficaram disponiveis no Brasil pelo site Netflix” e
permaneceram na plataforma até 2016, quando tiveram que sair porque o canal de televiséo

mexicano Televisa ndo renovou o contrato com a Netflix.

No ano de 2018, Chaves ainda foi homenageado por uma escola de samba de Sdo Paulo,
Unidos de Vila Maria, que trouxe o enredo: “Aproveitam-se de Minha Nobreza! Vocé N&o
Soube? N&o Te Contaram? Suspeitei Desde o Principio! Ndo Contavam Com Minha Astucia!
Arriba Bolafos! Arriba Vila, Arriba México! ”, que contava a historia do pais e com alguns
borddes classicos doprograma. Além disso, 0 programa ganhou visibilidade em novos formatos
nas plataformas de streaming, jogos de videogames, diversos produtos comerciais, e ainda
demonstra ser um produto televisual bastante rentavel, despertando interesse de empresarios e

do publico em geral.

Outro importante destaque do programa, foi o0 America Celebra Chespirito® (2012), maior
homenagem realizada no México para Bolafios, para os quarenta anos de criagdo do Chaves. A
homenagem envolveu quase todos os paises da América Latina, com fas de varios paises e
celebridades mexicanas.

4 Canalde televisdo por assinatura. Exibe desenhos classicos voltados, ndo s6 para criancas, como para toda
familia. O canalé pertencente também ao grupo Turner Broadcasting System.

Fonte: <http://www.boomerang.com.br/>

5 Canalfechado detelevisdo. Exibe filmes, séries de comédia.

Fonte: <http://canaltbs.com.br/>

6 Canaldetelevisdo porassinatura que exibia telenovelas e humoristicos em portugués. O canalpertence a Televisa
e saiu do ar devido uma lei Federal da Ancine (Lei Federal 12.485/1) que determina as operadoras de televisio
com conteddo estrangeiro exibir contedidos nacionaisem sua grade.

Fonte:< http://www.forumch.com.br/topic/24267 -mais-um-forte-ind%C3%ADcio-de-que-o-tin-pode-estar-
voltando/>

7 Site via streaming que exibe filmes, documentarios e séries de televisao.

8 Fonte: http://forum Chaves.com.br/portal/america-celebra-a-chespirito/
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1.1.3. Um breve histérico da televisdo no Brasil e sua relacdo com a educacéo

As transmissdes televisivas surgiram no Brasil em 18 de setembro de 1950, com a
pioneira TV Tupi, nas cidades do Rio de Janeiro e S3o Paulo, fundada pelo jornalista e

empresario, Assis Chateaubriand, segundo Jambeiro (2002, apud LUCENA, 2012, p. 42), dono
do primeiro veiculo de comunicacdo de massa.

O Sistema Brasileiro de televisdo (SBT), todavia, inaugura somente em 19 de agosto de
1981, (com a fusdo da TV Tupi) ganhando destaque de audiéncia ja nos primeiros anos com
producbes mais populares ao atender classes sociais mais baixas, que representava 61% da
populacdo, explica a emissora SBT. (2011, apud Bonetti, 2012, p.22) Desta maneira, “passou
rapidamente a condicdo de vice-lider do mercado e aumentou sua participacdo em audiéncia
para 30% no segundo ano de operagdo”. (SBT, 2011, apud BONETTI, 2012, p.22)

A partir deste periodo, a televisdo foi tornando-se um elemento mais elaborado de

comunicacdo, de difusdo de culturas e de valores, exercendo, portanto, influéncia na formacao
também das criancas.

Assim, quando se considerou que as criangas constituem um consideravel publico-alvo para
as programac0es televisivas, comenta Rodrigues e Silva (2008/2009 apud TAVARESE LIMA,
2011), debatese pesquisas sobre a aprendizagem televisiva/a influéncia da TV na formagdo das
criangas comecaram a ser estudados e, mais recentemente, tém estado no foco dos debates das
novas tecnologias com advento da internet, principalmente, na educagdo. A aprendizagem
televisiva enquanto veiculo de comunicacdo que produz/reproduz cultura, socializacéo,
educacdo, pode ser legitimada ou, até mesmo, esvaziada de sentido, através da troca entre a
cultura que se constitui por trds datela e diante dela, por entre os telespectadores, até mesmo
entre as criangas. Este processo produtivo cria identificacdes do publico com o programa ou
episddio televisivo e a (re)producdo de comportamentos, falas e até atitudes, remetem ao
contexto de tais programacOes, destaca Colvara (2007, apud TAVARES E LIMA, 2011),
muitas destas importadas, como o caso do programa Chaves, reproduzido ha tanto tempo,

ampliando o repertdrio simbdlico das criancas.

E natural, na escola, observarmos mochilas, canetas, cadernos e brinquedos de algum
personagem de desenho ou filme trazidos de casa pelas criancas, bem como a reproducao de
falas, comportamentos e bord6es em sala de aula. N&o apenas isto, a tecnologia, seja a televiséo,
internet, jogos digitais e outras midias, articula uma nova forma de se conceber o aprender e o

ensinar. Mas a escola deste século continua presa as praticas pedagogicas do século XVIII,
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quando o professor ainda era visto como o0 Unico detentor do conhecimento “transmitido” aos
alunos, quase sempre utilizando o método do falar/ditar. Neste entendimento, o uso das
tecnologias na escola, seja a televisdo ou a internet com suas redes sociais, seguem a légica da
disposicdo de informages sem atribuir uma logica ou torné-las significativas. Desta forma, a
escola se fecha para essas transformac@es culturais e sociais que promovem uma nova forma
de interacdo da sociedade contemporénea, produzindo um abismo entre o “mundo da escola” e
o “mundo davida”. (LUCENA, 2012, p. 253)

1.2. Os episodios analisados

Por conseguinte, nossa pesquisa se ateve atrechos de episddios em contextos de sala de
aula, sendo mais pertinentes para nossa andlise e contextualizagdo com o proposito principal
gue motivou esta pesquisa. Desta forma, os personagens infantis (primarios e secundarios) € o
personagem Girafales, com excecdo do episodio, O primeiro dia de Aula (Parte 2 - 1975), o
qual tem a participacdo do personagem Seu Madruga, e o episédio: O castigo da Escola/

escorpidao (1978) em que aparece a personagem Dona Florinda; serdo destaques das
observacdes deste trabalho.

O primeiro episddio do programa no cenario desala de aula foi Llegando tarde a la escuela,
exibido pela primeira vez, em 1974, no México, e, no Brasil, exibido uma Unica vez em 1990,
pela emissora SBT, nomeado como: “O festival da burrice”, retornando as telas do SBT em 17
de janeiro de 2012 como episddio semelhante?. Esse primeiro episodio, trouxe ainda a estreia
de trés personagens na trama: Nhonho, Pépis e Godinez.

Os episodios neste cenario escolar, apresentam muitas caracteristicas presentes em
nossa sala de aula, quais sejam: a chamada pelo nome dos alunos, realizada pelo professor no
comeco da aula; a estética da organizacdo das cadeiras nesse espaco escolar; a mesa do
professor em cima de um tablado, com o quadro e mapas espalhados nas paredes dasala. Até
mesmo no terno do personagem Professor Girafales existe relagdo com a rigidez e formalidade
transmitidas nesses episodios sobre a escola, que trazem uma critica a educagdo e sua

estruturagéo.

9 Episddios semelhantes sdo regravacdes de algum outro episddio, dentro da mesma série, com grande maioria das
piadas e roteiros parecidos com os “originais” do programa Chaves. A emissora SBT guardou esses episodios e
nunca mais os exibiu, retornando-os apenasem 2012 com esta nomenclatura EP (epis6dios semelhantes), que
identificaria o episédio regravado.
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Para esta dissertacao, serdo analisados trechos dos seguintes episodios: “Um banho para
Chaves” (1978); “Escolinha do professor Girafales” (1978); “O primeiro dia de aula (Parte 2
— 1972), neste destacaremos duas cenas; “O castigo da escola/escorpido” (1978); “Ser
professor é padecer no inferno” (1975); “O castigo vem a cavalo” (1976); “A prova de
aritmética” (1979) e “O dia do professor” (1986 — versao original).

Nos capitulos posteriores, falaremos acerca dessas caracteristicas presentes na sala de
aula do programa, bem como darelacdo do professor Girafales com esses personagens infantis.
Analisaremos nessas cenas, tipicas e arquetipicas, as relacées educador-educando e vice-versa,
na tentativa de compreender essa relacdo com o fenbmeno ensino-aprendizagem, utilizado pelo
padrao tradicional de ensino, ainda tdo presente nos contextos educacionais, a saber, nas salas
de aula. A forma como nosso inconsciente projeta imagens sobre como deve ser € como
acontecer este processo de ensino-aprendizagem esta ligada ao imaginario que criamos desses
espacos educacionais e até mesmo a hierarquizacdo das relagdes que envolvem este processo,

no qual entende-se que o detentor de todo conhecimento seja o professor.

1. APEDAGOGIA TRADICIONAL

A forma caracterizada pela pedagogia tradicional estd baseada na relagdo
professor/aluno, centrada no professor e na transmissdo dos conhecimentos.

Conforme Mesquita e Coelho (2008, apud DAVIES, 2014), esta forma de ensino é
herdadados jesuitas, em que a concepcdo de educacdo € centrada em um Unico mestre, 0 ensino
é pautado na autoridade intelectual do professor, detentor do saber, preconizando uma verdade
absoluta; contetdos distantes da realidade, ndo ocorrendo contextualizacdo entre o social e o
momento histérico vivenciado. O aluno é visto, segundo Mesquita e Coelho (2008 apud
DAVIES, 2014), como um “adulto em miniatural?”, uma espécie de “Tabula rasa”l,

Neste tipo de ensino, comenta Davies (2014), que “o aluno era considerado um sujeito
acritico tendo que transcrever somente o que Ihe foi ensinado em sala de aula, posto que o
conhecimento era dado como pronto e acabado.”

Outro elemento formado por este tipo de ensino é a configuracdo e conceito de avaliar.
Na pedagogia tradicional, a avaliacdo € classificatoria. Para Depresbiteres (1989 apud

DAVIES, 2014), a avaliacdo como préatica realizada nos espacos educativos formais

10 A expressdo um adulto em miniatura faz parte da obra classica de Phillipe Ariés — Histéria social da crianca e
da familia (1981),em que o autorfaz uma referéncia & forma como ascriancaseram tratadase retratadasaté o
inicio doséc. XVIII.

11 Tabula rasa refere-se a atribuicdo dada ascriangas pelos jesuitas. Os padres mestres defendiam que a mente das
criangas, por ser vazia e desprovida de informacdes, precisava ser preenchida com regras e ensinamentos.
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desenvolveu-se nas escolas brasileiras com o modelo jesuitico, considerado por muitos tedricos
da educagdo como “Pedagogia dos Exames”, conhecido desta forma pela rigidez no processo
de avaliacdo praticados pelo ensino tradicional, metodologia caracterizada por medidas de
classificacdo para aferir o conhecimento do aluno.

Luckesi (2003) enfatiza que:

A tradicdo dos exames escolares, que conhecemos hoje, em nossas
escolas, foi sistematizada nos séculos XVI e XVII, com as
configuracbes da atividade pedagégica produzidas pelos padres
jesuitas (séc. XVI) e pelo Bispo John Amo6s Coménio (fim do séc.
XVI e primeira metade do século XVII). (LUCKESI, 2003 apud
DAVIES, 2014)

H& registros, todavia, de que o ato de avaliar antecede a este periodo. Segundo
Depresbiteres (1989 apud DAVIES,2014),em 2205 a. C., no Império dos chineses, o imperador
avaliava seus oficiais com o propdsito de prover o Estado com homens capacitados. Percebe-
se que, mesmo antes da institucionalizacdo das escolas, a avaliacdo ja era praticada para fins de
selecéo social.

Criam-se, portanto, padrdes que apenas “transmitem” contetidos curriculares escolares,
selecionando ou medindo o saber de cadasujeito atraves de exames classificatorios, de forma
rigida, anacronica e excludente, tanto no que diz respeito ao avango das tecnologias, quanto

para as vivéncias e interesses dos alunos envolvidos nesta relacdo de ensino-aprendizagem.

2.1. A modernidade do ensinar e do aprender

Um programa de televisdo, um jogo, um canal no Youtubel?, uma série ou uma midia
digital podem funcionar como ferramenta para o professor no ensino de contetdos escolares,
estabelecendo uma relagdo com o educando que ndo sente a escola como um lugar atrativo ou
fonte principal para o conhecimento. Buscar compreender um contetdo audiovisual, como
estamos propondo ao analisar o programa Chaves, debrugando em suas cenas que dialogam
com o imaginario e inconsciente, do que entendemos sobre aescola, a sala de aula e as relacdes
envolvidas neste contexto, poderd nos conduzir para uma nova proposta de repensarmos a

educacdo e todos 0s seus cenarios, padrdes e vinculos estabelecidos ou néo.

12 Sjte de compartilhamento de videos enviados pelos usuérios através da internet. O termo vem do inglés “you”
que significa “vocé€” e “tube” que significa “tubo” ou “canal”, mas é usado na giria para designar “televisdo”.
Portanto, o significado do termo “youtube” poderia ser “vocé transmite” ou “canal feito por vocé”, segundo o

proprio site, Youtube.
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Neste entendimento, discorre Giroux (1995):

Ao analisartoda agamados lugares diversificados e densamente estratificados
de aprendizagem, tais como a midia, a cultura popular, o cinema, a
publicidade, as comunicagfes de massa e as organizacdes religiosas, entre
outros, os Estudos Culturais ampliam nossa compreensédo do pedagogico e de
seu papelfora da escola como o localtradicionalda aprendizagem. (GIROUX,
1995, p. 85)

Apresenta Steinberg (1997, p. 124), essa nova era marcada por uma ruptura no controle
das experiéncias culturais das criancas: a partir de 1950, uma parte, cada vez maior, das
experiéncias das criancas é produzidapelas grandes corporac@es e, em parte muito menor, pelos
pais e maes, ou mesmo, pelas préprias criancas. Os programas de televisdo, os filmes (em TV
a cabo e internet), os videogames e a musica (com fones de ouvido que permitem um
desligamento dos adultos) séo, agora, 0 dominio privado das criancas.

Em outras palavras, as representacdes de infancia e de adolescéncia, as quais tém
regulado nossas acdes dentro da escola, ndo correspondem as criangas e adolescentes com 0s
quais nos deparamos diariamente em nossas salas de aula, que aprendem, mas sobretudo, que
trazem novos olhares. O avanco das ferramentas que nos auxiliam no cotidiano avanga em um
piscar de olhos. S&o celulares com inteligéncia artificial capazes de personalizar pesquisas,
aplicativos e outras ferramentas baseados em nossa personalidade e como queremos vivenciar
aquela experiéncia. Na velocidade de um piscar de olhos 0 mundo avanga. A escola, seja em
caracteristicas estruturais, como o quadro negro, giz, cadeiras enfileiradas e a forma de ensinar,
permanecem quase intactas. Conhecer o universo com o qual essas criancas e adolescentes se
identificam, saber como trabalhar mais proximo a eles, em harmonia com conhecimento, é

tornar a escola uma tecnologia que avangca no mesmo ritmo da sociedade.

3. APSICOLOGIA ANALITICADE C.G.JUNG

Neste universo do inconsciente e do imaginario que iremos adentrar, para
compreender melhor aspectos comportamentais e psicoldgicos presentes no seriado Chaves, que
trazem elucubragdes a respeito das salas de aula, utilizaremos a Psicologia Analitica originada
a partir de estudos do psiquiatra suico Carl Gustav Jung (1875-1961), que construiu concepcdes
que influenciam diretamente na cultura ocidental, como o processo de individuacdo,

inconsciente coletivo e 0s arqueétipos. Os estudos realizados por Jung de diversas areas, tais
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como: a antropologia, mitologia comparada e alquimia, foram cruciais para o desenvolvimento

dos principios da Psicologia Analitica.

Comenta Perrone (2008), a respeito do uso da Psicologia Analitica:

A psicologia analitica abre um modo de pensamento e de conhecimentos
psicoldgicos critico de seus préprios produtos, em que no seu fazer pratico e
tedrico estdo em jogo tanto o sujeito psiquico, quanto o objeto. Abre ainda um
fazer psicolégico de cunho analitico no sentido de se colocar em permanente
situacdo de questionamento do conhecido e do ainda desconhecido. Ocupa,
portanto, uma posi¢ao de transparéncia em relagao a si propria, de critica de
suas premissas instituidas,a ponto de ndo se identificar com a racionalidade ja

firmada porela mesma. ( PERRONE, 2008, p. 146)

3.1. O Inconsciente

A psique pode ser representada por um vasto oceano (inconsciente), em que emerge uma
pequena ilha, a qual seria a nossa consciéncia. (SILVEIRA, 1981, p. 63) Para a teoria junguiana,
nossa psique € composta por estes dois aspectos: o consciente e o0 inconsciente. No consciente,
desenvolvem-se as relagfes entre os conteddos psiquicos e o ego, 0 qual é o centro da
consciéncia. De acordo com Silveira (1981, p. 63), qualquer contetdo psiquico para se tornar
consciente necessitara relacionar-se com o ego. Antes disto, eles sdo pertencentes ao dominio
do inconsciente. O ego ¢ definido por Jung (apud SILVEIRA, 1981, p. 63) “como um complexo
de elementos numerosos formando, porém, unidade bastante coesa para transmitir impresséo de
continuidade e de identidade consigo mesma.” Pelo fato de sua composigdo se dar em multiplos

elementos, Jung utilizou a expressdao complexo do ego.

O inconsciente possui conteudos pessoais, resultado de nossa histéria pessoal e, portanto,
bastantes peculiares, individuais, além de conteudos coletivos, resultado de pertencermos a

espécie humana.

Para Jung (apud SILVEIRA, 1981, p.64), a concepgdo de Inconsciente envolve duas
camadas denominadas de Inconsciente Pessoal e Inconsciente Coletivo. O Inconsciente Pessoal
é a camada mais superficial do inconsciente, com fronteiras bem imprecisas em relacdo ao
consciente. Consiste em percepcdes e impressdes subliminares com pouca carga energética para
atingir o consciente, como acontecimentos ocorridos na vida e perdidos na memodria,

recordacOes dolorosas, complexos afetivos e qualidades que fazem parte de nds, mas que nos
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desagradam e ocultamos até de nds mesmos. Estes elementos influenciam o0s processos

conscientes provocando disturbios psiquicos e somaticos.

O inconsciente coletivo corresponde as camadas mais profundas do Inconsciente, as

estruturas fundamentais da psique comum da humanidade. Jung (2000) assim o define:

O inconsciente coletivo é uma parte da psique que pode distinguir-se de um
inconsciente pessoal pelo fato de que ndo deve sua existéncia a experiéncia pessoal,
ndo sendo, portanto, uma aquisicdo pessoal. Enquanto o inconsciente pessoal é
constituido essencialmente de contelidos que ja foram conscientes e no entanto
desapareceramda consciéncia por terem sido esquecidos ou reprimidos, os contetdos
do inconsciente coletivo nunca estiveram na consciéncia e, portanto, ndo foram
adquiridos individualmente, mas devem sua existéncia apenas a hereditariedade.
Enquanto o inconsciente pessoal consiste em sua maior parte de complexos, o
contetdo do inconsciente coletivo é constituido essencialmente de arquétipos.
(JUNG,2000, p. 51)

Silveira (1981, p.65) ainda completa nessa mesma perspectiva sobre o inconsciente
coletivo:

[...] o inconsciente coletivo é simplesmente a expressdo psiquica da identidade da
estrutura cerebral independente de todas as diferengas raciais. Deste modo pode ser
explicada a analogia, que vaimesmo até a identidade, entre varios temas miticos e
simbolos, e a possibilidade de compreensdo entre os homens em geral. As multiplas
linhas de desenvolvimento psiquico partem de um tronco comum cujas raizes se
perdem muito longe num passado remoto. (JUNG apud SILVEIRA, 1981, p. 65)

Enquanto o inconsciente pessoal é composto por experiéncias individuais, os contetdos
do inconsciente coletivo sdo impessoais, comuns a todos os homens e transmitidos por
hereditariedade. Isto ndo significa que a experiéncia € hereditaria, mas que o nosso cérebro é
moldado e influenciado pelas experiéncias da humanidade. Esta tendéncia, a necessidade de
apreender e experimentar a vida, de forma condicionada pela histdria passada da humanidade,
Jung chamou de “arquetipica”. No inconsciente coletivo, existem matrizes arcaicas,
denominadas por Jung de arquétipos, os quais sdo possibilidades herdadas para representar
imagens similares, formas instintivas de imaginar. Funciona como um nodulo de concentracéo
de energia psiquica, em estado de poténcia, que ao atualizar-se toma forma de uma imagem
arquetipica. (SILVEIRA,1981, p.70)

Neste sentido, podemos chamar a cena de sala de aula presente nos episddios do programa,
como cena arquetipica. A seguir, veremos como esta cena expressa elementos fortemente
presentes no imaginario de diversas culturas e contextos escolares no mundo inteiro. Tal cena é
representada, tanto através da estética do proprio cenario da sala de aula, com as cadeiras

enfileiradas, o tablado, onde se localiza o quadro e a mesa do professor; remetendo ao
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significado de superioridade, quanto a figura do professor autoritario, rigido e detentor do
conhecimento e ainda, a imagem do aluno desinteressado em estudar ou bagunceiro, nesta

perspectiva.

3.1.1. O conceito de arquétipo

Segundo Brussio (2008, p. 34), “a escola foi completamente moldada nas diretrizes e
normas estabelecidas pelo paradigma cientifico da modernidade, ou seja, seu aspecto fisico,
planejamento, horéarios, vestuario, organizacdo, funcionamento, tudo foi forjado conforme a
tradicdo, fragmentacédo, especializacdo e imperatividade da razdo moderna.” Mesmo sendo
estabelecida nesses moldes modernos, ha uma estrutura primordial representada por imagens,
conhecidas como arquetipicas, as quais dao forma as culturas humanas, como denomina Durand.
(1997, apud BRUSSI0,2008, p.34)

Para Foucault (1987, p.117), a escola pode assemelhar-se ndo somente as prisdes em sua
estrutura fisica e organizacional, mas também ao comportamento esperado para o discente,
visando o controle para exercer poder, utilizando do corpo como objeto alvo “ao corpo que se
manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas forcas se
multiplicam.” A utilizacdo da disciplina, do comando das atividades, do exame, da vigilancia,
da composicao das forcas, das sangdes e vigilancia hierarquica fazem parte de um modelo que

pouco mudou ao longo dos anos e € visto, para muitos educadores, como eficaz no processo de
ensino-aprendizagem.

Neste entendimento, este cotidiano e elementos fortemente presentes no imaginario
compostos por contextos escolares no mundo inteiro, para Jung (1992, p. 47), podem ser
compreendidos como “arquétipos” ou “imagens primordiais”, se referem aos ‘“residuos
arcaicos” - assim chamados por Freud -, elementos psiquicos que sobrevivem na mente humana,
desde os tempos imemoriais. Para 0os que adotam o ponto de vista do inconsciente como um
simples apéndice do consciente (como uma lata de lixo que guardatodo refugo do consciente),
Jung discordaao colocar que os “residuos” ndo sdo sem vida ou significacdo. Tém, ao contrario,
uma fung¢do e sdo, sobretudo, valiosos devido ao seu carater “histérico”. Jung constatou, em
pesquisas posteriores, que as associacfes e imagens deste tipo sdo partes integrantes do
inconsciente e podem ser observadas em toda parte e em qualquer tipo de sonhador. Tais
residuos se constituem em uma ponte entre a maneira como transmitimos conscientemente 0s

nossos pensamentos e uma forma de expressao mais primitiva, mais colorida e pictérica, a qual
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atinge diretamente a nossa sensibilidade e emocao. Essas associagdes “historicas” sdo o elo entre

o mundo racional da consciéncia e o mundo do instinto.

Os arquétipos séo, portanto, expressdes da mente primitiva, suas "imagens coletivas" e seus
motivos mitoldgicos, os quais permanecem ainda fortemente arraigados no homem moderno.
“O arquétipo €, na realidade, uma tendéncia instintiva tdo marcada como o impulso das aves
para fazer seu ninho ou o das formigas para se organizarem em coldnias.” (JUNG, 1992, p. 69;
JUNG apud BRUSSIO, 2008, p. 54)

A respeito da complexidade do conceito de “arquétipo” e de algumas controvérsias em

relacdo a sua definicdo, Jung afirma que:

O arquétipo é um elemento vazio e formal em si, nada mais sendo do que uma
facultas praeformandi, uma possibilidade dada a priori da forma da sua
representa¢do. O que é herdado ndo sdo as ideias, mas as formas, as quais sob esse
aspecto particular, correspondem aos instintos igualmente determinados por sua
forma.Provar a esséncia dos arquétiposem si € uma possibilidade tdo remota quanto
a de provara dos instintos, enquanto os mesmosndo sdo postosem agdo in concreto.
(JUNG, 2000, p.91)

Analisa Jung (1984, p. 141), que “os arquétipos sdo formas de apreensdo”, entdo todas as
vezes em que nos depararmos com formas que se repetem uniforme e regularmente, teremos

diante den6s um arquétipo, conhecendo ou ndo o seu carater mitoldgico. SegundoJung (2000):

Ha tantosarquétipos quanto situacdestipicas da vida. Intermindveis
repeticdes imprimiram essas experiéncias na constituicdo psiquica,
ndo sob forma de imagens preenchidas de um contetdo, mas
precipuamente formas sem conteddo, representando a mer
possibilidade de um determinado tipo de percep¢édo e a¢do. Quando
algo ocorre na vida que corresponde a um arquétipo, este é ativado e
surge uma compulsdo que seimpde a modo de uma reagéo instintiva
contra toda a razdo e vontade, ou produz um conflito de dimensdes
eventualmente patolégicas, isto é, a neurose. (JUNG, 2000, p.58)

Dentre 0s muitos arquétipos estdo: o da Grande Mée (em seu aspecto nutriente/
transformador e destrutivo), do pai, da crianga divina, o puer aeternus, o her6i (nos seus quatro
estagios), o velho sabio, a mulher selvagem (na mulher), o Cronos (o devoradordo filho, aquele
que é o velho sem criatividade, rigido), o0 homem natural (no homem), o animus — nos seus
quatro estagios (na mulher), a anima — nos seus quatro estagios (no homem), a Persona, a

Sombra e o arquétipo do Si-mesmo.

Afirma Durand (1997 apud BRUSSIO,2008, p.53), que o “arquétipo é uma forma
dindmica”. Continua Brussio (2008, p.54), “0 arquétipo pode passar por uma constante repeticao

de uma mesma experiéncia durante muitas geracdes.” Estes aspectos estruturais os fazem
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representar sistemas dinamicos auténomos que de acordo com Brussio (2008, p.54) “tendem a

produzir, em cada geragéo, a repeticdo e a elaboracao dessas mesmas experiéncias.”

Consequentemente, uma cena representada em um programa, perpassa ndo sO pelas
proprias vivéncias do autor da obra, mas também pelas imagens de realidades invisiveis e
visiveis presentes no mundo. O espectador, ao ver tais cenas, se conecta com seu inconsciente,
através desses simbolos formados pelo imagindrio. Com base nessa classificagdo, iremos
analisar os arquétipos das imagens de professores e alunos na escola durante o processo ensino-
aprendizagem, utilizando como simbolo desta andlise o seriado Chaves. Desta forma, as cenas
presentes nos episdédios do programa, observados nesta pesquisa, poderiam nos ajudar a
compreender as relagdes escolares de ensino-aprendizagem.

Para Jung (1998 apud BRUSSIO, 2008, p.38), “arquétipo é o modelo psiquico da

experiéncia. O simbolo ¢ sua particular expressdo”

3.2.1. O Simbolo

“Ser tocado pelos simbolos ¢ se envolver num mundo de realidades

invisiveis por trds de algo visivel, buscando estabelecer-se um

sentido.” (KAST, 1997,p. 19)

De acordo com Jung (1992, p. 20), “o que chamamos simbolo ¢ um termo, um nome ou
mesmo uma imagem que nos pode ser familiar na vida diaria, embora possua conotacfes
especiais além do seu significado evidente e convencional”. O simbolo implica em uma coisa
vaga, desconhecida ou oculta, que possui um aspecto “inconsciente” mais amplo, que nunca ¢

precisamente definido ou de todo explicado.

Os simbolos tém vida. Atuam. Alcancam dimensfes que o
conhecimento racional ndo pode atingir. Transmitem intuicdes
altamente estimulantes prenunciadoras de fenémenos ainda
desconhecidos. Masdesde que seu conteido misterioso venha a ser
apreendido pelo pensamento ldgico, esvaziam-se e morrem.
(SILVEIRA, 1981,p. 72)

Ou seja, quando assistimos a um programa, percebemos nas cenas exibidas, imagens
familiares com nosso cotidiano. Ao analisarmos 0s episddios do programa Chaves, percebemos,
a priori, elementos estéticos parecidos com salas de aula reais, ainda presentes no mundo
contemporaneo. Por que este imaginario simbdlico é representado tdo fortemente nas midias
televisivas quando falamos na estética de sala de aula? Uma das possiveis respostas para esta
pergunta, ao utilizarmos o viés da psicologia analitica, é a imagem arquetipica que nosso

inconsciente carrega acerca dapropria sala deaula, suas estruturas e a figura criada do professor-
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aluno representados neste espaco. Um simbolo que emerge do “inconsciente coletivo™ até ao
limiar da consciéncia. E habitual, por exemplo, vermos cadeiras enfileiradas na sala de aula,
quadro negro/branco com giz ou pincel, apagador, cadernos, professor como figura central do
conhecimento e alunos reunidos como ouvintes. Nosso consciente, ao ler essas palavras, buscam
imagens que representam essas locucdes. Buscam em nossa propria vivéncia e experiéncia. Mas
ndo apenas isto. Trazemos simbolos arquetipicos universais € arcaicos, recorrente doimaginario
das civilizacdes de todos os tempos. Se ao contrario do descrito, tivéssemos criangas em um
espaco com livros, mas sem cadeiras enfileiradas, quadro, apagador ou até mesmo um professor,
talvez, ndo fosse tdo dbvio, afirmarmos que fosse uma sala de aula, até mesmo, poderiamos
duvidar, efetivamente, se ocorrera ensino-aprendizagem nesta descri¢do. Jung (2000, p. 25)
descreve que o desenvolvimento dos simbolos tem uma consequéncia interior, isto €, o

significado que aquela imagem gera ou carrega em si esta armazenado no nosso inconsciente.

Nesta linha, a sala de aula, como imagem arquetipica, relne experiéncias universais de
inimeras possibilidades existenciais vividas nos mais variados contextos, ao mesmo tempo,
que solucbes para o tempo real. Afirma Freitas (1975, p.42), que o simbolo contém, ndo so
elementos de uma “crise”, dilema ou pergunta crucial, “mas também, em estado latente e

‘informulado’, as premissas da possivel solu¢do”.

4. CENAS ARQUETIPICAS PRESENTES NA SALA DE AULA NO PROGRAMA
CHAVES

A escola, bem como seus espagos que envolvem a relacdo professor-aluno, esta imersa
em um mundo imaginario e simbdlico, o qual, se pararmos para pensar, esta contido em qualquer
sala de aula no mundo inteiro. Até porque o imaginario se manifesta nas culturas humanas e

cumpre a funcdo de posicionar o sujeito em sua significacdo com o mundo.

Segundo Durand (1997 apud BRUSSIO, 2014, p.20), o imaginario ¢ “o conjunto das
imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens” — aparece-nos
como o grande denominador fundamental, onde se vém encontrar todas as criagbes do
pensamento humano. Ou seja, “os arquétipos ligam-se a imagens muito diferenciadas pelas

culturas e nas quais varios esquemas se vém imbricar”. (DURAND, 1997 apud BRUSSIO, 2008,
p.47)

26



E este isomorfismo dos esquemas, arquétipos e simbolos dentro de sistemas miticos
demonstra a existéncia de padrGes normativos nas representacGes imaginarias, que sdo bem
definidas, relativamente estaveis e reunidas em torno de esquemas originais chamados de
estruturas. E o que ocorre, por exemplo, nos mitos sobre a origem do fogo em diversas culturas.
De alguma forma, essas estruturas do inconsciente, as representa¢fes simbolicas, as maneiras
de agir e pensar desses povos de origem, etnia e regides diferentes do mundo convergem em
torno de um imaginario universal. Durand (1997, p. 41 BRUSSIO,2008, p. 23), a respeito disso,
lembra que “o simbolo é sempre o produto dos imperativos biopsiquicos pelas intimaces do
meio”; esse produto chamado de “trajeto antropoldgico, pela reversibilidade dos termos é
caracteristica tanto do produto quanto do trajeto.”

A motivacdo de Durand ao estudaro imaginario era buscar, nos componentes
fundamentais do psiquismo humano, asestruturas profundasarquetipicas, nas
quais se ancoram asrepresentacdessimbdlicas e o pensamento. Era estudaro
homem como produtor de imagens, conhecer as que o estruturam e todas as
suas obras. Para isso, partiu do pressuposto de que se pode reconhecer,
geneticamente, na psique de cada individuo, varios niveis matriciais, nos quais
se constituem os elementos “simbolizantes” do simbolo, ou seja, as forcas de
coesdo impulsionadoras das atitudes psicofisiologicas que os “padrdes”
simbdlico-culturais vao derivar, acentuar, apagar ou reprimir numa dada
sociedade. (TEIXEIRA, 2004, p.4 apud BRUSSIO, 2008, p. 23)

Na sala de aula, o universo simbolico que envolve o processo ensino-aprendizagem se
constréi em uma troca dialogico-simbolica de informagdes entre professores e alunos. Isto é,
ambos desempenham praticas simbdlicas, representadas por imagens, as quais convergem em
estruturas organizadoras. A propria estrutura de como a sala de aula € organizada nos remete a
este universo simbdlico. Segundo artigo publicado na revista Proceedings of the National
Academy of Sciences (PNAS), da antropologa Wiessner (2014), expde que as sociedades pré-
historicas, a partir do momento em que o uso do fogo se generalizou, entre duzentos mil e cem
mil anos, alterou-se os ritmos dos ciclos do dia, tarde e noite dos seres humanos. A luz do fogo
permitiu ficar acordado e estender o dia, criando um tempo em que as atividades sociais néo
interferiam com a vida produtiva e a subsisténcia, e a noite, ao redor de uma fogueira, era um
momento universal para formar lagos, difundir informacdo social, para se entreter e partilhar
emocoes.

Nas ilustragdes 1, 2 e 3 percebemos a légica de se reunir para compartilhar ou ouvir
historias e compartilnar conhecimentos ao longo do tempo. Essas imagens sdo cenas
arquetipicas formadas pelo inconsciente e que perpassam 0 espacgo-tempo, até porque, nas

relagdes humanas, sempre tera alguém ensinando e outro aprendendo.
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llustracdo 1- Periodo Paleolitico®®

13 [lustracdo 1 retirada da internet. Disponivel em: <http://www.escuelapedia.com/wp-
content/uploads/paleolitico-superior.jpg.> Acesso em: 20 de maio de 2018.

14 |lustracdo 2 retirada da internet. “The Village School”- 1986, Pintura- artista: Albert Anker. Disponivel em: <
https://www.akg-images.co.uk/archive/The-Village-School-2UMDHUBWBWB.htmI> Acesso em: 20 de maio
de 2018.
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llustracdo® 3 - Cena do episédio

“Aprendendo a ser higiénico” (1992)

Nas ilustracOes 2 e 3, a sala deaula esta organizada em filas, e todosos alunos enxergam
o professor; o professor pode enxergar o rosto de todos. Perdeu-se a forma circular, o arquétipo
do esquema ciclico, no qual todos podiam se ver e falar, para um esquema em que cada aluno
enxerga apenas a cabeca de seu colega. O aluno precisa acompanhar a exposicao do professor,

que é sobre um assunto considerado relevante para aprender, predominandoa concepcao de que
0 professor possui 0 conhecimento e este é transmitido ao aluno.

A ilustracdo 3, embora seja uma imagem da decada de 1990, de um episodio do
programa Chaves, muito se assemelha as salas de aula vistas ainda nos dias atuais, ndo sé no
Brasil, mas também em outras partes do mundo. Cadaimagem que carregamos dasala de aula
€ composta por aspectos conscientes e inconscientes. As representacdes, composicles e
caracteristicas contidas na sala de aula, expressam uma construcdo social e psiquica do
inconsciente coletivo da sociedade.

O espaco, por exceléncia, de vivéncia e controle do corpo discente é a sala de aula, isso ndo
implica dizer que ndo existam outros espacos ocupados pelos alunos: o péatio, os corredores, 0S
banheiros, a biblioteca, a sala do diretor, etc. Diversos sdo os espacos de circulacdo, contudo
nenhum se equipara ao espaco da sala de aula. Os elementos presentes na llustracéo 3, do

programa Chaves, repetem elementos e praticas bem presentes na estética da sala deaula, como

15 llustragdo 3 retirada do episddio Prevenindo Acidentes (Parte 1) de 1992. Disponivel em:
<http://gl.globo.com/pop-arte/fotos/2016/06/ruben-aguirre-o-professor-girafales-de-Chaves-fotos.htmI> Acesso
em: 20 de julho de 2018.
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um modelo disciplinador. As cadeiras individuais na imagem, por exemplo, possibilitam uma
maior distancia entre os alunos, coibindo, desta forma, baguncas e desordens. Isolam-se 0s
corpos, em razdo de normas de boa conduta, garantindo a disciplina, o estudo, e a melhor
vigilancia por parte do professor. Para Foucault (1987, p.125), a disciplina exige a especificacdo
de um local heterogéneo a todos os outros e fechado em si mesmo. No espaco escolar, a classe
torna-se homogénea, compondo-se de elementos individuais, que vém se colocar uns ao lado
dos outros sob os olhares do mestre. Segundo Foucault (1987, p.125), essa disposicao espacial
é inspirada na legido militar, com suas fileiras, hierarquia e vigilancia piramidal que visa a
disciplina. Destaca Foucault:

A ordenacdo por fileiras, no século XVIII, comeca a definir a
grande forma de reparticao dos individuos na ordem escolar: filas de
alunosna sala, nos corredores, nos patios; colocacao atribuidaa cada
um em relacdo a cada tarefa e cada prova; colocacdo que ele obtém
de semana em semana, de més em més, de ano em ano; alinhamento
das classes de idade umas depois das outras; sucessdo dos assuntos
ensinados, das questdes tratadas segundo uma ordem de dificuldade
crescente. E neste conjunto de alinhamentos obrigatérios, cada aluno
segundo sua idade, seus desempenhos, seu comportamento, ocupaora
uma fila, ora outra; ele se desloca o tempo todo numa série de casas;
umasideais, que marcam uma hierarquia do saberou das capacidades,
outras devendo traduzir materialmente no espago da classe ou do
colégio essa reparticdo de valores ou dos méritos. Movimento

perpétuo onde os individuos substituem uns aos outros, num espago
escondido por intervalosalinhados. (FOUCAULT 1987,p. 125-126)

A articulagdo deste corpo-objeto, a que Foucault (1987, p.126) se refere, definido pela
disciplina, € a base para uma condicdo de eficécia e de rapidez. Isto €, um bom emprego do
corpo permite um bom emprego do tempo. Tempo, este, controlado para garantir essa

eficacia.
4.1. Analise de falas no Episddio: Um banho para Chaves

A articulacdo e controle desse corpo-objeto fica bastante claro no episddio de Chaves,
Um banho para Chaves (1978), no qual o professor Girafales, dando sequéncia a aula, percebe
gue Godinez esta tocando gaita durante a aula e o professor informa que a sala de aula néo é
lugar de tocar gaita e que o patio é o local adequado. Godinez, por sua vez, levanta para ir ao
patio tocar sua gaita, mas € impedido por Girafales que ndo permite e pede que 0 personagem
se sente imediatamente. O professor Girafales, ao se dirigir a frente da sala, percebe ainda,
Nhonho comendo um sanduiche e tira de sua mdo, alegando que a sala de aula ndo é lugar de
comer. Nhonho comeca a chorar e € acalmado por Chiquinha. Mais adiante, o professor percebe
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que a personagem Popis brinca de boneca e retira a boneca de sua médo, também alegando que

a sala de aula ndo é lugar de brincar de boneca. Quico interrompe, levantando, e diz:

QUICO: - Claro que ndo. E para brincar de soldadinho!”

O professor, irritado, pede que ele se sente e informa a todos os alunos:

PROFESSOR GIRAFALES:—* Eu vou dizer a todos, para que fique bem claro, deuma
vez: A sala de aula ndo é lugar de tocar instrumento musical, ndo é lugar de comer sanduiches!
A sala de aula nfo é lugar para brincar com bonecas. A SALA DE AULA NAO E LUGAR
PARA JOGAR FUTEBOL! SABE PARA QUE SERVE A SALA DE AULA? ” (Gritando)

NHONHO: —“ Sim, para tirar um cochilo! ” (Aponta para Chaves dormindo)

Nesta cena, na qual o personagem do professor assume o papel de autoritario e rigido,
colocando a sala de aula como lugar que ndo cabe a crianca, negando que o brincar e todas as
atividades comuns a ela possam ser exercidas dentro deste espaco escolar, nos traz uma critica
aos proprios moldes da escola tradicional. Esta cena do episdédio representa uma cena
arquetipica que constela situacdes muito vividas nas salas deaula: a recusa ao aluno como sendo
um ser que também constroi e ensina, assim como a negacdo de um espaco escolar atrativo e
de brincadeiras.

O brincar possui fundamental importancia de socializar e integrar as criangas. Nossa
sociedade sofreu, ao longo da modernizacdo, transformacdes com relagdo ao brincar, bem
como, 0 espaco obtido para essa atividade. A falta de tempo dos pais de ficarem juntos com
seus filhos e divertirem-se, por exemplo. A escola, como lugar onde muitas criancas passam
boa parte do dia, acaba sendo a Unica forma de elas brincarem. E este espaco ndo pode ser
negado ou visto com certa distancia do aprender. Brincar também é aprender. A brincadeira na
escola, segundo Silva e Santos (2009, p. 13), “promove aspectos diversos na crianga que serao
de suma importancia para o seu desenvolvimento biopsicosocial, sendo imprescindivel para
uma formacao so6lida e completa.”

Ainda Reitera Carneiro e Dodge (2007):

Para que a pratica da brincadeira se torne uma realidade na escola, é preciso
mudar a visdo dos estabelecimentos a respeito dessa a¢cdo e a maneira como
entendem o curriculo. Isso demanda uma transformacéo que necessita de um
corpo docente capacitado e adequadamente instruido pararefletire alterar suas
praticas. Envolve, para tanto, umamudanca de postura e disposi¢do para muito
trabalho. (CARNEIRO E DOGGE, 2007, apud SILVA E SANTOS, 2009,
p.13)
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Deste modo, a sala de aula € sim lugar de brincadeiras. Apesar disso, esta € interpretada
como bagunga e ndo como aprendizagem, e sob a justificativa de controle dos educadores,
muitas vezes, com a frase de “tudo tem seu tempo e hora”. Aquele que obedece, é comportado,
mas 0 que desobedece, necessita ser controlado.

Destaca Arriada et al (2012, p. 46), que o controle sobre o corpo discente é feito por
técnicas e estratégias. A Valorizagdo dos “bons comportamentos”, avaliacdo das disciplinas,
dos exames e das premiagfes. O olhar pandptico vigia tudo e todos, desde atitudes, gestos,
comportamentos, até condutas e notas, ou seja, todos 0s espacos escolares sdo vigiados:
corredores, patios e salas. Mesmo quando ndo existe a presenca fisica de alguém, o aluno €

induzido a comportar-se como se houvesse um olhar permanente e atento.

Importa estabelecer as presencas e as auséncias, saber onde e como
encontraros individuos, instauraras comunicacdes Uteis, interromper
asoutras, poder a cada instante vigiar o comportamento de cada um,
aprecia-lo, sanciona-lo, medir as qualidades ou 0s meéritos.
Procedimento, portanto, para conhecer, dominar e utilizar. A
disciplina organiza um espaco analitico. (FOUCAULT, 1984 apud
QUEIROZ, 2004 p. 131)

Este controle impfe a presuncdo de as criancas serem seres indisciplinados e que s se

tornardo cidadaos, caso passem pelas normas da escola.
4.2. Analise de falas no Episddio: Escolinha do professor Girafales

Vemos em outro episédio do programa Chaves, Escolinha do professor Girafales6(1978),
para exemplificar este universo simbdlico presente na sala de aula, a cena onde todos os
personagens da classe estdo sentados em suas cadeiras olhando para o professor Girafales,
exceto Chaves, com sua cadeira virada para trés, olhando fixamente para a personagem Paty;,
dando a entender que esta apaixonado por ela. No entanto, neste momento, o professor
observando que Chaves era o0 Unico que estava sentado de maneira considerada errada, o

questiona:

PROFESSOR GIRAFALES: - “Chaves, poderia me dizer quem Ihe deu permisséo de virar a
cadeira? ”

16 Original: Clasesde primeros auxilios—Ultimo episodio da temporada de 1978. Fonte: Fandom.
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Chaves continua olhando para Paty. O professor chama novamente seu nome e, sendo outra
vez ignorado, ele grita:

PROFESSOR GIRAFALES: - “CHAVES?!”

Chaves vira para frente e responde:
CHAVES: —“ E que esta meio escurinho e, quando esta meio escurinho, me désono! ”
PROFESSOR GIRAFALES: — “Em primeiro lugar, ndo esta meio escurinho! ”
CHAVES:-“Nao?”

PROFESSOR GIRAFALES: — “Nao! E em segundo lugar, gostaria de saber quem lhe deu
permissdo de virar a cadeira? ”

Chaves faz gesto caracteristico de puxar seu suspensorio, indicando divida e responde:
CHAVES: - “Mas...”

PROFESSOR GIRAFALES: - “MAS... MAS NADA! Como foi que vocé virou a cadeira? ”
CHAVES: -“Com as maos! ”

PROFESSOR GIRAFALES: — “Quero dizer porque causa, motivo, razdo ou circunstancia?
QUICO: —* Para poder olhar para ela! ” (Aponta para Paty)

CHAVES: —“ Isso, isso, isso! ” (Fazendo gesto positivo caracteristico com as maos)

A cena prossegue e, mais adiante, o professor Girafales pede a Chaves que olhe para o
professor e ndo para a Paty. Esta situacdo exemplifica enormemente o controle para disciplinar,
considerando que somente se aprende com o olhar voltado para o professor e ndo para outros
alunos. Olhar para outros alunos ¢ estar desatento, distraido. Na referida cena, cabe apontar, o

personagem Chaves encontrava-se prestando atencdo em Paty e ndo na aula, ou seja, achou
mais interessante olhar para outra crianca do que prestar atencao na aula.

Diante deste episddio, conseguimos identificar algumas caracteristicas que enfatizam este
controle do corpo, mediado, neste caso, pelo professor Girafales, que se refletem em outros
contextos, se analisarmos, de salas de aula reais. Pedir permissdo para ir ao banheiro, para
levantar de sua cadeira ou ter autorizacao para falar, sdo exemplos dessa articulagdo do “corpo-

objeto” que Foucault (1987, p.126) destaca. Esta € a pratica da disciplina escolar. Presungédo da
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crianca como ser indisciplinado, logo, crivel do cumprimento de normas escolares com a
finalidade de estabelecer respeito, ordem e o comprometimento desejavel para um

aluno/cidadé@o exemplar.

Apesar disso, ndo significa dizer que a crianga nao necessite respeitar regras ou pessoas.
Por outro lado, é notdrio um afastamento definido por Cortella (1999, p.104) de ser o “universo
vivencial dos alunos” e dos professores, os “contetdos escolares”, € 0 que se compreende como

escola.

Pontua Cortella (1999):

Dizemos: “eles ndo querem saberdenada”;dizem eles: “asaulasnaotém nada
a ver comigo”. Conclusdo nossa: “eles ndo gostam da escola”. Porém, quase
todas as criangas gostam da escola, o que, talvez, ndo gostem muito, é das
nossasaulas. (CORTELLA, 1999,p. 104)

Talvez ndo se admita o quanto a escola, em sua estrutura fisica e 0 modo como se pensa
ensinar, bem como as aulas, estejam ultrapassadas e desconexas com a realidade.

Este ambiente fisico da sala é arquetipico. Cortella (1999, p.105) ainda chama a atencéo
para este ambiente, de modo a caracterizd-lo como lugar de culto para alguns educadores.
Necessita-se de siléncio absoluto, um celebrante que domine o culto e fiéis conscientes de sua
fragilidade; o espaco obedece a hierarquia, com o celebrante a frente, com espaco e mobiliario
préprios e os fiéis arrumados em filas ou circulos, em mdveis menores; o celebrante conduz o
culto e pode interrompé-lo a qualquer momento; ha partes repetitivas nos cultos; uma ponte de
ascendéncia sobre os participantes baseada no dominio de ferramentas do culto; ao celebrante,
cabe ser paciente e compreensivo, uma bondade segura e assepsia moral; aos demais, que se
pronunciarem somente se forem autorizados, que se preparem previamente para a exposicao de
mistérios, que confessem seus erros e submetam-se as provacdes para a remissdo.
(CORTELLA,1999, p.107-108)

A referida descricdo remete ao simbolismo arquetipico escolar interconectados tanto
nos episddios de Chaves quanto espacos de aulas reais. Notou-se ainda em outros episodios do
programa com contextos de espago escolar caracteristicas como exames, recuperagao,

perguntas sobre o conteddo, lista de chamada, notas, classificagao.
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Acreditam-se que nestes espacos ndao convém brincadeiras ou conflitos, apenas o
silencio que supostamente seria a garantia de sucesso na aprendizagem e na condigdo de

educando e a disciplina regulada pelo educador.

Cortella (1999, p.110) pontua a sala de aula como lugar também para “conflitos,
rejeicOes, antipatias, paix0es, adesdes, medos e sabores.” Assim, continua Cortella (1999,
p.111), “a criagdo e recriagdo do conhecimento na escola ndo esta apenas em falar sobre coisas
prazerosas, mas, principalmente, em falar prazerosamente sobre as coisas”. Ou seja, a sala de
aula pode ser espaco de seriedade — 0 que nao significa tristeza —, mas pode ser ainda espaco
de trocas onde se ensina e se aprende, do mesmo, reinventa-se. O tamanho, o espaco fisico, a
estrutura, a localizacdo dos moveis ndo importa muito desde que estejam todos envolvidos e
que essa relacdo possa gerar autonomia e humanizagdo, visto que a sala de aula é o local

apropriado para aprendizagens e construcdo do ser.

5. OS ARQUETIPOS PRESENTES NO PROFESSOR GIRAFALES: O
PROFESSOR TRADICIONAL E HEROI

A forma como é visto o professor, o quadro, o giz, mapas e objetos, pode ser utilizada para
ilustrar e exemplificar situagdes uteis a aprendizagem. Mesmo com propostas alternativas a essa
pratica pedagogica, o que sobressai ainda é esse layout tradicional, com professor a frente dos
alunos, organizados em fileiras e, algumas vezes, em pequenos grupos, ouvindo o discurso e as
explicacdes do professor. Ou seja, independente da estratégia, em geral, o professor coloca-se
como o detentor do conhecimento, o qual é transmitido ao aluno na forma de contetdos e

informag0es.

Silveira (1981, p.82) coloca que o ser humano para se adaptar a0 meio social precisa
desempenhar um papel. Jung chamou de persona esta aparéncia artificial, pois 0s antigos
usavam esse nome para designar a mascara que o ator usava de acordo com o papel que iria
representar. Ela é necessaria, pois € através dela que nos relacionamos com o mundo que nos
rodeia, simplificando nossos contatos e tornando-0s mais agradaveis, indicando o que podemos
esperar das pessoas. A persona sempre envolve um compromisso entre o que sabemos, 0 que
Somos e 0 que se espera de nGs como seres sociais. E o arquétipo daadaptacio ao mundo, como

0 médico, o professor e o militar, que mantém uma “fachada” de acordo com as convencdes
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sociais, na maneira de vestir, de falar e gesticular. A pessoa que se descuida do desenvolvimento
da persona tende a ser desastrosa, a ofender os outros e possuir dificuldade de se estabelecer
no mundo. A que se identificacom ela, fica reduzidaa uma impermeavel casca derevestimento,
pois, por dentro, ndo passa de um farrapo que pode ser facilmente estracalhado pelas forcas do
inconsciente. Quando se retira a mascara (Persona) que a pessoa usa nas suas relagdes com o
mundo, aparece uma face desconhecida, a sombra. Descobrir novas possibilidades, as quais
desconheciamos em nos, assusta mais por ndo sabermos o que pode acontecer conosco diante
delas.

O professor age com o papel social que se espera dele. Ele representa a ordem, a disciplina,
bastante presente no ensino tradicional. E cabe aqui considerarmos que este tipo de ensino é
fortemente difundido como o principal ensino norteador para estabelecer e moldar a crianga
neste papel. Muitos professores que atuam nas escolas ndo conseguem ter consciéncia plena da
sua importéancia enquanto agente social e educador na vida dos seus alunos, tanto de forma
positiva, quanto negativa. E 0 que se apresenta no personagem do professor Girafales: a
imagem ideal e adequada socialmente do profissional da educagdo. O mestre assume uma
responsabilidade perante a sociedade que é indiscutivel. O professor € visto, muitas vezes como

herdi. Aquele que é encarregado de salvar o mundo atraves da educacao.

O arquétipo do herdi esta muito presente em nossa sociedade atualmente. Seja em séries,
filmes, livros ou sagas herdicas, carregamos em nosso inconsciente essa imagem simbodlica da
figura do her6i. O herdi pode ser uma figura humana ou ficticia. E necessério definirmos o
significado de her6i para que possamos compreender esse arquétipo constelado em
caracteristicas do personagem professor Girafales e em professores da vida real em todas as

partes do mundo.

Segundo Jung (1992,p.69) a figura do herdi, € uma figura arquetipica que ja existe ha anos
em nossa histdria. o herdi é aquele que busca amadurecer e se superar através de uma trajetéria
com ritos de passagem e um caminho de autoconhecimento. Ainda segundo Campbell
(2007,p.28)

Em um segundo momento, pode-se vislumbrar caracteristicas do arquétipo de Cronos
(Saturno). Cronos nasceu do principio masculino Urano e do principio feminino Géia (Terra)

ou Gaia, substituiu o pai, tornando-se um tirano pior que devorava os proprios filhos. Em nds,
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este arquétipo representa uma forca que tendeacristalizar, a fixar narigidez as coisas existentes,
opondo-se, assim, a toda mudanca; é agente da corporizacdo. Representa o tempo e a

autorresponsabilidade.

No programa Chaves, procurou-se destacar, em alguns trechos dos episddios, as falas
que evidenciassem a imagem consciente e inconsciente do professor Girafales, a fim de que
pudéssemos caracterizar o arquétipo, evidenciado neste personagem, constelado em professores
gue possuem tais caracteristicas.

5.1. O professor Girafales

Discorre Kaschner (2006, p. 75), que o referido personagem é o professor da escolinha
primaria, na qual o elenco infantil do seriado estuda. E apaixonado pela Dona Florinda (m&e do
personagem Quico), normalmente lhe presenteia com um buqué de flores, em troca é sempre
convidado por ela para tomar uma xicara de café. (FRANCO, JOLY & THULER, 2005, p.130)

E bastante educadoe culto, continua Kaschner (2006, p.75), embora seja rigido e, em outros
momentos, prepotente. Uma frase do personagem que evidencia bastante este comportamento:
“Somente uma vez me enganei. Quando pensei estar enganado.”, demonstra uma vaidade

enquanto educador e reverencia o exercicio do ensinar, prossegue Kaschner (2006):

Pelo cargo que ocupa, se mantém na posi¢do de detentor da verdade e da
justica. Age do mesmo modo em todas assituacdes que enfrenta, aproveitando
cada momento possivel para educar as criangas. Entretanto, por mais que se
esmere — mais que passar a licio —em educar aqueles que serdo o futuro da
patria, a garotada sempre o faz perdero foco e ele acabadistribuindo castigos,
repreendendo ou expulsando alguém da sala de aula. Qualquer semelhanca
com a realidade ndo é mera coincidéncia. (KASCHNER, 2006, p. 76)

Girafales, representa a maturidade, sabedoria e conhecimento académico, que serve de
contraponto para outros personagens do programa, que possuem caracteristicas imaturas,
irresponsaveis ou infantis. O professor Girafales representa “o ser adulto”,do pontode vista
infantil, é sério, ndo se envolve com brincadeiras dascriancas e esta sempre impondo limites
ou dando conselhos. Em muitas cenas dos episddios, o professor Girafales aparece em cena
para estabelecer a ordem, como um herdi. O personagem procura promover a escola como
instrumento formador da cidadania.” (KASCHNER,2006, p. 76-77) No entanto, quanto

37



mais instrui as criangas, mais é ridicularizado por elas com apelidos, por assegurar-se de

forma arrogante e rigida.

5.2 Andlise de cenas do episddio: O primeiro dia de aula

No episddio, O primeiro dia de Aula (Parte 2 — 1975), o professor Girafales entra na
sala e encontra todas as criangas prestando aten¢do no personagem do Seu Madruga, que é
pai da Chiquinha — personagem infantil da escolinha— ensinando sobre o porqué de ter um
simbolo de uma caveira em rétulos de produtos de limpeza ou em lugares que apresentam

risco de morte.

Seu Madruga ndo concluiu seus estudos, no entanto, possui uma lembranga ou imagem
de como a figura do professor deva ser. De maneira que, para estabelecer o siléncio dos alunos,
utilizou deautoritarismo e ndo permitiu que os alunos o chamassem pelo nome, mas de: “senhor
professor”. Foi utilizada uma pratica comica e teatralizada para ensinar as criancas, abordando

um tema que elas se interessaram em ouvir.

O professor Girafales, achou magnifica a forma com que o Seu Madruga havia explicado
para as criangas de maneira tdo contextualizada e sincera, bem como havia conseguido deixa-

las em siléncio, nas palavras do personagem: “estabelecer a ordem e a disciplina.”
p g

O éxito do ensino ndo depende do método. De acordo com Jung (1983, p. 60 apud
PERES 2009, p.3), a verdadeira finalidade da escola ndo é abarrotar os alunos de
conhecimentos, mas, sim, contribuir para que eles se tornem adultos de verdade. O que importa
ndo € o grau de saber com que a crianga termina a escola, mas se a escola conseguiu libertar,

ou ndo, o jovem ser humano desua identidade com a familia e torn&-lo consciente de si proprio,
conclui Jung. (1983, p.60 apud PERES 2009, p.3)

E interessante analisar que, apos essa cena, o professor Girafales retoma a aula para os
conceitos de geometria e os alunos passam a ndo se interessar mais pelo conteido. A diferenca
entre as duas cenas esta no tipo de abordagem de conteudo desempenhadas pelos dois com as
“criangas”. Ou seja, por um lado, as criangas prestaram aten¢do NO personagem porque este
alertou as criancas de que, na hipétese, de beberem um liquido de limpeza ou segurarem em
fios de alta tensdo, elas poderiam vir a 6bito. O tema abordado por Seu Madruga é bastante
comum e gerou a curiosidade das criancas em aprender. Por outro lado, na cena seguinte, o
professor Girafales retoma os contelidos de geometria de maneira desconexa com a realidade
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vivida pelos alunos, gerando desprezo pelo conteudo, com brincadeiras e desatencdo das

criangas.

Em outra cena deste episddio, o professor pergunta a Chaves qual € a metade do numero
um ¢ ele responde que ¢ o “UMbigo”, 0 professor relembra que o tema é fracdo e pede que
Chaves va até a lousa e desenhaum quadrado, pedindo que se imagine que este quadrado seja
um inteiro, mas Chaves o interrompe dizendo que o quadrado é uma fracdo e o inteiro sdo vinte
fracOes, e aponta saber de tais informagfes quando vendia bilhetes de loteria. O professor
prossegue tentando fazer que Chaves entenda o que é %. Chaves diz saber o que ¢ “um meio”,
respondendo que contrabando, por exemplo ¢ “um meio” de vida. Girafales desiste de ensinar
a Chaves, e Seu Madruga se dispde a explicar, imageticamente, usando como exemplo a

hip6tese do desenho de Quico, ser cortado ao meio.

Para Cortella, (1999, p.87) o conhecimento ¢ “uma relagdo entre o sujeito e o objeto”,
mas para este conhecimento ser aprendido e recriado, é preciso preocupar-se com as duvidas
ou preocupacdes dos alunos. Do contrario, completa Cortella (2006, p.103), “s6 se conseguira
que decorem (constrangidos e sem interesse) os conhecimentos que deveriam ser apropriados
(tornados proprios).” Desta maneira, tanto na primeira cena, quanto na segunda, a diferenca é
estabelecida pelo método utilizado para ensinar. Bem como, a figura central esta detidanaquele
que ensina, que detémconhecimento. Seja na maneira utilizada por Seu Madruga mais dialdgica
com a realidade dos alunos, quer seja com a maneira tradicional do professor Girafales.

Na psicologia junguiana, o arquétipo tem uma caracteristica de nos orientar em relacdo
a determinado padrdo e emocdo, ou até mesmo nas imagens registradas em nossa psique. Ou
seja, a acdo do professor esta permeada por caracteristicas e padrdes de emocdes remetidas a
arquétipos de sua psique. Dentro desta caracteristica do arquétipo, podemos citar dois padrdes
de comportamento, aos quais estdo ligadas as nossas atitudes ou vivéncias. S&o eles: o Puer
representando o Jovem, ou a crianca, € 0 Senex que representa a figura do Velho. Para essa
analise, destacaremos as polaridades puer-senex, em que puer esta associado ao aprendiz e
senex ao professor/mestre, como destacam Bandeira et al (2018, p.3) ou “arquétipo mestre-
aprendiz”, como define Saiani. (2003, apud BANDEIRA ET AL,2018, p.3)

Jung destaca também, dentro das caracteristicas dos arquétipos, suas polaridades, ou
seja, 0s polos positivos e negativos presentes nessas caracteristicas. Diante disto, Monteiro

(2008) comenta que as polaridades de Puer-Senex:
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Entre o0s aspectos positivos do puer encontramos: espontaneidade,
curiosidade, liberdade, mudancga, pressa, fantasia tanto quanto
irresponsabilidade, desligamento da realidade, onipoténcia [...] no senex
encontramos: compreensdo, lentiddo, paz, sabedoria tanto quanto rigidez,
impoténcia, negatividade.... (MONTEIRO, 2008, p.57)
Ou seja, o lado positivo do puer representa nosso lado de renovacao da vida e a sombra
desse arquétipo, nos remete a infantilidade que nos acomete em preguica, fuga dos problemas,

das responsabilidades e nos mantém dependentes.

Von Franz (1992), em seu trabalho sobre o tema, conceituou o Puer Aeternus:

Puer Aeternus é o nome de um deus da antiguidade, um deus-crian¢a advindo
da obra Metarmophoses,de Ovidio. No mito puer ¢ “o deus da vida,da morte
e da ressurreicio — o deus da juventude divina. O titulo Puer Aeternus,
portanto, significa juventude eterna, mastambém é, frequentemente, usado
para identificar pessoas que levam suas vidas como adolescentes (VON
FRANZ, 1992, pag. 9)

J& 0 Senex é definido, na psicologia Junguiana, como o arquétipo que possui aspectos
como sabedoria e sua imagem pode ser vinculada ao Velho Sabio. Isto porque esse arquétipo
esta associado ao saber, ao direcionamento e age como mentor, parafraseando Bernardi (2008
apud PORTELA, 2011, p.7) significa as virtudes morais, 0 silencioso, prevenido, castrador,
frio, deprimido e petrificado nas préprias acbes de sua psique. Jung (2014 apud BANDEIRA
ET AL, 2018, p.5) também define que polaridade senex pode ser representada por:

mago, médico, sacerdote, professor, catedratico,avé ou como qualquer outra
pessoa que possuia autoridade [...] manifesta-se sempre em situaces em que
seriam necessérias intuicdo, compreensdo, bom conselho, tomada de decisio
e plano etc., que no entanto ndo podem ser produzidos pela propria pessoa.

(JUNG, 2014, apud BANDEIRA ET AL, 2018, p.5)

O professor Girafales, tem o senex constelado em seu polo positivo, neste caso
evidenciado nos episddios em destaque. Em outras palavras, carrega a imagem da sabedoria,
mesmo que seu método seja tradicional, hd uma crenca de que o caminho certo do aprender e
daeducacdo, seja exatamente este. Outracena do episddio, O primeiro Dia de Aula (Il parte —
1975), que evidencia este arquétipo no professor Girafales aparece quando Seu Madruga, sem

paciéncia para explicar mais um contetdo de fracdo para Chaves, pergunta ao professor:

SEU MADRUGA: - Diga, o senhor aguenta isso todos os dias do ano?
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PROFESSOR GIRAFALES: — “E os recreios também, Seu Madruga! ”
SEU MADRUGA: —“ Mas entdo, por que continua? ”

PROFESSOR GIRAFALES: - “ Porque, apesar de tudo, Seu Madruga, tenho fé nas criangas.
E se queremos construir um mundo melhor, aqui esta a base. Veja! ” (Apontando para as
criangas)

Nesta cena, destaca-se a esperanca que o professor tem em sua profissdo, mesmo com
todos os pontos desfavoraveis, e na perspectiva da construcdo de um mundo melhor no futuro,
tendo como base, as criangas. Ou seja, 0 arquétipo senex estd conectado com seu aspecto puer,
respectivamente, em seus aspectos positivos, refletindo renovo, transformacdo e otimismo.
Bem como o arquétipo do herdi, onde o professor encontra sempre uma saida e esperanca para
salvar seus alunos por meio da educagé&o.

Logo, entende-se que, professores, os quais integram 0s polos — puer-senex — do
arquétipo — sdo mais abertos, ajudam mais 0s alunos, sao dialégicos e ndo concentram o saber

de modo unilateral.
5.3. Analise de falas no episodio: o castigo da escola/escorpido

Para o personagem do professor Girafales, e até mesmo se formos refletir com base nos
professores reais e aspirantes dos cursos de Pedagogia, notaremos que o ideal de bom aluno é
aquele quieto, disciplinado, que respeita as normas da escola. No seriado Chaves, no episodio
“O castigo da escola/escorpido” de 1978, o professor Girafales deixa clara esta intencdo
qguando afirma, em uma das cenas, que acredita que no dia posterior, as criangas estariam na
sala de aula, com muito desejo de aprender, em ordem, calados e, sobretudo, muito
disciplinados. Mas na cena seguinte a esta fala, os alunos estdo conversando entre eles, todos
de pé, outros brigando, e o professor sentado, quieto, que simula um gesto corporal de duvida,
deixando transparecer nas entrelinhas que ndo ocorreu aquilo que ele desejava em sua fala
anterior. Ou seja, € evidente, tanto no referido programa, quanto nas relacbes professor-aluno
das salas reais, que existe uma idealizacdo esperada para os alunos, assim como hd uma imagem

que se espera do professor.

Segundo Peres (2009):

Neste sentido podemos chamar a relacdo educador-educando de relacdo

arquetipica. A vivéncia do arquétipo educador e do arquétipo educando é a
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base da relacdo arquetipica. Podemosdizer que a relacdo educador-educando
é uma relacdo arquetipica se levarmosem conta a defini¢do de arquétipo, pois
tal relacdo é vivenciada intensamente nasemocgdes de ambos, 0s quais levam
para a relagdo umadisposicao inata paraagirem ora como educador, ora como
educando. Desde muito tempo é assim — alguns se colocam no papel de
educador outros no de educando, indicando com isso que h4 uma disposicdo
natural e organica que constitui 0s humanos, isto €, ha uma disposicdo inata
para se comportarora como um, ora como outro, dependendo da posi¢do que
se ocupa na relagdo, sendo assim, portanto, um arquétipo bipolar. (PERES,
2009,p. 4)

No caso do professor Girafales, fica evidenciado, em alguns momentos, um aspecto
negativo arquetipico, quando o mesmo ndo estd em contato com o seu ‘“educando”’
intrapsiquico. Em outras palavras, destacando Aradjo (2013, apud BANDEIRA ETAL, 2018,
p.3), “quando o professor-mestre ndo constela seu aluno-aprendiz dentro de si, ele ndo aprende
com suas proprias restricdes, 0 que gera um mestre que deixou de se renovar. Ele permanecera

estagnado, dogmatico, rigido e inalcangavel.”

Em sua forma negativa, 0 Senex rejeita novidades, € rigido, rabugento, autoritario. Essa
rigidez torna o sujeito uma figura que ndo da oportunidades para o aparecimento das novas
coisas, podendo chegar a ser, em caso extremo, pouco hospitaleiro com relacdo as diferencas.
(BERNARDI, 2008 apud BANDEIRA ET AL, p.5) Isso advém de o fato do arquétipo estar

afastado da sua polaridade puer, responsavel pela renovacdo, transformacdo, e capaz de
estabelecer mudangas no status quo, continua Bandeiraet al (2018, p.6).

Analisa ainda Bandeira et al (2018, p.7), que a exigéncia excessiva e 0 autoritarismo,
como marcas do senex negativo, de acordo com a teoria junguiana. Por consequéncia, o qual,
retoma Bernardi (2008, apud BANDEIRA ET AL, 2018, p.7), apega-se a tradicdo e rotina,
devorando o que se coloca como novo, em uma resisténcia & mudanga e tendéncia ao
conservadorismo. Neste arquétipo em seu polo negativo, a figura do Velho Sabio também se

torna petrificado, ndo refletindo uma figura de inspiragdo para os alunos, pelo contrério, afasta,
cadavez mais, essa proximidade e relag&o.

Pelo perfil do personagem em destaque do professor Girafles, fica evidente este
arquétipo senex, em seu aspecto também no polo negativo. Um professor que sente orgulho em
ser professor, mas é arrogante em considerar-se mais inteligente, sabio e nao tolerar mudancas,

e ser rigido com as criangas. A rigorosidade ndo pode ser sindbnimo, necessariamente, de um
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“ser mal-amado”, como Paulo Freire define em seu livio Pedagogia da Autonomia (2013,

p.142), pelo contrario:

A arrogancia nao é sinal de competéncia, nem competéncia é causa
de arrogancia. Ndo nego a competéncia, por outro lado, de certos
arrogantes, mas lamento neles a auséncia de simplicidade que, ndo
diminuindo em nada seu saber, os faria gente melhor. Gente mais

gente. (FREIRE, 2013, p. 142)

5.4. Analise de falas no episodio: Ser professor é padecer no inferno

Uma cena que evidencia essa falta de interesse e admiragdo esta no episddio de Chaves:
“Ser professor é padecer no inferno” (1975), no final deste episddio, no qual todas as criangas
estdo com os livros nas maos e o professor Girafales diz: “Enquanto vocés tiverem os livros nas
maos serdo gente de bem, nunca abandonem os livros. Enquanto tiverem os livros nas méaos,
vocés serdo pessoas honradas, serdo gente de bem. Em outras palavras, enquanto tiverem 0s

livros nas maos, serdo como eu”. Ao ouvir isso, todos os alunos jogam os livros para o alto,

indicando que nenhum deles almejam ser como o professor Girafales.

Todos nds mantemos uma figura dentro de nos relacionada ao saber. Aquela figura que
nos serve de inspiracdo e esta ligada a figura do pai, damée ou do professor. Da mesma forma,
o lado negativo desta figura também fica marcado. Consequentemente, a registramos em nosso
inconsciente pessoal e, quando nos deparamos com pessoas que nos lembram esta vivéncia
negativa, temos a propensdo de projetar nesta pessoa essa vivéncia. A figura do professor esta
intimamente ligada ao arquétipo senex e, quando as caracteristicas sdo contrarias, surgem
criticas e estranhamento. “A exigéncia, rigidez e inflexibilidade, podem impedir o
desenvolvimento do aluno”, aponta Faria. (2006, apud BANDEIRAET AL, 2018, p.7) Mesmo
assim, o ““senex, quando entra em harmonia com seu aspecto puer — quando o educador entra
em contato com seu educando interno — tem funcdo reguladora que auxilia a propiciar um
espaco continente, dando contorno e possibilitando o desenvolvimento do processo
educacional”, continua Bandeira et al (2018, p.7). Ou seja, tanto o aluno, quanto o professor
desempenham papeis fundamentais neste processo, que deve ser viabilizado por uma interacéo
de ambos, no caso de nossa analise, de uma interacdo puer-senex. Percebendo que refletir sobre
este processo ultrapassa uma percepcdo tradicional daescola, restringida apenas a transmissao

de conhecimentos e assimilacdo (do senex para o puer).
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6. OS ARQUETIPOS PRESENTES NO PERSONAGEM CHAVES: UM CINICO
ANTI-HEROI

6.1 O personagem Chaves

Chaves é 0 personagem mais carismatico da série e, consequentemente, da escolinha do
professor Girafales. Chaves é um menino de nivel socioeconémico muito baixo e simples, do
gual ndo se sabe o nome verdadeiro. Seus brinquedos sdo confeccionados através de sucatas
que ele mesmo arranja e cria. Apesar de morar em um barril, é capaz de, mesmo com

pouquissimos recursos, levar uma vida extraordinariamente otimista.

Expde Kaschner (2006, p. 61), que a ma alimentacéo e a distracdo do menino prejudicam

sua aprendizagem em sala de aula. Em funcéo disso, o personagem reage de forma comica em
respostas as perguntas feitas pelo professor Girafales, no tocante aos contetidos escolares.

Segundo Cardoso (2009, p.159), “a ligagdo desse personagem com a comida reforga uma
caracteristica presente no cobmico, percebida por Bakhtin (2002), mas ainda ndo mencionada: a
importancia da comida e da satisfacdo de necessidades basicas ao humor.” Deste modo, a
comicidade surge como resultado daquilo considerado tragico, retoma Cardoso (2009):

[...] oriso tragico, se resume na légica de rir da tragédia para além de
qualquer sentimento de compaixao que possa surgir. O riso, assim,
tem uma funcgéo terapéutica, ainda mais quando se pensa no Chaves,
pois ele é uma crianca, 6rfd, sem casa e sem comida, que, via de
regra, deveria despertar certa compaixdo ou d6, mas que nos
proporciona o riso, justamente por ser aficionado em comida, ndo
tomarbanho ou ndo terpessoasque respondam porele.
(CARDOSO, 2009,p.160)

Para Cardoso (2009, p.160), é possivel atribuir ao personagem Chaves a construgéo de
um arquetipo, especificamente, de mendigo. Este modelo, clarifica Cardoso (2009, p.160), é
um tipo social caracterizado pela indumentaria, presumivelmente, descrito pelo tipo de roupa
que usa: roupas maiores do que ele, provocando a deducdo que essas teriam sido doadas por
alguém de maior estatura, conferindo a perspectiva de Franco, Joly e Thuler (apud Cardoso
2009, p. 160), que o qualificam de “her6i mendigo”, considerando que Chaves consegue vencer
todas as dificuldades, apesar de ndo ser heroi, aspecto que sua caracterizacdo explicita, o
personagem adota uma caracteristica anti-heroica.

Segundo Vloger (apud Mergen Neto, Souza and Bona 2011, p.5) o anti-herdi seria um

herdi com algumas caracteristicas negativas. Continua Vloger (apud Mergen Netoet al 2011,
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p. 5) que “anti-heroi é alguém que pode ser visto como marginal e cinico em alguns momentos
e até como vildo. “Porém, na maior parte das vezes, as atitudes do anti-her6i solidarizam o
publico, porque independente se ele fizer o bem ou o mal, a marginalidade e rebeldia desse
personagem criam uma conexdao com o publico”, conclui Vloger ( apud Mergen Neto et al
2011,p.5).

As travessuras protagonizada pelo personagem Chaves, nem sempre sdo corretas, mas
causam uma identificacdo imediata do publico que torce para no final datrama o personagem
ter éxito. Chaves responde com frases cinicas para se safar com bom humor das encrencas que

ele se envolve. Essa caracteristica do cinismo é muito presente no arquétipo do anti-heroi.

Podemos comparar o personagem de Chaves com uma figura da filosofia: o filésofo
grego pdés-socratico, Didgenes de Sinope (412-323 a.C.), que vivia também em um barril, de
forma simples, sem recursos financeiros. As informagdes sobre sua vida foram registradas pelo
historiador de filosofia e hagiégrafo, Diogenes Laertios. Explica Laertios (1987, p.158), o
filésofo Didgenes nasceu em Sinope, onde ficou conhecido. Quando Didgenes chegou em
Atenas, conheceu Antistenes, fundador do movimento cinico e que seria, futuramente, seu
mestre. O movimento cinico seria mais do que uma escola com seus mestres e discipulos. O
termo “cinico” significa, no sentido literal, “a maneira de um céo” ou “viver como um cao”.
(LAERTIOS, 1987, p.167)

Diogenes representa tdo bem este termo, que ele mesmo se denominava “Didgenes, o
Ca0”. Assim como os cées, 0s cinicos viviam livres € ndo seguiam normas estabelecidas. Desta
forma, através deste pensamento, viam um aspecto contra os valores da polis, as regras e cultura
dasociedade grega.

Diogenes se tornou um filésofo instigador, sarcastico, com sacadas criativas,
desconcertante exatamente porque era livre.

Assim como Chaves, o Unico ser livre da vila onde mora e da escola, pode dizer o que
quer, considerando que ndo tem nadaa perder. Como resultado, Chaves gera muitos conflitos
entre 0s outros personagens que ndo compreendem suas provocagdes e o questionam, ou brigam
com ele, hora que surge seu famoso bord&o, em resposta: “Foi sem querer querendo!” Em outras
palavras, sem querer dizer, sendo livre e, acidentalmente, chocando ou inquietando a quem
direciona suas falas. Mesmo chocando, ele é o Gnico que consegue dizer o que incomoda com
naturalidade, sem ter medo de consequéncias.

Outro arquétipo que podemos observar sendo constelado no personagem Chaves é

arquétipo na forma puer como representacdo da renovacgdo, liberdade, desligamento da
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realidade e a sensacéo de ser invencivel nos aponta para a figura do Chaves, assim como em
Diogenes. Podemos perceber que o cinismo é um comportamento que atravessa geracoes,
culturas e épocas historicas. Na estrutura do inconsciente coletivo, os arquétipos correspondem
a estes padrdes de comportamento.

Chaves, disserta Kaschner (2006, p.61), “¢ sonhador sensivel, companheiro, leal ¢ adora
brincadeiras”. A imagem arquetipica de Chaves remete a milhares de criancas e adolescentes
que vivem uma realidade sem oportunidades no Brasil, pais marcado por desigualdadessociais,
violéncia e pobreza. No entanto, conseguem, nesse paradoxo, encontrar momentos para
acreditarem, serem criativos e otimistas. Na escola, por consequéncia, essa realidade tem
impactos negativos na aprendizagem dessas criancas e adolescentes. Apesar disso, muitos veem
na escola como lugar de fuga para uma realidade tdo dificil, para alimenta-se, brincar, fazer
amigos e estudar, o arquétipo puer representa essas caracteristicas descritas no personagem.

Podemos destacar outro arquétipo presente no personagem de Chaves: o trapaceiro. Em
seu estagio mais primitivo, o herdi, passa pela fase trickster (o Trapaceiro) que é uma figura
dominada por seus apetites, possui mentalidade de crianga, somente com o proposito de
satisfazer suas necessidades mais basicas, é cruel, cinico e insensivel. Passa de uma proeza
maléfica a outra, mas, a0 mesmo tempo, transforma-se e ao final de sua carreira de trapacas,
adquire certo amadurecimento. (JUNG, 1992, p.150) O trickster possui caracteristicas de tolo,
louco, com tendéncia as travessuras astutas, em parte divertidas, em parte malignas, possui
mutabilidade, dupla natureza animal-divina, uma vulnerabilidade a todo tipo de tortura e
proximidade a figura de um salvador. Tais tragos reportam a figuras dos contos de fada como
Dunga, Jodo Bobo, o Palhago, que séo herois negativos, conseguindo pela estupidez aquilo que
0s outros ndo conseguiram com a maior habilidade. (JUNG, 2000, p. 251) O comportamento
cinico presente tanto na época de Didgenes, quanto em Chaves reflete a caracteristica do herdi
em seu ciclo trickster. Na obra de Bolafios, a propria criacdo do herdi, Chapolin, interpretado
por ele mesmo, assim como Chaves, representa essa figura do herdi negativo.

Cardoso (2006, p. 161) reitera sobre as caracteristicas do referido personagem, acerca
deste arquétipo do herdi em seu aspecto trickster:

Essa dificuldade de delimitacao entre certo e errado, que leva Chavesa tomar
caminhos menos “morais”, corrobora a premissa de que ele pode ser um herdi
picaresco, isso porque tal herdi percebe nesses “caminhos” a possibilidade de
ascensdo social, assim como ocorre com 0 personagem em questao que, por
exemplo,ndo enxerga diferenga entre “pegar” e “pedir” um alimento, optando

por “pega-lo” e, assim, conseguir alimentos, ascensdo minima que este pode
almejar. (CARDOSO,2006, p.161)
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6.2. Andlise de falas no episddio: O castigo vem a cavalo

O aluno cinico, também faz provocacdes, é questionador e consegue facilmente
desconcertar as pessoas, assim como 0 personagem Chaves. Ndo tem medo de arriscar
responder uma pergunta do professor, pelo receio de fracassar, mas ndo segue as normas
escolares, problematiza a forma e 0s processos; é visto, em grande parte, como ‘“aluno
problema”, isto é, o desobediente, o bagunceiro, o debochado, entre outros. Raramente, as
atitudes deste aluno sdo interpretadas como resposta ao modelo de ensino que as
escolas/professores estdo oferecendo a estes, do mesmo modo, exigem dessa
crianca/adolescente um determinado padréo de comportamento.

Dentro deste cotidiano escolar, Cortella (1999) frisa:

o professor reclama de alguns alunos por falarem sempre muito alto, quase
gritarem, na sala de aula ou nos corredores; realmente, isso incomoda e
atrapalha. Entretanto, serd que agem dessa forma por que sdo mal-educados
por natureza? Nao se pode supor que um comportamento assim seja imutavel
e precise ser corrigido com uma disciplina feroz; dependendo da origem social
do aluno, até a altura de sua voz é explicavel (para ser trabalhada).
(CORTELLA, 1999,p.124)

Quando a crianga e/ou adolescente ndo se sentem pertencentes a escola, a tendéncia é o
fracasso escolar, a evasdo. Uma escola que ndo escuta, ndo condiz com realidades plurais,
quando oprime e condiciona todos os alunos aos moldes — sem considerar individualidades,
regionalidades e culturas —outras formas de aprender, negando a criatividade. Essa escola mata

a cadadia a vontade de conhecer do aluno ou sua criticidade.

Podemos analisar este comportamento cinico se manifestar em alguns episédios de
Chaves. O primeiro a ser destacado é o episédio O castigo vem a cavalo (1976), onde o
professor Girafales pede que os alunos fagam um desenho para serem avaliados e sem entender

0 que Chaves havia desenhado o professor pergunta:

PROFESSOR GIRAFALES: —“ Esse aqui ¢ o seu, ndo ¢, Chaves? ” (Referindo-se ao desenho
de Chaves)
CHAVES: —“ Sim, é o meu desenho! ”

PROFESSOR GIRAFALES: —“E o que representa?
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CHAVES: - “E uma Chinforinfola! ”

PROFESSOR GIRAFALES: — “Uma o qué?”

CHAVES: —* Chinforinfola! ”

PROFESSOR GIRAFALES: —“Que que € isso? ”

CHAVES: —“ E uma coisa que eu inventei! Est4 igualzinha, ndo é verdade?”

PROFESSOR GIRAFALES: —“ Exatamente igual! ” (o professor responde de forma irdnica)
—“Eu vou lhe darseis!” (referindo-se a nota para o desenho)

CHAVES: - Por qué? Pela ‘exatizagdo’, o senhor tinha que me dar dez!”

(Chiquinha e Quico comegam a discutir com Chaves discordando que ele deva tirar dez)

Nesta cena, Chaves, a0 mesmo tempo em que quer tirar boa nota, utiliza do cinismo quando
pergunta ao professor se 0 desenho néo teria ficado igual ao objeto que ele inventou. Sabendo
que o professor ndo saberia a que ele se referia, utilizou disso para tirar boa nota, visto que
apenas o personagem Chaves conhecia tal figura e poderia aferir com exatid&o se era parecido
ou ndo. Portanto, caberia ao professor, como consequéncia, aplicar uma nota, no seu
entendimento, a nota maxima.

E muito comum, nos episodios, Chaves utilizar frases cinicas por ndo saber responder
as perguntas do professor. 1sso demonstra um certo medo do erro. Uma vergonha de nao saber
a resposta. Para isso, o personagem utiliza do cinismo para safar-se das perguntas do professor
Girafales. E gera no publico uma identificacdo, pois todos nés carregamos dentro de si 0 medo
de errar. Quem assiste, ja sabe que Chaves utilizara de uma resposta cinica e borddes para sair
ileso daquela situacdo embaragosa. A narrativa se repete para que os didlogos sejam quase
previsiveis para o publico. Essa identificacdo, faz com que Chaves também seja visto como um
anti-heroi, no seriado.

Esta conduta, pode ser bastante percebida nas salas de aula. O aluno que finge até que
0 lapis caiu, que ndo esta se sentindo bem, com o propdsito de ndo responder a pergunta ou
realizar uma atividade. Sao diversas as saidas utilizadas pelos alunos, simplesmente pelo medo
deerrar, de ser ridicularizado pelos colegas ou de tirar nota baixa.

Além disso, € bastante comum ao personagem Chaves utilizar duas frases cinicas
quando precisa escapar de confusdes, de trapalhadas ou para ndo ser ridicularizado pelos

amigos. A primeira ¢ a frase: “Foi sem querer querendo” e a segunda, “Ai, que burro, dé zero
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para ele”. A primeira € sempre utilizada quando Chaves esta falando de forma inadequadasobre
o professor Girafales, por apelidos, e quando o professor irritado diz: “TA, TA,TA, TA,TAA!
O que foi que vocé disse, Chaves?”, e o personagem sempre responde: “foi sem querer
querendo”. Fica claro o que Chaves queria dizer, mas ndo podendo falar, diz que foi sem querer.

Quando é repreendido sempre diz: “ninguém tem paciéncia comigo!”

6.3. Analise de falas no episddio: A prova de Aritmética

No episddio, A prova de Aritmética (1979), o professor Girafales pergunta a Chaves:
PROFESSOR GIRAFALES: —“Suponha que eu tenha quatro laranjas.”
CHAVES:—“ Vocé me dauma?”
PROFESSOR GIRAFALES: —“ Chaves, isso é apenas uma suposi¢do. As laranjas ndo existem
¢ apenas uma suposi¢ao.”
CHAVES: - Ah, supositério...”
PROFESSOR GIRAFALES: — “ Supondo que eu tenha quatro laranjas e coma uma, quantas
laranjas me restam? ”’
CHAVES: —“ Ah, essa ¢ muito f&cil, faga outra mais dificil!”

O professor pede que ele responda primeiro a pergunta feita, mas Chaves continua
dizendo que a pergunta é facil demais apenas para ndo precisar responder, no final, ele diz que
s saberia a resposta para a pergunta do professor se ele utilizasse magas.

Na relacdo professor-aluno, através da representacdo arquetipica junguiana, podemos
perceber as relacbes estabelecidas entre os sujeitos em sala deaula e a conexao que estabelecem
consigo mesmos. Os problemas de ensino-aprendizagem também estdo ligados a essas relacdes.
E nitido que Chaves n&o sabia responder & pergunta, desta forma, tenta fingir, pedindo que o
professor Girafales Ihe faca uma pergunta mais dificil.

O professor passa por essas situagfes com os alunos em sala de aula. O processo de
aprendizagem admite erros, porque faz parte deste que se falhe para, no fim, chegar ao acerto.
Contudo, percebemos a rigidez e a exigéncia do acerto, dos atributos de inteligéncia vinculado
aquele que tira dez na prova (mesmo que tenha decorado), que saiba copiar tudo do quadro no
caderno, com a letra mais bonita (mesmo que nédo seja alfabetizado), aquele que responde ao

professor, mesmo que ndo entenda muito bem o que esta respondendo. Atrela-se a dificuldade,
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0 erro, a nota baixa ao aluno que ndo estudou o contetdo escolar. Entretanto, um aluno pode
tirar dez sem ter aprendido nada, e outro pode tirar trés, presumindo que este respondeu aquilo

que compreendeu.

7. UMA LEITURA DOS IMPACTOS POSSIVEIS DO PROGRAMA CHAVES PARA
EDUCADORES: “FOI SEM QUERER QUERENDO” QUE ENSINA

Com o avanco cada dia mais rapido das tecnologias, novas demandas educativas
avancam e se reverberam no territério das escolas e nas préaticas pedagogicas, que se aventuram
no campo das midias digitais. Os alunos da sociedade contemporanea ja nascem imersos
totalmente neste mundo digital das midias e, neste sentindo, é premente que novas formas de
pensar as praticas pedagogicas sejam refletidas e remodeladas, assim como as caracteristicas
dasala de aula, que mais aprisiona do que da asas aos seus alunos.

O programa Chaves evidenciou certos moldes da escola e ressaltou o grito de socorro
dos préprios alunos, caracterizados pelos personagens de forma comica, sarcastica e inocente.

Nos moldes da escola tradicional; do professor rigido, disciplinador e detentor do
conhecimento; das aulas e curriculos escolares pouco atrativos, os episodios analisados
destacaram imagens que se repetem em varias escolas espalhadas pelo mundo.

Como romper com esses moldes? Como pensar numa pedagogia de relacdo dialégica
professor-aluno?

Neste trabalho observamos que o0s arquétipos puer- senex, de maneira articulada,
podem ser o ponto determinante para uma relacdo dialdgica. A articulacdo da renovacéo e
sabedoria, tanto para o professor quanto para o aluno sdo cruciais para este pensar.

Com base neste pensamento, Byington (1996 apud BANDEIRAET AL, 2018, p. 4)
comenta que a partir dessa relacdo professor-aluno, “ocorre uma transformagao da consciéncia
durante o processo de ensino-aprendizagem, em que puer-senex, novo-velho, aluno-professor,
objetivo-subjetivo e consciente-inconsciente se articulam, resultando em novos estados de
consciéncia”. Para romper com esses moldes tradicionais é imprescindivel que o educador
enseja transforma-se. Do contrario, permanecera constelado o arquétipo senex em seu aspecto
negativo, isto é, petrificado e fechado para a renovacdo. Outrossim, o aluno constelado o
arquétipo puer em seu aspecto negativo, refletira em comportamentos imaturos, desinteressados
preguicosos, dependentes, perde sua singularidade e originalidade, copiando a¢des negativas,

apenas para chamar atencao.
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Pondera Freire (2013, p.28), aprender exige educadores e educandos “inquietos,
rigorosamente curiosos, humildes e persistentes”. Uma pedagogia dialdgica se faz, por meio do
dialogo e datroca, visto que é possivel ouvir e ser ouvido. Na sala de aula, a0 mesmo tempo
em que o aluno aprende e ensina; o professor também pode o fazer. Freire (2013, p. 24) enfatiza
a importancia desses saberes para a pratica educativa, determinada “educativo-critica” ou
“progressista” desde a formacao docente. Para Freire (2013, p. 24) ¢ fundamental compreender
desde o curso de formacdo: ensinar ndo ¢ “transferir conhecimento”, tampouco, seja unilateral
(apenas um lado aprende). E preciso, pelo contrario, compreender que ensinar é criar para se
produzir/construir conhecimento e saber.

Aprendendo a ouvir as duvidas, medos e preocupacBes dos alunos, estes poderao
compreender a sala de aula como espaco em que os acolhe e escuta. Desta forma,
compreenderdo e perceberdo este espago como um ambiente que Ihes cabe e pertence.

Quando pensamos nesta relagdo, precisamos pensar para além do comportamental. E
fundamental um olhar diferenciado para o estrutural e as praticas que envolvem o processo
pedagdgico da sala de aula. Nao adianta falarmos apenas em salas mais informatizadas com
internet. Até porque, se apenas mudarmos o espaco fisico e estrutural da sala, sem articular
com uma relagdo dialdgica, ndo teremos mudancgas significativas para uma melhoria. Do
contrario, estaremos apenas reproduzindo aquilo exercido antes, s6 que de forma mais
informatizada. Um exemplo disso, é o professor que utiliza do recurso do projetor multimidia
para dar suas aulas, mas continua ensinando do mesmo modo quando escreve no quadro. Quer
dizer, a Unica mudanca ocorrida foi no recurso, pois a pratica pedagogica continua a mesma.
Consequentemente, a relacdo unilateral com os discentes também continuard do mesmo modo.
Para o educador, presume-se uma transformacdo em sua pratica o que, deveras, aconteceu.
Aindaassim, elementos principais para essa transformacao ndo ocorreu, que sao elas: a relagdo
professor-aluno e a maneira de enxergar este processo ensino-aprendizagem. Lucena (2012)

colabora com o tema:

Mudar as formas de comunica¢do e de producdo do conhecimento é
fundamental para a educacao de criangas e jovens que ja estdo imersos na
comunicacdodigitale interativa fora do ambiente escolar. Ainternet e asredes
de colaboragdo sdo hoje grandes espacos de producédo, de pesquisa, de
interatividade e de socializacdo. Fora da escola os alunos estdo utilizando as
TIC interagindo nas redes, construindo saberes, valores e compartilhando
produgdes. (LUCENA, 2012,p.253)
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Quando descartamos tais temas, direcionando as praticas pedagogicas para um modelo
centralizado, rigido, inflexivel, estamos presos na universalidade do conhecimento cientifico,
meramente, impossibilitando uma relacdo mais proxima com quem se aprende.

Isto também significa a compreensdo na quebra de preconceitos, mediante o pensar de
que apenas impondo disciplina, se educa (ordem aos educandos) e sem ela, a sala de aula e a
escola afundardo no caos incontrolével de badernas e seres sem limites. Ou ainda, pensar que
tais tecnologias ja sdo muito utilizadas de maneira exacerbada pelos alunos, cabendo a
instituicdo utilizar os recursos classicos, ja debatidos neste trabalho sobre o modelo tradicional
de ensino, por mera crenca de éxito.

Este pensamento diz muito a respeito do desinteresse dos alunos nas aulas e até a
maneira arquetipica, evidenciada nesta pesquisa, com que muitos se comportam diante de
tarefas propostas pelos professores. Muitos acabam por se comportar de forma negativa como
modo de desacordo e buscam escapar, nem que seja digitalmente pelo celular, daquela aula.
Estdo, inconscientemente, projetando o aspecto negativo do arquétipo mencionado.
Certamente, cabe avaliar se se aprende por imposi¢&o.

H& uma diferenca entre disciplina e responsabilidade. Disciplina significa obedecer as
regras, enquanto responsabilidade, destaca-se, a obrigacdo de responder pelas proprias agoes.

Isso significa, cabe aos educadores e pais ensinar as criangas e adolescentes como se
tornarem autdbnomos e responsaveis, e ndo dependentes de regras ou ordens para agirem, quer
seja para estudar ou manifestar-se. Nao significa que seres responsaveis ndo cumpram com leis
ou que sejam desrespeitosos com 0s outros. E, sim, o oposto. Um ser responsavel conhece as
leis, seus direitos e deveres, cumpre com suas obrigacfes com autonomia de entendimento. E
um ser critico.

O professor Girafales, enquanto professor tradicional, constela em diversos educadores
gue recusam renovar-se ou modernizar-se, quica, dar voz aos alunos. Logicamente, assim como
o professor Girafales, que acredita nas criancas como o futuro da nacdo e mantem seu lado
esperancoso, educadores, igualmente, embora mal remunerados, sofrendo diversos ataques no
cenario politico atual, permanecem, no fundo, auspiciosos.

Também implica neste renovo a alegria. Alves (1994, p. 11) comenta que o professor
ensina a felicidade, mas tal felicidade poderia ser desmentida por qualquer aluno que
desacreditaria que este é o papel do professor. Se buscarmos na meméria, encontraremos alguns
professores, quem sabe, apenas um, que aflorasse a magia de conhecer sobre um determinado
contetido da escola. Este, provavelmente, nos ensinava de forma alegre, com prazer, paciente e

com amorosidade. No entanto, Alves (1994, p. 14) diz que ndo ha “sofrimento maior para uma
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crianca ou um adolescente que ser forcado a mover-se numa floresta de informacgdes que ele
ndo consegue compreender, e que nenhuma relagdo parecem ter com sua vida?”

Assim como a aula, a forma de avaliar também reflete neste mesmissimo pensamento.
Quando se avalia para classificar o aluno como “bom” ou como “ruim” nao estamos aferindo
quem aprendeu 0 qué.

Alves (1994) pontua:

Ninguém jamaispensou em avaliara alegria dos estudantes— mesmo porque
ndo ha métodos objetivos para tal. Porque a alegria é uma condicéao interior,
uma experiéncia de riqueza e de liberdade de pensamentos e sentimentos. A
educacdo, fascinada pelo conhecimento do mundo, esqueceu-se de que sua

vocacao é despertar o potencial inico que jazadormecido em cada estudante.
(ALVES, 1994,p.15)

Nao ¢ “sem querer querendo” que a escola reproduz esses métodos acreditando, assim,

estar ensinando. H& uma crenga que assim dara certo e que de outra forma entrard em colapso.

CONSIDERACOES FINAIS

O nascimento do pensamento € igual ao nascimento de uma crianca: tudo
comega com um ato de amor. Uma semente ha de ser depositada no ventre
vazio. E a semente do pensamento é o sonho. Por isto os educadores, antes de
serem especialistas em ferramentas do saber, deveriam ser especialistas em
amor: intérpretes de sonhos. (ALVES, 1994,p. 82)

Assim, a analise prop6s a contribuir, apresentando uma breve discussao, através de
uma analise sobre um produto midiatico, como o programa Chaves, identificando-se caminhos,
ora cruzados com a educacgdo, ora distintos, rumo ao mesmo destino: o desafio de propor uma
educacdo para a escola que acompanhe as mudancas sociais e se integre a elas através da
utilizacdo de recursos midiaticos, de maneira critica, criativa e construtiva, tal como a
possibilidade de reflexdo das praticas pedagdgicas ditas tradicionais, tanto para o docente
guanto para o discente.

O foco principal deste trabalho destinou-se na realizacdo de um estudo critico de

analise dessa narrativa e de suas reflexdes para a educacao brasileira.

A pesquisa trouxe elementos, linguagens presentes neste programa a partir da
semidtica de episodios e apresentou cenas que remontaram experiéncias denominadas por Carl
Gustav Jung como arquetipicas, tracou elementos através de trechos desses episddios na

construgdo dessas imagens arquetipicas, que remontaram as relacdes professor-aluno nas salas
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deaulas brasileiras e ajudaram a compreender melhor como solucionar e/ou romper com moldes

e ideias tradicionais conscientes ou inconscientes em muitos educadores.

Através da concepcdo de arquétipos de Jung, estabelecemos um estudo sobre o

programa, tracando elementos presentes nas falas e cenas desses episddios, que auxiliou no
alcance de sua relagdo com a nossa educacdo e a relacdo professor-aluno.

A importancia de observamos, com um novo olhar, a sala de aula e as relacdes
estabelecidas neste espaco e até a pratica utilizada para ensinar ou avaliar, tal qual o
comportamento que se espera de quem se aprende, pode nos transpor para novos lugares do
ensinar e do aprender. As relacdes estabelecidas com quem se ensina-aprende, ora o professor,
ora o0 aluno, preparam um olhar mais humanistico, alegre. Entrar em contato com essa

perspectiva é aprender que estamos sempre aprendendo e iremos sempre ensinar, “sem querer

querendo”.

54



REFERENCIAS

ALVES, Rubem. Alegria de Ensinar. 3. edi¢do. Petaf, 1994.

BANDEIRA, Vivian de Freitas; FORTIM, lvelise. A Relacdo Professor-aluno o Arquétipo
Puer-Senex: the puer-senex archetype. Junguiana, Sao Paulo, v. 36, n. 1, p. 27-36, 2018 .
Disponivel em:<http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
08252018000100006&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em: 24 nov. 2018.

BOLANOS, Roberto Gémez. Diario do Chaves. Traducio de Fabiana Camargo. Rio de
BONETTI, Mariane Serafin. Aspectos historicos da televisdo brasileira. In:
Comunicacao e Complexidade: uma leitura semiologica do programa Chaves. Dissertacdo
(Mestrado em Comunicagdo Social). PUC. RS. 2012.p.13-17. Disponivel em: <
http://tede2.pucrs.br/tede2/bitstream/tede/4499/1/438422.pdf> Acesso em: 14 set. 2017

BRUSSIO, Josenildo C. O Paradigma Emergente e a Teoria do Imaginéario. In:
Imagens arquetipicas na Relagdo Professor-aluno na Escola: em busca de um
encantamento no processo de ensino-aprendizagem. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo)
UFM. Séo Luis. 2008. Disponivel em:
<https://tedebc.ufma.br/jspui/bitstream/tede/121/1/Josenild 0%20Brussio.pdf> Acesso em: 20
jul. 2018.

CARDOSO, Ludimila Stival. Chaves: Nosso Her6i Mendigo. In: __ . A Saga do Herdi
Mendigo : o riso e a neopicaresca no programa Chaves. Dissertacdo (Mestrado em
Comunica¢do)UFG.Goiania.2009.p.159-160.Disponivelem:<
http://repositorio.bc.ufg.br/itede/handle/tde/1409> Acesso em: 14 ab. 2016

CORTELLA, Mério Sergio. Ritualismos, Encantamentos e Principios. In: . Aescola
e 0 Conhecimento: fundamentos epistemoldgicos e politicos. 2 edi¢do. Sdo Paulo: Cortez:

Instituto Paulo Freire, 1999. (Colecédo Perspetiva) 5.

CAMPBELL, Joseph. In: O herdi de mil faces. Traducdo Adail Ubirajara Sobral.
Sao Paulo: CULTRIX/PENSAMENTO, 2007, Edigdo 102

DAVIES, Elaine Gessimara. Concepcdo de Educacdo e Avaliacdo Pautada na Pedagogia
Tradicional. In: . Avaliacdo da Aprendizagem Escolar : refletindo sobre concepgdes

e praticas. Caderno Pedagogico. Os desafios da escola publica paranaense na perspectiva do

55


http://tede2.pucrs.br/tede2/bitstream/tede/4499/1/438422.pdf
http://repositorio.bc.ufg.br/tede/handle/tde/1409

professor PDE. Producdes Didatico- Pedagogicas. UEM. Parana, v. 4, 2014. Nao paginado.

Disponivelem:<http://www.diaadiaeducacao.pr.qgov.br/portals/cadernospde/pdebusca/produco

es pde/2014/2014 uem gestao pdp elaine gessimara davies bertozzi.pdf> Acesso em: 20
jul. 2018.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. Trad. Ligia M. Ponde Vassalo.
Petropolis: Vozes, 1987.

FRANCO, Paulo; JOLY, Luis; THULER, Fernando. Chaves: foi sem querer querendo? Sdo
Paulo: Matrix,2005.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a préatica educaiva. 47.edi¢&o.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2013.

FREITAS, Limas de. O labirinto. Lisboa: Arcadia, 1975. p. 42.

GIROUX, Henry A. Praticando Estudos Culturais nas Faculdades de Educacdo. In: SILVA,
Tomaz T. da. (Org.). Alienigenas na Sala de Aula: uma introducéo aos Estudos Culturais.
Rio de Janeiro: Vozes, 1995. p. 85-103.

JUNG, Carl Gustav. O Homem e seus Simbolos. 11. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992.

KASCHNER, Pablo. Chaves de um Sucesso. Rio de Janeiro. Senac Rio. 2006.

KAST, Verena. A Dindmica dos Simbolos. Sdo Paulo: Loyola, 1997.

LAERTIOS, Diogenes. Vidas e Doutrinas dos Filosofos Ilustres. 2. ed. Brasilia: UnB, 1977.
LOPES, Rita de Céssia Soares. Ensino-aprendizagem: Como entender esse processo? In:

. Relacdo Professor Aluno e o Processo de Ensino Aprendizagem. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1534- 8.pdf. Acesso em: 02 jan.
2016.

LUCENA, Simone. Educacdo e TV Digital: Situacdo e perspectiva. Maceid, Alagoas.
EDUFAL.2012.

MONTEIRO, Dulcinéa, M. P. Ao envelhecer... O Puer Revitalizando o Senex. In:
(Org). Puer-Senex. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

Paulo: Matrix, 2005.

56


http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2014/2014_uem_gestao_pdp_elaine_gessimara_davies_bertozzi.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2014/2014_uem_gestao_pdp_elaine_gessimara_davies_bertozzi.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1534-%208.pdf.

MERGEN NETO, Alberto Raymundo; SOUZA, Ricardo Gongalves de; BONA, Rafael Jose.
O Cowboy Fora da Lei: O Anti-her6i retratado na Publicidade e Propaganda. XXXIV
Congresso Brasileiro de Ciéncias daComunicacdo. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos
Interdisciplinares da Comunicagé. Recife. 2011. p.5. Disponivel em: <

http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2011/resumos/R6-0456-1.pdf> Acesso em: 24
jul. 2018.

PERES, Silvio Lopes. Relagéo professor-aluno: uma proposta junguiana. Revista Cientifica
Eletrénica de Psicologia .Faculdade de Ciéncias da Saude de Garca — FASU/FAEF e Editora
FAEF, Ano VII. Noumero 13. 2009. N&o Paginado.Disponivel em: <
http://faef.revista.inf.br/imagens_arquivos/arquivos_destaque/QxWoicC1VClalY| 2013-5-
13-14-46-54.pdf> Acesso em: 20 mar. 2018.

PERRONE, Maria Paula M. S. B. Complexo: conceito fundante na construcao da psicologia
de Carl Gustav Jung. 2008. 155f. Dissertacdo (Doutorado em Psicologia) — Instituto de
Psicologia, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo. 2008. p. 146. Disponivel em: <
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47134/tde-30072009-135120/pt-br.php> Acesso
em :20 jul. 2018.

PORTELA, B.0.S. O Mito Do Herdi E Os Arquétipos Puer-Senex No Filme: Up - Altas
Aventuras. 2011. Disponivel em: < https://pt.scribd.com/document/106685033/Mito-do-Heroi-
e-0s-Arquetipos-Puer-senex-no-filme-Up-Altas-Aventuras>. Acesso em: 24 jul. 2018.

SILVA, Aline Fernandes. SANTOS, Ellen Costa M. O brincar e a escola. In: . A
importancia do brincar na Educacéo Infantil. Dissertacdo (Pds-graduacdo) — Decanato de
Pesquisa e Pds-Graduacdo. UFRRJ. Rio de Janeiro. 2009. p. 13-14. Disponivel em: <
http://www.ufrrj.br/grad uacao/prodocencia/publicacoes/desafios-

cotidianos/arquivos/integra/integra SILVA%20e%20SANTOS.pdf> Acesso em : 21 jul. 2018.

SILVEIRA, Nise da. Jung: vida e obra. 11.ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981. (Colegéo
Vidae Obra).

STEINBERG, Shirley. Kindercultura: a construcdo da infancia pelas grandes corporacées. In:
SILVA, Luiz H., AZEVEDO, José C., SANTOS, Edmilson S. (Orgs.) Identidade Social e a
construcdo do conhecimento. Porto Alegre: SMED/RS, 1997. p. 124-125.

57


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2011/resumos/R6-0456-1.pdf
http://faef.revista.inf.br/imagens_arquivos/arquivos_destaque/QxWoicC1VClaIYl_2013-5-13-14-46-54.pdf
http://faef.revista.inf.br/imagens_arquivos/arquivos_destaque/QxWoicC1VClaIYl_2013-5-13-14-46-54.pdf
http://www.ufrrj.br/graduacao/prodocencia/publicacoes/desafios-cotidianos/arquivos/integra/integra_SILVA%20e%20SANTOS.pdf
http://www.ufrrj.br/graduacao/prodocencia/publicacoes/desafios-cotidianos/arquivos/integra/integra_SILVA%20e%20SANTOS.pdf

TAVARES, Fabiana dos Santos Silva; LIMA, Francisco José de. Chaves da Legitimagdo e da
Aprendizagem Televisiva: audio-descricdo de um herdi humano e de um her6i mendido.
Revista Brasileira de Traducdo Visual- RBTV,v.09, p.01-45. 2011. Disponivel em: <

https://docplayer.com.br/24568624-Chaves-da-legitimacao-e-da-aprendizagem-televisiva-

audiodescricao-de-um-heroi-humano-e-de-um-heroi-mendigo.html> Acesso em: 05 set. 2018.

VON FRANZ, M. L. Puer Aeternus: a luta do adulto contra o paraiso da infancia. Séo Paulo:
Paulus, 1992.

WIESSNER, Polly. Embers of society: Firelight talk among the Ju/’hoansi Bushmen.
Proceedings of the National Academy of Sciences (PNAS). Ed. Setembro 30, 2014,v. 111,

ISSN:1091-6490. Disponivel em <: https://doi.org/10.1073/pnas.1404212111.> Acesso em: 16
de maio de 2018.

58


https://docplayer.com.br/24568624-Chaves-da-legitimacao-e-da-aprendizagem-televisiva-audiodescricao-de-um-heroi-humano-e-de-um-heroi-mendigo.html
https://docplayer.com.br/24568624-Chaves-da-legitimacao-e-da-aprendizagem-televisiva-audiodescricao-de-um-heroi-humano-e-de-um-heroi-mendigo.html
https://doi.org/10.1073/pnas.1404212111

59



