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RESUMO



Neste trabalho, busca-se analisar o processo de figurativizagéo e tematizagéo, a partir
da Semiotica Discursiva, de dois grafites no Metrd da estacdo do Acari, Rio de Janeiro,
registrados em imagens fotograficas. O grafite € uma arte que enriquece a paisagem urbana,
por ser uma arte experimental e de carater social. Os grafites analisados mostram imagens
do subdrbio carioca, com a caracteristica da aglomeracdo das grandes cidades, sem a
presenca da natureza verde e com o colorido das mudancas ambientais, devido ao
crescimento desordenado das muitas casas sobrepostas e do pixe. Para o desenvolvimento
desta pesquisa, contextualizamos o corpus com informac6es sobre técnicas da grafitagem,
sintetizamos o referencial tedrico, mostrando sua relevancia na interpretagdo do significado,
aplicado as imagens no muro dos grafites escolhidos. Pelo olhar da leitura empreendida,
permitiu-se ampliar o horizonte visual pautado na compreensdo do conteudo artistico,
especialmente na paisagem das areas que envolvem espacos populares, no sentido de captar
e compreender a acdo e conceitos relativos a essa expressiva arte, que retrata o
comportamento e os procedimentos da vida no ambiente suburbano, engajando-se neles,
garantindo a cada artista a expressdo de sua identidade e familiaridade com o espagco em que
vivem. Tendo como ponto em comum na analise realizada o ambiente aglomerado de
pessoas, um item comum nas grandes cidades e, em especial, dos bairros populares, a arte

do grafite se mostra fundamental para a expressao artistica dos jovens dessas areas.

Palavras-chave: grafite, semidtica, figuras, temas.



ABSTRACT

A greater understanding is sought in the process of interpreting graffiti figures, an art that
most often enriches the urban landscape as it is an experimental and social art, having as a
starting point its incursion into the semiotic generative path. The graffiti in the city of Rio
de Janeiro shows two images of the carioca suburb with the characteristic of the
agglomeration of large cities, without the presence of green nature and with the color of
environmental changes due to the disorderly growth of the many overlapping houses and the
graffiti on the outside. of the subway car. the research path involves the contextualization of
the corpus in which the technical information of graffiti is enumerated.

In the theoretical framework, the approach was about the mechanism of Semiotics and its
relevance in the interpretation of meaning with a specific approach in the images on the wall
of the marvelous city. of the visual horizon guided by the understanding of the artistic
content, especially in the landscape of the areas that involve popular spaces, in the sense of
capturing and understanding the action and concepts related to this expressive art, which
approximates the behavior and procedures of life in the suburban environment. Ensuring
each artist the expression of their identity and familiarity with and

space in which they live. Figures that are performed to report criticisms and other types of
claims many times. Having as a common point in the analysis carried out the crowded
environment, a common item in the big cities of capitalism, Despite this, the art of graffiti is
and fundamental for our young people to have access, interest and pleasure in art. Reserving
to her more than a simple look but the breadth of her imagination through understanding and
reading in the light of the theory of semiotics.

Keywords: Graphite, Semiotics
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INTRODUCAO

A falta de oportunidade dos jovens das periferias, que muitas vezes ndo recebem
a devida atengdo pelas autoridades, se faz presente nas artes urbanas, em especial o pixe e 0
grafite. Nesse contexto, tomamos como principal objetivo sinalizar a importancia da
compreensdo da arte urbana através da semidtica, uma ciéncia extremamente interessante,
que vai auxiliar na interpretacdo das imagens. Ao voltarmos nosso olhar para essa expressao
artistica, torcemos para que haja mais investimentos para que possam surgir, de maneira
educativa, projetos que contemplem esses jovens carentes, dando-lhes espago para exprimir-
se e, quem sabe, lhes garantir uma profissdo como fonte de sustentabilidade. Para tanto,
tomamos como objetivo dessa pesquisa, o grafite.

Desde o inicio dos tempos, o homem ja fazia sua arte nas cavernas, por pinturas
rupestres. Uma arte livre que foi utilizada para comunicacdo e hoje podemos perceber, nos
espacos publicos, uma manifestacdo correlata, com o magnetismo da sua beleza, que atrai a
atencdo das pessoas pela imposicdo figurativa em conjunto com a mensagem que ela deixa
transparecer. Sua caracteristica esta na exibicdo de seus manifestos, posi¢cdes politicas e
registros que fazem parte da histéria do grafite. Uma pratica que gera trabalho e renda.

A mensagem a partir dos sistemas de significacdo do grafite no espaco urbano é o foco
principal desta pesquisa. Isto leva a entender que o grafite, além de ser uma expressao artistica
da contemporaneidade, produz linguagem codificada por sistemas de signos em um espaco
urbano em que os muros, paredes, fachadas, entre outras, sdo utilizados como suporte. Com
simples ferramentas, essa iniciativa artistica atrai uma dimensdo de observadores conquistados
a partir da criatividade do artista, levando a abrangéncia interpretativa sem limites com seu facil
acesso pela exposicao nas diversas telas de alvenaria como os muros, fachadas prediais e em
outros espacgos centrais de um bairro ou de uma cidade.

Além disso, o grafite também acompanha outros movimentos como hip hop, um ritmo
musical, nas quais as figuras dos grafites revelam a realidade vivida nas ruas. O movimento,
Rap e danca Break nos anos 90 caracterizam a arte dessa época.

A monografia sera pautada sobre a apreensdo de alguns dos sentidos produzidos nos

discursos pelos procedimentos de figurativizacao e tematizacéo, tendo como base a semiotica



discursiva de linha francesa, de duas imagens de grafites expostos em muros do Metrd carioca,
nos bairros cariocas de Triagem e Acari. Os nomes dos artistas desses grafites ndo puderam ser
recuperados nesta pesquisa, caracterizando-se as obras, como assinalado no primeiro capitulo,
pelo anonimato.

Esta monografia estd estruturada em trés capitulos. O primeiro ird discorrer sobre o
grafite, suas formas de producdo e caracteristicas. No segundo capitulo, foi abordado o
referencial teérico com a explicacdo do percurso gerativo do sentido, base metodologica
de analise do sentido, dando especial atencdo aos processos de tematizacdo e figurativizacéo,
que sdo as categorias de analise escolhidas para esta monografia.

No terceiro capitulo, temos a andlise das imagens dos grafites, com suas relacGes
isotopicas e os valores ideoldgicos relacionados.

Temos a proposta da sistematizacao dos principios semiéticos, capazes de dar conta do
proposito que a semiotica propde na compreensdo de como o sentido se organiza em objetos
dos mais variados temas que a arte grafite apresenta.

Os semioticistas e tedricos abordados nesta monografia estdo Greimas, Gomes, Mancini
e Barros, que trouxeram contribui¢cbes para as analises aqui desenvolvidas, permitindo a

compreensdo das estruturas discursivas e seu sentido.



1 O GRAFITE NA CIDADE: A CONTEXTUALIZACAO DO CORPUS

O grafite corresponde a um conjunto de mensagens, filtradas pelo anonimato e
espontaneidade de artistas que, ao se expressarem, 0 que comunicam violam uma proibigédo
para o territorio social em que se manifestam. "Na verdade, o conceito de grafite o
indica como um fato publico, irreverente, escrito em tom satirico. J& foram chamados
até de vozes de vandalismo que se materializam por elementos graficos, pictéricos, tanto
pincel quanto ‘spray’" (SILVA, 1986) .

Dessa maneira, esta arte, que brinca com cores por trds das mensagens, domina
uma categoria de comunicacdo de massa, devido a observagdo de grande nimero de pessoas.

Para a analise dos grafites realizados no muro do metr6 da cidade do Rio de
Janeiro, comegamos por nos basearmos nas consideracfes propostas por Silva (1986) para a
caracterizacgéo do grafite, em seu livro "Uma cidade imaginada: grafite e expressao urbana”,
que considera a obediéncia a sete valéncias para que 0 essa expressao artistica seja
reconhecida como tal.

As sete indicacBes funcionam como correlatas, que sdo: a marginalidade, o
anonimato, a espontaneidade, a encenacdo, a precariedade, a velocidade e a
transitoriedade. Marginalidade, anonimato e espontaneidade sdo pré-operatdrias. Ja a
encenacdo, precariedade e rapidez se relacionam aos aspectos materiais e, na Ultima
etapa, sdo chamadas operatorias e é nesse estdgio que se da a realizacdo da arte do

grafite, uma fase efémera, a qual corresponde a um correlato pds-operatdrio.

1.1 O estagio pré-operatorio do grafite

Esta € uma etapa considerada a preparacdo para o grafite, ela antecede ao seu
registro e ¢ notdria para a realizagdo da inscri¢do com o ‘spray’.

A valéncia da marginalidade é responsavel por revelar a mensagem assistida pelo
observador e é a que apresenta uma ideologia ou um pensamento de concordancia,

retratado pela realidade das pessoas que habitam em um espaco urbano.



O anonimato se refere a propriedade que o autor do grafite tem de reservar-lhe
a sua autoria; ou abreviar seu nome, assinando somente com assuas iniciais, pois Varios
dos grafites feitos na cidade do Rio de Janeiro sdo apresentados com pseuddnimos.

A espontaneidade indica a realizacdo do grafite em momento apropriado para o
criador do grafite. Nesta valéncia, o grafiteiro aproveita 0 melhor momento para expressar
a sua imaginacdo, sem nenhum espectador por perto. E por isso que a noite, ou a

madrugada é a sua melhor opcéo, assim como os lugares vazios.

1.2 Fase operacional do grafite

O que da origem a segunda fase do grafite € a aplicacdo dos trés valores pré-
operatorios: funcionam como correlatos (encenacdo, velocidade, precariedade). Esta
segunda etapa preocupa-se em garantir 0s aspectos materiais para a realizacdo do mesmo,
tanto o local, quanto os materiais que servem para a encenacédo do grafite.

1.2.1 O espaco cénico

E 0 ambiente adequado a escolha do artista grafiteiro para a realizagdo da sua
arte. Um espaco caracteristico de local publico como rua, viela, avenida, que seja
vistoso. No que lhe concerne, esse correlato contempla os materiais a serem utilizados
pelo grafiteiro (pinturas, materiais, estilo, desenho e formas) A encenagdo do grafite
exerce grande influéncia sobre os observadores, visto que deve atingir o impacto

necessario para poder transmitir o que o grafiteiro deseja.
1.2.2 A velocidade

A velocidade tem relacdo com o grau de tempo que o grafiteiro vai utilizar para
transmitir a sua proposta desejada. Conforme a afirmacéo a ser transmitida e o grau de
dificuldade da elaboracdo do grafite, o fator que mais importa é o tempo, 0 espago e

a cena para a arte ser realizada no menor tempo possivel.



1.2.3 A precariedade

Essa valéncia, que tem como foco o controle sobre o custo dos materiais utilizados
no grafite. O fator que conta é que esta atividade deve ter um custo baixo; embora a
impressdo seja de alto impacto para o publico que a observa. De fato, grande parte dos
materiais empregados nos grafites encontrados na cidade sofrem grandes variagOes de

‘sprays’, tintas a Oleo e acrilicas, marcadores, canetas, materiais pontiagudos, entre outros.

1.3 Estagio pos-operatorio do grafite

A transitoriedade € uma valéncia do Uultimo estagio, o poOs-operatério, antes
precedido pelos estagios pré-operatério e operatorio, em que abriga sobre o tempo de
vida que o grafite tem, pois, quanto mais censurada for a mensagem por ele transmitida,

mais comprometida vai ser a sua vida util.

1.4 Tematica e visibilidade do grafite

No que diz respeito aos diferentes tipos de temas como referéncia do grafite na
cidade, podemos observar cerca de onze grupos tematicos gerais: social, politico, criminal,
religioso, preventivo, estudantil, rustico, hip hop, sindicalista, feminista e publicitario.
Segundo Diego (1997, p. 218), o ambiente espacial do grafite é dividido em seis classes

de observacao, a destacar:

e Display fixo: situacdo em local de grande visibilidade e trénsito lento, acessivel
a qualquer espectador;

e Expositor em movimento: a obra de grafite é concebida para ser observada em
movimento;

e Exposigcdo com espectador movel: neste caso, a obra esta localizada em locais de
transito rapido. O periodo de tempo para observacdo é geralmente reduzido a alguns
segundos.

e Experimentacdo ou aprendizado: geralmente sdo obras transitérias na carreira de um

grafiteiro, localizadas em locais conhecidos do grupo, com pouca ou nenhuma



visibilidade publica e que costumam servir como pontos de encontro e trabalho
ocasionais, principalmente para 0s mais jovens;

e Dialética ou interacdo como grupo: nesse caso, a comunicacdo estabelecida é
frequentemente restrita a membros da comunidade de escritores, devido ao uso
abundante de terminologia especifica ou a referéncia a problemas e aspectos
especificos do mundo cultural do Hip Hop;

e Comercial ou personalizado: alta visibilidade publica a partir de exposicdo ou

museu, em locais fechados como galerias de arte, museus, dentro de prédios, etc.

Tendo apresentado, sumariamente, as caracteristicas da arte do grafite, em sua forma de
producéo e disposicdo no ambiente urbano, apresentaremos uma sintese dos fundamentos

tedricos que serdo aplicados a analise.



2 REFERENCIAL TEORICO

Para a semiotica de linha francesa, o sentido surge da oposicdo entre elementos,
ou seja, surge da diferenca, e isso é crucial para analise dos textos, em seus niveis
mais abstratos. A semioética parte do plano do contetdo dos textos, tomado separadamente
do plano da expressdo, considerando que aquele se organiza sob a forma de um percurso
gerativo do sentido, como veremos adiante, ao serem desenvolvidos os fundamentos tedricos
desta pesquisa.

A semidtica francesa tem, como diretriz, o estudo da construcdo do sentido textual,
seja ele qual for (verbal, visual, sincrético, situacional, etc.); ou seja, ela tenta dar conta dos
processos de significacdo e do engendramento de significado. A teoria, desde o inicio da
sua proposicdo, sofreu mudancas e evoluiu e continua a sua trajetoria. Segundo Greimas
(1970), esta concepcdo tedrica € como uma atividade de construcdo ou, melhor ainda,
como um projeto coletivo de construcdo teorica. Isso leva a pensar que a semidtica esta
em processo de se desenvolver, de se reparar, de se corrigir, de se refazer e de se
modificar. O desenvolvimento da semidtica se deu principalmente pela recuperacdo de
questdes teoricas e objetos de analise inicialmente deixados de lado: os da enunciagdo,
da oralidade e da expresséo.

A linguagem, de certo modo, ndo é apenas descritiva e informativa, ela ndo apenas
descreve 0 mundo como €é, mas é problematizadora dele. A Semiotica tem como vocacgédo
apontar esse aspecto da linguagem e suas rupturas. Assim, a metodologia semidtica, que
estd baseada nesse olhar com base nessa perspectiva de busca dos efeitos de sentido,
como uma resposta ao processo de significacdo mais do que de um produto. Abrange uma
grande gama de discursos, como o religioso, ou o discurso politico, ou os discursos da
propaganda, ou os discursos de arte, entre outros. E nessa perspectiva que é perfeitamente
aplicavel a explicacdo das artes urbanas.

A semidtica busca investigar como se da a construgdo de sentido nos textos e quais
ferramentas sao utilizadas para tal, isto é, ela procura explicar o que o texto diz e como ele faz
para dizer o que diz (BARROS, 2011, p. 7). Portanto, a teoria semiotica parte da ideia de que é
importante conseguir reconhecer quais estratégias estdo sendo utilizadas na construcdo dos

sentidos de um determinado texto. Como afirma Gomes, “Em segundo lugar, € necessario saber



que ler e interpretar ndo se restringe a apreender os sentidos possiveis de um texto, mas também
compreender as estratégias e 0s recursos empregados para construir esses sentidos, ou seja, 0
modo de dizer” (GOMES, 2008, p. 2).

2.1 O percurso gerativo do sentido

A semidtica concebe a producdo do sentido dos textos sob a forma de um percurso
gerativo. Esse percurso ndo é o da producdo tal qual construida pelo realizador da acdo da
construcdo textual, mas € uma proposicdo tedrica que busca explicar 0s mecanismos
subjacentes que constituem os textos. Concebe que os todos os textos tem uma Idgica interna,
0 que parece abranger objetos semidticos diversos e de textos de géneros e tipologias as mais
variadas. O percurso gerativo do sentido é constituido de trés niveis, com uma gradacao que vai
do mais abstrato ao mais concreto: o nivel fundamental, mais abstrato e simples, o nivel
narrativo, intermediario, e o nivel discursivo, mais concreto e complexo. Todas essas etapas
sdo observadas no plano do contetdo das linguagens. A seguir, explicaremos sinteticamente

cada uma dessas etapas.

2.1.1 O nivel fundamental

Na etapa inicial do percurso de geracdo do sentido, é o nivel fundamental que
determina a presenca minima necessaria de sentido para a construgio de um texto. E
nesta fase que se percebe a relacdo de oposicdo entre termos contrarios de categorias
seméanticas que explicam os niveis mais profundos de abstracdo do texto. Os elementos
contrarios entre si definem uma mudanca minima de estado, chamada de euforica quando
for positiva ou disférica quando for negativa. Como exemplo de oposi¢do bésica, pode-se
citar os valores liberdade versus dominagdo. A depender dos textos, a liberdade pode ser
valorada como euforica, se for apresentada como positiva, ou disforica, se for mostrada no texto
como negativa. Pode parecer que a liberdade ou a vida sejam sempre valores positivos, mas nao
€ isso 0 que acontece nos textos. O discurso de certos fundamentalistas, que pregam a

exceléncia do martirio, por exemplo, valorizara positivamente a morte e negativamente a vida,



ao passo que o discurso sobre a felicidade como algo do aqui e agora possivelmente considerara
a vida como valor positivo e a morte como negativo (FIORIN, 2016, p. 23).

Essas categorias projetam também outras, contraditorias, negativas. No exemplo dado,
temos a nado-liberdade e ndo-dominacdo, que também podem estar presentes nos textos. A
identificacdo desses valores abstratos e sua valoragdo de cada um como eufdrico e disfdrico
fazem parte dos estudos da semantica fundamental.

A partir dessa percepcdo, podemos observar nos textos um percurso, gque indica a
direcdo que o sentido toma no texto. Considerando o exemplo dado, se considerarmos que a
dominacdo é disforica e a liberdade euforica, o texto pode partir da dominagéo para a liberdade,
seguindo a seguinte direcdo: dominacdo -> ndo-dominacao -> liberdade. A orientagdo sempre
se faz da afirmacdo de um valor, negacdo desse valor e afirmacdo do valor contréario. Esse

estudo faz parte da sintaxe fundamental.

2.1.2 O nivel narrativo

O nivel narrativo é o intermediario, que prevé a inclusdao de um sujeito que busca esses
valores identificados no nivel fundamental, agora convertidos em objetos-valor. Este nivel ndo
¢ s6 formado por uma sintaxe, mas também por uma semantica, tal qual acontece no
nivel fundamental. A semantica se ocupa dos valores inscritos nos objetos com 0s quais
0s sujeitos mantém uma relacdo de transitividade. A sintaxe estuda as relacbes de
transitividade tanto entre sujeitos quanto entre sujeitos e valores.

O conceito de narratividade abarca, assim, tanto as relagdes de transitividade entre
sujeitos — e seu fazer — e objetos (os valores), quanto as relagcbes de comunicagdo entre
sujeitos (tomados como destinador e destinatario). Tomando como base esse conceito, 0
trabalho do analista consiste em observar as relacOes entre sujeitos e objetos (enunciados
de estado) e as operagdes que permitem a passagem de um estado a outro (enunciados
de fazer) que, organizados, se estruturam em programas narrativos (um enunciado de
fazer que rege outro enunciado de estado). Delinear-se-8o, entdo, 0S percursos narrativos,
gue se organizam pelo encadeamento l6gico dos programas narrativos, configurando uma

sequéncia candnica: manipulagdo, competéncia, performance e sangio (GOMES, s. d.)*.

1 Material mimeografado disponibilizado pela autora.



Os objetos podem ser de valor ou modais. Os Ultimos caracterizam-se por serem
necessarios para se adquirir o de valor, para a realizacdo da acdo principal. Os objetos
modais sdo 0 querer, o dever, o poder e o saber. Os objetos de valor ou descritivos sao
aqueles com que o0s sujeitos entram em conjungdo ou disjungdo na realizacdo da
performance (GOMES, 2007, p. 53).

As narrativas se organizam em programas e percursos, que formam as sequéncias
narrativas. Os programas explicam a juncdo do sujeito com o valor e suas transformacgdes. Os
percursos sdo os do destinador-manipulador, do sujeito de fazer e o do destinador-julgador.
Esses percursos explicam as quatro fases da narrativa: a manipulagdo, a competéncia, a
performance e a san¢éo.

A manipulacéo explica as motivacdes para a acdo, ou seja, ha um sujeito que faz o outro
querer e/ou dever fazer, praticar alguma agdo. Mas, para que uma acao seja realizada, ndo basta
querer ou dever fazer a acdo, é preciso também ter competéncia para agir.

A competéncia é a etapa em que o sujeito adquire um saber e um poder, que
permitem a realizacdo da acdo crucial da narrativa pelo sujeito manipulado. Tornado
competente, 0 sujeito efetiva a performance, a etapa em que se dd a transformacédo
essencial da narrativa. O sujeito do fazer, entdo, estabelece uma relacdo de conjungéo
ou disjuncdo com o objeto-valor e se torna um sujeito realizado, que consegue a
transformacéo e a juncdo com o valor

A etapa que se segue € ada sancdo. Nessa fase, o fazer do sujeito sera julgado
positiva ou negativamente, de acordo com o sistema de valores acordados na
manipulacdo. A sancdo, podendo ser pragmatica ou cognitiva, assegura a manutencdo dos
valores contratados (GOMES, 2007, p. 52).

2.1.3 O nivel discursivo

“O nivel discursivo ¢ o patamar mais superficial do percurso, o mais préoximo da
manifestagdo textual” (BARROS, 2011, p. 53).
O nivel do discurso € aquele em que a estrutura narrativa € assumida pelo sujeito

da enunciacdo — formado pelo enunciador e 0 enunciatario, pertencentes a enunciagdo



pressuposta — e 0 narrado e narratrio, pertencentes a enunciacdo enunciada, sdo projecoes
do produtor (enunciador) e intérprete (enunciatario) do texto enunciado. Essas categorias sdo
consideradas actantes da enunciacdo e do enunciado, que sdo elementos concretos no texto,
identificados por suas interacdes, e concretizados pelos atores, figuras que na verdade
sdo as personagens. As projecdes da enunciacdo no enunciado (que podem ser feitas por um eu-
aqui-agora ou por um ele-1a-entdo, sendo formas de presenca do narrador no enunciado) e as
interacdes entre enunciador e enunciatario, de natureza argumentativa, sao estudadas na sintaxe
discursiva.

Ainda na etapa discursiva, as formas abstratas do nivel narrativo sdo revestidas de
termos que lhes ddo concretude. Assim, a conjuncdo com a riqueza aparecerd no nivel
discursivo como roubo de joias, entrada na posse de uma heranca, descoberta de uma mina de
ouro, aplicacdo bem-sucedida na Bolsa de Valores, recebimento de um grande prémio de uma
loteria, etc. (FIORIN, 2016, p.41). E o que se chama de figurativizagio e tematizag&o. Assim,
ha lexemas no texto organizados em percursos que remetem a uma representacdo do mundo
(natural ou construido ficcionalmente), que sdo as figuras, e ha lexemas também organizados
em percursos que explicam, organizam e interpretam as coisas do mundo, que sdo os temas.
Essas estruturas compdem a semantica discursiva, que explicaremos melhor no préximo item,

ja que sdo as categorias que iremos usar para a analise.

2.2 Figurativizacdo e tematizacao

Segundo Greimas (1970, p. 37), o texto plastico se refere as articulacbes
taxonémicas as quais constituem um dos aspectos da analise dos objetos planares. O autor
diz que as figuras plasticas, na sua performance em superficies, ainda ndo revelam nada
sobre a organizacdo sintagmaética, capaz de tratar dos objetos como processos semioticos,
ou seja, os textos significativos, e nos dd como exemplo alguns textos plasticos para
que possamos perceber a relevancia da configuragdo no efeito de sentido, considerando
sua divisdo nas trés etapas do percurso gerativo. Cada qual com sua prépria gramatica, e
contextualizado com os demais. A semantica discursiva faz parte da etapa mais superficial, com

que analisaremos 0s objetos plasticos que séo os grafites.



A figurativizagdo discursiva tem variadas funcdes nos discursos e lida com os
temas, em que a determinacdo socio-historica e ideoldgica dos discursos acrescentam
coeréncia semantica com a tematizacdo, nos textos tematico-figurativos. Os valores
ideologicos sdo transmitidos com a participacdo de estratégias de persuasdo argumentativa,
em discursos teméticos, com abordagem das figuras ocasionais e esparsas, e também
com a concretizagdo dos temas abstratos, produzindo efeitos de realidade; criando efeitos
de concretizacdo sensorial e proporcionando "corporalidade” ao discurso e as relacGes
existentes para ambos.

Segundo Corréa (2016), a abordagem das inscri¢es urbanas pela teoria semidtica pde
em evidéncia o papel do suporte ao longo da historia do movimento artistico-social. Tomadas
como praticas semidticas (Fontanille, 2008), as variacdes de inscri¢cbes urbanas ou
modalidades sdo mantidas na relacdo com na pratica e naregra das coercdes externas (normas
do sistema da arte ou as coer¢des sociais), em funcdo da busca de reconhecimento, que
promove a motivacdo de todas as praticas.

Para Barros (2004, p.4) o enriquecimento semantico do discurso proporcionado pela
figurativizacdo produz efeitos de realidade, de corporalidade e de novidade individual e
criativa. O efeito de realidade é obtido pelo uso da figurativizagdo em grau extremo, ou
iconizacdo, pois leva ao reconhecimento de figuras do mundo, que o destinatario do texto
interpreta como "reais". A chamada pintura figurativa ou a fotografia sdo bons exemplos de
uso do procedimento e criam a ilusdo de que sdo "copias do real”. Se as figuras esparsas dos
discursos tematicos tratam de convencer o destinatario pelo exemplo ou pelo modelo, a
iconizagdo procura persuadi-lo pelo reconhecimento do "mundo real”. S&o outros sentidos e
estratégias (BARROS, 2004, p.4).

Tomaremos como base esses pressupostos tedricos para observar as caracteristicas do
género grafite e os procedimentos de tematizacéo e figurativizacdo, mecanismos pelos quais 0s
efeitos de sentido sdo produzidos (BARROS, 1984, p. 7).

O nivel discursivo permite avaliar os efeitos de sentido causados pelas escolhas do
enunciador e, como essas escolhas influenciam e orientam o enunciatario diante do discurso. O
sujeito da enunciacdo espalha marcas pelo discurso com o intuito de levar o enunciatario a crer
no que foi dito. Ha dois procedimentos principais de constituicdo do sentido nesse nivel: do

ponto de vista sintatico, as projecoes de pessoa, tempo e espaco no enunciado, tem as relagdes



argumentativas estruturadas pelo enunciador e pelo enunciatério; na visdo semantica e 0s
mecanismos de tematizacao e figurativizacdo, que nada mais €, como vimos, que a conversao
de valores em temas e definem sua concretizacdo nas figuras (lexemas que representam 0s
elementos do mundo natural construido no texto).

As reflexbes acima retomam questdes de iconicidade e de motivacdo, eespecialmente
as dos signos visuais, ditos icbnicos (que nos interessam aqui considerando os grafites),
procedimentos pelos quais um novo saber sobre 0 mundo se instaura. Resultante tal saber de
ideologias decorrentes das condi¢des sdcio-historicas especificas ou de marcas individuais
de estilo, os grafites sdo dotados de originalidade e a criatividade, do grupo ou do individuo,
que levam a ler o mundo de outras maneiras.

Buscaremos, através da analise do corpus, mostrar as orientacGes argumentativas
construidas por meio das figuras e temas que dao concretude aos grafites, mostrando os efeitos
de sentido que sdo criados por meio desses procedimentos.



3 ANALISE

A anélise que iremos realizar fara a observacéo dos temas e figuras que estdo presentes
nos dois grafites escolhidos para a analise. Esses grafites foram colhidos a partir da sua imagem
registrada no blog Literatura, Rio de Janeiro & Sao Paulo, de Ivo Korytowski, sem considerar
0 espaco ao redor e as interagdes dos passantes com o trabalho artistico, mas a analise do
enunciado visual em si mesmo. As imagens, como dissemos, sdo registros de grafites em muros
das estacdes de Triagem e de Acari do Metr6 carioca.

Verificaremos, portanto, o encadeamento coerente de figuras (lexemas de caréater
concreto, que representam os seres do mundo natural) e temas (conteldos de natureza mais
abstrata, concretizados pelas figuras ou expressos por lexemas abstratos) (GOMES, 2008 p. 2),
nos textos acima descritos.

A seguir, a primeira imagem, da Estacdo de Triagem, que analisaremos a seguir:

Figura 1 — Estacdo de Triagem




Esta obra foi selecionada a partir da Copa Graffiti, promovida pelo metrd carioca
com a participagdo de mais de 80 grafiteiros cujos nomes ndo foram informados e
identificados na pesquisa que fizemos, mas a intervencao é do projeto GaleRio, do Instituto Eixo
Rio, que € o nlcleo de articulacdo urbana da Prefeitura. Seus painéis exibem a historia e a
cultura dos bairros, visando a revitalizagdo dos muros que cercam as estacbes da Linha
2 do metr6 do Rio do Janeiro, localizada no subdrbio da cidade entre as ruas Bérgamo e
Licinio Cardoso.

Na imagem, temos o tema social ja evidenciado, ao observarmos 0s vagfes com
passageiros sentados e em pé. Alguns dormindo, aparentando forte fadiga, o que constitui
0 tema do cansago, outros concentrados em seus pensamentos, caracterizando o tema da
introspeccdo e ha ainda alguns passageiros ouvindo musica ou algo alternativo que lhe
importe.

Pela visdo do artista, a performance da histéria do lugar se revela como uma
verdadeira sucessdo cronoldgica de superacdo, outro tema assinalado pelo esforco diério
dessas pessoas em enfrentar o transporte publico, muitas vezes de pé por longos trajetos.
O sofrimento, a resisténcia e o cotidiano do lugar pode ser visto no enquadre da janela do metrd,
que parece ser visto pelo observador externo, de fora.

O tema social é um dos mais amplos dos diversos grupos tematicos existentes
neste trabalho, seus subtemas podem ser variados, entretanto nos limitaremos a expor
apenas algumas das imagens pertencentes a disputa da Copa Graffiti.

A seguir, analisaremos a figura 2:



Figura 2 — E sim, aqui em Acari!

Fonte:http://literaturaeriodejaneiro.blogspot.com/2012/11/copa-graffiti.html

Este grafite foi produzido no muro do metr6 da estagdo de Acari, cujo enunciado
verbal (“E! Sim! Aqui em Acari) faz mencdo a dois marcos da localidade. O primeiro é
a feira de Acari muito conhecida pelos moradores da regido e adjacéncias, chamada
pelo pseudonimo “Robauto” (uma aglutinacdo entre os vocabulos: roubo e auto, embora
no radical “rob”, tenha a letra “u” suprimida, registrando na escrita a substancia sonora da
fala). Neste evento popular, prevalece, em seu comércio ambulante, na sua maioria,
mercadorias de procedéncia duvidosa e de custo abaixo do valor real de mercado.

A segunda referéncia, de natureza intertextual, ocorre em relacdo a musica de MC
Batata, com o titulo “Feira de Acari”, que € um funk composto por oito estrofes de oito
versos e dois quartetos, apresentando o refrdo a partir da segunda, da quarta e da sexta
estrofes e, por fim, da nona e Ultima estrofe. Esse ritmo forte com baixo elétrico e bateria
no fundo tem inspirac&o africana. Derivado da Soul Music, este género musical tem sua
raiz no Rhythm and blues e na musica gospel norte americana entre os anos 50 e 60,
tendo sua predominancia entre a populagdo jovem das periferias.

Além do enunciado verbal, vé-se também ao fundo, a representacdo de um aglomerado

de construgbes habitacionais, retomando, também no enunciado visual, as referéncias do



cotidiano e da cultura do local em que o artista estd engajado. Os temas da identificacdo social
e cultural, da aglomeracdo, mas também da vida, da resisténcia possivel, alegria e da arte,

relacionadas as cores vivas e fortes das figuras visuais e a intertextualidade da cancao.



CONCLUSAO

As imagens dos grafites apresentados anteriormente mostram elementos proprios
do cotidiano e da vivéncia dos grupos populares, assim como figuras dos espacgos e das
pessoas que habitam esses espagos, retratando seus comportamentos e modos de vida.

A anélise das figuras leva aos temas mais recorrentes como na primeira imagem
as pessoas no vagao da estacdo de Triagem, em que predominam o cansaco, a sonoléncia,
a introspeccdo, o deslocamento para o trabalho e a forte fadiga. Tudo isso mostra a
visdo critica do grafiteiro e a sua identificacdo com esse lugar em que a sua subjetividade
cresce como um grito quando a frase grafitada expde essa exclamagdo: “E sim, aqui em
Acari!

Como podemos perceber, essa frase remete ao espaco, ao que se pode chamar de
debreagem enunciativa, o “eu”, aqui e agora. E evidente a identificagio com o espaco, a cultura
e a vida cotidiana da comunidade.

E, nesse local, é importante observar a quantidade de casas aglomeradas umas
sobre as outras. Fazendo uma intersecdo entre os dois grafites, observamos que o elemento
comum € a lotacdo, a aglomeracdo e a explosao demografica, mas também a marginalidade,
tanto a social, retratando o sofrimento das figuras humanas no Metrd, abandonadas a propria
sorte, quanto a que remete a atos considerados ilicitos, o “robauto”.

Além disso, o artista faz uma relacdo intertextual com a cancdo “Feira de Acari”,
que retoma o refréo, que é recriado pelo grafiteiro ao substituir o “la” da cancéo por “aqui”,
ressaltando uma oposicéo significativa, incluindo seu pertencimento social e geografico.

A semidtica, ao tratar as figuras e 0s temas, permitiu observar essa forma de
expressdo do pertencimento desse artista no espacgo que ele vive, mostrando, pelas relagoes

entre temas e figuras, a construgdo de uma critica social.
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