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RESUMO

Ao pensar no cinema, podemos admitir que ele ¢ atravessado por sensacoes; percepgoes;
ideias; sentimentos; contextos socio-politico, histérico-cultural, econdmico etc. Além disso,
aumenta o numero e qualidade das pesquisas sobre cinema e educagdo apontando para a
poténcia do cinema na formagdo social, politica e conscientizagdo critica das massas.
Partimos da otica dos multiletramentos - que concebe o letrar ndo apenas exclusivamente
linguistico, mas como praticas sociais estabelecidas por meio da linguagem que integram
imagem, som, movimento. O objetivo deste trabalho consiste em refletir acerca dos eixos
cinema, educacdo e multiletramentos em sala de aula, analisando o significado de leitura,
textualidade e, especialmente, cinema como linguagem artistica. Depois de formular um
breve panorama do cinema como linguagem, este trabalho pretende compreender como a
sétima arte ¢ abordada em documentos oficiais que guiam a educagdo escolar. Além disso,
espera-se ponderar como o cinema pode ir além de um mero instrumento em sala de aula,
enxergando-o como uma linguagem artistica. Dessa maneira, as principais perguntas que
orientam esta monografia é: que documentos oficiais afirmam a relevancia da linguagem

cinematografica na escola? Qual ¢ o lugar da linguagem cinematografica na BNCC?

Palavras-chave: Cinema. Linguagem artistica. Educagdo. BNCC. Linguagem

cinematografica.
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1. INTRODUCAO

E, pois, um ato de cidadania, de civilidade da
maior pertinéncia que aceitemos ativamente e
com determinag¢do o desafio de rever e de
reorientar a nossa prdtica de ensino da lingua.

(Irandé Antunes)

Para compreender melhor o envolvimento pessoal com a tematica cinema e educacao,
preciso voltar ao inicio. De forma exata, ndo € possivel lembrar qual foi 0 momento que
decidi ser professora. Se tenho uma recordacdo intensa ¢ a de que desde o Ensino
Fundamental, eu ja anunciava aos quatro cantos que iria atuar na educacao. Por isso, ndo foi
estranho o fato de que assim que fui aceita no exame de selecdo para ingressar na
licenciatura em Letras da UFRJ, j4 buscava formas de atuar no ensino. Neste mesmo ano, em
2017, comecei a divulgar aos vizinhos que estava oferecendo aulas de refor¢o. Essa foi uma
experiéncia muito importante para minha jornada, um dos meus primeiros desafios como
educadora. O grupo variava, pois nem sempre os pais podiam pagar mensalmente o singelo
valor que era cobrado. Entretanto, em sua maioria, havia criangas e adolescentes de 7 aos 15
anos, estudantes do Ensino Fundamental. Seus pais chegavam a mim com uma dor
especifica: “eu nao tenho tempo para ajudar o meu filho(a), visto que preciso trabalhar”.
Muitas vezes, os alunos e alunas até me pediam para leva-los ao cinema. E em um desses
pedidos atendidos acabamos assistindo a animacdo cinematografica Bao (2018). Essa obra,
especificamente, gerou muita confusdo entre os estudantes que me acompanharam. Depois da
sessdo encerrada, afirmavam ndo ter conseguido, segundo eles, compreender nada da
narrativa. E, nesse cenario, pensando como uma professora-pesquisadora, percebi que as
criancas e adolescentes que eu estava ajudando a formar ndo conseguiam interpretar um texto
audiovisual. E preciso dizer, inclusive, que daquele dia em diante a visdo sobre o curso de
Letras e ensino de linguagem foi alterada.

Na Faculdade de Letras, eu ja estava inquieta em relagdo a muitas questdes tedricas
sobre a sala de aula, principalmente ao fato da priorizagdo do normativismo em detrimento do

descritivismo das linguas, a superposi¢cdo do ensino sobre a lingua escrita, esquecendo-se da
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oralidade e a priorizagdo da linguagem verbal, abandonando-se a linguagem nao-verbal ou
mista. Todavia, ver tais demandas no meu proprio processo como educadora foi um choque
de realidade. Através daquele momento, dos meus alunos ndo terem conseguido interpretar a
animagdo, percebi o quanto o processo de ensino-aprendizagem da consciéncia linguistica
precisava ser repensado.

Assim, comecel a levar em consideracao que "efetivamente, seria bem mais produtivo
pensar a linguagem, pensar sobre a linguagem, tentar vé-la por dentro, tentar entender o
encaixe das pecas que fazem seu funcionamento interativo" (ANTUNES, 2003, p.68). E,
dessa forma, ndo somente pensar na linguagem que estamos acostumados, a lingua
normativa restrita as gramaticas, como também tratar sobre linguagem audiovisual em sala
de aula e tornar os estudantes conscientes também dessa gramatica. Nao se pode negar que o
ensino, ainda mais o de lingua portuguesa, possui um carater reducionista: da-se prioridade
ao uso da palavra escrita, a textos descontextualizados e negligencia-se que a linguagem foi
feita para ser usada em contextos sociais. Desde um cenario mais intimo, em que vocé reflete
consigo mesmo sobre o que ocorreu no seu dia antes de dormir até a uma palestra em que
vocé defende o meio ambiente. Nao existe lingua sem sujeitos sociais, sem circunstancias
sociais. Isto ¢, de nada adianta apenas saber a classificagdo de uma oracdo subordinada
adverbial, se o individuo ndo consegue distinguir os significados que determinado discurso
sofre com o acréscimo ou decréscimo de tal sentenca.

Por um lado, ao refletir sobre o cinema, identificamos como ele ¢ atravessado por
sensacdes; percepcdes; ideias; sentimentos; contextos socio-politico, historico-cultural,
econdmico etc. Diferentes autores destacam a importancia do cinema na formagao do social
das pessoas, entre outros, Pinto (2017, p.1): “também [0 cinema] se potencializa na
possibilidade de formagao social, politica e conscientizagdo critica das massas”

Por outro, sabemos que a escola ¢ uma das instituicdes principais no processo de
socializa¢do das pessoas. Se pensarmos a relagdo entre o cinema e a educagdo como uma
experiéncia particular dos processos coletivos de descobrimento e invengdo do mundo ¢
possivel apreciar “a poténcia pedagogica do cinema como gesto de criacdo e de alteridade.”
(FRESQUET, 2020, p. 25).

E ¢ por isso que este trabalho busca compreender como tal potencial pedagogico do

audiovisual esta sendo abordado nos documentos normativos para as redes de ensino e suas
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institui¢des publicas e privadas — como a lei 13006/14, sua proposta de regulamentacao,
ainda ndo aprovada, e a BNCC —, o porqué de a linguagem cinematografica ndo estar
incluida como uma linguagem artistica, tal como a literatura.

Antunes (2003, p. 37) afirma que:

(...) ndo da mais para tolerar uma escola que, por vezes, nem sequer alfabetiza
(principalmente os mais pobres) ou que, alfabetizando, ndo forma leitores nem
pessoas capazes de expressar-se por escrito, coerente e relevantemente, para,
assumindo a palavra, serem autores de uma nova ordem das coisas.
Da mesma forma, ¢ dificil compreender como a escola ainda ndo consegue alfabetizar
os estudantes. Porém, seria preciso fazer uma pesquisa bem mais aprofundada para incluir
todos os elementos necessarios para uma analise mais justa desse problema. Com certeza,

nesse caso, a escola nao seria responsabilizada de forma exclusiva, pois ela ¢ habitada por

docentes formados em instituigdes que também partilham dessa responsabilidade.

A formacgdo docente e a escola também sdo constitutivas dos modos como as pessoas
se comunicam e, consequentemente, todas as relacdes que acontecem através da linguagem.
Para isso, neste trabalho que busca a visdo de lingua e linguagem através da perspectiva das
praticas de ensino, ¢ importante destacar o postulado por Bakhtin (2003, p. 279): “Todas as
esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a
utilizacdo da lingua.” Logo, ¢ inegavel que tais conceitos sao meio de interagdo e acao social,
conforme a concep¢do bakthiniana. Entretanto, infelizmente, lingua e linguagem ndo
compreendidas dessa forma, ainda mais em escolas que pautam o seu ensino sobre linguagens
em classificacdes e nomenclaturas. Ou seja, a linguagem ¢ constitutiva do tramado social.

Segundo Cavalcante (2018, p. 3),

podemos afirmar que a vida é mediada pela palavra, seja ela dita, vivida, narrada,
contada, lida, cantada ou escrita. Vivemos a observar aquilo que estd em nosso
entorno, com o que interagimos, interrogamos, concordando ou discordando, a partir
das condi¢des de insercdo mundial e cultural do qual fazemos parte. As
possibilidades de leitura sdo amplas. Fazemos leituras de jornais, romances, poesias,
musicas, revistas em quadrinhos, mensagens em redes sociais, lemos fotografia,
imagens em movimentos, obras de artes, esculturas partituras (...).

A autora aponta para uma caracteristica importante da leitura: ndo lemos apenas o
verbal, a leitura ¢ ampla e a linguagem nao-verbal ¢ decisiva para uma boa compreensdao do

lido. Nesse contexto complexo, também custa compreender uma politica publica educativa
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nacional que negligencia a linguagem cinematografica. Embora exista a lei 13.006
sancionada em 2014, que obriga as escolas a exibi¢do de filmes nacionais por no minimo
duas horas por més, como carga curricular complementar, ndo encontramos o cinema como
uma das linguagens artisticas reconhecidas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
Na BNCC, ¢ possivel encontrar um componente curricular denominado “Arte”, que possui
uma divisdo em quatro grandes eixos de linguagens: artes visuais, danca, teatro e musica. Tal
divisdo foi  feita de acordo com as licenciaturas especificas em arte. Todavia,
desconsiderou-se a Licenciatura em Cinema e Audiovisual e o cinema nao ¢ tratado como
uma arte especifica (SOCINE, 2016). Desse modo, ¢ possivel perceber uma ainda
desvalorizacdo equivocada. Fresquet e Migliorin (2015) elaboram dez consideragdes que
podem nos orientar nesta reflexdo sobre a pertinéncia dessa lei e fundamentalmente do
cinema na escola:

1. Democratizacio do acesso. Por meio da lei, ¢ possivel pensar em um efetivo
acesso € com isto uma maior democratizacdo do cinema nas escolas. Segundo os autores, a
maioria das escolas necessitam de amparo para que consigam implementar efetivamente
acdes como cineclubes e debates sobre os filmes. Tal regulamentagdo constitucional coopera
para que pensemos nas populagdes inteiras que sao excluidas do universo do cinema ou
continuam mal atendidas.

2. Acesso, diversidade e capilaridade de decisées. E importante nos questionarmos
acerca do acesso aos filmes. Se haverd uma selegdo prévia determinada, se teremos uma
comissao de selegdes do filmes, como serd constituida essa comissdo caso haja uma. Ao
pensarmos na efetiva pratica da exibicdo de filmes em salas de aula, também ¢ essencial
questionar como tornar isso de forma mais horizontal ¢ menos impositiva. Deve-se, dessa
maneira, interrogar-se como tornar os membros da comunidade escolar sujeitos-participantes
nessas escolhas. Pensar juntos no que mais pode contribuir para a relagdo cinema e educagdo
pode ser importante, ndo pela falta de potencial das escolas em fazer isso, mas sim porque
talvez torne o caminho mais facil, ainda mais quanto ao tempo de se pensar em boas decisdes.
Também ¢ importante indagarmos como sera o acesso quanto a diversidade de filmes que
foram produzidos com a ajuda de recursos publicos, mas que ndo ha previsao de distribuicao
tampouco exibi¢do. S3o filmes produzidos, mas logo depois guardados nos acervos e

esquecidos e precisamos saber se serd possivel acessa-los ou nao.
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3. Valorizacio das acdes existentes e locais. Nao podemos esquecer que ja existem
projetos organizados por determinadas instituigdes de nossa sociedade. Assim, seria muito
mais produtivo ampliar essa rede ja existente, estimulando suas melhorias.

4. O cinema deve ser arriscado. £ comum uma visdo de que no cinema temos as
coisas belas, os efeitos cinematograficos sao associados ao belo, assim como muitas vezes a
leitura de obras literarias ¢ associada ao prazer. Entretanto, devemos ter em mente que a
leitura tanto da linguagem cinematografica quanto da linguagem literaria nem sempre estao
ao lado do prazer, de enxergar o belo e sim a dar uma rasteira nas nossas certezas. Assim,
conseguimos construir uma postura mais critica, reflexiva, questionadora. E,
consequentemente, construir conhecimento.

5. Cinema ¢é conhecimento e invencio de mundo. Carece que falemos que a
aproximacao das areas, cinema e educa¢ao, nao deve subentender uma subordinacao entre as
duas. Os autores desaconselham abordar o cinema como pretexto, pois ele abre a diversas
perspectivas quanto ao conhecimento que ndo se restringe apenas ao conteudo. Assim, a
exibicao de filmes da margem ndo apenas para conhecermos o mundo e a nés mesmos como
também para a possibilidade de refletirmos sobre as suas criagdes, os elementos que foram
utilizados para que aquela obra nascesse e, dessa forma, nos colocando na posigado de criagao,
de autores.

6. A escola ndo forma consumidores. Devemos lembrar que uma das caracteristicas
do cinema ¢ o consumo, aparecendo até na justificativa do senador Cristovam Buarque, que
propos a lei. Entretanto, o discurso industrial ndo deve ser um dos objetivos para que o
cinema esteja nas escolas. Nos conseguimos formar consumidores para qualquer que seja a
coisa antes de formar sujeitos consumidores para cinema. Por isso, propde-se que os direitos
de filmes que recebem verbas publicas sejam cedidos as escolas publicas.

7. Tensdao na estrutura das escolas. Ao falarmos da exibicao de filmes, precisamos
também admitir a necessidade de aparatos tecnologicos que oferecam as escolas uma
qualidade de som, acustica, imagem, temperatura adequada. Isso significa pensar mais
profundamente acerca do ambiente escolar.

8. As razodes por tras do cinema brasileiro. A lei faz um recorte especifico: a
exibicdo de filmes brasileiros. Dessa maneira, o caminho para os debates acerca das nossas

semelhangas, diferencas, sotaques, variagdes e tipos das linguas sao mais viabilizados. Isso
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ocorre porque temos - ou achamos que temos - uma relagao maior de proximidade € o cinema
consegue nos abrir a janela do conhecimento em relagdo as diferencas.

9. Promociao da criacio com imagens. Ao assistirmos um filme, criamos. Em um
primeiro momento, criamos sentimentos: surpresa, medo, alegria, tristeza. Também criamos
expectativas quanto ao que vai acontecer na narrativa, montamos em nossa mente o
entendimento sobre o que esta sendo visto. Por isso, podemos admitir que ver cinema nos
torna criadores também. E, por isso, que é possivel vislumbrar os estudantes e professores
como inventores, rompendo com os limites dados pelos curriculos engessados e burocraticos

que sao impostos a eles.

10. A experiéncia com o cinema. O ambiente escolar é caracterizado por tentarem
tornd-lo normativo. Espera-se que encontremos nas escolas prescri¢des, orientacdes, onde fir,
para onde voltar. O cinema na escola surge como uma forma de oferecer a expansao do olhar.
Justamente porque ¢ na escola que encontramos essa fungdo politica de democratizar o
conhecimento - apesar, infelizmente, de ser um bem cultural ndo igualmente compartilhado
entre nossa sociedade - ¢ a intencdo de oferecer um lugar especifico para que sujeitos
consigam experienciar o conhecimento.

Desde outro angulo, Rosdlia Duarte também, em sua obra Cinema & Educagdo,
questiona: “por que se resiste tanto em reconhecer nos filmes de ficgdo a dignidade e a
legitimidade culturais concedidas, ha séculos, a ficcdo literaria?” (2009, p. 17). Podemos
supor que existe uma crenca limitante de que a relacdo com o audiovisual fara com que os
estudantes nao tenham uma boa formacgao leitora ou ainda se desinteressem pelos estudos
pautados na lingua escrita. Nesse sentido, a dissertacdo de mestrado e a tese de doutorado de
Maria Angélica Rocha Fernandes mostra que, pelo contrario, os filmes de adaptacao literaria
tem mostrado um interesse maior de consumo das obras literarias que deram origem e ainda
um interesse que nao supde consumo inclusive, ao verificar a procura desse tipo de livros nas
bibliotecas escolares (FERNANDES, 2014; 2021).

Nesse cendrio, este trabalho pretende compreender como o cinema é abordado em
documentos oficiais que guiam a educagdo escolar. Além disso, espera-se ponderar como o
cinema pode ir além de um mero instrumento em sala de aula, enxergando-o como uma

linguagem artistica.

Dessa maneira, a principal pergunta que orienta esta monografia é: Que documentos
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oficiais afirmam a relevancia da linguagem cinematografica na escola? Qual o lugar da
linguagem cinematografica na BNCC?

Assim, levando essas perguntas como ponto inicial, partimos para pesquisar
procurando se o cinema aparece em alguns documentos oficiais; e se aparece, de que modo.

Especialmente interessa saber se ele figura como uma expressao artistica da lingua.
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2. CINEMA E EDUCACAO

Neste capitulo, pretende-se refletir sobre a relagdo entre os temas cinema, educacao e
linguagem. Para Duarte (2009, p. 17), “ver filmes ¢ uma prética social tdo importante, do
ponto de vista da formacgao cultural e educacional, quanto a leitura de obras literarias”. Isto €,
nés podemos e devemos olhar para o cinema e sua natureza pedagédgica. Em outros lugares
do mundo, como a Franga, por exemplo, o cinema ¢ visto como parte da estratégia de
preservacao do material cultural e, ainda mais, da lingua.

Infelizmente, muitas vezes, o cinema € concebido como mero instrumento de
explicacdo. E seguindo ao Mestre Ignorante de Ranciére (2007), sabemos que a explicagdo
faz parte de uma pedagogia embrutecedora enquanto que, promover o encontro direto da
pessoa com a obra constitui um gesto proprio de uma pedagogia emancipadora. O mito da
necessidade pedagdgica da explicagdo - a crenca de que o aluno precisa sempre de uma
explicacdo - nega a competéncia dos individuos de entrarem em contato direto com a
aprendizagem (FRESQUET, 2020). Da mesma forma, isso ocorre com a lingua: esquece-se
que os individuos a internalizam sem precisar da escola. Isso ¢ explicitado na seguinte
afirmag@o: “ninguém nunca nos explicou a lingua materna e também como assistir a um
filme.” (FRESQUET, 2020, p. 23) Os individuos nascem em contextos sociais e neles vao se
produzindo experiéncias perceptivas, cognitivas de descoberta e de invengdo coletiva. O
entorno ¢ decisivo para atigar a curiosidade e o interesse dos aprendentes, a possibilidade de
frequentar salas de cinema, algo de televisdo em casa, o contato com livros, com as placas na
rua, com os sinais de transito, entre outros.

E possivel, entdo, que questionem: entdo, para que serve a escola? Ao falar do
historico de criacdo dessa institui¢do, lembremos que ela foi uma invencdo da poélis grega
como forma de atacar os privilégios da elite (MASSCHELEIN, SIMONS, 2017). Segundo os
autores, essa foi uma invencdo democratica, por ter criado tempo livre para todo mundo, sem
que se leve em consideracdao antecedentes, condigdes economicas. Ao transformar todos em
estudantes, colocamos todos em um mesmo nivel, em um mesmo patamar, sem distingdes.
Assim, “o mundo ¢ tornado publico pela escola” (MASSCHELEIN, SIMONS, 2017, p. 55).
A escola, dentre suas inimeras fungdes, nos faz experimentar e ter contato com aquilo que
ndo necessariamente temos em todas as outras institui¢des de convivio, o publico. Entretanto,

o papel escolar ndo para por ai: nas instituicdes escolares, aprendemos a questionar as
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experiéncias ja vividas, a olhar com outros olhos para as pessoas, principalmente pela
interagdo que estabelecemos nestes locais. Ainda, vé-se no espaco escolar a poténcia da
criacdo e reinvengcdo da propria cultura. Dentre as inumeras atividades que sao
desempenhadas na escola, a produgdo de conhecimento escolar pode se voltar para a
experimentacdo de si ¢ do mundo, para a inventividade e engenhosidade ao descobrir a
realidade e imagina-la tentando alterad-la. Um movimento de construgdo, desconstrugdo e
reconstru¢do. Neste cendrio, precisa-se considerar que os sujeitos promovem suas praticas
sociais através necessariamente da linguagem e o conceito de letramento precisa ser
considerado.

Pode-se afirmar que “letrar” significa oferecer aos estudantes as possibilidades de
interagir em todas as modalidades da lingua, sejam elas escritas, orais, multimodais ou
hipertextuais (SILVA, 2017). Ou seja, letrar significa transformar os alunos em protagonistas
das suas agdes sociais, seja na compreensdo, seja na criagdo das diversas praticas que
estabelecem por meio da linguagem. E, cada vez mais, falar em apenas em letramento nao
abrange tudo que estd envolvido na autoria e recepcao de enunciados. Conforme Rojo e
Almeida (2012, p. 23), “o processo de producdo textual ndo ¢ mais exclusivamente
linguistico, integra imagem, som, movimento.” E, por isso, o conceito de multiletramento
tornou-se gradativamente comum. Tais mudangas respaldaram ndo somente na enunciagdo e
na leitura, como ja dito, mas também nas praticas de sala de aula. Ao falar de advento do
digital e, com 1isso, o surgimento de novas formas textuais, ¢ preciso ter em mente que “nao
se vivencia mais uma produg¢do estritamente individual ou de mao-unica (professor-aluno),
mas colaborativa — mais de um sujeito contribui para producdo e retextualiza¢do.” (ROJO;
ALMEIDA, 2012, p. 23)

Dessa forma, ¢ imprescindivel refletir sobre os eixos cinema, educacdo e
multiletramento e quais fatores favorecem para que, na pratica, essa vinculagdo ndo ocorra
nas salas de aula, especialmente nas aulas de lingua (tanto materna quanto estrangeira), uma
vez que sdo essas disciplinas as que possuem como objetivo principal refletir sobre o uso da
lingua, em suas diversas modalidades. Logo, analisar as concepgdes que nossa sociedade, e
consequentemente a escola, possui acerca da textualidade e da leitura ¢ muito importante.
Também ¢ preciso atentar para como o cinema ¢ compreendido, especialmente quanto a sua
poténcia pedagogica. Por fim, e ndo menos importante, deve-se pensar em sala de aula — de

que forma o normativismo da lingua e a pauta na transmissao influenciam o multiletramento?
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2.1. O que é texto? O que é leitura? E possivel ler cinema? - Concepgdes de leitura,

letramento e textualidade

“a leitura do mundo precede a leitura da

palavra” (Paulo Freire)

Quando ouvimos a palavra texto, provavelmente o que nos vem a mente sao palavras
escritas organizadas em paragrafos, com frases, pontuacao e possivelmente desenvolvidas em
um papel branco ou uma tela de algum aparelho tecnologico em branco. Também ¢ comum
associar a leitura silenciosa de um texto a algo que se faz em solidao. E, para além disso, o
significado de “ser letrado” €, comumente, associado ao ato de decifrar letras e conseguir
elaborar textos escritos. Todavia, essa ¢ apenas uma visdo dentre as diversas que a
textualidade nos da. Ainda mais quando tratamos de um mundo globalizado como o nosso.
Segundo Beaugrand, “o texto ¢ um evento comunicativo em que convergem agoes
linguisticas, sociais e cognitivas” (1997, p. 10 apud MARCUSCHI, 2008, p. 72). Ou seja,
um texto € qualquer ocorréncia linguistica falada ou escrita, na qual atuam, dentre outros
fatores, elementos linguisticos, visuais, sonoros e cognitivos, compreendendo um dialogo
constante entre os interlocutores. Assim, um texto ¢ um evento, um processo interativo em
que locutor e interlocutor estdo envolvidos e ndo necessariamente precisa de meios
exclusivos linguisticos para ocorrer. Ao receber uma mensagem por meio do aplicativo
WhatsApp, € possivel responder com os famosos emojis, como uma mao em afirmagao, por
exemplo.

O entendimento de texto influencia, consequentemente, na concepgao que se tem de leitura.
Paulo Freire destaca que ¢ necessario “(...) uma compreensao critica do ato de ler, que nao se
esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa
e se alonga na inteligéncia do mundo.” (FREIRE, 1989, p. 9) Todavia, principalmente nas
aulas de portugués, o foco na leitura literaria € nitido e de forma distorcida. Os individuos
ndo gostam daquilo que ndo sabem e, tampouco, daquilo que ndo ¢ feito confortavelmente. A
leitura literaria em sala de aula, para muitos alunos, ndo faz sentido, ¢ vergonhosa e cria um
sentimento ruim por aquilo que ¢ “dito” como leitura. Esse sentimento ruim ¢ causado

principalmente pelas lembrangas que temos das primeiras aulas:
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Para a maioria, as primeiras lembrangas dessa atividade s@o a copia magante, até a
mao doer (...) a procura cansativa, até os olhos arderem, das palavras com o digrafo
que devera ser sublinhado naquele dia, a correria desesperada até o dono do bar que
compra o jornal aos domingos, para a familia achar as palavras com a letra J.
(KLEIMANN, 2002, p. 16)

Possivelmente, a origem de certas praticas desmotivadoras esteja em concepgdes
erradas sobre a natureza do texto e da leitura. E tais convicgdes “sdo perpetuadas ndo so
dentro da escola, o que seria de se esperar, mas também funcionam como o mecanismo mais
poderoso para a exclusdo fora da escola” (KLEIMANN, 2002, p. 16). Tudo isso ¢ mediado
por provas de acesso a universidades, colégios e concursos publicos, que possuem como
requisito um conhecimento normativo sobre a linguagem, focando na gramatica.

Na leitura, ¢ importante ir além, deixando com que os alunos interpretem a partir das
suas vivéncias. Inclusive, acerca dessas concepgdes, ¢ preciso questionar: ler ¢ decifrar
significados ou reconstruir significados?

Na Base Nacional Comum Curricular, ¢ descrito o “Eixo Leitura”, expondo as
concepgdes que esse documento possui acerca do ato de ler. E destacado que essa concepgio
abrange aspectos para além dos textos escritos: “O Eixo Leitura compreende as praticas de
linguagem que decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com os textos
escritos, orais ¢ multissemidticos ¢ de sua interpretagdo” (BRASIL, 2017, p.71). Logo, ¢
importante destacar que a leitura, na BNCC, ¢ tomada em um sentido amplo, fazendo
referéncia ndo somente ao texto escrito, mas também podemos incluir em alguma medida a
imagem estdtica, e a imagem em movimento, com som, especialmente pela expressdo
“espectador”. Portanto, ¢ possivel perceber que o documento que concentra os parametros
para elaboracdo dos curriculos escolares e propostas pedagogicas de todos os niveis de
ensino, das redes de ensino e suas institui¢des publicas e privadas, concebe a leitura ndo
somente pela dtica formal, mas destaca a diversificacao dessa defini¢do. O ler, nesse cenario,
ndo se refere somente a livros, mas também a fotografia, a pintura, ao audiovisual. A
principio, no referente a leitura, a BNCC espera das instituicdes escolares uma postura
reflexiva, critica e comprometida com o sentido amplo de leitura, embora na realidade nao

seja assim, por diversos motivos — especialmente econdmicos.
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2.2. A (ndo) dimensao ampla da leitura em sala de aula - um panorama

As aulas de lingua (sejam maternas ou estrangeiras) sdo os principais momentos da escola
associados a leitura — apesar dessa pratica ser passivel de ocorrer em qualquer que seja a
disciplina. Isso acontece, sobretudo, pela nocdo de que ¢é, nas aulas de portugués, inglés,
espanhol etc, que os alunos conseguem refletir sobre a lingua, os textos e as leituras.
Aprofundando-nos ainda mais, podemos perceber uma confusdo enraizada entre os conceitos
de lingua e gramatica, sobretudo, na cren¢a de que lingua e gramatica sdo uma coisa sO
(ANTUNES, 2007, p. 39). Ou seja, para essa perspectiva, o dominio de uma lingua pressupde
o dominio da gramatica. E, por isso, ¢ comum escutarmos frases como “fulano nado sabe falar
portugués”. Entretanto, na verdade, o que os enunciadores desses tipos de frases querem dizer
¢ que determinadas pessoas nao estdo usando a norma culta da lingua.

Imagine que alguém se propos a estudar uma nova lingua, a francesa, por exemplo.
Em suas aulas, essa pessoa aprendeu todas as regras gramaticais. Entretanto, ao assistir a um
filme francés sem legendas, obviamente ela pode ndo conseguir entender todos os
enunciados, porque a lingua ndo ¢ somente a gramatica. Nesse sentido, podemos ampliar
essa reflexdo para quando nos referimos a uma linguagem tdo multimodal quanto uma obra
cinematografica. Logo, ¢ preciso ter em mente que “a lingua ¢ uma entidade complexa, um
conjunto de  subsistemas que se integram e se interdependem irremediavelmente”
(ANTUNES, 2007, p. 40). A eficiéncia de um texto ndo depende exclusivamente da
gramatica e a fixagdo que ocorre nas salas de aula pela gramatica, em especial a gramatica
normativa, ¢ equivocada. Tal como afirma Irandé Antunes (2007), esse engano ¢ ainda mais
sério quando se considera uma gramética apenas para a lingua toda, negligenciando o fato de
que o uso da linguagem ¢ uma atividade sociointerativa, requer diferentes contextos e facilita
diversos usos, diversas normas.

As praticas pedagogicas relacionadas ao estudo da lingua continuam em uma
perspectiva reducionista do estudo da palavra e frases descontextualizadas, ignorando
principalmente a leitura de textos multimodais e da oralidade. Por isso, ¢ preciso analisar os
quatros campos que as aulas de lingua podem ser organizadas: oralidade, escrita, leitura e

gramatica (ANTUNES, 2003, p. 24).

Ao tratar da oralidade, ¢ possivel perceber um desinteresse nas salas de aula, ainda
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mais quando se fala das aulas de lingua materna. Isso ocorre, sobretudo, pela falsa crenca de
que a oralidade ja esta tdo permeada no nosso cotidiano que ndo € necessario discutirmos
acerca desse assunto na escola. Antunes (2003) também destaca que a fala ¢ visualizada
como o lugar para a violagdo das regras gramaticais, ignorando que ha textos orais que
demandam a norma padrio da lingua e outros ndo. E importante que os alunos compreendam,
por exemplo, o porqué de um filme legendado ou dublado precisar utilizar determinadas
girias ou “fugas” & norma culta para conseguir transpor os significados que o filme original
realmente expressava. Quanto a escrita, o cenario comum ¢é:

a pratica de uma escrita artificial e inexpressiva, realizada em “exercicios” de criar

listas de palavras soltas ou, ainda, de formar frases. Tais palavras e frases isoladas,

desvinculadas de qualquer contexto comunicativo, sdo vazias do sentido e das

inten¢des com que as pessoas dizem as coisas que t€m a dizer.” (ANTUNES, 2003,
p- 26)

\ \

Sob essa otica percebemos, devido a artificialidade e a inexpressividade
caracteristicas nas aulas de escrita, que o contexto social ndo ¢ um foco. Os textos sdo
produzidos sem sabermos para quem e com quem estdo sendo comunicados. Cria-se um
interlocutor “imaginario” por meio do corretor e, assim, ha a falta da relagdo interacional e,
consequentemente, ndo ha a correlagdo entre linguagem e mundo intrinseca a textualidade.

Em relagdo a gramatica, pode-se observar um olhar voltado a classificagao, apesar da
gramatica de uma lingua ir muito além disso. Por exemplo, ¢ cabivel afirmar que existe uma
gramatica cinematografica, haja vista o cinema ter a seu dispor infinitas possibilidades de
produzir significados. H4 imagens em movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos.

Como afirmou Rosalia Duarte (2009):

assim como a beleza e a grandiosidade de Dom Casmurro podem ser melhor
apreciadas quando se conhece a estrutura que torna possivel a produgdo de um texto
literario, a forca avassaladora do texto e das imagens que compdem Deus e o diabo
na terra do sol pode ser vivenciada com muito mais intensidade quando se
compreende o modo como se articulam os discursos de significacdo na linguagem
cinematografica. (p. 44)

O enfoque em uma gramadtica prescritiva, com objetivo de simplesmente informar o
correto e incorreto dentro de uma lingua, faz com que as pessoas tenham uma visao distorcida
sobre o que ¢ lingua, sobre os textos, sobre a leitura. Negligencia-se “o que se diz, como se

diz, quando se diz, e se tem algo a dizer” (ANTUNES, 2003, p. 33).
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O cenéario ndo ¢ nada diferente quando se fala das atividades relacionadas a leitura
propriamente dita. Por um lado, vé-se os momentos-leitores dos alunos associados a leitura
em voz alta. Por outro, observamos a leitura vista como avaliagdo: para realizar determinada
prova, a obrigatoriedade da interpretagao de uma obra ¢ feita sem que sejam trabalhadas no
estudante o prazer por esse momento. Pelo contrario, comega-se a criar um sentimento de
desespero associado a tais eventos. H4, ainda, a terceira face: a de usar a leitura de textos
exclusivamente como pretexto para questoes gramaticais. Dessa forma, sucede-se uma leitura

desgarrada das suas fungdes sociais e que ¢ indiferente a criagdo do gosto pelo ato de ler.
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2.3. Pensando o/sobre cinema - algumas compreensoes

O tipo de vivéncia do cinema na educagdo revela
uma poténcia da imagem cinematogrdfica que
supera a visdo tradicional linguistica, semiotica e
semiologica, propiciando, no espago educativo,
uma experiéncia sensivel e direta com as obras

de arte (Adriana Fresquet)

Ao falarmos em cinema, diversos significados podem vir a nossa mente. Para muitos,
¢ um mundo desconhecido e inacessivel. Para outros, traz boas lembrangas com a familia e
amigos. H4, ainda, aqueles que sentem o amargo de lembrar das vezes em que seus familiares
ou professores repreenderam a preferéncia por assistir obras cinematograficas a ler
determinadas obras literarias. Uma das primeiras conceituagdes que tive de cinema e que me
contemplou foi encontrada na obra “Comigo no Cinema: reflexdes depois The End”, uma

coletanea de cronicas sobre obras cinematograficas. Nessa defini¢cdo a autora afirma:

(...) Entdo vem um filme e mostra como funciona a histéria por dentro. De uma
forma sensivel e delicada, expde toda a complexidade de uma existéncia, todo o
arduo processo de se transformar em que se é. Vale para um homem que se sente
mulher, mas valeria também para um negro que luta para ter sua raga respeitada, um
jovem que ¢é dependente de drogas, uma moca casada que ndo deseja ter filhos, um
deficiente visual que se descobre apaixonado, um idoso com pouco tempo de vida,
um pai de familia que foi demitido, um jovem idealista que sonha entrar a politica,
uma atriz que tem sua intimidade exposta pela imprensa — se soubéssemos pra valer
o que cada um desses desconhecidos sente na pele, como as reagdes externas os
atingem, o esforco que fazem para defender o direito de ser quem sdo, ndo seriamos
mais tolerantes? Bastaria reduzir um pouco o tempo gasto nas redes sociais e ir
mais ao cinema, ler livros, assistir a uma pega. E pra isso que serve a arte. Para nos
tirar da superficie e dar um zoom no subterrdneo da emogio alheia, 14 onde tudo se
explica. (MEDEIROS, 2019, p. 55)

Nessa otica, portanto, o cinema ¢ visto como um movimento de alteridade. Fresquet
citando leituras de Bakhtin, (2007, p. 2) confirma: “No olhar do outro se vé tudo aquilo que
ndo alcangamos ver com o0s nossos olhos”. Essa ¢ a visdao do cinema como reprodugdao ou

substituto do olhar. E apenas uma das seis maneiras de entender o cinema conforme as

concepgdes organizadas pelos franceses Jacques Aumont e Michel Marie (2003) na obra



24

Dicionario teorico e critico de cinema.

Uma das outras visdes apresentadas e muito interessa a este trabalho, que possui o
recorte no ensino de Lingua Portuguesa, ¢ o cinema como linguagem. A partir de 1960,
comecou-se a se falar mais sobre as relagdes entre cinema e linguistica, buscando as
equivaléncias em suas estruturas. Para Duarte (2009), o cinema tem a seu dispor infinitas
possibilidades de produzir significados. Compara-se que, de um lado, a gramatica linguistica
dispoe de silabas, palavras, organizagdes sintaticas e, de outro, o cinema possui a luz, sombra,
velocidade, captura de angulos etc.

Também olha-se para o cinema como escrita. Essa 6tica pressupde que, assim como a
escrita, o cinema precisa da memoria para se estabelecer. Logo, nessa visdo, os requisitos
comuns a essas duas areas sdo os processos de lembrar e inventar. (AUMONT, MARIE,
2003)

Além disso, alguns tedricos entendem o cinema como um modo de pensamento.
Nesse panorama, ele é visto como “uma maquina de pensar, de produzir pensamentos, de
atravessar a historia, o tempo, o espaco, o real, o possivel, o imaginario, o sonhado”
(FRESQUET, 2007, p. 3). Essa concepgao ¢ pautada na ideia de que um dos meios do
pensamento humano ¢ a imagem. Ainda, é possivel conceber o cinema como produgdo de
afetos e simbolizacdo do desejo. Por um lado, ¢ criagdo de afetos por conta do seu poder de
despertar certos sentimentos e sensagdes. Com as tecnologias, essas produgdes de sensagdes
foram ainda mais mescladas com a propria realidade: as salas de cinema agora dispdem de
poltronas com sistema eletronico de movimentos, permitindo simular quedas, trepidagao,
vibragdo, aceleragdo e frenagem. Por outro lado, é entendido como simbolizagdo do desejo.
Por meio das produgdes cinematograficas, ¢ possivel abrir novas possibilidades de desejo
reais ou fantasiadas.

Por fim, ¢ possivel compreender o cinema como arte. Esse ¢ um dos entendimentos
que mais interessa a esse trabalho, visto que, assim, ¢ possivel apoiar-se no cinema como
uma linguagem artistica. Como ja foi percebido por meio de outras conceituagdes, “cinema ¢é
discurso e ¢ linguagem, imbricado de sentidos, provocando experiéncias estéticas em seus
espectadores que, sdo, a0 mesmo tempo, seus criticos, atribuindo sentidos que concordam ou
confrontam os sentidos e discursos almejados por seus realizadores.” (BULEGON DA

SILVA, 2021, p. 50). Ou seja, ¢ possivel percebé-lo como um sistema de diversas artes: “arte
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do tempo, arte da narrativa, arte da descri¢ao, arte do didlogo e da arte musical, arte da danca

e da postura escultural, arte do desenho e da cor” (FRESQUET, 2007, p. 2).
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2.4. Aprofundando-se acerca do cinema como linguagem artistica

Para compreender melhor o conceito de cinema como uma linguagem artistica, ¢
preciso retomar as concepgoes de “discurso na vida” e “discurso na arte”, proposto pelo
Circulo de Bakhtin. Para os autores, ndo € possivel dissociar a arte fora do discurso na vida.
Logo a arte, como outros discursos, ¢ social e por isso deve ser analisada pela otica
sociologica (BULEGON DA SILVA, 2021). O objeto artistico estd enraizado no discurso da
vida. Por sua caracteristica social, ndo ha como fazer essa dissociagdo entre arte e sociedade.
Assim, pode-se afirmar que “o enunciado concreto nasce, vive € morre no processo de
interacdo social entre os participantes da enunciacdo” (BAKHTIN, 1998, p. 13, apud
BULEGON DA SILVA, 202, p. 33). Por meio dessa logica, Bulegon da Silva consegue
estabelecer a relagdo entre a linguagem artistica, especialmente o cinema, € o que se
compreende como linguagem e discurso. Segundo a autora, estamos vivendo, hoje, uma
“democratizagdo visual” e, por isso, ¢ preciso advogar pela promog¢ao do acesso a diversas
formas de operar “na e pela arte, na e pela linguagem”. Com o enfoque no cinema, em seu
texto, destaca que “por sua capacidade de perpassar por tantos outros ambitos da arte e da
linguagem (e da tecnologia), o cinema provoca emogdes, sentidos, sentimentos diversos em
sujeitos diversos” (BULEGON DA SILVA, 2021, p. 42). E, sob essa perspectiva, faz tanto
sentido afirmar que o espectador tem a capacidade de “ler um filme, decifrar o significado
das imagens tal como se decifra o sentido das palavras e dos conceitos, a compreender as
sutilezas da linguagem cinematografica” (MARTIN, 2003, p. 21). Nesse interim, visualiza-se
que o cinema esta entranhado nos conceitos de linguagem, discurso, arte, sociedade e cultura,
ainda mais com a ascensdao cada vez maior da tecnologia nas nossas vidas. Hoje, para ter
contato com a linguagem artistica audiovisual, ndo precisamos ir necessariamente a uma sala
de cinema: milhares de pequenos videos sdo vinculados todos os dias nas redes sociais e
pelas plataformas de streaming.

Logo, ¢ possivel afirmar que o “cinema enquanto linguagem possibilita a interagao
desses pensamentos pela sua dimensdo criadora, artistica e multidisciplinar, além de outras
qualidades e caracteristicas proprias da tecnologia que lhe ¢ inerente” (QUEILUZ e
SUGAYAMA, 2003, p. 1). Por conseguinte, reconhecendo-se a importancia do cinema ser

uma necessdria linguagem artistica a ser foco em sala de aula, ¢ necessario refletir sobre
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como ele ¢ tratado nas escolas atualmente, o que fala a lei n° 13.006/2014 e, enfim, o porqué

da linguagem cinematografica ndo estar incluida na BNCC como uma linguagem artistica.
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3. BREVE PANORAMA HISTORICO DO DEBATE CINEMA E EDUCACAO

A partir de 2014, o Brasil passou a ter uma lei que garante a exibi¢cdo de produgdes
audiovisuais nacionais nas escolas por, pelo menos, duas horas mensais. Esse debate,
entretanto, ndo apareceu do dia para a noite. Como afirma Teixeira, Pereira e Grammont
(2015), no inicio do século XX ja se discutia acerca do uso do cinema nas salas de aula como
um recurso pedagogico. Essa discussdo foi incentivada pelos debates do movimento de
renovagdo da educagdo brasileira - movimento conhecido como Escola Nova. E nao tardou
para que os debates comegassem a se transformar em projetos educacionais que almejam
integrar o cinema e a educagao.

No Distrito Federal (a época, o Rio de Janeiro), em 1928, a Lei da Reforma de Ensino
estabelecia que as escolas deveriam ter salas com aparelhos de projecdo para fins
pedagogicos. Além de determinar que o cinema deve ser utilizado como recurso didatico
para auxiliar os professores (FRANCO, 2004 apud TEIXEIRA; PEREIRA; GRAMMONT,
2015). As agdes foram se aprofundando ainda mais: em 1936, foi criado o Instituto Nacional
de Cinema Educativo (Ince). Essa institui¢cdo tinha como objetivo principal o estimulo e a
normalizacdo do uso de filmes em sala de aula (DUARTE, 2014 apud TEIXEIRA;
PEREIRA; GRAMMONT, 2015). Infelizmente, entretanto, aponta-se problemas de
comunicagdo, investimentos, diferenciacdo cultural e regional, falta de recursos economicos
e humanos, além de duvidas sobre a eficacia do cinema na educagdo que geraram
dificuldades para os resultados que eram esperados do 6rgdo. Além disso, era inegavel que a
regido sudeste, mesmo que ainda com recursos escassos, era muito privilegiada se comparada
a outras regioes do pais como o nordeste. Ou seja, esse ndo ¢ um projeto que chegou ao Brasil
inteiro. Com o uso do cinema educativo pelo INCE e as dificuldades que foram enfrentadas
percebeu-se um obstaculo que vai além dos recursos fisicos: a associagao da utilizagao do
audiovisual em sala de aula como um momento de descontragdo e lazer e ndo em sua
dimensdo pedagdgica (CARVALHAL, 2009). Lamentavelmente, essa € uma visao que ainda
¢ possivel de ser enxergada nos dias de hoje. Ainda ¢ comum nas escolas, quando um
professor falta ou quando o aluno tem mau comportamento, por exemplo, darem como
resolu¢do a elaboracdo de producdes textuais, e essa forma de castigo acaba gerando um
possivel desinteresse dos alunos por escrever textos. Ja as produgdes cinematograficas sao

utilizadas como forma de entretenimento, uma recompensa aos alunos por terem se
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comportado bem ou uma forma de fugir a rotina da sala de aula.

Um importante marco ao se falar da historicidade do debate acerca de cinema e
educagdao sao os chamados ciclos regionais. Eles acompanhavam a maior producdo de
documentarios que exaltavam o pais, suas belezas e suas culturas. Vé-se, dessa forma, como o
cinema foi visto por muito tempo, em um viés politico, como um instrumento pedagdgico de
exaltacdo da identidade nacional. Também pode-se citar como marco o Manifesto dos
Pioneiros da Educag¢do Nova, em que se defendia o uso do cinema na educacdo. Participavam
do grupo de educadores que produziu o manifesto os professores Jonathas Serranos e
Francisco Venancio Filho, que, em 1929, produziram a obra Cinema e educacgdo. Tal
publicacdo foi um marco nessa discussdo e era possivel ver uma concepg¢do de cinema como
um exemplo de modernidade, dissolu¢do de costumes, ciéncia e propaganda (WOLNEY,
2014). Logo, foi possivel perceber, nesta época, tal como advoga Wolney Malafaia (2014, p.
20), que “o projeto do cinema educativo derivava-se para a construcdo imagética da
nacionalidade”. Também ¢ possivel notar que essa construcdo sobre o cinema educativo
inspirava-se em interpretacdes, experiéncia e apropriagdes europeias e estadunidenses, visto
que ndo tinhamos experiéncias acerca disso (PINHEIRO, 2015). Sob essa perspectiva,
portanto, ¢ inegavel que € preciso considerar, ao tratar do debate entre cinema e educacao, o
seu carater politico e social. Essa €, portanto, uma andlise importante a ser realizada sobre o
cenario mais atual que temos: a lei 13.006/14. Assim, sera possivel compreender melhor os
caminhos que o cinema e a educagdo podem trilhar nas escolas brasileiras, nas aulas de

Portugués como Lingua Materna.
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3.1. O que encontramos nos documentos oficiais? Sobre a lei 13.006/14

O projeto da lei 13.006/14 para que a exibicdo de filmes fosse parte do curriculo
escolar passou por uma longa jornada. Segundo o senador que propds o projeto de lei, essa
era uma forma de impulsionar a industria cinematografica. Suas justificativas, nesse contexto,
levantavam muitos mais pontos econdmicos do que pedagdgicos. Uma das suas falas que
mais possuiam o teor educacional era a de que “os jovens que ndo tém acesso a obras
cinematograficas ficam privados de um dos objetivos fundamentais da educagdo: o
desenvolvimento do senso critico”. Nesse cenario, ¢ preciso atentar que

(...) as boas intengdes aqui dependem de uma regulamentagdo que enfatize as
poténcias desse encontro do cinema com a educacdo. De outra forma, a nova Lei
pode também ser apenas mais uma forma hegemonica de dizer ao professor ¢ a
escola o que eles devem fazer, além de forgar o Estado a gastar com um cinema que
ja ¢é financiado por ele. Esse ¢ um dos riscos possiveis quando se legisla sobre a
obrigatoriedade de produtos que sdo, também, comerciais, nas escolas.
(FRESQUET, MIGLIORIN, 2015, p. 7)
Logo, deve-se pensar acerca dos desafios intrinsecos a implementacdo efetiva da lei.
Um dos primeiros questionamentos a serem realizados € quanto aos filmes que as escolas
poderdo exibir. E como os professores terdo acesso a esses materiais de forma legal. Assim
como ja ¢ dificil manter as bibliotecas publicas, deve-se pensar sobre as filmotecas, ja que
serdo nelas que professores e alunos, muitas vezes, poderdo concentrar suas esperancas de ter
contato com esses materiais assim como j& acontece com os livros. Para além disso, deve-se
também pensar sobre a conscientizagdo dos alunos acerca da importancia de também ter um
repertorio constituido por imagens. Como ja dito, estamos acostumados a associar a pratica
de leitura a0 que vem escrito em palavras. E estar em uma sociedade cada vez centrada na
cultura visual requer a necessidade de lidar com novas praticas de leitura (AMANCIO,
CHALUPE, SALVATIERRA, NUNEZ, NOVA, BRAGANCA, FREIRE, 2015).
Tal manejo nao ¢ fundamental apenas quando se trata dos alunos, mas também quando
falamos sobre os conteudos que os professores dao e, consequentemente, as suas formagoes,
j& que eles precisam lidar de maneira produtiva com o que o repertorio filmico proporciona.
Fernandes (2015) destaca uma fala comum: “a professora disse que hoje ndo vai ter aula e que

¢ filme”. Ou seja, ha, ainda, uma visdo distorcida dos docentes de como o cinema pode atuar

na educacdo. E isso ndo acontece por culpa deles, mas porque somente a lei ter sido
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assegurada nas diretrizes e bases da educacdo nacional ndo muda todas as condicoes
necessarias para que ela seja colocada em prética. Infelizmente, tal como afirma Jane
Pinheiro, temos um longo caminho pela frente, “porque ndo podemos assistir a quaisquer
filmes, de qualquer forma, para que a Lei alcance seus objetivos™ (2015, p. 79).

Nota-se, dessa forma, a primordialidade de trazer a discussdao acerca do cinema na
formagdo de professores. Freitas (2015) afirma que, apds pesquisas, percebeu que as
producdes cinematograficas sdo utilizadas por professores como um recurso didatico. Isto €,
sdo usados como amparo para introduzir um novo conteudo, sem que sejam explorados
muitos dos seus outros potenciais aspectos. Além disso, destaca problemas como os de que
os professores precisam enfrentar a falta de tempo para exibicao, necessitando trabalhar com
fragmentos ou curtas-metragens.

Vé-se, portanto, por meio da lei, um reconhecimento do cinema para a educagdo
brasileira. Todavia, ¢ fulcral que olhemos para as questdes que fazem com que o papel
torne-se realidade. Por isso, a analise de como tal discussdo é abordada na Base Nacional
Comum Curricular faz-se importante, ja que esse ¢ o documento oficial que fundamenta a
elaboracdo dos curriculos escolares e propostas pedagdgicas para a educagdo infantil, ensino

fundamental e ensino médio no Brasil.
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3.2. Sobre a regulamentacao da lei 13.006/14

Em 2015, a Secretaria de Educacdo ¢ Formagado Artistica ¢ Cultural (SEFAC) foi
criada pelo Ministério da Cultura. Como uma das suas acodes, o SEFAC criou o GT Cinema
na Escola com o objetivo de construir uma proposta para regulamentagdo da lei a partir do
estudo dos principais topicos para que a legislacdo, efetivamente, conseguisse estar em todas
as salas de aula do Brasil. A partir dos encontros do grupo, que foi subdivido em “formagao
docente”, “acesso” e “fomento”, criou-se um texto permeado por reflexdes, principios e
propostas - as quais possuiam como norte o curto, médio e longo prazos. Fresquet et al (2016)
apontam para a necessidade de pensar a formagdo audiovisual ndo apenas como uma
linguagem artistica, mas, para além disso, como uma linguagem polissémica que tanto
abrange as diversas formas de leitura do mundo como também toca a intelectualidade e
expande o conjunto de producdo colaborativa de conhecimento.

Para os participantes do Grupo de Trabalho (GT), ¢ importante ter em vista, sobre os
professores, como ¢ substancial respeitar os processos de formagao inicial e continuada dos
professores, nos diversos niveis de ensino e também de agentes culturais. Cita-se, ainda, a
demanda de consolidar parcerias que ja existiam, organizados por instituigdes da nossa
sociedade, especialmente Universidades, escolas de Educagao Basica, cineclubes, refor¢ando
que ¢ muito mais produtivo ampliar essa rede ja existente, estimulando suas melhorias.

Em relagdo aos procedimentos para regulamentar a lei, os autores destacam um
conceito que conversa muito com este trabalho: o multiletramento audiovisual. Para o GT,
ndo basta pensar apenas em um processo de alfabetizagdo audiovisual, pode-se elaborar um
processo especifico de conhecimento por meio da descoberta e também da invengdo, da
producao, da engenhosidade. Assim, ndo ¢ preciso limitar a perspectiva de se trabalhar com

as obras a horas e espacos especificos, mas pode-se pensar em

didlogo com diferentes conhecimentos disciplinares, em espagos e tempos
diferenciados, que podem atravessar o hordrio de turno e/ou contra-turno, no
formato de aula, cineclube, e inclusive, oficina de producdo audiovisual brasileira
(FRESQUET ET AL, 2016, p. 181)

Além de comentar sobre as barreiras de tempo e espaco, que podem ser quebradas,



33

também comenta-se acerca dos limites quanto aos sujeitos. O encontro do cinema com a
relacdo ndo precisa - nem deve - ser restrito a estudantes e professores: pode contar com
autoridades  escolares, coordenadores, funcionarios, responsaveis. Os autores ressaltam
também a importincia de conseguir organizar tudo isso sem que os professores precisem
extrapolar a carga horaria deles, que ja ¢ bastante intensa.

Outro aspecto considerado no documento de regulamentacdo é com relagdo aos tipos
de filmes que serdo circulados nas escolas. O grupo sugere que tal escolha seja apoiada na

diversidade étnica, geografica, cultural e social. Além disso, exploram a relevancia de

politicas publicas que garantam condig¢des, infraestrutura, climatizacdo, recursos
tecnologicos, restauragdo e digitalizagdo de acervos audiovisuais nacionais,
formagdo docente, articulacdo das iniciativas de formagdo existentes com outras a
serem criadas, entre outras possibilidades para sua imediata execucdo. Esperamos
pela democratizagdo do acesso ao cinema nacional. (FRESQUET, 2021, p. 75)

Assim sendo, vé-se um grande esforco na criacdo de um documento que pormenorize
como colocar em pratica a lei 13.006/14 como se espera da proposta de regulamentacdo que

ainda aguarda ser pautada pelo Conselho Nacional de Educagdo desde maio de 2016.
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3.3. Qual ¢ o lugar do cinema como linguagem artistica na BNCC?

A importancia dada a uma base nacional curricular ¢ sinalizada desde a Constituigao
federal de 1988. Esse documento normativo tem como objetivo primordial articular os
conteudos para o ensino infantil, fundamental e médio. Apenas em dezembro de 2017, tal
base foi realmente promulgada e sua trajetoria teve de enfrentar alguns conflitos, haja vista
abranger diversos campos politicos, profissionais e académicos. E importante, entdo,
verificar o espaco destinado ao cinema e seu potencial pedagdgico em meio as disputas de
interesse comuns desse processo.

Como destaca Domingues (2019), os Parametros Nacionais Curriculares (PCNs),
quanto a disciplina de Lingua Portuguesa, valoriza-se a dialogicidade com énfase nas
situacdes comunicativas considerando as caracteristicas sociais e historicas. Ha, portanto,
uma oposicdo aos estudos de Lingua Portuguesa relacionada apenas as nomenclaturas
gramaticais. Outro ponto importante para a discussdao desse trabalho apontado pelo autor ¢
acerca da transversalidade no ensino. O escritor aborda que tal transversalidade traduz-se
como

um conjunto de conceitos vinculados a questdes sociais que deveriam ser abordados
por todas as disciplinas, sem barreiras vinculadas a este ou aquele contetido
curricular especifico, cabendo ao corpo escolar dinamizar a discuss@o sobre estes
temas de maneira democratica e dialogica. (DOMINGUES, 2019, p. 3)

Ao tratar desse assunto, os PCNs demonstram a relevancia de determinados temas
para a formagdo cidadad dos estudantes. Esse ¢ um angulo muito interessante a ser discutido,
visto que, por conta dos exames vestibulares, muitas instituicdes acabam precisando
focalizar apenas na formacgdo técnica dos estudantes, esquecendo-se, infelizmente, dos
cidadaos que enfrentardo o mundo apds o ensino basico. Por fim, ainda quanto aos PCNs, ¢
importante citar que sdo apenas recomendagdes € ndo imposi¢des as praticas escolares, ndo
sdo leis. Dentre os seus principais objetivos, esta o de auxiliar na organizacao dos curriculos
escolares.

Ja quanto a BNCC, pode-se afirmar que sua historia comegou quando, no Plano
Nacional de Educagdo (PNE), foi estabelecido que era necessdrio ajustar entre Unido,
Estados, Distrito Federal e Municipios os direitos e objetivos do ensino fundamental. E,

assim, apo6s diversas discussoes, versdes ¢ atritos, chegou-se a uma versao final para a Base
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Nacional Comum Curricular. E preciso lembrar que, apesar dos seminarios e encontros
realizados, chega a ser inocente acreditar que ¢ possivel abordar todos os assuntos e com
todos os envolvidos cruciais para esse processo. Da mesma forma, deve-se questionar como
todas as imposi¢des vao chegar realmente a cada escola brasileira, desde a da capital a do
interior, tendo em vista as condi¢des socioecondmicas tdo divergentes.

Em relagdo ao cinema, como linguagem artistica potencial - ja que nossa sociedade
pede cada vez mais dos seus sujeitos que consigam articular os textos audiovisuais no
cotidiano -, ¢ preciso fazer uma andlise quantitativa e qualitativa do seu espaco na BNCC.
Ao fazer a pesquisa por meio da palavra “cinema”, ¢ possivel encontrar a mengao 16 vezes.

Ja o termo “audiovisual” pode ser encontrado 11 vezes.

E preciso, entdo, fazer uma investigacdo mais aprofundada acerca de tais trechos. A
primeira men¢do a palavra cinema ¢ encontrada no eixo Lingua Portuguesa do ensino

fundamental. No trecho em especifico, aborda-se a habilidade de

(EF69LP45) posicionar-se criticamente em relagdo a textos pertencentes a géneros
como quarta-capa, programa (de teatro, danga, exposi¢do etc.), sinopse, resenha
critica, comentario em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras literarias e
outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, exposigdes, espetaculos, CD’s,
DVD’s etc.) (BRASIL, 2017, p. 157)

Ela faz parte do campo artistico-literario, em que se prega oferecer aos estudantes do
ensino fundamental o conhecimento acerca das manifestagdes artisticas e produgdes culturais
em geral. Nao ¢ destacado, entretanto, como as escolas e os professores poderiam oferecer

essa interagdo. Neste mesmo campo, ha outra habilidade em que se cita a palavra cinema:

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgao de
obras literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contagdo de histdrias, de leituras dramaticas, de apresentagdes teatrais,
musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de
booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre
outros, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e
justificando suas apreciagdes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs
e redes sociais e utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como,
vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto,
video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de apreciacdo e de
manifestacdo da cultura de fas. (BRASIL, 2017, p. 157)

Vé-se, nesse trecho, uma interessante visdo de leitura, ao citar obras audiovisuais

como exemplos e inclusive referir-se tanto as rodas e clubes de leitura como aos cineclubes.
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Nao ha, como esperado, meng¢do a como ¢ possivel viabilizar estas agdes nas escolas por
todo o Brasil. Quanto aos cineclubes, advogamos a sua importancia e a necessidade de que
outros trechos da BNCC consigam abordar de forma mais aprofundada sua relevancia. Para
Gusmao (2008) e Matela (2008), os cineclubes contribuem para a formagao cinematografica
e na “competéncia para ver” dos sujeitos (apud FERNANDES, 2015).

No campo das praticas de estudo e pesquisa, que se refere ao contato com situagdes de
leitura e escrita as quais propiciem conhecer os textos expositivos € argumentativos, ha uma
habilidade que cita a palavra-chave “cinema” e ele ¢ colocado como uma manifestagdo

artistica:

(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e entre estes e outras manifestagoes
artisticas (como cinema, teatro, musica, artes visuais e midiaticas), referéncias
explicitas ou implicitas a outros textos, quanto aos temas, personagens € recursos
literarios e semioticos (BRASIL, 2017, p. 169)

Cita-se, ainda, no ambito da Lingua Portuguesa, quanto ao campo artistico-literario
dos ultimos anos do ensino fundamental (8° e 9° anos) a importancia da habilidade de
“analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso de mecanismos de intertextualidade”
(BRASIL, 2017, p. 187) no cinema. Além disso, ¢ abordada a habilidade de “analisar a
organizagdo de texto dramdatico apresentado em teatro, televisdo, cinema (...)” (BRASIL,
2017, p. 187). Nao ha de se negar que todas essas aptiddes sao realmente muito interessantes,
mas esquece-se de tratar como viabilizar esses caminhos. Negligencia-se que nem todos os
locais do Brasil, infelizmente, possuem recursos para conseguir implementar sequéncias
didaticas que favoregam esses objetivos.

Apesar do espaco ndo ser muito, ¢ interessante visualizar as citagdes ao cinema nos
textos acerca da disciplina de Lingua Portuguesa. Ainda que de forma muito primitiva, ¢
perceptivel que ndo h4d meios de falar da linguagem sem que falemos da linguagem
cinematografica. J4 como o cinema ¢ tratado na disciplina de Artes na BNCC, nota-se ainda
mais tal carater primitivo. Afirma-se que o componente curricular de Artes esta centrado em
quatro linguagens artisticas: Artes visuais, danga, musica e teatro. Segundo o documento,
“essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem
as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas.”

(BRASIL, 2017, p. 193). Ao excluir o cinema como uma arte especifica ignora-se a
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Licenciatura em Cinema e Audiovisual (Resolucdo do CNE n. 10, de 27 de junho de 2006).
Nesta secdo acerca da explicacdo do eixo tematico de Arte, apenas faz-se uma referéncia:
aborda-se que as quatro linguagens artisticas sdo capazes de proporcionar o contato € a
reflexdo com o cinema. Ele ¢ definido, juntamente com as artes circenses e performance,
como uma “forma estética hibrida”.

Ademais, nos pontos das competéncias especificas de arte para o ensino fundamental,
trata-se o cinema como uma pratica integrada e as relacdes entre este e as linguagens da Arte
devem ser compreendidas. Em outro momento, ao descrever as habilidades, afirma-se que ¢
preciso “analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc)” (BRASIL, 2017, p. 207).

Na discussao acerca da disciplina de Lingua Inglesa, destaca-se, no eixo da Oralidade,
um notavel aspecto: o de que o cinema ¢ um dos recursos-midiaticos capazes de,
pedagogicamente, cooperar para a abordagem da oralidade em sala de aula, desenvolvendo-se
“uma série de comportamentos e atitudes — como arriscar-se e se fazer compreender, dar voz
e vez ao outro, entender e acolher a perspectiva do outro, superar mal-entendidos e lidar com
a inseguranca, por exemplo” (BRASIL, 2017, p. 214).

Tais visOes superficiais sobre o cinema na BNCC demonstram uma negligéncia
quanto a linguagem cinematografica como potencial pedagdgico. Por ser um documento tao
importante, ja que sua pretensdo ¢ guiar milhares de escolas por todo o Brasil, ¢ inegavel a

necessidade de uma discussdo mais aprofundada sobre o assunto.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Da mesma forma que saber juntar as letras para
formar palavras ndo significa saber interpretar
um texto, olhar ndo significa saber ver. (Marialva
Monteiro)

Apesar da discussao sobre cinema e educagao nao ser recente, como ¢ possivel ver ao
analisar as documentagdes do comego do século XX, e termos uma lei que obriga a exibi¢ao
de filmes nas escolas brasileiras, ¢ plausivel afirmar que o espago destinado ao cinema nos
documentos educacionais, fundamentalmente na BNCC, como aquela que organiza o
conjunto de aprendizagens essenciais para a educagdo basica ainda estd muito aquém do que
seria esperdvel para incluir o audiovisual numa escolarizagdo em nosso tempo. Isso contraria
uma situacdo expectavel, haja vista que hoje podemos falar de uma audiovisualizacdo da
educacdo e da vida, que se intensifica radicalmente durante a pandemia provocada pelo
COVID-19. Mesmo sem que precisemos ir ao cinema, o audiovisual por meio da internet
permeia todos os espagos: Onibus, elevadores, outdoors nas ruas, plataformas de streaming,
televisao, etc. Como afirma a criadora do CINEDUC, Marialva Monteiro, caso as criangas ¢
adolescentes ndo consegam perceber a necessidade de aprender a ver filmes, elas ndo
poderao se relacionar com a expressao audiovisual criativamente.

Acreditamos que ndo ha espago para o cinema como linguagem artistica na BNCC
por ainda ndo se reconhecer a produ¢do cinematografica e audiovisual ¢ um contetido
essencial a formagdo basica das criangas e jovens brasileiros. Mas fundamentalmente,
trata-se de uma arte midiatica que produz pensamento e sensibilidade, o que permite inclui-la
nas formas de produgdo colaborativa de conhecimentos escolares. Ainda, reconhecemos que
a BNCC precisa ser vista como uma diretriz € ndo como um documento imperativo.

Nesse sentido, esperamos que diversos debates sejam aprofundados entre autoridades,
docentes, discentes e as comunidades escolares a fim de conseguir, efetivamente, expressar
com uma polifonia de vozes a necessidade de implementar a linguagem audiovisual nas

escolas como uma linguagem artistica.

Assim, acreditamos firmemente, que os professores de Lingua Portuguesa podem e
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devem ser protagonistas nesse processo, tendo em vista que, nas aulas de lingua
principalmente, devemos propiciar aos alunos a possibilidade de ndo somente conseguirem
ser leitores das palavras, mas também das imagens, de ndo somente conseguirem ser
produtores de redacgdes escolares, mas também de discursos, de produgdes audiovisuais.
Desse modo, sera factivel ir do “plano do cinema ao plano de aula”. Para finalizar,
concordamos com Fresquet, Burlan e Larrosa (2021), quando se referem a expressao plano.
Esta expressdo deriva de planus, que em latim significa liso. O significado do plano pode ser
adjetivo, substantivo e verbo. Como adjetivo, podemos entender aquela superficie lisa, sem
desigualdades de nivel (ou no sentido figurado) algo que se caracteriza pela sua simplicidade.
Como substantivo, trata-se do fruto do planejamento, diretiva arquitetada para a realizacdo de
um trabalho, esquema engenhoso. E como verbo dizemos "eu plano, voo ao sabor das
correntes aéreas". No plano de aula, encontramos o espirito das trés possibilidades dessa
definicdo. O plano de aula ¢ a0 mesmo tempo aquilo que serve de base, como uma superficie
lisa, aquilo simples (e sabemos que o simples estd sempre no topo da complexidade) que va
igualmente dirigido a todos, € a0 mesmo tempo ¢ o resultado de um trabalho, de um norte ou
direcdo arquitetada para a realizagdo de uma tarefa (podendo ou ndo ser mais ou menos
engenhoso) que justamente pode nos permitir planar, isto € voar ao sabor do encontro com

um determinado grupo de alunos, em um determinado dia e lugar.
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