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RESUMO

Este Trabalho Final de Graduagao consiste na proposigao de um estru-
tura de apoio para a Aldeia Maracand, uma aldeia urbana fundada pelo
coletivo indigena que ocupa o antigo Museu do indio do Rio de Janeiro,
colocando em questdo a possibilidade de pensar a arquitetura de uma
outra forma em contrapartida a abordagem tradicional do projeto como
resolugao de problemas preexistentes. A proposta compreende uma in-
tervengao no antigo Museu, reconhecendo seu valor enquanto bem his-
torico, e uma previsao de uma infraestrutura de apoio para a area externa
ocupada pelo coletivo. O desenvolvimento do trabalho deu-se partir da
pesquisa basica, tedrica e documental, que buscou refletir sobre 0 es-
tereotipo da figura indigena, em especial quando no meio urbano, as
questoes patrimoniais e museologicas no Brasil e 0 questionamento das

abordagens tradicionais no processo de projeto arquitetonico.

PALAVRAS-CHAVE

Museu indigena, Aldeia Maracana, patrimonio.




Ha umas nagoes naturalmente duras, tenazes e constantes, as quais dificul-
tosamente recebem a fé e deixam os erros de seus antepassados; resistem
com as armas, duvidam com o entendimento, repugnam com a vontade,
cerram-se, teimam, argumentam, replicam, ddo grande trabalho até se ren-
derem; mas, uma vez rendidas, uma vez que receberam a fé, ficam nela
firmes e constantes, como estatuas de marmore: ndo é necessario trabalhar
mais com elas. Ha outras nagdes, pelo contrario - e estas sao as do Brasil -
que recebem tudo o que Ihes ensinam com grande docilidade e facilidade,
sem argumentar, sem replicar, sem duvidar, sem resistir; mas sao estatuas
de murta que, em levantando a mao e a tesoura o jardineiro, logo perdem
a nova figura, e tornam a bruta antiga e natural, e a ser mato como dantes
eram. E necessdrio que assista sempre a estas estatuas o mestre delas: uma
vez, que Ihes corte 0 que vicejam os 0lhos, para que creiam o que ndo veem;
outra vez que Ihes cerceie 0 que vicejam as orelhas, para que ndo deem
ouvidos as fabulas de seus antepassados; outra vez, que lhes decepe 0 que
vicejam os pés, para que se abstenham das agoes e costumes barbaros da
gentilidade. E s6 desta maneira, trabalhando sempre contra a natureza do
tronco e humor das raizes, se pode conservar nestas plantas rudes a forma
nao natural, e compostura dos ramos.

ALDEIR MARACANA, 2012 | ' | AR VIEIRA, Pe. Antonio
ELISAMMENDES : ’ o ¥ » Sermao do Espirito Santo, 1657.
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INTRODUGAO |

Este Trabalho Final de Graduagdo consiste em uma proposta de intervencao
para 0 antigo Museu do indio do Rio de Janeiro, o qual atualmente faz parte
do territorio ocupado pela Aldeia Maracand, e em uma previsao de infraes-
trutura basica de saneamento para a drea correspondente as construgoes
posteriores feitas no lote pelo proprio coletivo. O ponto de partida para a
confeccao deste trabalho foi uma inquietacdo provocada pela situagao da
Aldeia Maracana no momento presente, destacando-se a capacidade de re-
siliéncia do coletivo frente a uma situacao de escassez de recursos e desas-
sisténcia de qualquer instituicdo governamental, incluindo as que tratam da
questdo indigena no Brasil.

A Aldeia Maracana é, como sugere 0 nome, uma aldeia criada em territo-
rio urbano, no bairro do Maracana, por um coletivo indigena que luta pelo
reconhecimento de seus direitos e constroi uma ponte entre indigenas e o
meio urbano, atuando como ponto de referéncia na regido metropolitana
do Rio de Janeiro, e as comunidades indigena e ndo-indigena por meio do
ensino de sua cultura, desconstruindo o esteredtipo social que ronda os
pOVOS 0rigindrios no pais. A ocupagao teve inicio no ano de 2006 e mesmo
com consecutivas tentativas de expulsdo ao longo da ultima década, o gru-
po resiste zelando tanto pela sua sobrevivéncia como pelo antigo Museu,
tombado pelo Instituto Rio do Patrimdnio Historico em 2013 e abandonado
pelo poder puablico.

Pela minha experiéncia, enquanto moradora da regido e estudante da FAU,
percebi que o estranhamento que a Aldeia provoca em muitos é apenas
inicial — para 0s que se propdem romper o0 preconceito € conhecer seu tra-
balho e 0 espago, € inevitavel nao encantar-se com a proposta do coletivo.
Denominando-se Pluriversidade Indigena Aldeia Maracana, sdo oferecidos

cursos e oficinas, abertos a comunidade, de lingua (tupi-guarani), plumaria,
micangas, tijolos ecologicos, além dos eventos de rodas de conversa, mos-
tra de masicas tradicionais, filmes e danca. Para participar é comumente
pedido 1kg de alimento e/ou algo para o lanche, feito coletivamente sempre.
A partir das visitas e da pesquisa feita para o trabalho, foi possivel mergulhar
na questdo indigena e tentar compreender este outro lado, até entdo tdo
distante do meu. Nesse processo, ao conhecer um pouco do pensamento
indigena sobre a ocupacao e vivencia do espago, pude repensar muitas pre-
missas que tinha como basilares na pratica arquitetnica. Entendo que foi a
Aldeia que acabou por me mostrar como € possivel pensar a arquitetura de
outra maneira, em contrapartida a minha percepcao inicial de que este TFG
consistiria apenas em um projeto pratico capaz de solucionar seus proble-
mas. Por isso, ttm-se como partes igualmente importantes da proposta a
investigacao teorica e a intervengao pratica.

0 trabalho enxerga duas questoes. A primeira pode ser expressa na figura da
ruina. Essa figura se apresenta sob dois aspectos, sendo o imediatamente
perceptivel o estado fisico apresentado pelo antigo Museu, devido a au-
séncia de propostas de conservagao, mesmo com o decreto do tombo pelo
IRPH. Hoje a situagdo da edificacao é precaria, com risco de desabamen-
to. J& 0 segundo estd ligado a uma ruina ideologica: a situagao do antigo
Museu também remete a formas insustentaveis de se pensar a arquitetura,
relacionadas a uma logica especulativa e excludente — visdes em destaque
na época de preparagao da cidade para os Megaeventos (Copa do Mundo e
Olimpiadas), quando a disputa pela posse do territorio da Aldeia foi inten-
sificado.

A segunda questdo esta relacionada ao conceito de territorio e retorno a

terra. Por um lado, quando se discute a posse da terra e 0s processos de
apagamento e reescritura do tecido urbano é preciso questionar por quem,
para que e de que forma a cidade esta sendo pensada. Tratando-se da ques-
tdo indigena, esse debate ¢ amplificado a medida que as disputas pelo direi-
to da minoria a terra € um problema em dmbito nacional e esta diretamente
ligado também a esfera ambiental. E nesse sentido de reconhecimento e
pertencimento ao territorio que se insere a discussao sobre identidade in-
digena, talvez a mais importante para o trabalho. E preciso entender quem
Sd0 essas pessoas, o significado desse territorio € 0 porqué da ocupagao.

A Aldeia Maracand, como dito anteriormente, luta para combater o este-
re6tipo indigena presente no imagindrio social urbano, especialmente. O
coletivo ndo perde sua identidade indigena apenas por ndo estar no meio
rural, ou seja, sdo hoje pessoas atravessadas por duas realidades opostas,
que tem na capacidade de adaptagdo sua principal defesa.

A proposta pratica de projeto apresenta-se como um possivel elo entre todas
estas questoes, que serdo aprofundadas no caderno. Nao como um fim em
si mesma, mas como parte de um todo que inclui outras areas disciplinares
— historia e teoria, sociologia, geografia, filosofia, museologia, artes - que
foram fundamentais para o seu desenvolvimento. A intervengdo no bem his-
torico consiste em um espago “entre”, que atue como ponte entre a cultura
indigena em um patrimbnio da cultura branca, 0 museu e a universidade
enquanto instituicdes de ensino, uma estrutura nova e uma ruina, em espago
limitado e um programa em constante mudanca.

Pensou-se entao, tanto pela intervengdo em uma preexisténcia como pela
necessidade de se pensar uma arquitetura mutavel, na utilizagao de estrutura
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metalica. Ela atuaria como uma base para as atividades que ja acontecem
na Aldeia e permitiria também, conforme necessario, a livre apropriacao e
transformagoes dos espagos pelo coletivo. A proposta de intervengao co-
mecard a ser apresentada no caderno tedrico e serd detalhada no caderno
pratico. E importante ressaltar que este caderno tedrico esta em processo de
construgao a ser finalizado para a Ultima banca de TFG2, possibilitando que
alguns conceitos sejam mais bem explorados e/ou aprofundados.

| METODOLOGIA

0 presente trabalho teve inicio a partir de uma pesquisa bibliografica, res-
ponsavel por estabelecer as bases para o desenvolvimento da investigacao
da Aldeia Maracand, do antigo Museu do indio e das transformagdes urba-
nas do entorno. O objetivo foi construir uma fundamentagao tedrica, con-
siderando a complexidade e as disputas nas quais a Aldeia insere-se, para
posteriormente delimitar-se a proposta especifica do trabalho. Este momen-
to da pesquisa, ocorrido majoritariamente no periodo de TFG1, foi dedicado
também a exploracdo das questées colocadas pela Aldeia Maracana em
disciplinas que extrapolam o campo arquitetdnico isolado, abarcando a an-
tropologia, a filosofia, a geografia, a historia e as artes.

Em adigdo a pesquisa bibliografica, a visita a Aldeia foi parte crucial para
0 desenvolvimento do trabalho. Em setembro de 2019, no evento de Roda
de Conversa e Circulo do Sagrado Feminino deu-se a primeira aproximagao
com os integrantes da Aldeia. Nesse momento conhecemos os lideres da
ocupacdo: José Urutau Guajajara, Potyra Guajajara e Julia Muniz Xavante. A
acolhida foi calorosa e demonstrou a abertura do grupo para o didlogo com
a comunidade ndo-indigena, considerando uma relagao respeitosa entre as
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partes, reforcada pela despedida de Zé, que deixou clara a possibilidade de
interacao com profissionais da arquitetura considerando o desejo € a neces-
sidade de uma estabilizagdo da estrutura do antigo Museu do indio.

A concretizagdo de um projeto de arquitetura para a estabilizagao do Mu-
seu, no entanto, perpassa o imbroglio politico e a disputa judicial existente
pela posse do terreno. Seria recomendada uma imersao da Aldeia Maracana,
para uma troca de saberes e experiéncias durante o processo de projeto,
mas considerando o desejo e a esperanga do grupo por uma obra na edifi-
cagdo, a minha limitagdo em termos de recursos enguanto estudante de gra-
duacdo e o cendrio politico de ataques constantes de opositores do coletivo
acabaram por culminar na decisao, neste momento, de ndo fomentar uma
expectativa que ndo seria capaz de realizar.

Considerando este limite, buscou-se entdo uma aproximagao com a vivén-
cia da Aldeia a partir de outras interfaces. A primeira e mais imediata foi
0 acompanhamento das redes sociais tanto da Aldeia Maracana como de
seus integrantes e colaboradores. Além de paginas do facebook e insta-
gram, o cotidiano e as demandas mais urgentes puderam ser acompanhadas
pelo seu grupo de whatsapp — a atuacao do coletivo nas redes representa
a abertura de novas perspectivas para a divulgacao e ensino das tradigoes
e cultura indigena, ampliando o campo de atuacdo da Aldeia para além de
seus limites fisicos.

Outra interacdo, extremamente significativa, se deu a partir da conversa com
a artista plastica e professora Regina de Paula. Apoiadora da Aldeia, Regina
ja realizou trabalhos em conjunto com o coletivo e, a partir de sua expe-
riéncia, auxiliou na compreensdo da realidade e vivéncia dos integrantes

enquanto indigenas no meio urbano, em um recorte socio espacial especi-
fico na cidade do Rio de Janeiro.

Dessa forma, além da pesquisa bibliografica e documental, o trabalho tam-
bém se desenvolveu a partir de uma interpretagao imagética, construida a
partir da divulgacdo de fotos e videos pelos proprios indigenas em suas
paginas e pelos eventos e atividades ligadas ao campo artistico com cola-
boradores indigenas e nao-indigenas.

Ja no periodo de TFG2, um limitante que impossibilitou completamente um
contato pessoal com os integrantes da Aldeia Maracana foi a pandemia de
Covid-19. Além deste limitante fisico, um episddio de atrito entre 0s inte-
grantes da Aldeia e um professor do curso de Arquitetura e Urbanismo de
uma universidade particular do Rio de Janeiro, que durante dois anos levou
seus alunos para desenvolver projetos para o local, acabou por tornar alguns
dos indigenas receosos frente a este tipo de interagao.

0 presente trabalho ndo apresentava, no inicio do TFG, nenhuma predefi-
nicdo enquanto proposta — o encaminhamento do projeto seguiu conforme
0 avango da pesquisa. Assim, o programa proposto partiu das informagoes
levantadas e das experiéncias vividas durante o periodo, reconhecendo sua
propria mutabilidade. Como conclusao deste trabalho tém-se os dois pro-
dutos, teorico e pratico, pois entende-se que ambos sao fundamentais tanto
para compreender a situacdo e as demandas da Aldeia Maracand como para
(re)pensar e questionar o fazer projetual arquitetonico tradicional.
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0 que seria 0 espago entre?

A escolha do titulo deste TFG é extremamente significativa - em “(r)
existe: um museu para antes da queda da arquitetura” estdo contidos o0s
questionamentos primordiais que nortearam o desenvolvimento do tra-
balho em suas diversas etapas. O jogo na composi¢do semdntica que
parte da sobreposicdo das varias camadas que compdem a Aldeia Ma-
racana reflete, justamente, a tentativa de pensar o territorio em questdo
enquanto espago de confluéncia e convivéncia das divergéncias expres-
sas no modo de habitar e viver entre a cultura indigena e ndo indigena.

Comecga-se com “(r)existe”, ligado a duas questoes imediatamente percepti-
veis na Aldeia Maracana. Por um lado, reflete a tematica dos indigenas urba-
nos que existem, no caso da cidade do Rio de Janeiro, e resistem na luta pela
manutencao de sua cultura e modos de viver em um ambiente hostil. Por ou-
tro, conecta-se ao territorio escolhido cirurgicamente para a ocupagao pelo
seu valor historico, social, politico e arquitetonico: o antigo Museu do indio.
Assim como os indigenas que vivem na cidade, o antigo Museu também re-
siste fisicamente frente ao abandono e a negligéncia do poder publico, a mer-
cé das intempéries e da passagem do tempo — este dltimo, particularmente
eficiente ao considerar-se a finitude inerente as construgdes arquitetonicas.

0 “museu” faz referéncia ao antigo Museu do indio, 0 que objetivou a escolha
pelo terreno, mas principalmente é apresentado no titulo como uma critica
aos museus tradicionais discutidos na drea disciplinar da Museologia. Aideia
¢ resgatar a importancia de um espago indigena na cidade do Rio, porém co-
locar em questao a necessidade de se pensar 0 museu como um espago vivo,
de aproximacdo e de criacdo conjunta. Nesse novo museu, 0 posicionamento

do indigena é invertido; ele passa a ser reconhecido como produtor de co-
nhecimento. Quando Davi Kopenawa, uma das maiores liderangas indigenas
no Brasil, narra em sua obra A Queda do Céu (2016) sua experiéncia du-
rante a visita a0 Museu do Homem em Paris, compreendemos com clare-
za a perspectiva antropologica que nos museus etnograficos tradicionais
foi responsavel por separar seres humanos entre colonizador e colonizado.

Na sequéncia, o trecho “para antes da queda da arquitetura”, que retoma
0 titulo de duas obras cruciais no contexto indigena contemporaneo: A
Queda do Céu (2016), citada anteriormente, de David Kopenawa e ldeias
para Adiar o Fim do Mundo (2019), de Ailton Krenak, demonstra que foi
a existéncia da edificagao do antigo Museu do indio que levou a 0pgao
da ocupacao pelo terreno especifico e, a0 mesmo tempo, € a resistén-
cia da ruina arquitetbnica que sustenta judicialmente a presenca dos in-
digenas ali. A Aldeia Maracana resiste em meio a um paradoxo dialético
a medida que representa uma evidente oposigao a arquitetura que prima
pelo lucro acima de tudo, simbolizada claramente pela ultima reforma do
Estadio do Maracanda, mas ao mesmo tempo precisa da mesma discipli-
na arquitetdnica, pois a estabilizagao do antigo Museu é o que garante a
permanéncia do grupo no terreno em questao. Nesse sentido, a tratativa
de um espaco entre aparece, na verdade, como uma necessidade de so-
brevivéncia de ambas as partes, uma vez que os indigenas precisam da
estrutura do Museu do indio para conquistar judicialmente a posse pelo
terreno e, em contrapartida, a ruina também precisou da atuagdo do coletivo
para alcangar uma perspectiva real de agdes de conservagao e restauro.

Considerando estas questoes, se faz necessario destacar também quem sdo
esses indigenas e especificar suas demandas. A vivéncia no meio urbano e

a 0pgdo por ocupar um museu estdo relacionadas a importancia do acesso
a educagao para o indigena contemporaneo: o dominio da linguagem da
cultura do branco garante a eles independéncia em suas reivindicagoes.
Essa formagao educacional, no entanto, ndo os descaracteriza enquanto in-
digenas, e aqui convém resgatar a ideia do marmore e da murta descritas
no Sermao do Espirito Santo (1657) do Padre Antonio Vieira, que reflete
essa capacidade de incessante adaptagao sem o abandono de sua esséncia:

Ha outras nagoes, pelo contrario - € estas sao as do Bra-
sil que recebem tudo o que Ihes ensinam com grande
docilidade e facilidade, sem argumentar, sem replicar,
sem duvidar, sem resistir; mas sao estatuas de murta
que, em levantando a mao e a tesoura o jardineiro, logo
perdem a nova figura, e tornam a bruta antiga e natural,
e a ser mato como dantes eram. E necessario que as-
sista sempre a estas estatuas o mestre delas: uma vez,
que Ihes corte 0 que vicejam os olhos, para que creiam
0 que ndo veem:; outra vez que lhes cerceie o que vice-
jam as orelhas, para que ndo deem ouvidos as fabulas
de seus antepassados; outra vez, que Ihes decepe 0
gue vicejam os pés, para que se abstenham das agoes
e costumes barbaros da gentilidade (VIEIRA, 1657).

Como foi observado na visita e nas fontes secundarias de pesquisa— conversa
comaartista Regina de Paula e 0 acompanhamento das redes sociais do cole-
tivo - os integrantes e colaboradores da Aldeia Maracana sao individuos com
alto nivel de instrucdo, considerando o sistema educacional formal do homem
branco, e atuantes na discussao sobre a questao indigena contemporanea.
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Tivemos a oportunidade de conhecer os lideres da Aldeia José Urutau
Guajajara, Potyra Guajajara e Julia Muniz Xavante na visita e essa expe-
riéncia foi de suma importancia para o desenvolvimento do trabalho.

Zé Urutau nasceu e foi criado em uma Aldeia Guajajara do estado de Mara-
nhao, e veio para o Rio de Janeiro com o objetivo de estudar e trabalhar. For-
mou-se em pedagogia pela Universidade Estacio de Sa e realizou o mestra-
do em linguas indigenas pelo Programa de Pds-graduacdao em Antropologia
Social do Museu Nacional (PPGAS) da UFRJ. Zé atua como pesquisador em
linguistica do Museu Nacional da UFRJ e professor de lingua e cultura indi-
gena na FAETEC-ISERJ, além de administrar o Centro de Etnoconhecimento
Sociocultural e Ambiental Caiuré (CESAC), um espago comunitério para a
populacdo indigena urbana localizado no bairro de Tomds Coelho (LARSON,
2017). Potyra Guajajara nos recebeu e acolheu na primeira visita a Aldeia,
junto com Julia Xavante, e também administra 0 CESAC, junto a Zé. Além
dos lideres, tivemos a oportunidade de conhecer Aline Rochedo Pachamama,
indigena da etnia Puri, colaboradora da Aldeia. Aline € historiadora, escritora
e ilustradora, tem doutorado em Historia Cultural pela UFRRJ e mestrado
em Historia Social pela UFF, além de ser fundadora da editora Pachama-
ma e ativista em movimentos de defesa dos direitos dos povos indigenas.

Além da formagdo de seus integrantes, faz-se necessario destacar tam-
bém suas reivindicagoes do espago como um ponto de encontro plural,
de referéncia tanto para os indigenas que ja estao como 0s que vém para
a cidade do Rio de Janeiro, e de didlogo com a cidade e a comunida-
de ndo indigena. Essa intencao de didlogo pode ser observada no texto
JOSE//URUTAU//GUAJAJARA: AVE FANTASMA de Regina de Paula, par-
te do Dossié Aldeia Maracand da Arte e Ensaios, revista do programa de

Pos-Graduagao em Artes Visuais da EBA UFRJ, onde a artista afirma que

A Aldeiando se oferece de imediato; € muito facil sair dali
com uma ideia equivocada, pois vocé nao ird encontrar
nada da aldeia tipica que habita 0 nosso imaginario oci-
dental. No entanto, se vocé se dispuser a permanecer,
habitar, certamente serd de algum modo transformado.
(...) Um dia José Guajajara caminhando nas imediagoes
da Aldeia Maracana ouviu de um passante dirigindo-se a
outro: “Eu ndo disse que isso ia virar uma favelinha? Olhe
como esta.” Ele subiu a passarela sobre a Radial Oeste
que liga Sao Cristévao ao Maracana, na altura da Aldeia,
e de |4 tentou avistar a aldeia para entender aquela opi-
nido e pensou entdo nas melhorias que a aldeia precisa
receber para estabelecer melhor interface com a cidade.
Essa atitude de mediagao, de ver com os olhos do outro,
adisponibilidade para resistir e integrar, percebidas jus-
tamente em cima de uma ponte, um lugar de conexao,
pode ser entendida como aquilo que o antroptlogo Vi-
veiros de Castro, ap6s sua convivéncia com um povo tu-
pi-guarani amazonico, os Araweté, constatou (...) como
a possibilidade de comutagoes de pontos de vista.
(..) Teko Haw Brasil foi fruto de uma troca, de
uma vivéncia, de um engravidamento pelos ou-
vidos, como disse Lygia Clark, (...) a respeito de
sua cultura adquirida pela escuta (PAULA, 2019).

A partir de todas as questoes discutidas, que permearam o desenvolvimento

da pesquisa, justificam o programa elaborado para o trabalho — entendendo-
-0 COMO consequéncia da reuniao de experiéncias e relatos da vivéncia na
Aldeia e nao como item pré-determinado de projeto. Consequentemente, a
proposta se apresenta como alternativa as demandas atuais do coletivo nao
como solugdo final, mas como ferramenta para pensar a ocupagao reconhe-
cendo seu carater mutavel. O espaco entre consistiria, portanto, na intengao
de estabelecer-se uma ponte entre as dualidades da Aldeia - a abordagem
tradicional de um projeto arquitetdnico e a logica indigena de ocupar 0s
espacos; o patrimonio historico e a cidade contemporanea; 0 museu € a
universidade - e pensar o0 na possibilidade de um lugar atuantes como arti-
culador das diferengas que marcam o territério em questao.

Todas as questoes levantadas pelo trabalho provocaram uma revisao de mui-
tos conceitos basicos e pontos de vista estabelecidos durante a formagao
no curso de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ. Nesse sentido, se reconhece
que, pelas circunstancias que delimitaram o desenvolvimento da pesquisa,
uma troca acabou por acontecer também a medida que a Aldeia me ensinou
uma outra forma de enxergar e pensar a disciplina arquitetonica.
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Localizada no bairro do Maracand, na regido metropolitana do Rio de Janeiro,
a Aldeia surge quando o coletivo indigena decide reivindicar a abandonada
edificacdo do Museu do indio no ano de 2006. A drea em questdo situa-se
em quadra delimitada pelas vias expressas Radial Oeste e Avenida Mara-
cand, e pela Rua Mata Machado, atualmente urbanizada como rua de pe-
destres. Separado da Quinta da Boa Vista pela linha do trem e metrd, o lote
também se caracteriza-se pela proximidade com o0s rios Joana e Maracana.

Em 20 de outubro de 2006 acontecia o Primeiro Encontro Tamoio dos Povos
Originarios na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), um evento
que reuniu indigenas, professores e estudantes (SANTOS, 2019). Ao final da
reuniao, um grupo de cerca de trinta e cinco indigenas, representando de-
zessete etnias, se direcionam ao antigo Museu do indio e iniciam a ocupa-
¢do. Na época, ela se chamava entdo Instituto Tamoio dos Povos Origindrios
(REBUZZI, 2011). O intuito era o de formar uma comunidade indigena pluri-
-étnica, comecando pela reivindicagdo do territorio que abrigavra o primeiro
Museu do “indio” brasileiro.

Entre os anos de 2008 e 2011, o grupo mobilizou-se para preservar a edifi-
cacdo do antigo Museu a partir de encontros realizados com 0s moradores
da regido, em reunioes mensais. Neste periodo, havia a expectativa pelos in-
digenas de que 0 espaco viesse a ser uma Universidade Indigena (SANTQOS,
2016). Em 23 de outubro de 2006, o Ministério da Agricultura, Pecudria e
Abastecimento - proprietario do terreno, na época - € 0 governo do Estado
concordaram em realizar uma proposta para a Aldeia (SILVA, 2013). Apesar
da promessa, nenhuma agao foi concretizada. Pequenas tentativas de re-
cuperagdo de partes da edificacdo eram feitas pelos proprios indigenas, a
partir de contribuicoes financeiras pessoais e doagoes de parceiros.

E em 2009 que os indigenas comegam a construir casas na rea externa
do antigo Museu, quando sua cobertura passa a apresentar sinais de um
possivel colapso (REBUZZI, 2011). De acordo com a chegada ou saida de
indigenas, a configuragao espacial das casas foi mudando ao longo dos
anos. As mudancas podem ser percebidas a partir do mapa feito por Daniele
Ferreira da Costa, na sua dissertagao Quando os indios vém para a cidade:
magia e narrativa no Instituto Tamoio dos Povos Origindrios pela Universida-
de Pontificia Catolica do Rio de Janeiro em 2011 (ANEXO 1V), frente as fotos
atuais da Aldeia.

Sabe-se que em 2011 a CONAB (Companhia Nacional de Abastecimento),
que detinha a posse do terreno, auxiliava a ocupagao com o fornecimento
de agua e luz (COSTA, 2011). Nesse mesmo ano a Comissao Especial de
Patrimdnio Cultural visitou o terreno e fez uma avaliagdo do estado do antigo
Museu, considerando-o precdrio. Em outubro de 2012, no entanto, o gover-
no do Estado formaliza a compra do terreno por R$ 60 milhdes (MOTA, BAR-
ROS, 2013). Como justificativa de adequacao do espago perante as normas
para a realizacdo da Copa das Confederagoes, em 2013, e Copa do Mundo,
em 2014, o governo demoliria a edificagao. Alem da Aldeia Maracana, o
Estadio de Atletismo Célio de Barros e a Escola Municipal Friendenreich
também teriam fim.

0 épice da disputa ocorreu no dia 22 de margo de 2013, quando o Batalhdo
de Choque invadiu o terreno. Ap6s violenta incursao, o coletivo, retirado em
meio a bombas de gas lacrimogénio, se divide em duas partes. Uma par-
cela do grupo aceitou negociar com o Estado, e entdo é realocado para um
condominio do programa “Minha Casa, Minha Vida” na Rua Frei Caneca, no
bairro do Estacio (OLIVEIRA, 2014).

A parcela do grupo que nao aceitou as negociagoes retorna para a Aldeia no
dia 5 de agosto de 2013. Assumindo o0 nome de Movimento de Resisténcia
da Aldeia Maracana apds o rompimento com 0 grupo que negociara com 0
governo, a nova ocupagao dura até dezembro de 2013. No dia 9 de agosto
de 2013, o edificio do antigo Museu é tombado em definitivo pelo Instituto
Rio Patriménio da Humanidade, em decreto assinado pelo entdo prefeito
Eduardo Paes.

Durante este periodo, os indigenas chegaram a elaborar um manifesto em
defesa da proposta de uma Universidade Indigena, que pode ser lido no
Anexo V. No dia 16 de dezembro de 2013, a Aldeia foi novamente invadida
e a policia retirou a forga 0s membros da ocupacao. Este dia ficaria marcado
pelo ato de Zé Guajajara, que escalou uma das arvores e resistiu ali por 26
horas.

A repercussdo do caso foi grande nos veiculos de comunicagdo, com 0s
principais jornais do Rio de Janeiro noticiando a retirada dos indigenas, e
com a divulgacdo do ocorrido na internet pelos manifestantes e apoiadores
da Aldeia, compartilhado com a #somostodosaldeiamaracand, que perma-
neceram ao lado de Zé Guajajara até sua retirada da arvore no dia 17 (SAN-
TOS, 2016). Com a repercussao, o secretario-geral da FIFA Jerdme Walckea
chegou a afirmar que “A FIFA nunca fez tal pedido para demolir o Museu do
indio no Rio de Janeiro. Nem a FIFA e nem o Comité Organizador Local sdo
proprietarios do estadio nem construtores responsaveis pelas instalagoes e,
portanto, cabe aos respectivos donos decidir o que sera melhor para a sua
regido, equipe ou comunidade” (MOTA, BARROS, 2013).

Ap6s a segunda retirada, os indigenas continuaram a promover suas
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reunioes e eventos no CESAC (Centro de Etnoconhecimento Sociocultural e
Ambiental Cauiré), localizado na rua Maracd, em Tomas Coelho (SANTOS,
2016). E s6 em 2016 que o grupo volta para o antigo terreno, agora sem
agua e luz (AGENCIA BRASIL, 2017). Desde entdo, a ocupagao conseguiu
se manter no terreno, promovendo atividades culturais de arte, masica, con-
tacao de historias e outros eventos de divulgagao da cultura indigena. A Al-
deia resiste no terreno até 0 momento presente, atuando como ponte para 0s
indigenas que vém para a cidade e podem ser acolhidos ali em um periodo
transitorio de adaptagao e como um espago de encontro entre os “parentes”
que ja moram na cidade. Além disso, 0 coletivo também zela, com as fer-
ramentas que possui, pela integridade fisica do antigo Museu, enquanto o
Estado ndo apresenta alternativas para sua preservacao.

26

0 C0M 0 Batalhdo de Clhoque atividade a aberta a comuni'dade atividade a aberta a comuniad
T . '.‘ I ' ; ¥ ' 3

antigo Museu do Indio _reuniao com a Secretaria de Cultura
et | ¥ R e v o g il N4« - —v
. B | - " e ” 1 5 h ( . ;J' ;./ﬁ:

4| 5| 6l 1l 8l

27



28

ALDEIA M
OT

ARACAN
ERRITORI

A
0

A escolha do coletivo por este territorio especifico deu-se porque os indi-
genas o consideram um territorio indigena ancestral. Por isso é necessario
entender o contexto urbano complexo no qual a Aldeia esta inserida.

0 Maracana é um bairro marcado por grandes transformagoes urbanas que
geraram uma desagregagao no tecido urbano e impactaram fortemente o
entorno imediato do antigo Museu. Essas transformagdes acentuaram-se
ainda mais no periodo dos Megaeventos no Rio de Janeiro.

A regido que corresponde ao bairro do Maracana teve 0s primeiros registros
ainda no século XVIII, durante o periodo colonial. Sabe-se que as terras eram
posse da Companhia de Jesus, e juntamente com a drea atual dos bairros do
Andarai, Tijuca e Vila Isabel formavam a freguesia de Sdo Francisco Xavier
do Engenho Velho. Com a expulsdo dos jesuitas, a posse retorna a Coroa.

Em um contexto de expansdo demografica, a drea deixa de ser freguesia para
dar lugar as chdcaras e sitios. Quem passa a ocupar a area sao as familias de
classe média alta, contribuindo para o desenvolvimento urbano crescente
destes bairros, que desponta na segunda metade do século XIX. Outra ca-
racteristica crucial é seu suporte geofisico. A area, originalmente pantanosa,
¢ permeada por rios que contribuem - em favor de projetos ineficientes de
infra-estrutura - até hoje para as enchentes que atingem o bairro.

Obviamente nao seria possivel esquecer o carater esportivo que se fez pre-
sente logo nos primeiros anos de urbanizagdo do bairro. Muito antes da
construcdo do Estadio Mario Filho - o Maracana - e da afirmacéo deste
como uma das principais identidades na paisagem urbana da regido, desde
1885 ja funcionava ali o Derby Club. Fundado pelo engenheiro Paulo de

Frontin, o Derby Club abrigava as competicoes de turfe e pela proximidade
com a linha do trem, foi extremamente popular em sua época.

Outras mudancas de grande porte no entorno imediato da drea de estudo in-
cluiram a abertura da Av. Maracana em 1922, da Av. Radial Oeste na década
de 1960 e a construgao da UEG (Universidade Estadual da Guanabara), atual
UERJ, apos a remogao da favela do esqueleto. Além disso, construiu-se
todo o complexo esportivo do Maracana, sendo: o Estadio Mario Filho - 0
Maracana - iniciado em agosto de 1948 e inaugurado em junho de 1950;
0 Ginasio Gilberto Cardoso - o Maracanazinho - inaugurado em 1954; o
Estadio de Atletismo Célio de Barros em 1974 e o Parque Aquatico Julio
Delamare em setembro 1978. Em 1981 foi inaugurada a estagao Maracana
do metrd do Rio de Janeiro, ao lado da ja existente linha de trem.

Por este breve panorama, € possivel perceber que o lote que compreende
hoje a Aldeia sofreu, além da perda em drea, o isolamento total do tecido
urbano original. A falta de qualquer relagdo com o entorno acaba por gerar
a apreensao do espago como um fragmento perdido, como “resto”. Mesmo
que estas transformacoes ndo tenham sido concretizadas com o intuito de
prejudicar os usudrios da drea, afinal foram em prol de “melhorias urbanas”,
elas acabaram por transformar o0 Museu do indio e o seu terreno em dreas
residuais contribuindo para o desejo de sua completa demoligdo e, conse-
quentemente a de expulsdo do coletivo e demoligao do antigo Museu do
Indio.

Além da resisténcia da Aldeia Maracana frente a todos os enfrentamentos
contidos na luta exaustiva dentro da causa indigena, ela também persevera e
sobrevive em um contexto de disputa territorial. De estacionamento a museu

do futebol, a especulagdo imobilidria -politico-econdmica quase pos fim a
ocupagdo na preparacdo da cidade para os Megaeventos. £ mais do que ne-
cessario registrar que enquanto as reformas do Estadio do Maracana tenham
sido superfaturadas em aproximadamente R$211 milhdes de reais, sequndo
estimativa do Tribunal de Contas do Estado (TCE), o antigo Museu do indio
permaneceu completamente abandonado pelo Estado (LISBOA, 2017). Por
meio de mapas e fotografias do bairro € possivel perceber as fragmentagoes
do lote, pouco a pouco. Além das transformacoes ja ocorridas, questiona-se
também o0 que o imaginario politico projeta para o futuro da area.
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Para compreender a origem das disputas pelo territorio da Aldeia Maracana,
faz-se necessario analisar o historico das politicas indigenistas do pais. A
incoeréncia, intencional ou ndo, gerada pelas politicas pablicas nacionais
perpetuou a imagem e classificacdo, durante centenas de anos, dos indige-
nas como uma categoria genérica a ser aglutinada pela dita “civilizagao”.

Embora a primeira lei contra o cativeiro indigena (permitindo a escravizagao
apenas sob a alegacdo de “Guerra Justa”) seja de 1570 e em 1755 tenha
sido aprovado o Diretério dos indios, que proibia definitivamente a escra-
vidao indigena, os povos origindrios sempre foram vistos como parcelas a
serem incorporadas a Colonia. Isso se comprova na Constituicdo do Império
de 1824, que nem mesmo menciona a presenca de indigenas no territorio
brasileiro, concebendo a sociedade de maneira homogénea. Esta visao é
confirmada posteriormente, em 1850, com a promulgagao da Lei de Terras,
quando todas as terras de indigenas ndo mais aldeados foram incorporadas
as da Uniao.

No inicio do século XX, a Igreja deixa de ter hegemonia no trabalho de con-
Versao e “assisténcia” aos indigenas. Na tentativa de solucionar o impasse
entre as figuras do “indio” e do “branco”, € criado em 1910 o Servico de
Protecdo ao Indio e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais (SPILTN), a pri-
meira estrutura politica indigenista do Brasil, que viria a ser transformado
em 1918 no Servigo de Protecdo ao indio (SPI). Dirigido por Marechal Ron-
don, o principal objetivo da instituigao era proteger os “indios” e implantar
uma estratégia de ocupagao territorial do pais. Para isso, a politica utilizada
era de atracao, pacificagao, civilizacao e integracao dos povos.

No entanto, tal estratégia pretendia englobar grupos indigenas extremamente

distintos entre si e em niveis de contato com a sociedade branca com-
pletamente diferentes. Assim, surgia a figura abstrata do “indio”, criada,
por sua vez, pelo também questionavel “civilizado”. Com a Constituigdo da
Republica de 1967, todas as terras ocupadas por indigenas foram transfe-
ridas para a Unido, impossibilitando intervengoes dos estados. No mesmo
ano, violagoes aos direitos humanos dos povos indigenas foram expostas
pelo Relatorio Figueiredo, suscitando a extingdo do SPI. Assim foi criada
a Fundagdo Nacional do Indio (FUNAI) para assumir a administracdo das
questoes indigenas.

Fm 1973 tem-se como marco a criacdo do Estatuto do indio, importan-
te avango politico em relagdo a demarcagdo de terras indigenas. Todavia,
como ainda estava submetido ao Cadigo Civil de 1916, os indigenas per-
maneciam categorizados como “relativamente incapazes” e submetidos a
tutela do Estado. Esta visdo de um coletivo homogéneo e dependente de
0rgdos governamentais exprime o historico paternalista de politicas publi-
cas do pais (VIERA DA SILVA, 2013). As mesmas foram justificadas por
parametros diversos - estatisticos, burocraticos, por uma visdo romantizada
e pelas demandas do sistema capitalista. O parametro estatistico compro-
varia uma populacao indigena demasiadamente menor, e que, portanto, te-
ria menos importancia frente a parcela “civilizada”. Pela lado burocratico,
a falta de preparo técnico dos funciondrios das Instituicoes que lidavam
com 0s povos indigenas levaram a uma visdo estereotipada, originaria da
imagem romantizada da figura indigena. Por fim, a mentalidade capitalista
versaria sobre a rentabilidade econémica das terras indigenas, objetificando
0 indio como forga improdutiva e como obstaculo ao progresso econémico.

Posteriormente, 0 processo de redemocratizagdo brasileira, nos anos

1980, apontou novos entendimentos sobre a questdo indigena e a necessi-
dade da demarcacdo de seus territorios. Ailton Krenak, uma das primeiras
liderangas indigenas, foi responsavel por unir diversos representantes de
diferentes regides do Brasil em um movimento denominado Unido das Na-
¢coes Indigenas (UNI)' que durou até a Constituicdo de 1988, um marco para
as conquistas dos povos origindrios frente a logica colonialista empregada
pelo Estado Brasileiro até entdo. A Constituigao concebeu um novo para-
digma politico, acabando com a nogdo de tutela e instaurando um modelo
de pluralidade étnica. Foram promulgados pontos cruciais, como o direito
a0s povos indigenas do seu proprio formato de organizagdo social; as terras
que habitam tradicionalmente; e a representagao por seus proprios modos.

0 Projeto Integrado de Protegdo as Populagdes e Terras Indigenas da Ama-
z0nia (PPTAL), de 1996, impulsionou o reconhecimento das terras indige-
nas, provocando avangos importantes nas demarcagoes. A alteracao mais
importante, no entanto, veio somente em 2002, com o Novo Godigo Civil,
que os retira da categoria de “relativamente incapazes”. Ja no século XXI,
novas questoes foram levantadas e passaram a ser discutidas. A Conferéncia
Nacional dos Povos Indigenas, de 2006, organizada pela FUNAI e sucedida
em Brasilia foi fundamental para expressar 0s desejos das principais lide-
rancas indigenas. Foram abordadas propostas acerca da autonomia politica
dos povos, territdrios e patrimdnio indigena, a questao da educagao e salde
do indio e a situagao do indio urbano. Enfim, é possivel citar a Politica Na-
cional de Gestdo Territorial e Ambiental de Terras Indigenas (PNGATI), de
2012 como um Ultimo importante avango no ambito das medidas politicas.
Nele, 0s povos indigenas e orgdos do governo pretendiam estabelecer um
planejamento territorial e ambiental, de maneira a pensar a sustentabilidade
da terra a longo prazo.

1 KRENAK, A. Ailton Krenak Entrevista para o livro. 8 reagGes para o depois. 37
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Pretendia atrair, pacificar, representagdo dos povos indi- Novo Cadigo Civil rial e Ambiental de Terras Indigenas
civilizar e integrar os indios. As terras ocupadas pelos indios foram genas por seus proprios mo-
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“civilizagdo do pais”. importantes nas demarcagoes e a questdo dos indios urbanos.
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Nas Antilhas, alguns anos ap0s o descobrimen-
to da América, enquanto os espanhois despacha-
vam comissoes de inquéritos para saber se 0S in-
digenas possuiam alma ou nao, estes tratavam de
submergir prisioneiros brancos, para verificar, com
base numa longa e cuidadosa observacao, se seus ca-
daveres apodreciam ou ndo. (LEVI STRAUSS, 1952)

A anedota de Lévi Strauss é um excelente ponto de partida para se compre-
ender as relagoes intrinsecas do embate entre a visao do mundo ocidental e
a cosmovisao indigena. A partir deste pequeno trecho, podemos extrair um
pensamento fundamental e norteador de praticamente todas as interagoes so-
ciais entre indigenas e brancos no Brasil: o conceito do perspectivismo ame-
rindio, desenvolvido por Viveiros de Castro no classico Metafisicas Canibais.

0 principio base da nogdo de perspectivismo consiste na negacao da
generalidade da natureza humana, ou seja, na crenga de que existe uma
cultura superior, e portanto, verdadeira frente ao “Outro” - cuja humani-
dade merece ser desprezada. Independentemente das ferramentas utili-
zadas por ambos os lados para justificar suas acoes, sejam as Ciéncias
Sociais para 0s europeus e as Giéncias Naturais para 0S povos origind-
ros, o contraste entre as duas formas de civilizagdo predispunha obriga-
toriamente uma hierarquizagao ontoldogica (VIVEIROS DE CASTRO, 2015).

Tendo em vista que a construcdo das narrativas historicas é feita sempre
pelo vencedor da disputa pretendida, o primeiro passo para entender a dico-
tomia atual “branco”x”indigena” é questionar-se qual material foi produzido,
para qué e por quem, como resposta a necessidade de perpetuagdo desta

hierarquia ao longo de séculos, para representar o grupo vencido.

Em primeiro lugar, convém analisar etimologicamente a palavra mais utili-
zada para denominar este grupo: indio. O indio, uma abstragao criada pelos
europeus que acreditavam ter chegado as Indias, consiste na categoria mais
genérica possivel de identidade étnica. A utilizagdo de uma palavra que pre-
tende hegemonizar completamente culturas inteiramente diferentes ja €, por
si s0, um meio de exterminio. Toda a diversidade das inimeras tribos que
habitam o pais sdo colocadas em um grande moedor cultural, que extingue
quaisquer particularidades destas comunidades.

Reconhecer a pluralidade das etnias indigenas no Brasil, considerando
suas particularidades nas maneiras de ocupar o espago, é fundamental para
evitar no campo arquiteténico a mimetizagdo da “forma” ou “estética” da
arquitetura indigena. Considerando a insergao da Aldeia Maracand em um
ambiente altamente urbanizado, a carga historica e politica atravessada pelo
coletivo para garantir sua permanéncia ali, € inconcebivel visualizar qual-
quer projeto para a ocupagao a partir de uma visao estereotipificada dos as-
pectos construtivos da arquitetura indigena. Se o indigena na cidade carrega
uma sobreposicdo de camadas sociais, econémicas, espaciais, a arquitetura
também precisa exprimir as mesmas complexidades.

As politicas publicas no que tange aos povos indigenas foram sempre as-
sumidamente assimilacionistas. E importante, no entanto, observar como
elas impactaram o processo de reconhecimento étnico destes povos, tanto
frente a sociedade branca como dentro das proprias comunidades indige-
nas. A etapa inicial da assimilacdo consistia no processo de emancipagao
dos povos indigenas. O projeto de “desindianizagao juridica” ndo pretendia

discutir quem era “indio” para proporcionar algum tipo de auxilio, mas sim
afirmar quem ndo o era. Dessa forma, pela longa trajetoria de afastamento
dos grupos com as suas comunidades origindrias, os indigenas que ja nao
apresentavam mais os estigmas estereotipados de “indios” foram extirpados
completamente de seus direitos.

A questdo que se desenvolve, acentuada quando aplicada ao caso da Aldeia
Maracana, € a necessidade latente de objetificacdo do indigena a partir de
uma imagem construida da perspectiva colonial. A discussao sobre a per-
manéncia do grupo no territorio em questdo, estd ligada a nogdo de sua
“nao-condicao” de indigenas. O desafio consiste na compreensao de que

indio ndo é uma questdo de cocar de pena, urucum e
arco e flecha, algo de aparente e evidente neste sentido
estereotipificante, mas sim uma questao de “estado de
espirito”. Um modo de ser e ndo um modo de aparecer.
Na verdade, algo mais (ou menos) que um modo de
devir, algo essencialmente invisivel mas nem por isso
menos eficaz: um movimento infinitesimal incessante
de diferenciagdo, ndo um estado massivo de diferenca
anteriorizada e estabilizada, isto €, uma identidade (VI-
VEIROS DE CASTRO, 2006).

As mudangas na imagem dos indigenas da Aldeia Maracana - morar na
cidade, usar roupas do homem branco, frequentar universidade, se dispor
da tecnologia para lutar pela causa indigena - ndo os torna menos ligados
a sua cultura ancestral. Existe a necessidade de reconhecé-los como séo, e
nao dentro de um processo evolutivo social.
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As terras da antiga freguesia de Sao Francisco Xavier do Engenho Velho,
com 0 processo crescente de urbanizagdo da cidade, foram desmembra-
das em menores areas que abrigaram chacaras e sitios para a populacao
de classe média alta. A edificagdo que faz parte da Aldeia era uma destas
chacaras, e tem-se registro que em 1865 a propriedade teria sido adquirida
pelo Duque de Saxe, marido da Princesa Dona Leopoldina.

Com o inicio da Republica, todos os bens que pertenciam a Coroa foram
desapropriados. O antigo casardo, nesse momento, passa a ser posse do
Ministério da Agricultura Industria e Comércio. Em 1911 a edificacdo passa
a abrigar a Escola Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria, e sofreuu-
ma série de reformas para adequar-se ao novo programa.

0 antigo casardo também abrigou o primeiro 6rgao de protecdo indigena do
Brasil, fundado por Marechal Rondon, o Servico de Protegdo do indio (SPI).
0 6rgao funciona ali até 0 ano de 1962, quando entao € transferido para Bra-
silia. E em 1953, quando ainda parte do SPI, que Darcy Ribeiro cria 0 Museu
do Indio, representando um grande marco histérico para os povos indigenas
e a cultura nacional. Neste periodo a edificagao passa por sua segunda re-
forma. O Museu funciona na ali até o ano de 1977, quando é transferido para
outro casardo em Botafogo na Rua das Palmeiras, onde funciona até hoje.

Em 1984 0 mesmo € doado a Conab (Companhia Nacional de Abastecimen-
to), porém continua sem uso por mais de 20 anos. E em 2006, entdo, ini-
cia-se oficialmente a ocupagao por parte dos indigenas, plenamente cons-
cientes de seu valor historico. A partir desde momento inicia-se a disputa
juridica pela posse do terreno, sem desfecho até 0 momento presente.

E importante fazer uma ressalva sobre a ideia de um museu indigena nos
moldes de uma visdo eurocéntrica da Museologia. Suas bases estao liga-
das ao conceito de “nés” e “eles”, reforgado especialmente nos museus
etnograficos, o que permitiu que durante séculos a exposigao de artefatos e
seres vivos de culturas marginalizadas como algo descolado da realidade.
Davi Kopenawa faz essa critica quando visita 0 Museu do Homem de Paris,
em outubro de 1990 (MARQUEZ, 2017), registrando em sua obra A Queda
do Céu (2015) que

Deu-me muita pena ver todos aqueles objetos aban-
donados por antigos que se foram ha tanto tempo. Mas
sobretudo vi 14, em outras caixas de vidro, cadaveres
de criangas com a pele enrugada. Tudo isso acabou me
deixando furioso. Pensei: “De onde vém esses mortos?
N@o seriam o0s antepassados do primeiro tempo? Sua
pele e 0ss0s ressecados dao do de ver! Os brancos s6
tinham inimizade com eles. Mataram-nos com suas fu-
magas de epidemia e suas espingardas para tomar suas
terras. Depois guardaram seus despojos € agora 0s ex-
pdem aos olhos de todos! Que pensamento de ignoran-
cial(...) E preciso queimar esses corpos! Seus rastros
devem desaparecer! E mau pedir dinheiro para mostrar
tais coisas! Se 0s brancos querem mostrar mortos, que
moqueiem seus pais, maes, mulheres ou filhos, para
expO-los aqui, em lugar de nossos ancestrais! O que
eles pensariam se vissem seus defuntos exibidos assim
diante de forasteiros?(KOPENAWA, 2015)

0 Museu do Indio, apesar de ter sido um marco na histéria nacional, ainda
estava ligado a um conceito expositivo de museu. Portanto, acredita-se que
para a proposta deste trabalho € preciso colocar os indigenas em posigao
de destaque como produtores de conhecimento, das atividades e eventos, e
nao como produtos de exposigao.

| 0 ESTADO DA EDIFICAGAO

Ap6s a transferéncia do Museu do Indio para o bairro de Botafogo, a edifica-
¢do foi abandonada nos anos 1980 (DUQUE, 2017), entrando em processo
de deterioragdo. Seria um projeto de arquitetura capaz de salva-1o?

Em decorréncia das limitagoes circunstanciais impostas pelo ano de 2020,
0 que impediu um levantamento mais preciso a partir de visitas ao local, a
andlise deu-se pela reunido dos documentos e registros oficiais da Prefeitu-
ra do Rio de Janeiro e da Camara Municipal, além do percebido nas visitas
no Gltimo periodo. E fundamental salientar que o coletivo ja ndo faz seus
eventos no interior da edificagao, pelo seu risco de queda iminente.

0 antigo casardo é uma construcdo eclética, possuindo originalmente dois
pavimentos com pé-direito amplo, além de um nivel semi-enterrado. Na
segunda reforma, quando passou a abrigar o Museu do Indio, foi construido
um mezanino no segundo pavimento. A construcao possui detalhes arquite-
tonicos peculiares, como o torredo esquerdo, feito em pedra rejuntadas com
argamassa aparente, além de apresentar todas as fachadas assimétricas.

Sendo um exemplar eclético, a construcao possui diversidade de ornamen-
tos, dos quais poucos sobreviveram aos anos de abandono. Além disso,
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a construcdo apresenta quatro acessos, dois principais e dois aos fundos
(considerando a antiga entrada do Museu), sendo um o de servigo. Quan-
to ao sistema estrutural, o relatorio da Prefeitura supde que algumas pare-
des sejam feitas em alvenaria autoportante e a laje em argamassa armada
seja sustentada por barroteamento de vigas em aco. A cobertura original
era composta por telhas de barro francesas e contava com uma claraboia.
Ja o torredo tinha fechamento em laje impermeabilizada. Os documentos e
registros oficiais consultados revelam o estado precario de conservagao do
edificio e concordam acerca da importancia de uma agao de recuperagao do
bem historico. Além disso, suas datas de emissao sao de 2011 e, conforme
presenciado nas visitas, tal estado de deterioragdo apenas se intensificou.
Atesta-se que

0 edificio esta em estado precario de conservagao. As
paredes autoportantes se encontram bastante infiltra-
das, ha plantas nascendo no interior da edificagao (...),
nao ha vidros nas esquadrias restantes, que tambem
estdo em estado de podriddo; o piso esta bastante dete-
riorado e as duas escadas para o segundo andar ruiram.
0 forro que da para o térreo estd desabando e encon-
tramos ferragens expostas do piso do primeiro andar,
denotando a deterioragdo do mesmo e possibilidade
de desabamento do teto. Fomos informados que chove
dentro em varias dreas no interior da edificagao. Nao ha
mais instalagoes de agua e esgoto disponiveis dentro da
edificagdo; remanescem apenas buracos no chao e pa-
redes. Constatamos a possibilidade de desabamento do
forro e do teto. (COMISSAQ ESPECIAL DO PATRIMONIO
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CULTURAL, 2011).

0 edificio encontra-se em péssimo estado de conser-
vagdo embora sua descaracterizacdo seja recuperavel.
Apesar de sua deterioragdo, ainda guarda grande parte
de sua beleza e imponéncia. Sem interesse para o Mi-
nistério da Agricultura que continuou a utilizar as outras
edificacoes localizadas no terreno, o prédio manteve-se
fechado ao longo de vdrios anos, sem que houvesse
qualguer preocupagao com a sua manutengao, fazendo
com que chegasse ao estado que se encontra atualmen-
te: quase em ruinas. (...) Nao so as agbes do tempo
comprometeram a edificagao, mas também os suces-
sivos furtos sofridos que prejudicaram suas escadas,
corrimodes, guarda corpo, esquadrias, telhado e vidros.
Além da vegetacao que cresce abandonada danifican-
do o edificio. Fixa-se de forma agressiva e prejudicial e
lanca suas raizes em seu interior. (PESSOA, 2011)

Os relatorios, com levantamento fotografico detalhado do estado de conser-
vagao dos elementos construtivos, bem como as plantas originais e facha-
das encontram-se no Anexo | do caderno. Os diagramas a seguir serviram

como base para a proposicao de projeto.

|25

DIAGRAMA - INTERVENGOES ARQUITETONICAS |

0 primeiro diagrama apresenta as intervengoes construtivas sofridas pelo
elemento arquitetdnico, com base nas fontes consultadas.

Data original da construcao

Primeira intervengdo: 1911/1912 - Adaptagdo para a Escola
Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria

Segunda intervencdo: 1953 - Adaptacdo para o Museu do indio
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| 26

| DIAGRAMA - ESTADO DA EDIFICAGAO

0 segundo diagrama apresenta o estado de conservagao estimado da edifi-
cagdo atualmente. Mesmo que pautando-se pelos registros oficiais da Pre-
feitura do Rio de Janeiro, pela defasagem da data (o ultimo levantamento
encontrado data de 2011), entende-se que a construgdo se encontra em
situacdo ainda mais precaria. Agregaram-se, entao, para esta analise, fotos
tiradas pelos proprios integrantes da Aldeia - mais atuais - e 0 percebido
durante as visitas ao local.

BN |nexistente
E00 Comprometido

Parcialmente comprometido - aproveitamento das estruturas
mediante prospeccao

Pouco comprometidas - passiveis de aproveitamento
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Sendo a proposta deste TFG uma intervengdo em um bem histérico, tom-
bado pelo Instituto Rio Patrimonio da Humanidade (IRPH) em 2013, fez-se
necessario uma revisao dos conceitos e teorias que guiaram o debate no
campo da Conservagao e Restauro. Desde o inicio da preocupagdo com a
questdo patrimonial, diversos autores contribuiram para o desenvolvimento
de técnicas e de bases tedricas multiplas, que refletiam a mentalidade e
expectativas de suas épocas.

A dificuldade em intervir em bens tombados se da justamente pelo reconhe-
cimento das particularidades e complexidades dos contextos atuais. Assu-
mindo a interdisciplinaridade do campo do Patrimonio e as manifestagoes
culturais especificas embutidas no caso da Aldeia Maracana, a proposta
nao € pautar-se pelo debate do contexto europeu, mas sim extrair dele re-
flexGes importantes para uma intervengao que abarca universos, até entao,
conflitantes — indigenas no meio urbano e a arquitetura colonial enquanto
patrimonio.

As investigagOes acerca das intervengdes no campo do patrimonio inicia-
ram-se em meados do século XIX, com a consagracao do monumento his-
torico como uma das inimeras transformagoes trazidas com a Revolugao In-
dustrial. Em um primeiro momento, destacou-se o valor cognitivo e artistico
do monumento, capazes de exprimir uma primazia estética ou construtiva.
(CHOAY, 2001). No contexto da Revolugao Industrial, o ato do fazer manual
tradicional era paulatinamente substituido pelos novos meios de produgao
e materiais, e assim desconstruindo o oficio do artifice. Além disso, 0 mo-
numento carregaria também o valor da “devogdo” pelos que Ihe ergueram e
pela vida outrora ali presenciada.

Assim desenvolveram-se as abordagens principais no trato com o bem his-
torico, sendo as possibilidades de intervencao a de conservagao e a do res-
tauro. Estas visoes quase opostas sao evidentes ao resgatar os trabalhos de
John Ruskin (1819-1900) e Viollet-le-Duc (1814-1879). Ruskin tinha como
principio fundamental o valor da memoria, recusando qualquer tentativa de
restauro a medida que esta representaria a destruigdo das marcas do tempo
acumuladas na edificagdo em questao. Enquanto isso, le-Duc vai entender
0 restauro como fundamental para resgatar a unidade estilistica original da
construgao, e portanto, como 0 método desejado para intervir no bem his-
torico. Estaria no poder do arquiteto até mesmo “complementar” elementos
da edificagao, se o objetivo fosse alcangar a perfeicao arquitetonica.

Em resposta a dualidade absoluta de Ruskin e le-Duc, Camillo Boito (1836-
1914) aparece posicionando-se de maneira critica, porém aberto ao didlo-
go com as duas visoes. Boito sustentava a prioridade do presente sobre 0
passado quando a agdo de conservagao nao fosse mais o suficiente, porém
delimitava mecanismos multiplos para evitar a criagdo de um falso histori-
co. Assim, a intervencdo deveria utilizar-se de diferentes materiais, por sua
vez com diferentes cores, e manter um detalhado registro fotografico de seu
processo a ser exibido permanentemente quando fosse finalizada.

Na sequéncia, destaca-se o trabalho de Alois Riegl (1858-1905). A impor-
tancia de sua pesquisa reside no reconhecimento dos valores impregnados
nos monumentos historicos, que ndo somente estariam concentrados em
um cardter estético e construtivo. O tedrico reforga o carater memorial, mui-
ta além de trazer o passado, porém como forma de construgao do futuro,
perpetuando a memoria coletiva do grupo social o qual se escolhe preser-
var. Sobre o autor, Frangoise Choay vai ressaltar que

A especificidade do monumento deve-se precisamente
a0 seu modo de atuagao sobre @ memoria. Nao apenas
ele a trabalha e a mobiliza pela mediagao da afetividade,
de forma que lembre 0 passado fazendo-o vibrar como se
fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado,
de certa forma encantado, ndo é um passado qualquer:
ele é localizado e selecionado para fins vitais, na medi-
da em que pode, de forma direta, contribuir para manter
e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou
religiosa, nacional, tribal ou familiar (CHOAY, 2001).

Essa discussao se desenvolve com o trabalho de Gustavo Giovannoni (1873-
1947), engenheiro e urbanista italiano, cujo posicionamento foi crucial para
expandir a questdo patrimonial da edificagdo para a escala urbana. O autor foi
0 primeiro a conceber que o conceito de monumento ndo poderia excluir o
contexto no qual o mesmo se insere, ja que esta seria parte do carater historico
que o define. Reconhece o entorno imediato € parte essencial do patrimonio
tanto quanto a edificagdo, de maneira que isola-lo resultaria na desconexao
com o presente, que da a muitos bens o aspecto de resquicio ou sobra.

E neste contexto de ampliacao da problematizagdo do Patrimonio que
vao se desenvolver as Cartas Patrimoniais. A primeira, a Carta de Ate-
nas, assinada em 1931, contou com grande influéncia do pensamento
desenvolvido por Boito e Giovannoni (MOTTA, 2017) e foi responsavel
por delimitar as bases do campo da Conservagao e Restauro. A segunda
Carta de Atenas, de 1933, vai reforcar as afirmacoes delimitadas em sua
primeira edicdo e ampliar a preocupacao da preservagao dos monumen-
tos historicos frente ao constante desenvolvimento territorial das cidades.
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E em 1964, em um contexto marcado pelas consequéncias da Segunda
Guerra Mundial, que acontece a Conferéncia de Veneza, na qual seria pro-
mulgada a Carta de Veneza. Diferentemente das anteriores, a necessidade de
reconstrucdo de cidades inteiras demandava uma regulamentacgdo detalhada
sobre como prosseguir, especialmente, com 0s projetos de restauro. Des-
sa forma, além de reafirmar os preceitos discutidos anteriormente, como a
Segunda Carta de Atenas o fizera, a Carta de Veneza foi fundamental para
escrutinar a operagao das intervengoes, declarando o carater excepcional
do restauro; aceitando o emprego de técnicas modernas de conservagao
quando as tradicionais nao forem suficientes; reconhecendo o valor da con-
tribuicdo de todos os periodos historicos atravessados pelo monumento e
a diferenciagdo clara dos acréscimos contemporaneos (CARTA DE VENEZA,
1964).

A Carta de Veneza foi fortemente influenciada pelos escritos de Cesare Bran-
di (1906-1988), que fundamentou a disciplina do restauro critico com sua
obra A Teoria da Restauragdo (1963). Por sua formagdo como historiador
e critico de arte, Brandi vai se destacar por elaborar no campo teorico a
reflexdao acerca da experiéncia estética do patriménio, bem como o reco-
nhecimento do restauro como um processo intrinsecamente dialético — no
embate entre arte e funcdo; passado e presente.

0 debate continua em desenvolvimento até o presente, podendo ser citados
os trabalhos de outros autores importantissimos como Giovanni Carbonara
(1942 - ), Francoise Choay (1925 - ) e Mufioz Vifas (1963 - ). Sendo a pro-
posta de intervengao localizada em um contexto latino americano, brasileiro,
ha de se registrar as contribuigbes para o dmbito nacional das Cartas de
Brasilia, de 1995, e o Compromisso de Salvador, de 1971. Elas designaram
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a autenticidade das manifestagoes socio-culturais diversas que compoe
0 Brasil, caracterizando as contribuigdes indigenas, africanas e europeias
igualmente como herangas nacionais. A Carta de Brasilia afirma que

Em um mesmo pais ndo ha uma Unica identidade e
podem existir identidades conflitantes. As identidades
nacionais continuam em processo de formacao, o que
dificulta ainda mais o estabelecimento de critérios Uni-
COS € invaridveis para 0 “auténtico”. Ha que caracterizar
a composigao diversificada da identidade de nossos
paises, que ndo é hierarquicamente inferior a homo-
geneidade de outras culturas e, portanto, devemos re-
conhecer os valores das maiorias e das minorias, nao
apenas das culturas dominantes, como também das
formas de resistir a estas forgas. As diferentes verten-
tes que integram uma sociedade apresentam leituras de
tempo e espaco diferentes, mas igualmente validas que
devem ser levadas em conta no momento em que se
fizer a avaliagdo de autenticidade. (CARTA DE BRASILIA,
1995).

| INTERVENGOES: VALORES E RUINA

No classico “A Alegoria do Patrimbnio”, Choay vai considerar as figuras da
cidade antiga divididas em trés abordagens: memorial, historica e historial. A
primeira, memorial, entende que por garantia de manutengao da identidade
da cidade, ndo deve haver nenhum tipo de intervengao, como Ruskin de-
fendia. A inconsisténcia se apresenta, obviamente, pela constatagao de que

sem nenhuma intervencao toda obra construida pelo homem estara fadada a
sua destruicdo iminente. A segunda abordagem, denominada pela autora de
historica, vai compreender a construgao sob a otica museoldgica, como um
objeto unico e isolado da realidade. Assim, isolado da passagem do tempo,
das transformagoes socioecondmicas incontrolaveis, o objeto arquitetonico
vai a0s poucos se descolando da sua vocagao social. Por fim, a abordagem
historial admite a problematizagdo dupla na qual os elementos da cidade
estao inseridos: a0 mesmo tempo em que precisam ser preservados, pelo
seu carater historico, sdo em si tecidos vivos. Dessa forma, a intervengao
deve ter como base o ambiente no qual estd inserindo como um todo, en-
globando as configuragoes espaciais e urbanas. (CHOAY, 2001)

Rememorar essas abordagens € crucial para comegar a pensar que tipo de
proposta se pretende fazer para o edificio do Museu na Aldeia Maracana. En-
tende-se que uma abordagem exclusivamente historica ou memorial perde
completamente o sentido, a medida que o ponto de partida do projeto foi 0
reconhecimento das atividades atuais da Aldeia em conjunto com a ques-
tdo patrimonial. O valor atribuido a drea, na verdade, ultrapassa a dimensao
estética e a técnica do objeto arquitetdnico em si, e existe pelas causas e
condigOes posteriores a sua construgao que resultaram na configuragao do
territorio hoje.

A auséncia de uma abordagem historial e suas consequéncias tem na Aldeia
um vivo exemplo. O casardo foi mantido, ndo por determinagoes legais de
preservagao e sim pela transferéncia de propriedade entre 6rgaos publicos,
isolado e destacado de seu entorno urbano. As inumeras transformacoes
urbanas sofridas foram, aos poucos, mutilando o terreno, gerando o aspecto
de drea residual que se utiliza hoje, por alguns, como justificativa para a

expulsdo do coletivo. Fomentada especialmente no periodo de preparacao
para 0s megaeventos no Rio de Janeiro, as sucessivas tentativas de deslegi-
timar a Aldeia refletem além do descaso imediato com a questdo indigena,
total falta de sensibilidade com a historia da cidade e do seu patriménio.

Os motivos que justificariam uma intervencdo sao diversos. O primeiro e
mais imediato, € a necessidade de construgao de uma infragstrutura que
dé suporte aos habitantes fixos da Aldeia Maracana e a populagao flutuante
recebida por eles. Além disso, é também o resgate da fungdo social deste
territorio, sob uma outra maneira de se pensar 0 espaco — se a interagao
do antigo Museu do Indio entre indigenas e visitantes era muito distante e
recorria aos artificios expositivos da Museologia e etnografia tradicional,
este novo ambiente é produtor de conhecimento ativo por seus proprios
membros, além de viabilizar um compartilhamento direto dos saberes e vi-
véncias indigenas com a comunidade, antiga demanda do coletivo da Aldeia
Maracana.

0 segundo ponto é o reconhecimento da edificagdo como um bem tombado
com importante valor historico. De acordo com o ultimo relatorio da prefei-
tura, de 2011, no qual foi feito um completo inventdrio do estado da edifi-
cacdo, apesar da descaracterizagdo e de seu ruim estado de conservacao, o
antigo museu apresenta “caracteristicas construtivas singulares e rarissimas
para a época de sua construgdo, 0 que deve ter representado uma obra cara
e pitoresca em sua época” (PESSOA, 2011).

Ademais, o proprio relatorio da prefeitura enumera, além dos ja citados, 0s
valores culturais, etnograficos, paisagisticos e ambientais, reforgando a in-
teresse puablico de tombamento do bem. Estes valores baseiam-se no fato da
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edificacdo ser um exemplar raro da arquitetura eclética do inicio do século
XX que sobreviveu na regido; por ter abrigado diversos usos ao longo de
sua existéncia: fora residéncia do Duque de Saxe, Ministério da Agricultura,
Escola Superior de Agronomia e Medicina Veterindria e Museu do indio -;
e incansavelmente ter resistido a reurbanizagao quase total de seu entorno
— teve diante de si a construgao do complexo do Estadio do Maracana, a
abertura da Av. Radial Oeste e da Av. Maracand, além da implantagdo da
Linha 2 do Metrd da cidade.

Por fim, reconhece-se o valor das manifestacoes da sociedade civil. Quando
0 governo do Rio de Janeiro anunciou, em 2011, a decisdo de demolicao
da edificagao e expulsao dos indigenas para a construgao de um shopping
e/ou um estacionamento, a repercussao contrdria, sustentada por uma série
de protestos de movimentos civis, foi tamanha que conseguiu impedir a
concretizagao do ato. A decisao de trazé-las a tona reside justamente na
poténcia da intervengdo de ampliar a voz que ja existe da causa indigena em
comunhdo com um desejo da comunidade.

Entendendo os conceitos norteadores do campo da conservagao e do res-
tauro, conclui-se que, se cada exemplar deve ser tratado individualmente,
para a edificagdo da Aldeia Maracana o processo de projeto deve abragar a
historia que o tempo deixou impregnado na mesma. Todas as etapas per-
passadas pela edificagao possibilitaram as conjunturas atuais de atuagao do
coletivo. Dessa forma, a intervengao se recusa a reconstituir o que outrora
fora 0 espago: decide-se abragar seu carater de ruina e a partir dele refletir
sobre um novo pensar arquitetonico.

Acredita-se que a ruina ndo diz respeito somente ao estado fisico da
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edificagdo. Ela simboliza, de certa forma, a queda de uma visao eurocen-
trista, progressista que durante tanto tempo guiou 0s interesses dos gesto-
res do planejamento da cidade na érea analisada. Portanto, a agao na ruina
¢ de uma estabilizagao simples, garantindo que a estrutura das fachadas
permanega sustentada, porém se intervenha no seu interior, respeitando o
levantamento apresentado nos diagramas do capitulo anterior.
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Conforme atestado pela Lei n11.904, sancionada em 2009 e responsavel
pela instituigao do Estatuto do Museu no Brasil,

consideram-se museus (...) as instituigées sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, in-
terpretam e expGem, para fins de preservagao, estudo,
pesquisa, educagao, contemplagdo e turismo, conjun-
tos e colegdes de valor historico, artistico, cientifico,
técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas
ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvi-
mento (BRASIL, 2009).

Além disso, o Art. 2 da L11.904 garante ainda como principios fundamen-
tais dos museus a valorizacao da dignidade humana; o cumprimento de sua
funcdo social; e a universalidade de seu acesso, o respeito e a valorizagao a
diversidade cultural — incisos I, lll e V, respectivamente. Embora historica-
mente o Estatuto tenha sido utilizado majoritariamente para respaldar a parte
burocratica de diretrizes de funcionamento e gestdo das instituigdes muse-
ologicas, faz-se necessario reforgar que os principios da atuagao social dos
museus sao basilares na sua constituigdo (GOUVEIA; PEREIRA, 2016).

A'intengao de trazer os aspectos legais no que tange o papel institucional do
Museu da-se por duas questoes principais. A primeira relaciona-se com o
reconhecimento das atividades propostas pela Aldeia Maracana, seu impac-
to social enquanto fortalecedor da pauta indigena em ambito nacional e a
producao de conhecimento que se dispde a dividir com a comunidade local.
A segunda pretende questionar - e aqui o trabalho se debruga nao no intui-
to de fornecer repostas, mas de instigar a reflexao por meio de perguntas

— como 0s pontos garantidos por lei foram lidos e pensados arquitetoni-
camente ao longo dos anos de maneira a reiterar a imagem do Museu no
imaginario social.

As resultantes do debate museoldgico ainda sdo, infelizmente, incipientes
no campo administrativo das politicas culturais no Brasil. Embora a intengdo
clara de museologos e areas afins de conhecimento em mudar o0 panorama
nacional desde o surgimento das primeiras manifestagoes de uma museo-
logia social, com Pierre Bourdier (1930-2002) em 1960, Georges Henri Ri-
viere (1897 - 1985) e Hugues de Varine (1935-)em 1971 (PRIMO, 2014),
0 campo sempre atrelado a um projeto politico permaneceu por décadas
como uma ferramenta de construcdo de uma memoria social idealizada.

Conforme o debate se desenvolvia internacionalmente, o primeiro marco no
Brasil a contemplar essas reflexdes foi a Constituicao de 1988. Ainda que
efetivamente fosse apenas o passo inicial, ela foi responsavel por destacar
a relevancia das questoes sociais no campo museoldgico, inserindo a ne-
cessidade da representagdo de populagdes subalternas, de manifestagoes e
valores locais e 0 impacto do Museu na comunidade em que estd inserido
(GOUVEIA; PEREIRA, 2016). Em especial, para 0s paises latino-americanos,
essa discussdo fomenta o despertar da legitimagao de suas proprias carac-
teristicas e raizes populares.

| 0 GIRO DECOLONIAL

A percepgao da inevitabilidade de uma nova forma de leitura das demandas
nacionais, a partir de uma perspectiva antropoldgica, vai desabrochar neste
periodo de grandes discussoes, mesmo em outros campos da Cultura. Em

1992, quatro anos apos a promulgagdo da Constituicdo no Brasil, oficial-
mente inaugura-se 0 movimento do “Giro Decolonial”, pensado pelo cole-
tivo Grupo Latino-Americano de Estudos Subalternos, originario do campo
das Ciéncias Sociais. Seu Manifesto evidencia a necessidade de se repen-
sar historicamente as narrativas nacionais para, em primeiro lugar, perceber
COMO 0S personagens subalternos sao excluidos e desprovidos de represen-
tacao em infinitos meios, no qual se inclui a visdo museolagica tradicional.

Essas eclosoes simultaneas, iniciadas na década de 1960 e florescidas en-
tre 1980-1990 na América Latina — mesmo que ja propostas hd muitos anos
-, produziram respostas ainda muito recentes para uma compreensdo geral
pela sociedade da quebra de um paradigma até entdo institucionalizado.
Ainda que Torres Garcia ja, em 1947 e no campo da pintura, houvesse colo-
cado a América do Sul de cabeca para baixo e versado:

Nosso norte € 0 Sul. Ndo deve haver norte, para nos,
$endo por oposigao ao nosso Sul. Por isso agora pomos
0 Mapa ao reveés, e entdo ja temos a exata ideia de nossa
posicao, e nao como querem no resto do mundo. A pon-
ta da América, desde agora, prolongando-se, assinala
insistentemente o Sul, nosso Norte (GARCIA, 1943),

para 0 campo museoldgico brasileiro, a concretizagdo desse ideal veio efe-
tivamente em 2003, com a criacao da Politica Nacional dos Museus (PNM).

A PNM foi um grande marco politico a medida que reforgou a importancia
da participacdo da sociedade civil enguanto construtora, junto ao poder pu-
blico, de instituigdes mais democraticas e representativas. Posteriormente,
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0 pais teve a promulgagao da Lei n 11.904 e a institucionalizagao do IBRAM
(Instituto Brasileiro de Museus), em 2009, e a criacdo do Plano Nacional
Setorial de Museus, em 2010 (GOUVEIA; PEREIRA, 2016). E inegavel que
estas mudangas foram fundamentais para a implantagdo dos conceitos da
museologia social no pais. Poe-se em perspectiva, no entanto, sua juventu-
de frente a propria ocupagao da Aldeia Maracana, iniciada em 2006.

| A QUESTAO PATRIMONIAL NO BRASIL

Sendo a Museologia subordinado, durante décadas, a questdo patrimonial,
convém um breve resgate historico deste grande campo. O ideal de Patri-
monio chega no Brasil, na década de 1920, defasado. Ao mesmo tempo
em que desabrocha o movimento Moderno no pais, com uma tendéncia
desenvolvimentista, tem-se a implantagdo de uma legislacao de tutela do
patrimonio cultural com a criagdo do SPHAN, em 1934 (ALMEIDA, 2010).

Com a intengdo da criagao de uma identidade nacional, durante décadas o
Servigo do Patriménio Historico Nacional (SPHAN) optou por uma perspec-
tiva hierdrquica, adotando a interpretacao de culturas de maior e menor valor
como mote para decisoes oficiais. Ao enxergar o Brasil como resultante da
interpenetracdo de trés culturas extremamente complexas e distintas, po-
rem valorando suas importancias a partir de um estere6tipo evolutivo social,
assume-se oficialmente que todas as marcas e contribuigées advindas das
populagdes indigenas e africanas sdo categoricamente secundarias e resi-
duais. Esta postura reflete exatamente qual imagem se pretendia construir
para o futuro nacional.

A mudanca na conceituagdo e na pratica da preservagao dos patrimonios

culturais ocorre a partir da segunda metade do século XX, quando se tem
0 conceito de cultura ocupando posicao proeminente nas discussoes no
campo das Ciéncias Sociais. Redefinida, a cultura agora ndo se refere mais
exclusivamente a objetos materiais e concretos, e sim ao significado e sim-
bolismo impregnados nos mesmos. Em 1970, finalmente conclui-se que a
visdo vigente ndo era capaz de abranger toda a diversidade cultural historica
nacional. A critica feita ao IPHAN, na época, consistia justamente na per-
petuacdo de uma atuagao elitista e alheia as dificuldades e enfrentamentos
reais na construgao de um pais mais democratico e representativo.

Neste sentido, tem-se entao a criagao de programas e instituigoes voltados
para estabelecer novos pardmetros e ideais acerca do patrimonio cultural no
Brasil. Em 1973 e 1975, temos consecutivamente a criagdo do Programa
Cidades Histéricas (PCH) e o Plano Nacional de Cultura. E criada a Funda-
cdo Nacional de Arte (FUNARTE) e o Centro Nacional de Referéncia Cultural
(CNRC), também em 1975, este tltimo dentro do Ministério da Industria
e Comércio. Simultaneamente, os debates responsaveis por introduzir 0s
conceitos da Museologia Social, inicialmente dentro no espectro patrimo-
nial, estdo em desenvolvimento e alcangando a realidade da América Latina.
(MOTTA, 2017)

A partir deste momento, passaram a ser feitos levantamentos socioculturais,
gerando documentagao e novas formas de conhecimento com as produgoes
indigenas, de baixa renda ou afrodescendentes. Este processo, lento e mul-
tifacetado, culminou na interpretacdo atual de patrimonios culturais no pais.
Dois marcos extremamente representativos foram os tombamentos da Serra
daBarriga (Alagoas), em 1985, e o Terreiro da Casa Branca (Bahia), em 1986.
Eles consagraram duas parcelas da sociedade historicamente marginalizadas

as comunidades quilombolas e o candomblé baiano. Como consequéncia
inevitavel desse conjunto de tentativas em 1970 e 80, temos a reformulagéo
e inclusdo do novo conceito de Patrimdnio Cultural na Constituigdo Federal
de 1988, conforme abordado no inicio do texto.




| UM MUSEU PARA 0 AGORA

As demandas da Aldeia Maracana, pelo seu contexto geografico e politico,
sS40 a0 mesmo tempo particulares e coletivas. O projeto vem como supor-
te — e ndo solugdo — para auxiliar nas necessidades imediatas de infraes-
trutura basica, mas almeja possibilitar um espago que seja livre, pensado
e construido pelo coletivo. O territorio, enquanto ponto de partida para a
justificativa da ocupagdo, traz a simbologia do antigo Museu do Indio. Mas
COMO Seria esse NoVo espago, esse novo “museu”? Com a pesquisa, escan-
carou-se a inviabilidade de recorrer aos métodos tradicionais de se pensar
um museu e, consequentemente, sua arquitetura. Mais do que imagem e
instituigao, por qué? Por quem, € para quem?

0 social é 0 mote. Assim sendo, é obrigatorio resgatar 0s pensamentos que
iniciaram no campo da museologia a preocupacao com a comunidade local.
Hugues de Varine, referéncia dentre os musedlogos franceses, foi um dos
primeiros a debrucar-se na tematica dos museus comunitarios como meio
de transformagao social pelo seu carater dialogico. Para ele, enquanto 0s
museus tradicionais tm como objetivo a obediéncia e servigo ao conheci-
mento, na maioria das vezes elitista e académico, a importancia dos museus
comunitarios residiria em sua capacidade de servir ao desenvolvimento da
comunidade que o frequenta (VARINE, 2015).

Estando a comunidade em constante e inevitdvel processo de transforma-
cao, também devem os museus ter a habilidade de serem mutaveis. As
estruturas rigidas e extremamente formais nao fazem mais sentido em uma
realidade que € viva, pulsante, de debate, de trocas. Assim como a propos-
ta das atividades ja existentes na Aldeia, o projeto jamais poderia existir
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enquanto estrutura acabada, como resposta tnica e final. Vé-se que o co-
letivo ja propds, desde o primeiro momento e por seus proprios métodos e
bagagem historico-cultural, o que Varine definiu como uma nova forma de
Se pensar 0S museus.

Além disso, pensar 0 museu comunitdrio significa possibilitar que as diver-
sas camadas da sociedade, em especial, as marginalizadas, tomem cons-
ciéncia da produgdo do seu proprio patriménio. Significa pensar questoes
como memaria, identidade, passado e futuro em um presente que esta sen-
do construido em conjunto — e ndo mais pelo grupo politico vigente.

Se a Museologia contrape a visao do museu-templo frente a0 museu-fo-
rum, termos cunhados por Ducan Cameron em 1971 (PRIMO, 2014), como
0 projeto arquitetonico deve ser repensado para abrigar este novo espago?
Enquanto o museu-templo remete a exposigao de pilhagens, onde os obje-
tos sao intocaveis, a proposta almeja ser forum — nao para resgatar o ele-
mento arquitetdnico-urbano historico romano, mas sim apresentar-se como
plataforma de debates, trocas de conhecimento e de gestao e construgdo
conjunta do espaco e do presente.
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O desafio para inciar a proposta de intervencdo no bem tombado foi en-
tender o que se definiria como o programa de projeto. Primeiro por saber
que as atividades propostas pela Aldeia Maracana carregam a liberdade de
auto-definicdo, ou seja, seria inviavel tentar pensar a arquitetura como um
espaco contingenciador ou denominador das mesmas. As oficinas e aulas
sdo variaveis em datas, espacos em que ocorrem, e participantes, portanto,
a primeira premissa do projeto é assumir-se como uma ferramenta de pos-
sibilidades, ao contrario de um limitante de recursos e apropriagoes.

Em segundo lugar, entende-se que é fundamental, especialmente consi-
derando que a proposta é feita por/para a comunidade indigena, fazer do
processo de projeto uma reflexao critica do pensar arquitetonico. O proprio
conceito de programa implica a reunido de atividades hipotéticas para uma
proposicao fixa e rigida, nos meios tradicionais da arquitetura. O programa
se torna abstrato quando ndo admite a inevitabilidade das transformagoes
sociais, ou Seja, nega as apropriagoes efetivas e ressaltadas nos espagos de
produgao do conhecimento.

Uma grande referéncia para avangar no processo do pensamento critico da
arquitetura foi o trabalho da Prof. Silke Kapp. A problemdtica do programa
leva a0 questionamento da proxima etapa projetual, a qual sera analisada
por ela como a “armadilha do quebra-cabega”. Kapp questiona a absorgdo
de dados técnicos, pré-concebidos, como 0 ponto de partida do projeto,
ausento do arquiteto qualquer tipo de interpretacdo ou analise critica a partir
destes. Essa atitude acaba por afastar da realidade os discursos conceituais
de projeto, gerando “conceitos” genéricos, e impede o aprofundamento da
reflexao tedrica sobre 0 pensamento projetual.

(...) Embora o desenho ndo seja um quebra-cabega,
pois ele nunca tem uma tnica solugao correta, 0s arqui-
tetos costumam transforma-lo nisso. Todos temos um
certo prazer no quebra-cabega: enquanto estd sendo
montado vé-se claramente o desenvolvimento, 0 avan-
¢o; e quando ele termina parece que alguma coisa foi
de fato resolvida, concluida, fechada. Entdo talvez seja
natural que tentemos reproduzir esse prazer também
nos projetos, impondo a eles, de saida, uma série de
condicionantes que nao tém razao de ser, mas que nos
dao a seguranca de um problema bem delimitado. No
extremo, isso leva a situagdes em que o arquiteto se vé
horas ou dias obcecado em resolver um encaixe de co-
modos e equipamentos num espaco rigidamente fixado
e, quando consegue realiza-lo, pensa que fez um bom
trabalho. Na verdade, ele nada mais fez do que resolver
um problema inexistente (KAPP 2002).

Se 0 projeto abraga a ndo imposigdo programatica, ele também precisa ir
além de uma arquitetura flexivel. £ preciso reconhecer a autonomia de quem
utiliza o0 espago como seu proprio formulador e modificador da proposta
inicial conforme se transformam suas demandas. Essa constatagdo foi ime-
diata no caso da Aldeia Maracana: o espago ocupado atras da antiga edifica-
¢do € completamente mutavel - ndo amorfo -, € definido de acordo com as
necessidades do coletivo em cada periodo. Dessa forma, entende-se que a
poténcia do projeto em legitimar a permanéncia da ocupagao reside nao na
arquitetura como objeto pronto, como fim em si mesma, mas na possibili-
dade de seu constante processo de transformagao.

Abordar a arquitetura como um evento implica vé-la
como processo aberto. Essa abertura ndo consiste me-
ramente em abrir objetos acabados em relacao ao seu
uso, mas numa abertura de todo o processo de desenho,
construcdo e uso. Em dltima andlise, significa a autono-
mia de construtores e usuarios e o fim de uma produ-
cao fragmentada do espago. A questdo é: 0 que entao
restaria aos arquitetos fazer? Na nossa opinido, algumas
tarefas relevantes: em primeiro lugar, um constante e
incisivo exercicio de critica, teorico e pratico; segundo,
a producdo de interfaces ou instrumentos para ajudar
todos os atores envolvidos a realizarem suas proprias
agoes criticas no espago; e terceiro, qualquer media-
cao requerida dos atores entre si e com fais interfaces
ou instrumentos. Essas praticas possiveis (e outras que
talvez ainda nem tenhamos considerado) sdo tentativas
de superar a produgao do espago enquanto “reprodugao
das relagoes de produgdo” (KAPP; BALTAZAR; MORA-
DO, 2008).

Por conta das condigOes que limitaram uma maior aproximagao com a Al-
deia Maracang, ndo é possivel dizer que a proposta baseou-se em uma agao
completamente colaborativa. Ela tenta, porém, apresentar instrumentos de
apropriacdo pelo coletivo e abre-se para toda intervengdo critica que con-
tribua para o processo de criacao de um espaco de produgdo de conheci-
mento genuinamente indigena, a0 mesmo tempo em que estabelece uma
ponte com o debate patrimonial e 0s pardmetros tradicionais de construgao
Nno campo arquitetonico.
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Ja em um panorama urbano, reaparece a discussao da importancia do terri-
torio para o coletivo. Além da luta na demarcacao de terras indigenas, uma
guestao relevante a nivel nacional, a ocupagao conserva a integridade de
uma preexisténcia marginalizada, inserindo-a no amplo debate acerca das
dindmicas urbanas na cidade do Rio de Janeiro. Considerando que ela o
faz de maneira consciente, e atua de forma a complementar, agregar, € nao
excluir o preexistente, a ocupagao desafia quem gere a cidade hoje, que
controla a todo instante onde e quem se quer que ocupe 0 espago urbano.

Resgatando o conceito de aderéncia urbana trabalhado por Helio QOiticica, é
importante ressaltar também que, no caso da Aldeia Maracana, intervir no
bem historico significa repensar a relagdo entre arquiteto e obra. Qualquer
intervengdo proposta no antigo Museu do Indio ndo poderia, em nenhuma
hipotese, torna-lo um objeto contemplativo ou ainda, mais um espago gen-
trificado da cidade. Para compreender toda a complexidade de relages e
vivéncias imbuidas na Aldeia Maracana, ele precisa partir de uma atitude
horizontal entre o arquiteto e coletivo. Para isso, € necessario romper a rela-
cao idealizada e impositiva entre arquiteto-obra. Em seu trabalho, Helio vai
perceber que

a aderéncia de fazeres na cidade implica inicialmente a
negacdo de outra aderéncia ou uma ruptura entre enti-
dades por vezes aderidas de forma excessiva: a obra e
0 autor. Ndo se trata de negar a relagao inevitavel entre
produgdo artistica e artista — ou entre desenhos e planos
€ arquitetos/as e urbanistas —, mas de abrir uma mar-
gem de tolerancia que permite outras trocas e aderén-
cias, rompendo o exclusivismo tipico dos totalitarismos
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e abrindo os campos da arte e da arquitetura e do ur-
banismo para agoes mais proximas dos corpos e dos
espagos (SANTOS; RAMOS; 2019).

Por fim, questiona-se também o proprio conceito de durabilidade na arqui-
tetura. O debate acerca dos espagos efémeros ja é bastante difundido, po-
rém o carater interpretativo da vivéncia temporal € chave na proposigao para
a Aldeia. Ao reconhecer que o0 proprio ideal de uma arquitetura controladora
e delimitadora de espacos e usos ruiu literalmente, entende-se que pensar
0 tempo em uma ldgica progressista ndo faz mais sentido. A percepgao
linear do tempo ndo passa de uma abstragdo, que serviu historicamente
para homogeneizar € pouco a pouco minar formas diferentes de interpretar
a realidade, como descrito nos primeiros capitulos. Essa critica é reforgada
pela interpretagdo indigena acerca da temporalidade, a qual esta ligada a
vivéncia de ciclos - da terra, dos astros ou da floresta -, ou seja, é capaz de
reconhecer momentos de fechamento como etapas naturais da vida huma-
na. Em seu livro ldeias para adiar o fim do mundo, Krenak vai afirmar que

A ideia de que os brancos europeus podiam sair co-
lonizando o resto do mundo estava sustentada na pre-
missa de que havia uma humanidade esclarecida que
precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida,
trazendo-a para essa luz incrivel. Esse chamado para o
seio da civilizagao sempre foi justificado pela nogdo de
que existe um jeito de estar aqui na Terra, uma certa ver-
dade, ou uma concepgao de verdade, que guiou muitas
das escolhas feitas em diferentes periodos da historia.
(KRENAK, 2019).

Da mesma forma se prop0e pensar esse novo museu como um lugar cons-
ciente de seus limites, que aceite os ciclos de apropriagdo do espago e que
reconhega na sua capacidade de adaptacao a potencialidade para atender as
necessidades do coletivo da melhor maneira possivel e garantir sua perma-
néncia ali.
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A floresta esta viva. SO vai morrer se 0s brancos insisti-
rem em destrui-la. Se conseguirem, oS rios vao desapa-
recer debaixo da terra, o chdo vai se desfazer, as arvores
vao murchar e as pedras vao rachar no calor. A terra res-
secada ficara vazia e silenciosa. Os espiritos xapiri, que
descem das montanhas para brincar na floresta em seus
espelhos, fugirdo para muito longe. Seus pais, 0S xamas,
ndo poderao mais chama-los e fazé-los dangar para nos
proteger. Ndo serdo capazes de espantar as fumacas de
epidemia que nos devoram. Ndo conseqguirdo mais con-
ter os seres maléficos, que transformardo a floresta num
caos. Entdo morreremos, um atras do outro, tanto 0s
brancos quanto nos. Todos 0s xamas vao acabar mor-
rendo. Quando ndo houver mais nenhum deles vivo para
sustentar o céu, ele vai desabar. (KOPENAWA, 2016)

Assim se inicia A Queda do Céu, junto com um outro trecho para epigrafe
de Levi-Strauss. A historia do apocalipse para a cultura indigena, a qual
Kopenawa vai se aprofundar no capitulo 8 (O céu e a floresta), é basilar
quando pensamos a ideia do cultivo. Kopenawa narra, entdo, 0 inicio,
quando o céu era muito novo. Os seres vivos, assim como a floresta, tam-
bém o eram. Tudo nessa existéncia poderia facilmente retornar ao caos,
ainda a vida era instavel. Dessa forma, 0 centro do céu despencou pela
primeira vez, esmagando alguns e langando outros para 0 mundo inferior.

0 mundo que vivemos hoje surgiu no reverso, nas costas deste céu que
primeiro caiu. Mas ele também é vivo - se mexe, chove, ruge - e é preciso,

portanto, cuidar para que ele ndo caia novamente. O papel dos xamas é cru-
cial, ja que eles se comunicam com 0S xapiri - 0S espiritos - e conseguem
juntos controlar o peso da abobada celeste. E este trabalho é feito pelos
xamas para todos os seres, nao por dinheiro, ndo por poder, mas por saber
que quando o céu desabar, ele o fard em cima de todos.

0 sustento da abobada celeste se dé no entre: entre 0 chdo e o céu, entre 0
humano e o espiritual, entre 0 homem e a natureza. E a harmonia entre todas
estas relagoes que a segura. Por isso, a questao da cobertura é simbdlica
para a Aldeia Maracana. O madeiramento do telhado original, bem como
suas telhas ja ruira, deixando pouco para proteger o interior da edificagdo.
E o movimento de queda sobre as ruinas de uma arquitetura que se deseja
repensar. O processo nao deixa de se assemelhar, ironicamente, a mitologia
yanomami. A cobertura despenca sobre uma existéncia decadente.

Dai vem as perguntas: O que se quer preservar ali? O que se quer re-escrever
ali? E assim como 0s yanomamis ressurgiram das costas do primeiro céu,
propde-se pensar como serd o entre da Aldeia, pois € ele que sustentard a
nova cobertura.

Compreendendo o entre € como o viver, dentro da perspectiva da Aldeia, o
cultivo é crucial. E o cultivo ndo aparece somente como a horta e alimenta-
¢do, mas como todas as esferas que permeiam a Aldeia: o aspecto social, a
questao politica, 0 contexto geografico e historico. E nelas se entrelagam in-
finitas disciplinas além do projeto de arquitetura, portanto temos também a
sociologia, a filosofia, a historia, a geografia, a biologia, a arte, a economia,
a pedagogia. O “entre” da Aldeia sdo a sobreposicao de todas estas cama-
das historicas, que justificam sua permanéncia naquele territorio especifico.

Se 0 que sustenta 0 céu da Aldeia é este “entre”, é necessario arquite-
tura? Esta discussao foi proposta nos outros textos, e aqui retorna. Re-
conhece-se que pensar uma infraestrutura basica é fundamental para
a subsisténcia da ocupacdo no territorio, pela sua precariedade atu-
almente. Porém, delimitagdes ou restricoes por forma e fungdo per-
dem completamente o sentido. A nova estrutura entra como coadju-
vante, como fornecedora de cendrios e possibilidades para este “entre”.
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Quando Semper (1803-1879) publica sua obra Der Stil in den technischen
und tektonischen Kiinsten, oder, praktische Aesthetik. Ein Handabuch fiir Te-
chniker, Kiinstler und Kunstfreunde (1860), em um momento de eferves-
céncia dos revivals e idealizagoes estilisticas, propde um manual baseado
em uma teoria empirica da arte (VIANA, 2012). A publicagao é uma critica
a0 pensamento vigente no campo da arquitetura a época, que prezava pela
busca primordialmente formal e estética da forma.

Refutando uma abordagem pela plastica, o autor vai investigar no que con-
sidera como origem do fazer arquitetdnico sua esséncia. Essa busca encon-
traria em quatro matérias-primas o inicio da evolugao das técnicas e ma-

lareira, o telhado e a base (piso).

E interessante destacar o elemento lareira para estabelecer um paralelo entre
a interpretagdo de Semper e a arquitetura dos povos origindrios no caso
brasileiro. Enquanto para o autor a lareira servia como articuladora dos de-
mais elementos, e portanto, localizava-se quase centralmente na cabana
primitiva, 0 fogo que prepara os alimentos na cultura indigena habitualmente
fica no exterior das ocas ou malocas. A protecdo da lareira, que Semper
vai argumentar ser a origem da necessidade dos fechamentos, nas culturas
indigenas da-se por uma cobertura, apenas. Entende-se que a vedacgdo das
casas indigenas sao protecdo para os proprios membros da aldeia, de in-

teriais construtivos: o tecido, a argila, a madeira e a pedra. Estas gerariam, tempéries e agentes externos. 30|
consequentemente, as técnicas primarias, respectivamente, da tecelagem, ) _
ARQU ITEE%%BR BWIIRE ceramica, carpintaria ou tectonica, e cantaria ou estereotomia. Em relagao a envoltoria, Semper vai entendé-la como a parte que confere a m - e R
forma da arquitetura pois estabelece os limites entre interior e exterior. Por f,‘f:‘ b 4 wr
TECTONlC E TEXT”_ Sua interpretagdo baseia-se em uma visdo evolutiva da arte, que assim sua vez, esses fechamentos seriam a origem do téxtil ja que constituiam-se ?*ﬁf-"fl s 4
cOmo a natureza, possui tipos os padroes que tendem a repetir-se ao lon- majoritariamente do trangar das fibras naturais. Novamente € interessante  NiLe
go da historia. Esses padroes, no entanto, nao estariam relacionados a um estabelecer um paralelo com a arquitetura indigena: esses elementos, ca-
modelo formal de representagao, no caso da arquitetura, e sim nas pré-con- tegorizados e separados por Semper, acabam por misturar-se em algumas ;'-Gj';i;'h- _»
digOes - material e técnica - que a geraram. Para isso, Semper retorna aos etnias indigenas no Brasil. A cobertura pode prolongar-se como fechamen- g ——
povos origindrios em busca de uma arquitetura que considera “mais pura”, to, ou no caso das malocas Yanomami, por exemplo, o envoltorio permite _
ou Seja, que tem como constituidor de sua forma a propria técnica de cons- outros tipos de relacao entre interior e exterior. rﬂ = @ﬂ\
trugdo dos materiais utilizados. A e P
Ainda sobre os fechamentos verticais, Semper afirma que a justificativa WA " f{;;
Semper vai utilizar-se da cabana primitiva para reafirmar sua teoria dos qua- pelo uso das fibras vegetais nas primeiras divisorias reside em sua fungéo . r J_ ___ f* ' ’/
tro elementos basilares para o desenvolvimento da arquitetura. Correspon- delimitadora. Pelo proposito de separar, ndo de oferecer necessariamente i [ fﬂill;’___ : i~
dentes as matérias-primas e as técnicas elencadas pelo autor, a cabana resisténcia ou durabilidade, o autor vai enxergar o téxtil como definidor da _wJ fof

tinha como elementos, respectivamente: os fechamentos ou envoltoria, a arquitetura em uma ldgica de revestimento dos espagos. Posteriormente,

31| Revestimentos de palmeira.
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mesmo quando os meios tradicionais de construgdo passam a utilizar mate-
riais mais duraveis e menos flexiveis para os fechamentos verticais, 0 habito
do téxtil perdurou - fazendo com que se dispusessem no chdo ou nas pare-
des tapetes, cortinas ou esteiras.

Essa percepcdo do téxtil como configurador de espagos se insere na pro-
posta, em um primeiro momento, pela facilidade de sua utilizagdo como um
elemento familiar para o coletivo. Destacar este elemento construtivo e pen-
sa-lo como ferramenta para definir areas permite uma maior dindmica entre
0S espacos de usos previstos e 0s espagos livres apropriaveis. Além disso,
da ao coletivo a autonomia construtiva para modificar o espago conforme
suas demandas se transformem.

A proposta da intervengdo acaba por apresentar, de certa forma, uma abor-
dagem que se aproxima da tectonica de Semper pois compreende que 0
essencial no resgate do antigo museu e sua utilizagdo pela Aldeia reside
também em quatro elementos principais: a estabilizagao da paredes origi-
nais, a construcdo de novas plataformas (lajes), uma nova cobertura e uma
infraestutura basica de saneamento. Essa estrutura é a esséncia da proposta.
Dentro deste abrigo primordial, 0s espagos e atividades da Aldeia podem
configurar-se com liberdade. Acredita-se que este pode ser 0 caminho para
uma abordagem decolonial na arquitetura.

Em um momento que tanto se discute novas tecnologias de construgao,
sustentabilidade, impactos sdcio-ambientais, & importante nao situar a ideia
do primitivo de Semper dentro de uma logica progressista da arquitetura.
Em O interior aa historia: historiografia arquitetonica para uso de latino-ame-
ricanos, a arquiteta Marina Waisman (1920 - 1997) dira que

Em uma primeira aproximagao pode-se dizer que tec-
nologia avancada € aquela que permite, com base em
recursos humanos e materiais acessiveis, alcangar, me-
diante seu aperfeigoamento e desenvolvimento, 0 mais
alto grau de produtividade para conseguir um habitat
adequado para cada regido e seus modos de vida, tanto
em qualidade como em quantidade (WAISMAN, 2019).

A ideia da arquitetura indigena como atrasada dentro de processo evolutivo
arquiteténico é insustentavel. A proposta deste capitulo é colocar em ques-
tdo a ideia de uma arquitetura primitiva, primeira como algo que esta no
fundamento.
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Quando, ap6s infinitas discussoes sobre as questoes tedricas que permeiam
0 tema do trabalho, chegou-se a divida maior - seria a arquitetura capaz de
responder as demandas especificas do projeto? - surgiu a necessidade de
avistar no campo pratico arquitetonico quem ja tivesse lancado possiveis
respostas a mesma pergunta. Na busca incessante por uma referéncia na-
cional, ndo haveria como passar despercebida a obra de Lina Bo Bardi, que
a0 longo de toda sua vida trabalhou com a tematica da cultura dentro da sua
area de atuacao.

No Diario de Salvador, quando Lina escreve a pagina “Cronicas de arte, de
historia, de costume, de cultura da vida. Arquitetura. Pintura. Artes Visuais.”,
faz uma memoravel edicdo, em setembro de 1958, na qual esta um pequeno
texto intitulado “arquitetura ou Arquitetura”. Nele reside a critica a ser refor-
cada por todos 0s seus projetos: a necessidade de uma arquitetura social. E
para esta pratica ser concretizada, é preciso refletir sobre a atuagao e 0 modo
de ver do arquiteto. Muito firmemente, Lina afirma

A injustica social existe, mas 0s problemas ndo se re-
solvem passando por eles e esquecendo-0s. Ao Mu-
seu de Caracas, aos edificios de Brasilia, (...) de uma
pureza irrecusavel, nos preferimos a Igreja da Pam-
pulha, a casinha de Vassouras, que se impuseram a
atencdo internacional pela simplicidade, a proporgao
humana, o sentimento modesto e poético da vida que
denunciava aquela mesma condicdo de desanimo,
0 combate entre 0 homem social e a arquitetura, que
Oscar Niemeyer no seu depoimento afirma ter supe-
rado, indicando como fim arquitetbnico uma posicao

formal que nega todos os valores humanos e todas as
conquistas da arquitetura nacional. (BO BARDI, 1958)

Lina entende que a esséncia da arquitetura ndo pode estar no conceito de
[“art pour | “art, mas sim na sua posigao como antagonica ao favorecimen-
to social, ou seja, representante do coletivo, qualquer seja ele - esta é a
Arquitetura. Logo, como a forma de projetar do arquiteto pode refletir este
pensamento?

Ao deparar-se com a Aldeia Maracand, foi 6bvia a constatagao de que o
projeto nao poderia ser a ideia imperante do arquiteto sobre aqueles indivi-
duos. O gesto projetual absoluto e abstrato, que destréi antes de tudo, e nao
apenas o universo material, mas sim perspectivas sociais é o que Lina evita,
apesar de estar inserida no movimento moderno. Pelo contrario, preza pelo
cuidado com as preexisténcias, atentando para os valores historicos, sociais
e culturais acima do desejo do arquiteto.

E interessante trazer Lina como uma referéncia pois ela carrega consigo toda
a bagagem de sua formagdo europeia, sem, no entanto, deixar de captar
com sutileza o cotidiano, a diversidade cultural e as diferentes camadas que
compdem o Brasil. Se a arquitetura moderna era anti historica, ao passo que
pretendia uma tabula rasa, os projetos da mesma conseguem justamente
resgatar a arte popular, utilizando elementos artesanais e materiais de baixo
custo combinados a criatividade tradicional dos povos indigenas e afrodes-
cendentes.

0 primeiro projeto de Lina trazido para esta andlise é 0 seu restauro para o
conjunto do Unhao, em Salvador, na Bahia. Sabe-se que o primeiro encontro

entre aarquiteta e 0 antigo conjunto arquitetdnico ocorreu no inicio do ano de
1958, na primeira viagem que fez a cidade. Posteriormente, quando retorna
a Salvador como convidada para ministrar aulas na Faculdade de Arquitetura
da Universidade da Bahia, Lina comega a pensar mais profundamente sobre
0 conjunto do Unhdo a partir de uma ideia do diretor da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, Martin Gongalves, entre os anos de 1956 e 1961
(ZOLLINGER, 2007).

0 conjunto arquitetdnico, construido no século XVI, passara por diversas
modificagdes ao longo dos anos, transformando-se em uma das primeiras
manufaturas do pais no século XIX. Em 1940, toda a propriedade € tombada
pelo SPHAN. Para Lina o0 Unhdo possuia dois aspectos que também carac-
terizavam a cidade de Salvador: sua cultura popular e sua arquitetura antiga.
Avontade de Lina em pensar a recuperagao do conjunto, portanto, se origina
na sua crenga no valor do que chama de a “alma da cidade”. O restauro e
preservagao da arquitetura ndo existem somente pela questao artistica em
Si, ou Seja, pelas caracteristicas formais e/ou técnicas de um projeto, como
€ 0 caso das cidades historicas mineiras. Ele deve ser capaz de abarcar
todos os simbolos que carrega dos grupos de individuos que passaram por
ali e deixaram marcas histéricas na prépria arquitetura. E impossivel ndo
estabelecer uma ponte com a Aldeia Maracand, no sentido de reconhecer a
participagdo do coletivo como algo que ja se tornou parte da historia da edi-
ficagdo do antigo Museu. Significa respeitar as marcas deixadas no territorio
e abraca-las também como parte do projeto.

Outro ponto crucial no trabalho de Lina era estabelecer um limite claro entre
a valorizacdo da cultura popular frente a criagao de um esterectipo folclo-
rico. Existe um delicado limite, no projeto de arquitetura, entre dar voz e
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objetificar as camadas subalternas. Por isso, no projeto do Unhdo, vé-se
que a arquiteta ndo monumentaliza o conjunto de forma a estagna-lo num
passado extinto, mas sim propde uma relagdo critica com o presente, fun-
damental para legitimacdo do uso e das narrativas presentes na sua historia.
Da mesma forma, acredita-se ser este 0 meio para pensar a intervengdo
arquitetonica na Aldeia Maracana.

E preciso demarcar que este territorio & sim, um lugar de disputas, que
carrega em si cicatrizes que, se apagadas por uma logica impositiva, faz
com que 0 projeto se torne apenas mais uma ferramenta de silenciamento
das camada marginalizadas da sociedade. Para produzir o que Lina consi-
dera restauro critico, é necessario adequar o antigo as demandas modernas,
porém mantendo o “contetdo poético do monumento (...) sem rejeitar as
solugdes dos outros critérios de restauragdo, quando indispensaveis, mas
sempre como fato de método, nunca como fim” (MATTOS, 1963).

A obra para o Solar do Unhdo comega em 1962, durando oito meses, ao
mesmo tempo em que ocorre a construgao da Avenida do Contorno, imedia-
tamente atras do lote do conjunto. A escolha do programa é extremamente
importante para justificar o restauro critico de Lina. A arquiteta opta por
abrigar um Museu de Arte Popular, vinculado ao Museu de Arte Moderna, e
uma Universidade Popular. O programa, portanto, pretendia estimular uma
reconfiguracao da identidade nacional, colocando em primeiro plano as ba-
ses da cultura popular.

Um dos elementos mais marcante do projeto é escada que faz para a casa
grande do Conjunto do Unhdo. Lina utiliza quatro pilares de madeira da es-
trutura ja existente da casa como apoios, € cria um novo eixo. Diferente da
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antiga nogao de centralidade da casa, propde um deslocamento para criar
um elemento de unido que aproxime 0 novo a estrutura antiga. Assim, con-
segue estabelecer o vinculo do moderno ao tradicional. Lina ainda projeta
com cuidado as pegas da escada, que funcionam por encaixe, remetendo as
estruturas antigas dos carros de boi.

Lina opta por manter os galpdes do antigo engenho, demolindo apenas um
deles para abrir espago para abrigar uma praca voltada para a Baia de Todos
0s Santos. Essa escolha mostra sua sensibilidade em cuidar de todas as
partes do conjunto, quando o comum, a época, era preservar apenas a casa
grande e a igreja. A intengdo do projeto, como um todo, era criar um espago
vivo, valorizando as amplas janelas com vista para Bahia, priorizando ilumi-
nagao e ventilagao naturais. Além disso, a escolha pelo vermelho para as
antigas janelas foi inédita, ja que majoritariamente, por critério do IPHAN, as
mesmas eram pintadas de verde.

0 estudo do projeto do Solar do Unhdo entra para o caderno ndo por uma
questdo estetica arquitetonica formal, mas sim pelo desenvolvimento do
pensamento critico do restauro de uma obra colonial, seu impacto sobre o
entorno, sua importdncia historica regional e nacional e, acima de tudo, pelo
esforgo que Lina Bo Bardi faz, enquanto arquiteta, para respeitar e incluir no
projeto final todas as nunces da memoria social deste objeto. Atualmente,
sediado no Solar funciona o Museu de Arte Moderna da Bahia, que tem
como objetivo promover o didlogo entre variadas expressoes artisticas. Sao
produzidos eventos culturais que se utilizam de diferentes linguagens e seu
programa oferece oficinas educativas, que podem acontecer dentro do pro-
prio espago do museu ou em escolas e comunidades, de maneira a conectar
0s integrantes da cidade ao contetdo proposto.
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Outro projeto de Lina a ser analisado é o Teatro Oficina. Assim como 0 Solar
do Unhdo e a proposta deste TFG, o projeto parte de uma preexisténcia e
das relagoes nela imbuidas. Antes da intervengao de Lina e Edson Elito, a
edificagao fora em 1920 o Teatro Novos Comediantes. Em 1958, o espago
foi alugado para a instalacao de uma nova companhia teatral, quando entao
aconteceu sua primeira reforma. O projeto foi feito pelo arquiteto Joaquim
Guedes, que consistia em um palco central com os espagos de platéias se
confrontando, funcionou até 1966, quando o teatro sofreu um incéndio. E
neste momento, entdo, que o Teatro passa por sua segunda reforma, com
projeto de Flavio Império e Rodrigo Lefévre. Em 1981 o Teatro é tombado
pelo CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimbnio Historico, Arqueo-
l0gico, Artistico e Turistico) e em 1982, é incorporado ao Patrimonio Publi-
co Estadual, sendo administrado pela Secretaria de Estado da Cultura. E em
1984, entdo que se inicia a terceira reforma do Teatro, com projeto de Lina e
Edson, e € finalmente inaugurado dez anos depois.

A principal caracteristica do projeto parte da rua interna que conecta 0s
espacos exterior e cénico. Além disso, os limites que tradicionalmente se-
param os atores da plateia sao rompidos, tornando o teatro um lugar onde o
proprio publico passa a fazer parte do espetaculo. A quebra dessas barreiras
¢ importantissima pois simboliza novamente a intencao de Lina em tornar a
cultura democratica, acessivel.

Lina e Edson estabilizam a estrutura de paredes que puderam Ser aprovei-
tadas, contraventando-as com pecas de concreto, e trabalham com estru-
tura metalica para configurar os espacos de plateia, banheiros, camarim, e
servigo. As estruturas desmontéveis, metalicas, conferem leveza e marcam,
auxiliadas com o uso da cor, as diferengas entre o antigo e o0 novo.

A cobertura aparece como um elemento importante, pois sua possibilidade
de abertura propicia, novamente, a interagao entre interior e exterior. Sob a
cobertura, ainda, vale destacar a presenca dos exaustores edlicos (“chami-
nés”), que conferem um maior conforto término ao espaco do Teatro.

As grandes janelas opostas a plateia abrem-se em vista para a cidade, e
mais uma vez desafiam a relagao interior x exterior. O projeto ndo dissocia
0 espetdculo da realidade, pelo contrario: a forma de passarela traz também
uma carga simbolica de rituais, procissoes e desfiles que estao no seio da
cultura popular nacional. Assim como no Solar do Unhdo, Lina a coloca
em primeiro plano. Da mesma forma, espera-se que a proposta deste TFG
contribua para deixar em destaque ndo a arquitetura, enquanto disciplina,
mas sim as manifestagoes e produgao de arte e conhecimentos indigenas.

Por fim, ndo seria possivel deixar de registrar a relagdo com o capital espe-
culativo que surge tanto no caso do Teatro Oficina como na Aldeia Maracana.
0 terreno vizinho ao Teatro era/é palco de uma disputa entre 0s gestores
do Oficina e o grupo Silvio Santos, que tinha a intengdo de transforma-lo
em shopping ou torres residenciais. Esta proposta além de sufocar o Teatro
Oficina em um aspecto fisico, estrangulando suas aberturas para o exterior,
reflete que tipo de espagos “publicos” sdo do interesse de criagdo das gran-
des incorporagGes e detentoras do capital. Os protestos contra a concretiza-
¢do destas “visoes” arquitetdnicas defendem a integridade do Teatro Oficina
€ 0 Seu reconhecimento como patriménio da cidade, de relevancia cultural,
politica e social - caracteristicas as quais, infelizmente, ndo sdo atribuidas a
Aldeia Maracana por alguns.
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LACATON E VASSAL

Outra grande referéncia na maneira de pensar a abordagem e o projeto de ar-
quitetura foi o trabalho do escritorio francés Lacaton e Vassal (dos arquitetos
Anne Lacaton e Jean-Philippe Vassal). Em seus projetos de destacam uma
pratica critica da arquitetura, sua insercdo em debates amplos no campo so-
cial e politico, bem como uma preocupagao singular com as preexisténcias
€ recursos construtivos.

Indo além da ideia de flexibilidade, a qual aceita algumas mudangas as-
sumindo certa previsibilidade no uso do espago, 0s projetos do escritorio
estao mais proximos do que a professora Silke Kapp chamaria de mutabili-
dade. Diante das transformagoes que ocorrem mais rapidamente, ano ap0s
ano, no campo da tecnologia, e por sua vez, impactam fortemente as rela-
¢c0es sociais, é preciso pensar a arquitetura de maneira dindmica, viva. I1Sso
significa, para a pratica arquitetdnica, pensar o projeto como uma estrutura
que contemple espagos nao apenas para 0s usos do presente, mas sim para
apropriagoes de quaisquer demandas futuras.

Essa abordagem esta presente no primeiro projeto a ser analisado, a Escola
de Arquitetura de Nantes, e também é muito significativa para a proposta de
intervengdo na Aldeia Maracana. Entende-se que, no contexto da Aldeia, a
ideia de apropriacdo dos espagos é reforgada duplamente: primeiro porque
a logica construtiva da arquitetura tradicional dificilmente responderia a uma
visao espago-temporal ndo linear da cultura indigena e, além disso, porque
a propria variedade no tipo e frequéncia das atividades propostas pelo co-
letivo impedem qualquer formulagdo de um programa rigido. Dessa forma,
uma das premissas de projeto de TFG se assemelha a compreensao de que
a arquitetura deve apresentar as bases para que as apropriagoes do espago
se deem livremente.

A Escola de Arquitetura de Nantes, localizada na cidade de mesmo nome,
na Franca, foi construida em 2009. O projeto pretende, além de atender as
atividades da Escola hoje, garantir sua autonomia em transformar o espago
conforme a mudanga das demandas educacionais. Assim, o escritdrio pro-
poe as lajes como plataformas que intercalam o “programa basico” - que
abarca os estudios de projeto, laboratorio, salas de aula, auditorios, cafete-
ria, sala de exposicdo, atelier de desenho, estacionamento, setor adminis-
trativo e de servigo - com espagos livres apropriaveis.

Além de permitir uma apropriagao pelos usuarios, os projetos do escritorio
se caracterizam pela apropriagdo das preexisténcias. No caso da Escola de
Arquitetura de Nantes, ainda que sem inserir-se em uma construgdo exis-
tente, o exercicio tipoldgico na mudanca de usos é explorado. A estrutura foi
pensada a partir de um sistema tipico de prédios de estacionamento e pode,
certamente, contribuir para novas alternativas na reabilitacao deste tipo, em
especial nas grandes cidades.
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Esse cuidado com as edificacoes ja existentes parte de duas interpretagoes.
Uma esta relacionada ao aspecto ambiental - a cidade contemporanea é
densamente ocupada e construida, portanto, é insustentavel crer numa ar-
quitetura que sempre parta do zero ou do inexistente.

A producdo contempordnea nao se ocupa mais de criar
a partir de um material virgem ou de superar criagoes
do passado, como pretendia a ideologia modernista
do novo, mas de encontrar novas narrativas, novos iti-
nerarios pela cultura existente. Estas novas narrativas,
por sua vez, participarao de outras, em um movimen-
to sem fim. Assim também, no campo da arquitetura,
0 excesso da producdo e o consequente crescimen-
to descontrolado das grandes cidades também teve
seus desdobramentos na maneira de projetar arqui-
tetura. O arquiteto contemporaneo trabalha cada vez
mais sobre espacos construidos e ndo em territorios
virgens, por isso, tornou-se muito importante decidir
como atuar sobre o existente (ROSENBUSCH, 2018).

Essa tensdo no limite entre intervencao e nao-intervencdo é acentuado no
projeto do escritorio da Praga Léon Aucoc. Além de questionar o papel do
arquiteto, a proposta questiona a estética no campo da arquitetura e urba-
nismo. Sendo convidados para participar em um programa do municipio
de Bordeaux que consistia no “embelezamento” dos espagos publicos da
cidade, os arquitetos vao rejeitar uma reforma meramente plastica e defen-
der que o belo j residia ali e que consistia na vida da praca, frequentada e
querida por seus moradores. Para eles:
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Na nossa primeira visita, tivemos a sensagao de que esta
praca ja € bonita, por ser auténtica e sem sofisticagao.
Possui a beleza do dbvio, do necessario, do adequado.
Seu sentido € direto. As pessoas se sentem em casa ali,
em uma atmosfera de harmonia e tranquilidade constru-
ida ao longo de muitos anos. Nos passamos algum tem-
po assistindo 0 que acontecia 14 e conversamos com
alguns dos moradores locais. Nos perguntamos sobre a
necessidade de um projeto para esta praga visando seu
embelezamento. O que seria a ideia de “embelezamen-
to”? Trata-se de substituir um tratamento de piso por
outro? Substituir um banco de madeira por um design
mais “upto-date” em pedra? Ou um padrao de ilumi-
nagao por outro mais elegante? Nada ali exigia muitas
mudancas e a ideia de embelezamento ndo tinha lugar.
(...) Como projeto nos propusemos fazer nada além
de alguns trabalhos de manutengdo simples e rapidos
- substituindo o cascalho, limpando a praga mais fre-
quentemente, tratando os tijolos, modificando o trafego
ligeiramente para melhorar 0 uso da praga e para sa-
tisfazer a populagao local (LACATON; VASSAL, 2002).

E assim que também se propde enxergar a Aldeia Maracana. Entende-se que
a beleza e a forga, ali, estdo na sua luta e (r)existéncia, que por sua vez ja-
mais poderiam ser trocadas por qualquer apelo estético formal arquitetonico.
Em verdade, ndo se faz necessario nenhum projeto que transforme a Aldeia
em uma atragao turistica - o que realmente falta para o coletivo é somente
uma infraestrutura basica de agua, esgoto € elétrica, além da estabilizacdo

da estrutura do antigo Museu. Essa constatagao resgata a reflexao de Jaime
Lerner em seu Acupuntura Urbana (2005)

Em meu primeiro mandato como prefeito de Curitiba,
uma das primeiras decisdes que tive que tomar foi
quando recebi uma solicitagdo de uma associagdo de
moradores que me pediam algo muito estranho: que a
Prefeitura ndo fizesse nada naquele bairro. Pedi que 0
secretario de obras verificasse a situacao. Descobrimos
que a petigdo, apesar de insolita, tinha uma origem 10-
gica. A Prefeitura estava realizando obras naquela zona,
e a preocupagao dos moradores era de que as maquinas
acabassem soterrando um pequeno manancial. Meu ga-
binete foi laconico mais decisivo: Nao fazer nada, com
urgéncia. (LERNER, 2005).
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Pela legislacao da Prefeitura do Rio de Janeiro, a drea estudada localiza-se
na Macrozona de Ocupacdo Incentivada, na Regido Administrativa IX dentro
da Area de Planejamento 2. O lote, como 0s mapas a seguir mostrardo,
se situa em drea privilegiada proxima ao Centro, conectada a cidade por
diversos meios de transporte. Apesar disto, pela configuragao do entorno
imediato, a Aldeia Maracana se fecha para o interior do lote. Cercada por
duas avenidas de fluxo altissimo, a Radial Oeste e a Avenida Maracang, e
tendo como unico outro vizinho imediato o proprio Estadio Mario Filho, de
escala monumental, os indigenas acabam por isolar-se frente a um ambien-
te tdo hostil.

Minha perspectiva é a de que as violagoes de direitos
dos povos indigenas devem ser vistas como formas de
violéncia politica, no sentido de que buscavam eliminar
um modo de ser, pensar e agir, um modo de existén-
cia que era visto pelo Estado como uma barreira, um
inimigo do projeto nacional desenvolvimentista. (...) A
resisténcia dos povos indigenas aponta um caminho
muito contemporaneo para nosso contexto atual, pois
tratava de uma forma de resisténcia a um Estado tota-
litario e desenvolvimentista extrativista. Pode-se dizer
que a maior ideologia do século XX ndo é o socialismo,
0 comunismo ou o capitalismo, mas o desenvolvimen-
to, que é hegemdnico tanto a esquerda quanto a direita,
sendo cultivado por todo o espectro ideoldgico de ma-
triz ocidental. E esse desenvolvimentismo é fundamen-
talmente extrativista, por conta de sua relagdo colonial
com a terra (PAULO TAVARES, 2019)2.

2 TAVARES, P Entrevista para o livro. 8 reagdes para o depois.

MAPA 1 Demarcacao de terras indigenas

Pintadas em vermelho estdo todas as Terras
Indigenas homologadas e preservadas no
Brasil. No Rio de Janeiro hoje, existem trés
reservas:

1. Tl Bracui
2. Tl Parati Mirim
3. Tl Aporanga

Nenhuma existe na regiao metropolitana do
Estado, o que reforga a importancia da Aldeia
Maracana como ponto de referéncia para 0s
indigenas no meio urbano.
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@ Aldeia Maracana
? Instituicoes de ensino

Instituigdes com a qual a S
Aldeia Maracana estabele- /Mg
ce parcerias

A Aldeia Maracana possui
na UERJ, no CEFET e no
Museu Nacional impor- ¥
tantes apoiadores proxi-
mos a0 seu territorio. As
liderangas da ocupagdo se
articulam com professores
e pesquisadores destas ¥
instituices para propor-
cionar eventos de ensino g
na Aldeia e também para 58
divulgar sua causa nos g
espacos tradicionais ndo- &%
-indigenas. O reconheci- &
mento destas instituigoes
de ensino é crucial no pro- ¥
cesso de legitimagao das
51| atividades da Aldeia.
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| MAPA 4 APROPRI_AQAO DA BORDA DA QUADRA NO COTIDIANO

200 m

07:00 h:

1-Vendedor ambulante
2-Treino funcional
4-Carros utilizando o
passeio como -estaciona-
mento

5- Viatura policial

10:00 h

1-Vendedor ambulante
2-Treino funcional
3-Equipes de manutencao

12:00 h

1-Vendedor ambulante
2-Treino funcional
3-Equipes de manutencao
4-Carros utilizando o
passeio como estaciona-
mento

15:00 h
1-Vendedor ambulante
3-Equipes de manutencao

17:00 h

1-Vendedor ambulante
3-Equipes de manutencao
4-Carros utilizando o
passeio como estaciona-
mento
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1= Cozinha coletiva

2- Banheiros

3- Espagos de eventos e .tey.n_i-é'es:__'_:__ =

4- Casas

0 diagrama ao lado apresenta a mudanca na configuragao espacial do ter-
reno apos as reformas feitas no Complexo Esportivo do Maracand para 0s
eventos da Copa do Mundo (2014) e Olimpiadas (2016).

No primeiro diagrama temos o terreno com as edificagoes pertencentes a
Companhia Nacional de Abastecimento (CONAB), e que apds a demoligdo,
foi transformada em estacionamento. Apds a volta para a area em 2016,
0 grupo recomecou a ocupar a area externa, construindo casas, cozinha,
banheiros e espagos coletivos onde acontecem 0s eventos e cursos ofere-
cidos. O coletivo utiliza madeira, telhas metalicas, fibras e tijolos e algumas
das casas foram feitas em taipa de mao.

Além das novas construgoes, uma mudanga extremamente significativa € o
piso. Pouco a pouco o coletivo quebra e retira as placas de concreto que im-
permeabilizavam o solo. Com as partes ja retiradas, o grupo conseguiu fazer
uma horta que auxilia na sua subsisténcia e a nova vegetagao que cresce no
perimetro dos muros da Aldeia ajudam a protegé-la de um exterior hostil,
com grandes equipamentos esportivos e vias expressas.
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A partir das questoes colocadas no caderno, tem-se como demandas para
a proposta de intervengdo a contemplagao de trés pontos: a criagao de uma
infraestrutura que possibilite a permanéncia e subsisténcia dos integrantes
fixos da Aldeia Maracana; a proposicdo de habitagGes tempordrias para aco-
Iher a populagdo flutuante de indigenas que tem ali uma base de apoio; € 0
abrigo do programa de ensino da cultura e tradi¢oes indigenas ja realizadas
no espago. Alem destes pontos, que se configuram como mais urgentes no
momento presente, foi necessario entender o rebatimento no territorio das
relac0es sociais e corporais na cultura indigena.

Tendo em vista que o corpo é o lugar da personalidade, da substancia ma-
terial - e ndo a “alma” - para muitas culturas indigenas, a relagao entre es-
ses corpos em sociedade forma configuragdes espaciais muito especificas.
Na perspectiva amerindia, 0s corpos ndo sao vistos pela otica da genética,
como um dado predisposto, e sim como uma construgdo social que se da
a0 longo de toda uma vida, incluindo a mistura de fluidos corporais que
origina a vida no momento da fecundagdo, a substancia dos alimentos in-
geridos, as trocas nas relagdes corporais entre pais, irmaos e esposos. Por
iSS0, 0 ato de alimentar-se é de extrema importancia na convivéncia das dos
povos originarios: ela é definidora da identidade fisica a medida que aconte-
ce a partir de infinitas trocas entre ser humano - natureza e ser humano - ser
humano, muito mais do que lagos sanguineos. Aparecida Vilaga discute esta
questdo a partir de seu trabalho com a tribo dos Wari, contando que

(...) ouvia constantemente exclamacoes do tipo: “Ela ndo
¢ Wari, ndo come gongos”. Quando finalmente ingeri dian-
te deles algumas dessas larvas, a noticia que se espalhou na
Aldeia é que eu havia me tornado completamente Wari. Essa

consubstancialidade produzida pelas relagoes fisicas e pela
comensalidade é tao efetiva quanto aquela dada pelo nas-
cimento, de modo que aqueles que vivem juntos, comendo
juntos ou partilham a mesma dieta alimentar vao se tornando
consubstanciais, especialmente se passam a se casar entre Si.
Mais do que simples substancia fisica, o corpo amerindio é,
como ja observou Viveiros de Castro (1996, p.128), “um con-
junto de afeccoes ou modos de ser que constituem um habitus
(VILAGA, 2000).

A partir deste relato, entende-se que a cozinha é um espago extremamente
significativo, pois congrega as nogées de consubstancialidade existentes no
processo de comer - do inicio, momento de preparo, ao fim, 0 momento de
ingerir estas substancias. A cozinha ocupa um espaco central, de destaque,
imediatamente paralela a fachada sudeste do antigo Museu do Indio. Ela é
completamente aberta e conectada aos espagos onde acontecem as demais
trocas sociais.

Neste grande espaco aberto tambeém residem as casas feitas de tai-
pa de mao e placas de madeira, 0S espagos cobertos onde ocorrem
as oficinas de artesanato, rodas de conversa, apresentagoes de mu-
sica, banheiros e horta. A intengdo da proposta é respeitar tudo o que
fora construido com muito esforgo pelos integrantes da Aldeia, e por-
tanto, o projeto de arquitetura se restringe a estabilizagdo das pare-
des do antigo museu e a insergao da nova estrutura em seu interior.

A intervengdo na edificagdo partiu da analise por meio de documentos e
fotografias acerca do seu estado atual de conservagao. Com esta avaliagdo,

elencaram-se quais partes da estrutura poderiam ser tratadas, reforgadas e
mantidas para o projeto. A partir desta resultante, foi proposta uma base em
estrutura metdlica, com as lajes mantendo os niveis originais da edificacao
com 0 acréscimo de dois mezaninos de servigo, por sua maior facilidade em
inserir-se em uma construgdo ja existente.

0 acesso do primeiro pavimento se abre para o grande espago de debate e
apresentagdo, que ocupa posi¢do central, e se conecta com o exterior por
meio de um piso vermelho, que transborda para a area externa e articula
todo o térreo. A ideia do espago de debate parte do questionamento da
l0gica contemplativa de um museu tradicional, subvertendo-a e colocando
em destaque o debate, ativo, frente a uma observagao passiva. Nele podem
ocorrer reunioes, rodas de conversa, eventos de musica, danga e exibicao
de filmes, € por isso a ideia também ndo pretende determinar um mobilidrio
fixo - € sim cendrios onde todas estas atividades possam acontecer.

Ao lado do grande espago de debate propde-se um espago para exposigoes.
Ambos estao ligados a ideia de um espaco intermediario, na intersecao en-
tre um museu e uma universidade. A ideia desta area expositiva ndo é seguir
a logica dos museus tradicionais, mas permitir que a escolha para os meios
de divulgacdo da cultura indigena seja construida pelo coletivo. Os dois es-
pacos sao separados por grandes painéis de tecido corredicos, que quando
abertos, permitem a integragdo destes, e quando fechados, a projecao de
filmes na area central. O espago de debate e apresentacoes atravessa todos
0S pavimentos, com o0 pé-direito maximo da nova estrutura. De todos 0s pa-
vimentos é possivel assistir ou interagir com os eventos, reforgando a ideia
de que o coletivo seja o principal construtor do conhecimento deste espago.
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A cozinha, elemento crucial, é proposta no nivel 43,37 e se conecta com
0 espaco de debate por meio de uma arquibancada. A abertura da cozinha
permite que ela seja um espago participativo, como acontece atualmente
na Aldeia Maracana. A arquibancada pode ser utilizada em ambas as ativi-
dades - o comer em conjunto e o debate, além das reunides e exibicoes de
filmes. A posigdo elevada da cozinha também esta ligada a importancia do
ato de se alimentar para as culturas indigenas, que congrega as nogoes de
consubstancialidade existentes no processo de comer - do inicio, momento
de preparo, ao fim, 0 momento de ingerir estas substancias.

No segundo pavimento se distribuem os espacos de ensino. E proposto um
auditorio, com capacidade para 42 pessoas, que funciona como alternativa
ao grande espago de debate. A um lado do auditorio se localiza um espago
de biblioteca e do outro 0s banheiros. Foi pensada tanto a possibilidade de
banheiros separados, como na planta a esquerda, como de um banheiro
(nico, como a planta da proxima pagina.

As salas também se localizam do segundo pavimento e foram pensadas
como espagos que podem vir a ser transformados conforme a necessi-
dade do coletivo. Propde-se um sistema de apoios verticais e travamen-
tos horizontais onde podem ser colocadas esteiras como fechamento.
A opgdo por este elemento estd ligada ao conceito da tectonica e pela
possibilidade que oferece de diferentes apropriagdes do espago - seja
como fechamento vertical como delimitador de espagos pelo piso. A de-
limitagdo dos outros espagos com mesas € feito por cortinas, que per-
mitem sua abertura ou fechamento conforme as demandas do coletivo.

No terceiro pavimento se localizam o0s espagos de estar, dormir, vestidrios e
100

uma cozinha de apoio. Os espagos de dormir se localizam ao lado da facha-
da sudeste, aproveitando a parede original em quase todo o comprimento,
configurando uma drea mais privada. Se propoe também que outras pessoas
POSSAam morar e vivenciar o espago, como no caso das residéncias artisticas,
e ali consigam desenvolver um trabalho que contribua para a construgao de
conhecimento coletivo. A cobertura se eleva, destacando-se das fachadas
originais. A nova abertura permite a entrada de luz e uma melhor ventilagao
para 0s espacos no interior da edificagdo. A cobertura, elevada em relagao
ao nivel original, rompe este limite tradicional do teto na arquitetura, criando
uma conexao visual entre o chdo e a terra.

A apresentacdo da proposta se inicia com a implantagdo, diagramas de uso
e perspectivas internas, onde tentou-se explorar um desenho mais livre de
arquitetura, buscando refletir sobre a ocupacao do espago da Aldeia pelos
indigenas. Na sequéncia seguem 0s desenhos técnicos, que abarcam as
plantas, cortes e detalhamento da estrutura proposta.
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DIAGRAMAS DE

Os diagramas a seguir apresentam a proposta de utilizagdo dos espagos no
interior do antigo Museu do Indio, que correspondem as atividades que jé

#

§ % ﬁ\ Espago de debate

lizadas/oferecidas pela Aldeia Maracana atualmente. A ideia é que a
nova estrutura nao apresente limites rigidos na configuragao dos espagos,

possibilitando que essas atividades ocorram conforme a demanda especifi-

ca da Aldeia no momento.
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| PLANTA ESTRUTURAL DO TERCEIRO PAVIMENTO
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Primeiro pavimento:
- 16 pilares
- 12 vigas (aco estrutural) de 12 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 9 metros
- 3 vigas (aco estrutural) de 6 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 3 metros

Mezanino 1:
- 2 vigas (aco estrutural) de 12 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 4 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 1,5 metros
-1 viga (aco estrutural) de 9 metros

- 14 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,5 metros
- 12 vig. Perfil C (ago galvanizado) de 4 metros

Mezanino 2:
- 6 vigas (aco estrutural) de 6 metros

- 2 vigas (aco estrutural) de 0,75 metros
- 20 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 0,75 metros
- 10 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 3 metros

Segundo pavimento:
- 14 pilares
- 11 vigas (aco estrutural) de 12 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 9 metros
- 3 vigas (aco estrutural) de 6 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 3 metros
- 12 vigas (aco estrutural) de 12 metros

- 4 vigas (aco estrutural) de 6 metros

- 2 vigas (aco estrutural) de 6,9 metros

- 1 viga (aco estrutural) de 5,6 metros

- 9 vigas (aco estrutural) de 1,4 metros

- 1 viga (aco estrutural) de 11,15 metros

-1 viga (aco estrutural) de 3,30 metros

- 2 vigas (aco estrutural) de 0,70 metros

- 4 vigas (aco estrutural) de 0,97 metros

- 1 viga (aco estrutural) de 0,85 metros

- 2 vigas (aco estrutural) de 0,75 metros

- 194 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 3 metros
- 18 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,7 metros
- 9 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,64 metros
- 89 vigotas perfil C (aco galvanizado) de 1,4 metros
- 11 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,2 metros
- 20 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 0,84 metros
- 9 vigotas perfil C (aco galvanizado) de 0,75 metros
- 9 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 0,70 metros

Terceiro pavimento:

- 14 pilares

- 11 vigas (aco estrutural) de 12 metros
- 2 vigas (aco estrutural) de 9 metros

- 3 vigas (aco estrutural) de 6 metros

- 9 vigas (aco estrutural) de 3 metros

- 12 vigas (aco estrutural) de 12 metros
- 6 vigas (aco estrutural) de 6 metros

- 1 viga (aco estrutural) de 5,6 metros
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COMPOSIGI\O DA LAJE SECA/ ENCAIXE VIGA PRINCIPAL E VIGOTAS | 88
- 9 vigas (aco estrutural) de 1,4 metros

- 1 viga (ago estrutural) de 11,15 metros

-1 viga (aco estrutural) de 3,30 metros PUACA LHMENTICIA
- 2 vigas (aco estrutural) de 0,70 metros NIGE
- 4 vigas (aco estrutural) de 0,97 metros PRNCIPAL

- 1 viga (ago estrutural) de 0,85 metros

- 2 vigas (aco estrutural) de 0,75 metros
- 221 vigotas perfil C (aco galvanizado) de 3 metros |
- 18 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,7 metros |
- 9 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,64 metros
- 89 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 1,4 metros
- 9 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 0,75 metros
- 9 vigotas perfil C (ago galvanizado) de 0,70 metros
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PREFEITURA
chado, 127 Estado do Imével
rro: Maracana Caracterizacéo Conservacéo

tario: Ministério da Agricultura
Uso .I: 2920 publico izado descaracterizado Excelente  regular
Atual: invadido 0
Data de construcao: I:l D .
" . bom ruim
Autor do Projeto: ruinas =]
Historica: Matias Bauman |
Berredo/ Ana Lucia Neiva Data:
Pessba

Tipologia: edificacéo eclética F Arquitetura: Matias
Bauman Berredo/ Ana Lucia | Data:

Neiva Pesséa

Exls@er'n_e: Tgmbamento Dec. n® xxxxx Histodrico: Ana Lucia Neiva Data:
provisério ndo Texto Pessoa
K Arquitetura: Ana Lucia .

Protecdo | Processo: xxxxx Neiva Pessba Data:

Proposta: Tombamento Definitivo E i Matias Bauman Berredo e outros

rafi

Processo: | Data: otografias | Data:

Conferido por | Atualizada em 2012

ANTIGO MUSEU DO iNDIO

1. Introducao

A conquista brasileira para sediar dois importantes eventos esportivos internacionais — a
Copa do Mundo FIFA de 2014 e os Jogos Olimpicos de Verao de 2016 — tem se configurado
como uma oportunidade para uma grande virada na histéria do Rio de Janeiro. Desde o inicio do
século passado, quando se tornou a “cidade maravilhosa”, os cariocas ndo veem nada parecido.
Transformar o Rio, integrar a cidade e promover a maior mudanca dos ultimos cem anos —
essa é a proposta do governo brasileiro em suas trés instancias, federal, estadual e municipal,
para a cidade do Rio de Janeiro. Além de atender aos requisitos da FIFA e do Comité Olimpico
Internacional (COl), busca-se também deixar um significativo legado para os cariocas e
brasileiros.

Neste contexto o Complexo Esportivo do Maracana, composto pelos prédios do Estadio
Mario Filho, do Ginasio Gilberto Cardoso, do Estadio Célio de Barros e do Parque Aquatico Julio
Dellamare, esta passando por uma série de reformas e adequagdes. O entorno do Conjunto, esta
sendo, também, contemplado com modificagdes no desenho paisagistico de suas ruas e pragas,
visando a integragdo dos espagos urbanos dos dois lados da via férrea. Nessa regido situa-se a
edificagdo objeto deste estudo — o prédio do antigo Museu do indio, situado na R. Mata
Machado,127.
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O projeto urbanistico elaborado pelo Municipio desconsidera a &rea interna do terreno do
Museu e as edificagdes existentes do Ministério da Agricultura, mas propde uma nova paginagao
para as calgadas a sua volta.

Entre 1996 e 1997, o Departamento de Pesquisa e Documentacdo do Instituto Estadual do
Patrimonio Cultural (INEPAC) realizou um estudo sobre a edificagdo da Rua Mata Machado, 127,
visando o seu tombamento. A equipe responsavel reuniu um numero consideravel de dados
histéricos e de material iconografico significativo, porém, o tombamento ndo ocorreu. Entretanto,
este levantamento ndo foi em véo, durante a elaboragdo da pesquisa ficou comprovada a
importancia cultural e histérica do prédio.

2. Localizagao e entorno

A edificagdo do antigo Museu do indio esta localizada no bairro do Maracana, pertencente &
IX Regido Administrativa e & Area de Planejamento 2. O terreno situa-se a Rua Mata Machado,
127, tendo como limites as Avenidas Radial Oeste e Maracana, além dos rios Maracana e Joana e
a Rede Ferroviaria. A violenta degradacéo sofrida pela regido com o passar dos anos, desde a
construcéo do prédio até os dias de hoje, modificou a sua malha urbana.

No bairro, localizam-se alguns prédios tombados, prédios institucionais relevantes, algumas
pequenas escolas e residéncias unifamiliares e multifamiliares. O sitio alterna trechos com grande
circulagdo de pessoas com grandes vazios que, geram até uma sensagdo de inseguranga.
Também, é cortado por vias largas com grande fluxo de veiculos junto a pequenos logradouros
com pouca circulagdo de carros. A area é atendida pelas estagdes do Metrdé do Maracana e de
Séo Cristévao e pela estagao de trem do Maracana.

Como pontos importantes do entorno, podemos destacar:

Ao norte - A Quinta da Boa Vista — (Bem tombado federal) - parque publico de grande valor
histérico, cujos jardins foram projetados pelo paisagista Glaziou. Nas suas dependéncias
localizam-se o Jardim Zoolégico do Rio de Janeiro e o Museu Nacional, instalado no antigo Pago
de Sao Cristévao, prédio tombado pelo IPHAN, cujo projeto é atribuido a Pedro José Pézerat.

Ao sul - O Complexo Esportivo do Maracana — composto pelo Estadio Mario Filho, o
Ginasio Gilberto Cardoso, o Estadio Célio de Barros e o Parque Aquatico Julio Dellamare — o
prédio principal foi construido na ocasido da Copa de 1950 e esta atualmente sendo reformado
para sediar a préxima Copa de 2014 e posteriormente os Jogos Olimpicos de 2016.

DESIGN. - B GERENCIA DE CADASTRO, PESQUISA E PROTECAO.
PREFEITURA COORDENADORIA DE PROTECAO E FISCALIZACAO. _
GERENCIA DE CADASTRO, PESQUISA E PROTECAO. Museu do Indio N° de ARQUIVO:
Endereco: Rua Mata Machado, 127
Museu do indio N° de ARQUIVO: AR X Bairro: Maracand
Endereco: Rua Mata Machado, 127
A.R: IX [ Bairro: Maracana

A direita - O CEFET/RJ (Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da
Fonseca) — € uma instituigdo vinculada ao Ministério de Educagdo, que se dispde a oferecer
cursos niveis médio, profissionalizante (técnico) e superior (graduagao e pés-graduagao).

A esquerda - O Campus Francisco Negréo de Lima da UERJ - a Universidade do Estado
do Rio de Janeiro € uma das mais prestigiadas universidades do Rio de Janeiro, bem como do
Brasil. Conta com outros campus, situados em diversas cidades do estado do Rio de Janeiro.
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Nao sé as agdes do tempo comprometeram a edificagdo, mas também os sucessivos furtos
sofridos que prejudicaram suas escadas, corrimdes, guarda corpo, esquadrias, telhado e vidros.
Além da vegetagdo que cresce abandonada danificando o edificio. Fixa-se de forma agressiva e

prejudicial e langa suas raizes em seu interior.
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As estruturas aparentam corrosao superficial embora possuam alguns trechos bastante
comprometidos. Os forros em madeira estao prejudicados devido a dgua da chuva que entra pelas
brechas do telhado. Suas fachadas estdo parcialmente comprometidas. Apesar do descaso, o
prédio mantém sua integridade estrutural devido o excelente sistema construtivo adotado,
exemplo de um periodo de transicédo entre a arquitetura tradicional e a era do concreto armado, do
qual temos poucos exemplares.

Apo6s um periodo de abandono de cerca de 30 anos, desde 2006, o prédio esta ocupado por
um grupo de indios do Instituto Tamoios dos Povos Imagindrios representando etnias de diversas
regides do pais. Eles acamparam em volta do edificio e fazem trabalhos para escolas publicas do
Rio de janeiro, com o objetivo de divulgar e preservar a cultura indigena, além de afirmar a
resisténcia de seu povo. No entanto,a finalidade maior da ocupacéo é impedir a demolicdo da
edificagdo e reivindicar a transformag&o do local num centro de referéncia para a sua cultura.

O autor do projeto e da construgdo deste edificio foi provavelmente o Dr. Oswaldo Ramos
Lima, o mesmo que reformou o Palacete do Duque de Saxe para adapta-lo para a sede Escola
Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria. Ele fazia parte da equipe do escritério responsavel
pelos projetos e pela conservacéo dos edificios pertencentes ao Ministério da Agricultura.

Em 1926, nova referéncia ao prédio da Rua Mata Machado, onde a edificagdo aparece
registrada nos documentos do Departamento de Licenciamento como Depésito Experimental de
Veterinaria.

Quanto a data de sua construgéo, consta sobre a porta da fachada posterior um medalhdo
em estugue com a inscrigdo de uma data parcialmente destruida. Restam apenas os algarismos
iniciais (1 e 9) indicando 0 século XX e impossibilitando a data precisa. E uma das raras
edificagdes remanescentes da época do extinto Derby Club.

Aero de 1928 mostrando o prédio objeto deste estudo junto ao terreno onde funcionou o do
Derby Club que nesta época ja tinha sido transferido para a Gavea

Entre 1953 e 1977, no segundo pavimento da edificagdo funcionou o Museu do indio e a
Segdo de Estudos do Servico de Protecdo ao indio, érgaos subordinados ao Ministério da
Agricultura. As reformas e adaptagdes foram feitas pelo arquiteto Aldary Toledo, representando

uma inovagéo na técnica museogréfica da época.

Trabalhos feitos com as escolas

4. Histérico provavel da edificacao

A regido, onde esta inserida a edificagdo do antigo Museu do indio, pertenceu & Companhia
de Jesus no inicio do periodo colonial. Em 1759, ap6és a expulsdo dos jesuitas do pais, a Coroa
passou a ser proprietaria de todos os seus bens, inclusive dessa area. Os colonizadores, entéo,
dividiram o sitio em chacaras que foram sendo vendidas e destinadas a construcéo de casas de
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fim de semana, e, posteriormente, a habitagdes das classes mais abastadas que detinham o
poder da mobilidade, e por isso podiam morar afastadas do centro. Uma dessas chacaras de
propriedade do Comendador Manuel José de Bessa, foi adquirida, em 1865, pelo Principe
Augusto Luis Maria Eudes, Duque de Saxe, marido da Princesa Dona Leopoldina filha de D.
Pedro II.

Apds a Proclamagdo da Republica, os bens pertencentes a Familia Imperial foram
desapropriados e toda area compreendida entre a Av. Maracand, o Rio Joana e a Rede
Ferroviaria passou a ser do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio que instalou a Escola
Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria no local.

O Palacete do Duque de Saxe, nos 1911/1912, conforme consta nos relatérios desses anos
do Ministério, passou por reformas e adaptagbes para receber a sede da ESAMV, onde
atualmente funciona oCentro Federal de Educagdo Tecnolégica Celso Suckow — CEFET/RJ.

Quanto a origem do edificio objeto desse estudo, muitas hipéteses foram levantadas, mas
em seguida descartadas. A mais provavel é a que considera a constru¢ao do prédio no inicio da
década de 1910 para abrigar algum equipamento da Escola. Possivelmente a casa destinada a
residéncia do diretor. Nos relatérios do Ministério consta a seguinte informagédo “Dentro da
chacara escola, enfrentando a Rua General Canabarro, construiu-se a casa destinada a
residéncia do diretor, o que Ihe facilitara a acdo administrativa e fiscalizadora. Ao lado da referida
casa foi aberta uma avenida de 580 m de comprimento e 17m de largura, ligando o leito da
Estrada de Ferro Central do Brasil, em frente ao quartel tipo do Exército a Rua General
Canabarro. No fundo da Chdcara, com comunicagdo pela avenida acham-se os diversos
pavilhbes do Servigo de Veterindria, prestes a serem concluidos’. Este logradouro deve ser a Rua
Mata Machado como podemos ver no PAA 1103 de abertura, nas folhas 02 e 03. Um dos motivos
desse arruamento foi a separagdo dos terrenos pertencentes a Escola dos do Derby Club. O
prédio do antigo Museu do indio ja aparece.

PAA 1103 — Projeto de abertura de duas ruas ligando a Rua General Canabarro ao Derby
Club — mostra a abertura da Rua mata Machado em 1917, nele j& aparece o prédio objeto deste

estudo (folhas 02 e 03).
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Outra informagdo encontrada no inventario consultado diz que “uma das divisées do
Ministério da Agricultura, Industria e Comércio, a Diretoria de Industria Pastoril se transferiu, no
ano 1918, para um prédio ao lado do Derby Club, na recém aberta Rua Mata Machado”, sendo

bem provavel que nesta data, o edificio tenha tido esse uso.

Endereco: Rua Mata Machado, 127

A.R:IX [ Bairro: Maracana

Desde 1985, o edificio est4d abandonado e continua sendo de propriedade do Ministério da
Agricultura. Em 1996, a Companhia Nacional de Abastecimentos - CONAB solicitou o
desmembramento do terreno onde funcionam ainda prédios do Ministério da Agricultura da parte
onde se encontra o antigo Museu do indio.

A edificagéo, apesar de ter sido construida para outras finalidades, é reconhecida por todos
como o Museu do indio.

5. Analise arquitetonica
Edificagdo em estilo eclético, composta por dois pavimentos com pés direitos bastante
elevados e duas torres de dimensdes e caracteristicas distintas.

Foto: Eduardo M. Rocha - 1991

Suas fachadas sdo todas assimétricas e refletem o partido arquiteténico adotado no projeto
do prédio, dando igual importancia a todas.
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Embora o edificio tenha uma volumetria variada, encontra sua unidade na marcagédo dos

~ . Al = o
véos de suas esquadrias. Acesso principal pela Rua Mata | Outro acesso pela Rua
Seu pavimento superior foi concebido com as mesmas caracteristicas do primeiro sendo, Machado Mata Machado

posteriormente, bastante alterado para permitir a instalagdo do Museu do indio na década de

1950. A outra entrada da Rua Mata Machado, também, é constituida por uma pequena escada

ladeada por colunas com o mesmo tipo de capitel encontrado na principal, diferindo apenas nos

Gl
m elementos decorativos do balcao superior.
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| ,_‘_*“* i O torredo situado na fachada posterior, de maior altura e aparéncia esguia, é revestido por
1 N o T anta Bob 5 @ - . .
- poplaties. tee LY - e Na torre voltada para a fachada da Rua Mata Machado encontra-se o acesso considerado pedras arenarias, rejuntadas com argamassa saliente, apresentando cor e textura bem
wl i
Planta baixa — pavimento térreo Planta baixa — segundo pavimento principal da edificagdo que ¢ feito através de uma pequena escada, ladeada por colunas com diferenciada do restante da edificagdo. Suas aberturas, no entanto, acompanham a modenatura

capitel compdsito que sustentam o balcéo superior. A torre é coroada por uma platibanda formada do restante da edificagdo nos pavimentos térreo e superior. Na parte correspondente ao terceiro

A edificacdo possui trés entradas, embora consigamos identificar uma como sendo a por balaustradas em todo seu perimetro (do mesmo tipo do corrimao da escada).

. ) avimento, existente apenas nesta torre, vemos pequenas janelas em arco pleno rodeadas por
principal — a voltada para a Rua Mata Machado. Nessa fachada, encontramos mais um acesso Seus dois pavimentos diferem quanto aos véos de portas e janelas: no térreo aparecem em P P peq ! P P

frisos decorativos e tendo nas laterais medalhdes redondos. No coroamento surge apenas a

localizado na outra extremidade. A terceira entrada situa-se na fachada posterior voltada para Av. verga reta e no pavimento superior, em arcos plenos. Esta caracteristica se mantém ao longo de Na parte inferior da torre de pedra e num trecho da construgdo encontra-se um pequeno

Presidente Castelo Branco (Radial Oeste) e é onde se encontra a inscrigdo com parte da data. toda a edificagéo. cornija. poréo cuja iluminagéo é feita por aberturas retangulares com grades em ferro.
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A decoragdo externa das sobrevergas dos vaos é constituida por medalhdes centrais e em

suas laterais, guirlandas pendentes a uma altura de cerca de um ter¢co das esquadrias em

madeira.

QOrnamentos, g
N10S

6. Analise estilistica
O prédio foi construido para abrigar algum setor do Ministério da Agricultura, durante a

Acima destas janelas os medalhdes sdo substituidos por conchas e aparece um novo
elemento decorativo horizontal coroando o conjunto. Nas extremidades das platibandas temos década de 1910, possivelmente a casa do diretor da Escola Superior de Agronomia e Medicina
quatro aguias de asas abertas, duas em cada fachada. Veterinaria. O partido adotado seguiu os principios do ecletismo, uma das principais correntes da
época.

Caracterizado por ser um periodo de grandes transformagdes sociais e econdémicas, o

Ecletismo buscava a beleza através de elementos jA consagrados da arquitetura. Apoiava-se

ideologicamente no Positivismo que propunha o desenvolvimento e o amadurecimento tecnolégico

do pais. Na tentativa de obter uma conciliagdo entre os diferentes estilos, juntava as inovagoes

tecnoldgicas oriundas da Revolugdo industrial aos padrdes ja existentes, conseguindo, assim,

A platibanda que coroa a edificagdo é composta por uma balaustrada sendo que em alguns - ‘o . . . . .
solugdes plasticas e construtivas mais complexas. Era o periodo das grandes Feiras Mundiais que

trechos € substituida por um conjunto de frisos interrompidos por elementos verticais tinham como objetivo expor o desenvolvimento cultural e tecnolégico dos paises, por meio de

representados por motivos florais. amostras de seus produtos, aspectos de sua cultura e da arquitetura de seus pavilhdes. O Brasil

Tanto na fachada considerada principal quanto na posterior, o ritmo dos vaos é interrompido participou das primeiras feiras mundiais com pavilhdes projetados por arquitetos estrangeiros,

em uma das extremidades, onde aparecem janelas em verga reta tanto no térreo quanto no geralmente do pais anfitrido. Somente apds a Proclamagéo da Republica, o pais ira participar das

pavimento superior. O jardim em volta da construgdo concentra elementos arbéreos de porte. exposicdes apresentando pavilhdes projetados por arquitetos brasileiros, todos em estilo eclético
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classicizante e de influéncia francesa, seguindo as tendéncias construtivas da época,
monumentais, com revestimento em gesso branco e com grande quantidade de ornamentos.

O prédio objeto deste estudo apresenta além da volumetria monumental caracteristica dos
grandes pavilhdes, outros elementos representativos da ideologia de conciliagdo proposta pelo
ecletismo, como a adogao de um estilo predominantemente classicizante para a construgdo de um
prédio publico.

O torredo da fachada posterior, em pedra, se destaca completamente do restante da
edificagdo, revestida em argamassa branca. Cada plano das fachadas apresenta uma linguagem
e elementos decorativos proprios.

Na entrada principal do prédio encontramos colunas com capitel compésito sustentando o
balcdo e o coroamento da construgdo é feito por uma platibanda, caracteristicas do estilo
neoclassico, o0 que mostra a associagao de referéncias estilisticas de diferentes origens.

As aguias que aparecem no coroamento sdo ornamentacdes bem comuns aos edificios
ecléticos como o as encontradas no Palacio do Catete.

Ainda vale destacar a utilizagdo de grande quantidade de ornamentos importados que eram
vendidos através de catédlogos. A ornamentagdo excessiva usada pelo ecletismo, revestindo a
construgdo, era uma forma de ocultar elementos estruturais considerados artisticamente
inaceitdveis. A estrutura de ferro era recoberta por argamassa, alvenaria e os demais

revestimentos a fim de obterem forma e proporgdes de acordo com o vocabuléario historicista.

7. Sistema construtivo

O periodo de transformagdes do inicio do século XX também influenciou a escolha do
sistema construtivo adotado. A construgdo mantém certos aspectos da arquitetura tradicional,
porém utiliza novos elementos industrializados para a época, aliado a técnicas que com o tempo
se tornariam revolucionarias. Sua execugdo utiliza barroteamento com vigas de ago sustentando
laje em argamassa armada, com telas prensadas em processo industrial. Sdo utilizadas paredes
autoportantes em alvenarias de tijolos, porém foram observadas alvenarias em pedra,
possivelmente das quais sdo constituidos o embasamento e a fundagdo. Em trechos danificados
no segundo pavimento, observa-se que alvenarias divisérias, a exemplo das lajes, também séo

executadas em argamassa armada, porém, utilizam tela “déployé” em sua estruturagdo, técnica

curiosa e pouco comum. Nas vergas de portas e arquitraves sao utilizados perfis metalicos para
vencimento dos vaos.

As modificagbes necessarias para transformagdo do prédio em museu alteraram alguns
elementos arquitetdnicos como, por exemplo, a insergcéo de laje em concreto armado para criagao
de um pavimento intermediario.

A cobertura utiliza telha de barro do tipo francesa e é sustentada por estrutura trelicada em
madeira. Possui também uma grande estrutura complementar em perfis metdlicos de apoio a
antiga clarabdia. O torredo da fachada posterior ndo apresenta telhado, sendo protegida
provavelmente por laje impermeabilizada.

As esquadrias sdo de madeira, com quatro folhas, sendo a parte superior fixa e em vidro.
Nas portas de acesso da fachada principal, as folhas também s&o de madeira, com duas delas
fixas, e na fachada posterior,assim como no restante das portas e janelas, as folhas sdo em
madeira e vidro.

Grande parte das paredes internas € embocada e pintada, porém ambientes como copas e
banheiros possuem azulejos brancos arrematados com faixa decorativa até a altura de 1,50 m. Os
pisos s&o em ladrilhos hidraulicos decorados, de padrdes variados.

Os ornamentos das fachadas sdo fundidos na argamassa de cimento sobre formas, e
estruturado com vergalhdo, o que justifica os varios danos causados pela corrosdo destes
elementos em ferro.

8. A Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterinaria

A Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterinaria, ESAMV, foi a primeira escola
superior agronémica no Brasil e seus cursos foram considerados “padrédo nacional” para todos os
demais de Agronomia e Veterinaria no territorio brasileiro. Cabe ainda ressaltar que o ensino
agrondmico foi o Uinico ramo do ensino superior criado na Primeira Republica.

A Escola, vinculada ao Ministério da Agricultura, Industria e Comércio, foi o principal
instrumento do Governo federal para implantagdo da politica educacional agronémica superior.
Em 1934, a ESAMV foi desmembrada em trés grandes Escolas — Agronomia, Veterinaria e
Quimica, sendo que as Escolas de Agronomia e Veterindria constituiram em 1943, a Universidade
Rural, hoje denominada Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Ao longo de sua trajetéria
a ESAMV sofreu sérios problemas que quase resultaram na sua extingéo.

Bairro: Maracana

Em 1927, ocorreu uma nova transferéncia levando a ESAMV para o prédio onde funcionou o
Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio, na Praia Vermelha, no bairro da Urca. Essas
sucessivas transferéncias da sede da Escola, assim, como o fechamento da instituicdo por falta
de verbas no orgamento de 1915, eram o resultado do embate politico entre a oligarquia paulista e
o Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio.

A busca da legitimagdo nos campos, académico e politico, marcou a trajetéria da Escola
Superior de Agricultura e Medicina Veterinaria. A regulamentagdo da profissdo de agrénomo foi
uma luta, travada desde a década de 1920, que alcangou sua vitéria com a aprovagéo do decreto
n°23.196 de 12/10/1933. Isto implicaria na sua imposicdo como escola padréo oficial, tornando o
Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio detentor do monopdlio desse reconhecimento.
Quanto a composi¢ado de sua diretoria, depois de Gustavo Rodrigues Pereira D’'Utra, primeiro
diretor da Escola e representante do grupo paulista, todos os seus sucessores até 1934
pertenciam ao eixo sul-nordeste, predominando os membros da Sociedade Nacional de
Agricultura.

Entre os anos de 1910 e 1934, a ESAMV foi criada, inaugurada, sofreu transferéncias de
sede e ameaga de extingdo, perdeu o espago nobre do Palacete do Duque de Saxe, na capital do
pais e passou a funcionar num prédio do interior do Estado. Esteve no embate travado entre o
ministério de Agricultura, IndUstria e Comércio e a oligarquia cafeeira e foi alvo de represélias em
forma de cortes de verbas. Mas, apesar das vicissitudes, ela sobreviveu e transformou-se em
Escola Padrdo Nacional, para os cursos de Agronomia e Veterinaria. As Escolas Nacionais

originarias de seu desdobramento mantém o mesmo padrao de exceléncia.

Trajetéria da Escola Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria

® Em 1934, pelos decretos n? 23.857 e n® 23.858, a Escola Superior de Agricultura e Medicina Veterinaria foi desmembrada
em Escola Nacional de Agronomia e Escola Nacional de Veterinaria.

®  Pela lei n? 452/37, a Escola Nacional de Agronomia e a Escola Nacional de Veterinaria tornaram-se 6rgéos da Universidade
do Brasil. Ficou estabelecido pela lei n® 453/37, que as escolas mudariam sua denominagéo para Faculdade Nacional de
Agronomia e Faculdade Nacional de Veterinaria, devendo ficar subordinadas ao Ministério da Educagéo e Saude e
organizadas por leis especiais. No ano seguinte, pelo decreto-lei n® 982/38, as escolas voltaram a integrar o Ministério da
Agricultura, Indistria e Comércio sob nova organizag&o.

® Com a reorganizagdo do Centro Nacional de Ensino e Pesquisas Agronémicas (decreto n® 6.155/43), foi criada a
Universidade Rural como um de seus 6rgaos, englobando a Faculdade Nacional de Agronomia e a Faculdade Nacional de
Veterinaria.

®  Anos mais tarde, pelo decreto n® 1.984/63, a Universidade Rural mudou seu nome para Universidade Federal Rural do
Brasil, ficando constituida pelas escolas citadas, além de outras.

®  Em 1965, pela lei n® 4.759, passou a denominar-se Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro.
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® Em 1968, a Escola Nacional de Agronomia e a Escola Nacional de Veterinaria tornaram-se cursos de graduacdo de
agronomia e de medicina veterinaria, oferecidos pelo Instituto de Agronomia e pelo Instituto de Veterinaria da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, respectivamente.

9. A Instituicdo de Protegdo aos indios

Em 1908, durante o XVI Congresso de Americanistas ocorrido em Viena (Austria), o Brasil
fora publicamente acusado de massacrar seus indios. Esse episddio levou o governo federal a
pensar numa agao de assisténcia e protegdo as populagdes indigenas. Foi este contexto que deu
origem ao Servigo de Protegdo aos indios e Localizagdo de Trabalhadores Nacionais — SPILTN
(Decr. n. 8.072, de 20 de junho de 1910) que visava tanto a protegdo e integragdo dos indios,
quanto a fundagdo de coldnias agricolas que se utilizariam da mao-de-obra indigena. Em 1918,
esses servigos foram separados, mas as agdes do SPI continuaram.

Os indigenas embora tenham passado a ser vistos como dignos de conviverem na
comunhao nacional, eram tratados como culturalmente inferiores. Permanecia a ideia de que o
“Indio” era um ser em estado transitorio, sendo preparado para ingressar na “civilizagao”. Vale
lembrar que as primeiras constituicdes brasileiras ignoraram completamente a existéncia das
sociedades indigenas, prevalecendo uma concepgdo da sociedade brasileira como sendo
homogénea, desconhecendo-se a diversidade étnica e cultural do pais.

A atuagdo tutelar do SPI foi permeada por contradigdes, por um lado, visava proteger as
terras e as culturas indigenas, por outro, promovia a transferéncia territorial dos nativos para
destinar suas areas para interesses econdémicos, o que impunha alteragdes em seus habitos de
vida. Esta situagdo foi chamada pelo antropélogo Jodo Pacheco de Oliveira de “paradoxo da
tutela”.

A primeira constituicdo brasileira a tratar dos direitos dos povos indigenas foi a de 1934.
Nela foi assegurada aos indios a posse de seus territérios, e foi atribuida a Unido a
responsabilidade pela promocéo da politica indigenista. As Constituigdes de 1937 e de 1946
mantiveram esses mesmos pontos, numa clara demonstracdo da consolidagdo dos direitos
indigenas perante as diferentes forgas sociais e politicas da sociedade brasileira.

Em seu periodo de existéncia, o SPI circulou por vérios ministérios. Entre 1910 e 1930,
integrou o entdo Ministério da Agricultura, Industria e Comércio. Passou por outros ministérios,
voltando ao Ministério da Agricultura em 1940.
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Em 1939, foi instituido o Conselho Nacional de Protegéo aos indios (CNPI) pelo Decr. ne.
1.794, de 22 de novembro de 1939. E, em 1942, foi criada a Segdo de Estudos - SE pelo
regimento do Servico de Protegdo ao indio e através do decreto lei n? 10.652, de 16/10/1942.

A SE tinha entre suas atribuicbes documentar, através de pesquisas etnolégicas e
linglisticas, e de registros cinefotograficos e sonogréaficos, os aspectos das culturas indigenas,
orientando suas atividades de modo a proporcionar diretrizes cientificas a agdo assistencial do
SPI. A manutengdo de um Museu em sua sede também estava prevista em seus objetivos, idéia
que sb veio se concretizar anos mais tarde, com a criagdo do Museu do indio. Funcionou nos
primeiros anos como um Setor de Documentagéo e promoveu diversas expedi¢des pelo interior do
pais.

Em 1947, a SE admitiu os seus primeiros etnélogos, entre eles Darcy Ribeiro que foi o
criador do Museu do indio, inaugurado em 19 de abril de 1953. Na ocasido Candido Mariano da
Silva Rondon presidia o CNPI, José Maria da Gama Malcher era o diretor do SPI e a chefia da SE
estava a cargo de Darcy Ribeiro. As discussdes que eles propunham estavam em consonancia
com os debates latino-americanos e internacionais mais amplos realizados no ambito da
Organizacgéo das Nagdes Unidas (ONU).

Com a inauguragéo do Museu do indio em 1953, foi possivel apresentar ao publico, através
de exposigdes rotativas, o acervo reunido nos onze anos de atividades cientificas da SE sobre os
indigenas brasileiros.

Por volta de 1957, o SPI entrou num processo de decadéncia administrativa e ideolégica. O
6rgéo passou a enfrentar problemas decorrentes dos conflitos de interesses com os estados, além
de ndo se mostrar capaz de barrar o avango nas terras indigenas, motivado por interesses
econdmicos, em diversos pontos do Pais. O processo levou a demisséo ou suspensao de mais de
cem funcionarios de todos os escalées. Em 1967, em meio a crise institucional, o SPl e o CNPI
foram extintos e substituidos pela Fundagao Nacional do indio (Funai).

O SPI, mesmo assim desempenhou um importante papel histérico para a sobrevivéncia dos
povos indigenas, ndo restando dividas de que foi a sua existéncia e atuagdo que acabaram por
fazer consolidar-se no Pais o sentimento de responsabilidade histérica para com as populagdes
indigenas, assim como o respeito pela pessoa do indio.

O Conselho Nacional de Protegdo aos indios, o Servigo de Protegdo aos indios e a Segéo
de Estudos eram 6rgaos subordinados ao Ministério da Agricultura.
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10. O Museu do indio

O Museu do indio foi criado por Darcy Ribeiro, em 1953 e funcionou de 1953 a 1977 na Rua
Mata Machado, no bairro do Maracana, até ser transferido para Botafogo. Sua atual sede esta
abrigada num prédio do século XIX, tombado pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) situado na Rua das Palmeiras.

O arquiteto Aldary Toledo fez o projeto de adaptagcdo do andar superior do prédio do
Ministério da Agricultura, situado na Rua mata Machado, n®127, para sede Segdo de Estudos e
para a instalagdo do Museu do indio. O projeto representou uma inovagdo na técnica
museogréafica da época.

O Museu do indio ¢, atualmente, um érgéo cientifico-cultural ligado a Fundagao Nacional do
indio (Funai). Sua proposta de trabalho é baseada na parceria com os povos indigenas. A
preservacao de suas tradigdes e o respeito pela diversidade étnica sao elementos essenciais para
a afirmagao da cultura de cada um dos 270 grupos que vivem hoje no Brasil. Sdo
aproximadamente 370 mil indios falando cerca de 180 linguas.

Hoje, o Museu se apresenta como um local de informagéo e de formagdo de novas opinides
e mentalidades. Acolhe pesquisadores de diferentes areas do conhecimento e encontra nos indios
a parceria ideal para a realizagao de projetos e eventos.

A instituigdo tem adotado novas estratégias de contato com o publico como a
disponibilizagao de informagdes pela internet, a criagdo dos espagos Museu das Aldeias e Muro
do Museu para a realizagdo de exposigdes, além da énfase no trabalho com as criangas.

Os projetos da instituicdo buscam associar entretenimento, educagao e estudo. O Museu do
indio transformou-se em forte referéncia para pesquisadores e interessados na questao indigena,
tendo contribuido com expressivos avangos para o campo de museus etnograficos brasileiros.

Possui um rico acervo relativo @ maioria das sociedades indigenas contemporaneas,
constituido de:

e 16 mil pegas etnograficas;

e 16 mil publicagdes nacionais e estrangeiras especializadas em Etnologia e areas afins na
Biblioteca Marechal Rondon - uma das mais completas e especializadas da América do
Sul em tematica indigena;

Processo n® : 12/000311/2011
Data da autuagao: 17/02/2011 Fls. -

Rubrica:

GABINETE DO PREFEITO R -

SUBSECRETARIA DE PATRIMONIO CULTURAL, INTERVENCAO URBANA, ARQUITETURA E
DESIGN.

COORDENADORIA DE PROTECAO E FISCALIZACAO.

GERENCIA DE CADASTRO, PESQUISA E PROTECAO.

PREFEITURA Museu do Indio N° de ARQUIVO:
acRiRua Mata Machado, 127

ARIX Bairro: Maracana

Processo n® : 12/000311/2011
Data da autuagao: 17/02/2011 Fls. :

Rubrica:

GABINETE DO PREFEITO . ~

SUBSECRETARIA DE PATRIMONIO CULTURAL, INTERVENCAO URBANA, ARQUITETURA E
DESIGN.

COORDENADORIA DE PROTECAO E FISCALIZA(;EO.

GERENCIA DE CADASTRO, PESQUISA E PROTEGAO.

o
TSN PREFEITURA Museu do Indio N° de ARQUIVO:
C0iRIa Mata Machado, 127
[ Bairro: Maracana

ARTX

¢ 68 mil 217 documentos audiovisuais em diversos tipos de suporte, parte ja digitalizada e
armazenada em CD-Roms;

e 125 mil e 916 documentos textuais de valor histérico sobre os diversos grupos indigenas e

e cerca de 200 filmes, videos e gravagdes sonoras.

Mais do que abrigar um museu, a Instituigao visa conservar, pesquisar e comunicar o seu acervo.

11. Consideracoes Finais

Apesar das poucas informagdes disponiveis sobre as origens da construcdo do prédio do
antigo Museu do indio, as pesquisas realizadas ja sdo suficientes para reconhecer seu valor
cultural, histérico e arquitetdnico. Nao somente pela variedade de memdrias de diferentes épocas,
mas também por ser um importante exemplar da arquitetura eclética do inicio do século XX.

Deve-se considerar ainda os seguintes aspectos:

Artistico: o prédio apresenta caracteristicas construtivas singulares e rarissimas para a
época de sua construgdo, o que deve ter representado uma obra cara e pitoresca em sua época.

Culturais e historicos: atualmente é uma das raras edificagdes remanescentes do inicio do
século XX na regido, ressaltando-se ainda os ilustres personagens envolvidos em sua existéncia,
como Marechal Rondon e o Professor Darcy Ribeiro. Além disso, foi construida para abrigar
algum setor da Escola Superior de Agronomia e Medicina Veterinaria.

Etnografico: Entre os anos de 1953 e 1977 abrigou 0 Museu do indio, e seus atuais
ocupantes indigenas reivindicam sua revitalizagdo com atividades correspondentes.

Paisagistico e ambiental: apesar de se localizar ao lado do Complexo do Maracana — area
que estd sendo reurbanizada para abrigar importantes eventos esportivos, o prédio do antigo
Museu do indio impde-se, também, como importante referéncia local, sendo notado diariamente
por milhares de pessoas que passam pela radial oeste, importante artéria do sistema viario

municipal.
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ANEXO I

CAMARA MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
COMISSAO ESPECIAL DE PATRIMONIO CULTURAL

Relatdrio da Visita Técnica da Comissdo ao

antigo Museu do Indio, no Maracana

25 de outubro de 2011

Bruno de Cerqueira (historiador)

Christine Eksterman (arquiteta)

Comissao Especial do Pateménio Cutiural
Palécio Pedro Emesto
Telefone: (21) 3814-2001 (Gab. Soma Rabello}
Pdgina’ www camara i gov bripatimonio cultursl php
Endereco eletrinico: cesp palnmonipicamana .o b

1562

CAMARA MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO
COMISSAO ESPECIAL DE PATRIMONIO CULTURAL

Recepcio

Fomos recechbidos pela Senhorita Luciana Souza. dita “Luciana Gavide” — india timbira da ctnia
“Gavido™.

Ela nos informou que nenhuma das liderangas indigenas se encontrava, pois estavam em gravagdes com
produtores franceses.

Com a visita técnica, a Comissio atendeu ao pedido formulade, via correio eletrdnico, pelo Prof. Urutau

Guajajara (telefone 21 9504-7517 / e-mail guajajaramai@hotmail com), em 20.10.2011.

Histéria do antigo Museu do Indio

O antigo Museu do Indio corresponde ae edificio que sediou o SPI (Servigo de Protecio aos Indios),
criado pelo decreto-lei 8072, de 20 de junho de 1910, sob os auspicios do grande Marechal Cindido Mariano da
Silva Rondon (1865-1958).

Trata-se do prédio histérico doado em 1865 pelo Principe Ludwig August de Saxe-Coburgo-Gotha (1845-
1907) — conhecido como “Duque de Saxe™ —, para o Império do Brasil, a fim de que nele se abrigasse um orgdo
de estudos e pesquisas sobre as culturas indigenas brasileiras. O principe era marido de D. Leopoldina Thereza do
Brasil (1847-1871), sceunda fitha de D. Pedro 11; foi almirante da Armada Brasileira (Marinha Imperial) ¢ grande
fomentador de estudos naturalistas. O filho primogénito do casal, D. Pedro Aupusto (1865-1934), foi
recentemente biografado pela historiadora Mary Del Priore, em “O Principe Maldito: traigiio e loucura na familia
imperial™ (Rio de Janciro: Objetiva. 2007).

O prédio abrigou a antiga “Escola Nacional de Agricultura”, entidade ancestral da UFRRJ (Univ, Fed.
Rural do Rio de Janeiro).

O SPI funcionou no prédio até 1962, quando foi transferido para Brasilia. Desde o Dia do indio de 1953
(19 de abril). ali funcionou o “Museu do indio™.

Em 1977, contudo, a instituigio foi transferida para o casarfio do ISEB em Botafogo, onde atualmente se
encontra (Rua das Palmeiras). A titularidade do imédvel histdrico foi cedida pela Unidio & CONAB (Companhia

Nacional de Abastecimento), em 1984,
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A Comissio contatou a Superintendente Regional da CONAB no Rio de Janeiro, Dr". Ludmila Brandio
(Rua da Alfindega, 91 » telefone 21 2509-2126 » e-mail rj.suregi@conab.gov.br). A Senhora Superintendente

solicita que informagdes sobre o bem sejam requeridas por oficio.

o 1 tal

Chocantemente, o edificio niio é tombado federal, | ou municip

A secretaria da Superintendéncia adiantou que se trata de um imével com muitos “interesses politicos”,

que constantemente € objeto de demandas 8 CONAB,

O simbolismo para os indigenas

O local ficou completamente abandonado nas duas ultimas décadas. Nele habitavam mendigos ¢
infratores.

Pt

Em outubro de 2006 grupos de indios ocuparam o prédio, la formando a “Aldeia Maracani”, conforme se
1€ no portio de entrada,

Atualmente, cerca de 20 a 30 pessoas, das etnias Guajajara, Pankararu, Xavante, Guarani, Apurind, Fulni-
&, Pataxd e Potiguara, ocupam o lugar. A ocupagiio do imdvel é uma forma de resisténcia pacifica dos indigenas,
que ndo permitirio sua comercializagio.

Iniimeras agdes judiciais tem sido impetradas pelo advogado guajajara Ardo da Providéncia, no sentido de
viabilizar a cessiio do bem para uma entidade que eles pretendem tornar a futura “Universidade Aberta Indigena”.

Tentamos contato com o Dr. Ardo da Providéncia (21 2510-3890), sem éxito.

A FUNAI ¢ o prédio

Ao ser demandada sobre qual a participagéio da FUNAI no processo de ocupagdo dos indios em sua antiga
sede, Luciana Gavido informou que a Fundagio nio tem posicionamento oficial ¢ respeito e teceu criticas a
instituigio.

Lembra-se, contudo, que a atribuigio constitucional da Fundagio ¢ “exercer, em nome da Unido, a
protegio ¢ a promogio dos direitos dos povos indigenas; formular, coordenar, articular, acompanhar e garantir o
cumprimento da politica indigenista do Estado brasileiro™ (cf. Decreto Presidencial n®, 7.056, de 28 de dezembro
de 2009).
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Esse decreto diz expressamente gue a Funai deve administrar o patriménio indigena brasileiro, o que
corresponde a quase 13% do territorio nacional, contudo, ndo hd autonomia para administrar bens de outros
argios do Poder Exccutivo Federal.

A Comissdo contatou a diregiio do Museu do indio, orgdo téenico-cientifico e cultural da Funai no Rio de
Janeiro. O chefe de gabinete, Senhor Alexander Noronha de Albuquerque (telefone 21 3214-8702 « e-mail
alexander noronhai@yahoo.com.br) informou que a FUNAI nio tem mais relagio com o prédio, uma vez que o
bem pertence ao Ministério da Agricultura. Quanto ao apelo historico do local e uma eventual restauragio sua, a
diregdo do Museu do Indio ndo vé possibilidade de que a FUNAI tome parte, dada a falta de verbas e de estrutura

para um projeto dessa monta,

Aspectos arquiteténicos notados

A wvisita ficou restrita ao andar térrco da edificagio, nfio havendo escadas disponiveis para subir ao
primeiro pavimento ou ao telhado.

Tipologia: edificagdo originalmente destinada a drgdio de pesquisas indigenas.

Caracteristicas: edificagiio composta de um tnico bloco, com dois pavimentos de amplo pé-direito ¢ um
torredo (na altura de um terceiro pavimento), Em torno da edificagdo estdo construidas ocas de palha e alguns
cascbres de alvenaria,

Uso: a edificacio esta ocupada desde outubro de 2006 por familias indigenas de varias partes do Brasil,
que se revezam com a intengdo de demandar do poder piblico a restauragfio do prédio e sua transformagiio em
Centro Cultural sobre a historia e a cultura indigenas.

Estado: o edificio estd em estado precirio de conservagio, As paredes autoportantes se encontram
bastante infiltradas, ha plantas nascendo no interior da edificagdio (trepadeiras do tipo ficus?), ndo hd vidros nas
esquadrias restantes, que também estio em estado de podridio; o piso estd bastante deteriorado e as duas escadas
para o segundo andar ruiram. O forro que da para o térreo esta desabando e encontramos ferragens expostas do
piso do primeire andar, denotando a deterioragio do mesmo ¢ possibilidade de desabamento do teto. Fomos
informados que chove dentro em varias dreas no interior da edificagiio. Nio hd mais instalagdes de dgua e esgoto

disponiveis dentro da edificagdo; remanescem apenas buracos no chio e paredes.
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ANEXO 11l ANEXO IV

Tutlde Towee A Raves Oigivosex
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Do ponto de vista arquitctdnico ndo ha restrigdes ao uso como centro cultural. A recuperagio do imével Determina o tombamento definitivo do prédio
deveria ser planejada com urgéneia, para que o estado atual da edificagio ndo piore ¢ para evitar que isto embase que abrigou o antigo “Museu do indio” e
justificativas de sua demoligiio. abriga a atual “Aldeia Maracani”, situado na

Rua Mata Machado, 127, no bairro do
Maracana - IX R.A.

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuigbes que lhe sdo
conferidas pela legislagdo em vigor,

DECRETA:

Art. 1° Fica tombado definitivamente, nos termos do art. 1° da Lei 166, de 27 de maio
de 1980, o prédio que abrigou o antige “Museu do indio” e atualmente abriga a *Aldeia
Maracana”, situado na Rua Mata Machado, 127, no bairro do Maracana — IX R.A.

Art. 2° A colocacdo de engenhos de protecao e iluminagdo, bem como a instalagdo de
toldos ou elementos que possam prejudicar ou interferir na visibilidade do Bem
Tombado definido no art. 1° deste Decreto devera ter seu licenciamento previamente
aprovado pelo drgéo de tutela.

Art. 3° Quaisquer intervencgdes fisicas a serem realizadas no Bem Tombado definido no
art. 1° deste Decreto deverdo ser previamente submetidas ao 6rgdo executivo do
patriménio cultural.

Art. 4° Este Decreto entra em vigor na data de sua publicagao.

Rio de Janeiro, 9 de agosto de 2013 - 449° da Fundagéo da Cidade.

ERLARRARAEE COSTA, Daniele Ferreira. Quando os indios vém para a cidade: magia e narrativa no Instituto
Gomssdo Especial do Patiménio Gulkral D. ORIO 12.09.2013 Tamoio dos Povos Originarios. Dissertagdo de Mestrado, Pontificia Universidade Catélica
Palicio Padro Emesto
IRy Aol o) do Rio de Jangiro, 2011.

Endesego eletrinico: cesp patimenio@cs
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ANEXO V

MANIFESTO do MOVIMENTO UNIVERSIDADE-ALDEIA INDIGENA MA-
RAKA ANANA!

A Retomada e a Autoridade das Ruas

A luta pela retomada do territorio indigena da Aldeia Maracana comegou em
20 de outubro de 2006, data em que ocupamos (retomamos), pela primeira
vez, esta terra, culminando, assim, na resisténcia contra a invasao militar e
a remocao arbitraria e violenta do Estado em 12 de janeiro e 22 de margo
deste presente ano. Esta luta envolve agoes de carater juridico, na Justiga
Federal, de articulagao politico-social com os movimentos de resisténcia
e de Acdo Direta nas ruas. Nos, do Movimento Aldeia Maracana Resiste!,
participamos ativamente da organizagao e das agoes de protesto nas ruas,
desde entdo, nas iniciativas de reocupacdo. E entendemos que foi este mo-
vimento quem criou as condigbes concretas de retomada da Aldeia, pelo
movimento de resisténcia indigena! Até que, finalmente, na tltima segunda-
-feira, 05 de Agosto de 2013, retomamos este territorio ancestral.

0 Impasse

Como vimos acima, a luta pela retomada deste territorio indigena ancestral
€ anterior ao anuncio da cessao, pelo governo estadual, do espago para
destinacdo a cultura indigena. A reocupacao era iminente e ja vinha sendo
marcada ha algumas semanas, em consonancia com o andamento da agao
de reconhecimento de posse, uso e gestao indigena deste territorio na Jus-

tica Federal pelo CESAC (plotar por extenso a sigla) e em articulagdo com
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0S movimentos sociais.

Apds o antncio do governo do Estado (acima citado), por intermédio de sua
Secretaria de Cultura, vimos participando do debate aberto sobre a posse,
0 USO e gestdo deste espago. Porém, reconhecemos a existéncia de um
impasse, devido a posigées politicas antagonicas assumidas pelo Estado
contra a Resisténcia quanto a posse da terra (sua estadualizagao ou reco-
nhecimento como terra de usufruto indigena), seu uso e gestdo (concessdo
privada ou uso e gestdo comunitaria indigena). Para a cultura indigena, este
territorio ndo tem valor de troca, é, portanto, inalienavel, como bem comum,
de natureza publica!

Presente de grego (Cavalo de Trdia)

Enfim, 0 andncio desta ‘destinagdo cultural indigena’ do espago da Aldeia
Maracand, como um presente de grego, traz consigo algumas pré-condi-
¢oes, conforme o anunciado pela Secretéria Estadual de Cultura, que sdo

motivo de antangonismos:

1. A aceitagdo e o reconhecimento tacito e expresso da legitimidade da
transferéncia de propriedade da terra, da Unido para o Estado;

2. Que 0 espacgo ndo seja utilizado para fins de moradia;

3. Que sua gestao seja concedida através de concessao ou terceirizagdo de
organizagoes socias privadas (privatizacao).

Estas “pré-condigbes” requerem do Movimento Indigena que desista de

seus principios de formagdo cultural que reconhecemos como inalienaves,
como o principio do bem comum e da ancestralidade (historicidade) de
nossa relagdo com 0 espago.

0 Mito

Ou seja, este impasse (acima citado) ndo esta fundamentado em disputas
de interesses privados ou inter-étnicas (culturais), mas reproduz a estratégia
secular de conquista colonial na atualidade de “dividir para governar”, ou
seja, controlar e manipular”. O impasse esta situado em diferencas concre-
tas de posicionamento politico cultural, entre a rendigdo as “prerrogativas”
ideologicas do Estado capitalista, de privatizagao e opressao, e a defesa
de principios politico culturais indigenas ancestrais, de uso comunitario,
ancestralidade (historicidade), e auto-gestao.

Mais do que isto, a luta, a resisténcia da Aldeia, também esta consagrada,
como condigdo de possibilidade, em uma alianga com 0s movimentos So-
ciais de resisténcia anti-sistémica locais, nacionais e internacionais.
Contudo, esta alianga estd assentada sob o protagonismo indigena territoria-
lizado, que assume toda a responsabilidade e direcao pela organizagao das
acoes na Justica e de retomada da Aldeia, como a Agao Direta de luta por
nossos direitos ancestrais! Denunciamos, portanto, como falsa, qualquer
tentativa de atribuir nossas agoes, nossa interpretagao da realidade e nossas
perspectivas de luta a intervengdo “branca”, de outros sujeitos ou movimen-
tos ndo-indigenas.

Entendemos como reducionismo, sendo como racismo etnocida, qualquer
tentativa de desqualificagdo dos movimentos sociais ‘ndo-indigenas’ como

de ‘brancos’ ou de ‘intervencionistas’. Mas, entre 0s ndo-indigenas do go-
verno do Estado, do capitalismo, e 0s “ndo-indigenas” dos movimentos nas
ruas, fechamos, de forma incondicional, como nossos parentes historica-
mente minorizados, favelizados, de ocupagoes, outras aldeias, quilombos,
trabalhadores, movimento feminista entre outros, de resisténcia ao modelo
de desenvolvimento capitalista dominante e de cidade (sociedade) global
capitalista de excecao.

Na resisténcia da Aldeia Maracand, somos todos indigenas, nos compreen-
demos, com o exemplo dos Mapuches do Chile, que o reconhecimento da
cultura e das relages sociais a partir das comunidades de resisténcia deve
ampliar as possibilidades de reinvencdo, também como “indianizagdo”, do
mundo.

A Perspectiva das Lutas

Definimos nas primeiras Assembleias da Retomada o reconhecimento da
analise da conjuntura e perspectivas do movimento nas ruas, de que partici-
pamos, em toda sua radicalidade, e em defesa da nossa liberdade politica e
cultural, e contra toda forma de estigmatizagao e preconceito contra nossas
companheiras, como relagdo de fraternidade na luta, formagéao de classe,
pela reinvencgdo da politica em sua retomada as ruas, pela constituigao de
Assembleias Populares de base territorializada; o questionamento da legiti-
midade dos oOrgdos de dominagdo do Estado e do Capitalismo, como resis-
téncia contra-cultural, na Acdo Direta...

Defendemos, neste sentido, os principios de auto-governo e constituigao,
em regime de democracia direta, livre-colaborativa, de uma Universidade
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Aldeia Indigena, neste espago ancestral, orientado por seus protagonistas; e
convidamos todas as lutas para este desafio, de construgao participativa de
um Projeto Politico-pedagagico, de um Plano Arquitetdnico e de Reforma,
Modo de producao e Gestdo publico-comunitaria deste espago, exercendo
0 protagonismo dos usos, costumes e tradi¢oes indigenas.

Defendemos a Revogagao do processo de compra e venda, pelo Estado
junto a Unido (estadualizacdo) deste territorio indigena e a Reconstituicao
do cardter pablico-comunitario, deste, seu uso fruto comum e autogestao.
Defendemos a Revogagao da concessao privada do Complexo do Maracana,
que inclui o territorio da Aldeia Maracana.

Defendemos, junto @ SEC/Estado e & Justica, toda a extensao (14,3 mil
m2) deste territorio indigena, como espaco de construgao coletiva do co-
nhecimento, cultura, e religiosidade indigena, e publico-participativa, de
auto-gestdo coletiva.

Requeremos a atuagao, em consondncia com seus principios constitucio-
nais constitutivos, da FUNAI e do Ministério Publico Federal, na defesa dos
direitos indigenas e de cidadania.

Defendemos o direito de expressao politica dos coletivos que formam a
Aldeia Maracand e estamos juntos na resisténcia ao projeto dominante de
desenvolvimento capitalista; Pare o Belo Monte!; Contra a Violéncia etno-
cida e pela demarcacdo das terras indigenas Guarani-Kaiowd, do Santuario
dos Pajés, e de todos os povos indigenas. quilombolas, de pescadores ar-
tesanais, e tradicionais em geral!; Pare a TKCSA!; Pare o Porto do Agu!; Nao
ao Porto de Jaconé!; Nao ao Uso do Rio Guaxandiba pelo Comperj!; Pare a
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repressao militar do Estado e das milicias! Pare as Remogoes Ja! Contra o
sistema de reproducao da cidade global capitalista de excecao!

Lutamos contra todas as iniciativas e projetos legislativos que representem
perspectivas de retrocesso quanto aos direitos indigenas consagrados pela
Constituicdo de 1988, como a PEC 215.

Defendemos o respeito aos Tratados Internacionais de Direitos Humanos,
de Direitos dos Povos e das Minorias Etnicas e Sociais, como a resolucéo
169 da OIT.

Convidamos a Sociedade, as Aldeias e Povos Indigenas a considerarem so-
bre a importancia da luta da Aldeia Maracana para a causa indigena interna-
cional e como perspectiva estratégica de enfrentamento, negagao e supera-
¢ao das atuais condigoes de existéncia no capitalismo, em didlogo com 0s
saberes indigenas ancestrais e com 0S movimentos nas ruas.

Convidamos os movimentos, coletivos, organizagoes artisticas, culturais,
e de luta politica anti-fascista e anti-sistémica a participar desta luta na
Aldeia, na contra-mao dos que nos querem ver isolados, como “bons selva-
gens”. Tomamos em nossas mdos dadas a necessidade de aprofundarmos
nossas relagoes de fraternidade na luta, e convidamos a todos a ocuparem
a Aldeia, participando da construcdo de nossa programagao, propondo te-
mas, encontros, reunioes, eventos culturais, etc... Vamos resistir juntos, Por
um novo projeto de gestdo, como o auto-governo, ndo-privada, publico-co-
mum, deste territorio indigena, isso é possivel!

Vamos juntos, de maos dadas! Aldeia Maracana (R)Existe!

ALDEIA REXISTE. Manisfesto do Movimento Universidade-Aldeia Indigena Maraka Anana!,
2013. Disponivel em: < http://aduff.org.br/site/index.php/notocias/todas-as-noticias/
item/1639-reocupacao-da-aldeia-maracana-completa-uma-semana-nesta-segunda-12>.

159



| REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

T,

ALDEIA MARACANA, 2012 |,

R | [y,




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALTBERG, Ana et al. (ENTRE).. 8 Reagdes para o depois. Rio de Janeiro: Rio
Books, 2019.

AMARAL, Izabel. Quase tudo que vocé queria saber sobre tectonica, mas
tinha vergonha de perguntar. Pds. Rev Programa P6s-Grad Arquit Urban.
FAUUSP [online]. 2009, n.26, pp. 148-167. ISSN 1518-9554.

ALBUQUERQUE, Marcos. Indigenas na Cidade do Rio de Janeiro. Artigo,
Cadernos do Desenvolvimento Fluminense, Rio de Janeiro, N.7, pp. 149 -
168, jan./jun. 2015.

ALMEIDA, Eneida de. O “construir no construido” na produgao contempo-
ranea: relagoes entre teoria e pratica. Tese (Doutorado em Historia e Fun-
damentos da Arquitetura e do Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Ur-
banismo, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2010. Disponivel em: <
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16133/tde-26042010-150955/
pt-br.php >. Acesso em 09 de margo de 2020.

BENUCCI, Thiago Magri. Clareira em obras. PISEAGRAMA, Belo Horizonte,
numero 12, pagina 98 - 107, 2018.

BO BARDI, Lina. Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador: didrio de no-
ticias, 1960.

BO BARDI, Lina. Museu de Arte Popular na Bahia de Todos os Santos. Sao

Paulo: Mirante das Artes, 1967.
162

BRANDI, Cesare. Teoria do Restauro. Cotia: Atelié Editorial, Colecdo Artes &
Oficios, 2004.

BRASIL. Lei n.° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Brasilia, DF, 14 jan. 2009.

CAIXETA, Ruben. O fogo da morte no corpo da terra. PISEAGRAMA, Belo
Horizonte, nimero 06, pagina 18 - 21, 2013.

CARTA DE BRASILIA. Carta de Brasilia - documento do Cone Sul sobre
autenticidade. Brasilia, 1995. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/
uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20Brasilia%201995.pdf>. Acesso em 20
de maio de 2020.

CARTA DE VENEZA. Carta de Veneza - carta internacional sobre conservagdo
e restauro de monumentos e sitios. Il Congresso Internacional de Arquitetos
e Técnicos dos Monumentos Historicos ICOMOS (Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios), Veneza, 1964. Disponivel em: <http:/portal.
iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.
pdf> . Acesso em 20 de maio de 2020.

CARBONARA, Giovanni. Brandi e a Restauracdo Arquitetdnica Hoje. Desig-
nio, Revista de Historia da Arquitetura e do Urbanismo, N.6, Sdo Paulo: An-

nablume, Set./2006.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. Sao Paulo: Unesp, 2001.

COSTA, Daniele Ferreira. Quando os indios vém para a cidade: magia e nar-
rativa no Instituto Tamoio dos Povos Origindrios. Dissertagao de Mestrado,
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, 2011.

DO CARMO, Fernanda Heloisa; VICHNEWSKI, Henrique; PASSADOR, Jodo;
TERRA, Leonardo. Cesare Brandi. Uma releitura da teoria do restauro critico
sob a (tica da fenomenologia. Arquitextos, Sao Paulo, ano 16, n. 189.01, Vi-
truvius, fev. 2016. Disponivel em: <https://www.vitruvius.com.br/revistas/
read/arquitextos/16.189/5946>. Acesso em 20 de maio de 2020.

DUQUE, Doris. Aldeia Maracana: resisténcia indigena no coragdo da cidade.
Jornal PUC-Rio, 2017. Disponivel em: < http://jornaldapuc.vrc.puc-rio.br/
cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=5287&sid=56>. Acesso em 20 de
setembro de 2020.

GALVAO, Josiane. Espacos e territorialidades indigenas. Artigo, Universida-
de do Estado do Mato Grosso, 2006.

GOMES, Alexandre Oliveira; VIEIRA NETO, Jodo Paulo. Projeto Historiando:
inventarios participativos e musealizagdo do patrimonio cultural em co-
munidades indigenas no Ceard. In: Musas — Revista Brasileira de Museus
e Museologia, n. 8, 2018. Brasilia: Instituto Brasileiro de Museus, 2018.
Disponivel em: <https://webcache.googleusercontent.com/search?q=ca-
che:vDEzmLVUzowd:https://bell.unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/
article/download/2615/1514 + &cd=1&hl=pt-BR&ct=cInk&gl=br>.
Acesso em 15 de junho de 2020.

GOUVEIA, Inés; PEREIRA, Marcele. A emergéncia da Museologia Social.
Pol. Cult. Rev., Salvador, v. 9, n. 2, p. 726-745, jun./dez. 2016. Disponivel
em: <https://portalseer.ufba.br/index.php/pculturais/article/view/16794> .
Acesso em 15 de junho de 2020.

HEITOR, Gleyce Kelly. Resisténcia e re-significagao da luta pela cidade na
experiéncia do Museu da Beira da Linha do Coque (PE). NAVA, v. 3, n. 2
fevereiro - julho 2018 p. 115-134. Disponivel em: <https://periodicos.ufjf.
br/index.php/nava/article/view/27947>. Acesso em 15 de junho de 2020.

ICO, Lucas. Universidade Indigenas Aldeia Marakd na em movimento. Re-
vista do Programa de P6s-Graduagao em Artes Visuais / EBA / UFRJ 2019 n.
38, ISSN: 2448-3338. Disponivel em: < https://revistas.ufrj.br/index.php/
ae/issue/view/1194/showToc>. Acesso em 18 de setembro de 2020.

JORDAO, Judith. Mulher indigena: espiritualidade, arte e resisténcia - Entre-
vista com Potyra Krikati Guajajara. Revista do Programa de Pds-Graduagdo
em Artes Visuais / EBA / UFRJ 2019 n. 38, ISSN: 2448-3338. Disponivel
em: < https:/revistas.ufrj.br/index.php/ae/issue/view/1194/showToc>.
Acesso em 18 de setembro de 2020.

KAPP Silke. Armadilhas: Algumas palavras sobre o concurso para a sede
do Grupo Corpo. Arquitextos, Sao Paulo, ano 02, n. 023.05, Vitruvius, abr.
2002. Disponivel em: <https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arqui-
textos/02.023/791>. Acesso em 09 de maio de 2020.

163



KAPP Silke; Grupo MOM. Arquitetura como exercicio critico - e outros escri-
tos sobre moradia, cidade, heteronomia. Compéndio da disciplina Introdu-
cdo a Teoria Critica da Arquitetura da Escola de Arquitetura da UFMG. Belo
Horizonte, 2016.

KOPENAWA, Davi e ALBERT, Bruce. A queda do céu: palavras de um xama
yanomami. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

LARSON, Lucas. Indigenas em Contexto Urbano: Uma Entrevista com José
Urutau Guajajara. Rio On Watch, 2017. Disponivel em: <https://rioonwatch.
org.br/?p=28435>. Acesso em 18 de setembro de 2020.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Por uma revolugdo da arquitetura teatral:.
0 Oficina e 0 SESC da Pompéia. Arquitextos, Sao Paulo, ano 09, n. 101.01,
Vitruvius, out. 2008 <https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitex-
t0s/09.101/100>. Acesso em 09 de margo de 2020

LISBOA, Vinicius. MPRJ pede devolugao de R$ 200 milhdes por superfa-
turamento no Maracana. Agéncia Brasil, 2017. Disponivel em: < https://
agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2017-03/mprj-pede-devolucao-
-de-r-200-milhoes-por-superfaturamento-no-maracana>. Acesso em 09
de maio de 2020.

MARQUEZ, Renata. Davi no museu. PISEAGRAMA, Belo Horizonte, nimero
11, pagina 02 - 11, 2017.

164

MARTINS, Patricia. Changing Practices. Um relato sobre o RIBA Research
Symposium 2009. Drops, Sao Paulo, ano 10, n. 031.09, Vitruvius, maio
2010 <https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/drops/10.031/3423> .

MORATO, lon Cuervas-Mons. Nao fazer nada, com urgéncia. PISEAGRAMA,
Belo Horizonte, nimero 02, pagina 42 - 43, 2011.

MOTA, Jessica; BARROS, Ciro. Qugam o alerta da Aldeia Maracand. Agéncia
Publica, Sao Paulo, 2013. Disponivel em: < https://apublica.org/2013/01/
oucam-alerta-da-aldeia-maracana/>. Acesso em 15 de junho de 2020.

MOTTA, Luisa. Abordar o patriménio: um estudo de préaticas de conservacao
e restauro na contemporaneidade - entre Italia e Brasil. Trabalho de con-
clusdo de curso (Graduagao em Arquitetura e do Urbanismo) - Escola de
Arquitetura, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2017.
Disponivel em: < https://issuu.com/Iuisamotta/docs/issuu_luisa_tcc >.
Acesso em 09 de margo de 2020.

NERY, Juliana Cardoso; BAETA, Rodrigo Espinha. Do restauro a recriagao. Ar-
quitextos, Sdo Paulo, ano 15, n.179.07, Vitruvius, maio 2015. Disponivel em:
<https://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/15.179/5534 > .
Acesso em 20 de maio de 2020.

NITAHARA, Akemi. Aldeia Maracana mantém tradicoes indigenas e cobra
reconhecimento. Agéncia Brasil, 2017. Disponivel em: < https://agen-
ciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2017-04/aldeia-maracana-
-mantem-tradicoes-indigenas-e-cobra-reconhecimento. Acesso em 20 de
setembro de 2020.

OLIVEIRA, Pamela. Aldeia vertical: indios tentam se adaptar a realidade da
vida em condominio no ‘Minha casa, minha vida’. Jornal Extra, 2014. Dispo-
nivel em: < https://extra.globo.com/noticias/rio/aldeia-vertical-indios-ten-
tam-se-adaptar-realidade-da-vida-em-condominio-no-minha-casa-minha-
-vida-13556705.html>. Acesso em 15 de junho de 2020.

PAULA, Regina de. JOSE//URUTAU//GUAJAJARA: AVE FANTASMA. Revista
do Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais / EBA / UFRJ 2019 n. 38,
ISSN: 2448-3338. Disponivel em: < https://revistas.ufrj.br/index.php/ae/
issue/view/1194/showToc>. Acesso em 18 de setembro de 2020.

PRIMO, Judite. O social como objeto da Museologia. Cadernos de Socio-
museologia, Lisboa, n.3, v.47, 2014, p.5-28. Disponivel em: <https://revis-
tas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/4529>.
Acesso em 15 de junho de 2020.

RAMOS, Flavia; SANTOS, Rodrigo. Hélio Qiticica e a Arte da Aderéncia
Urbana: Uma abordagem ambiental sobre a cidade. Anais XVIII ENANPUR
2019. Disponivel em: <http://anpur.org.br/xviiienanpur/anaisadmin/capap-
df.php?reqid=1022>. Acesso em 09 de maio de 2020.

REBUZZI, Daniele. A Aldeia Maracand: um movimento contra o indio ar-
quivado. Revista de Antropologia da UFSCAR. Sdo Paulo, jul/dez de 2014:
71-86. Disponivel em:  <http://www.rau.ufscar.br/wp-content/uplo-
ads/2016/03/05 rauA006203.pdf> . Acesso em: 14 ago. 2019

REBUZZI, Daniele. A Aldeia Maracand: um movimento contra o indio ar-
quivado. Revista de Antropologia da UFSCAR. Sao Paulo, jul/dez de 2014:
71-86.  Disponivel em:  <http://www.rau.ufscar.br/wp-content/uplo-
ads/2016/03/05 rauA006203.pdf> . Acesso em: 14 ago. 2019

SANTQS, Vinicius. A resisténcia da aldeia maracana: um ponto de oxidagao
pela “revolucao ferrugem” . Dissertacdo de Mestrado, Universidade Federal
Rural Do Rio De Janeiro, 2016.

ROSENBUSCH, Maria. O projeto sobre preexisténcias: Uma analise da obra
do escritorio Lacaton & Vassal. Artigo na revista online do Departamento
de Arquitetura e Urbanismo da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro, Ano | — N° | - ISSN 2446-7340.

SERGIO, Renato. Maracana: 50 anos de gloria. Rio de Janeiro: Ediouro,
2000.

SILVA, Renata Vieira. Identidade étnica e a disputa pelos espagos da cidade
do rio de janeiro: uma andlise do caso aldeia maracana. Monografia de Gra-
duacao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2013.

SOLFA, Maria. Interlocug0es entre arte e arquitetura como praticas criticas.
Dissertagao (Mestrado em Teoria e Historia da Arquitetura e do Urbanismo) -
Escala de Engenharia de Sao Carlos, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2010. Disponivel em : < https://teses.usp.br/teses/disponiveis/18/18142/
tde-14092010-100708/publico/DissertacaoMarilia_Solfa.pdf >. Acesso
em 09 de margo de 2020.

165



TERENA, Marcos. Posso ser o que vocé é, sem deixar de ser quem sou. In:
M. N. Ramos, J. M. Adao & G. M. N. Barros (orgs.), Diversidade na edu-
cacdo: reflexdes e experiéncias. Brasilia: Secretaria de Educagao Média e
Tecnologica, 2003.

VARINE, Hugues. O museu comunitario como processo continuado. In: CA-
DERNOS do CEOM / Centro de Memoria do Oeste de Santa Catarina Vol.27,
n.41, Chapeco: Unochapecd, 2015, p. 25-35. Disponivel em: <https://bell.
unochapeco.edu.br/revistas/index.php/rcc/article/view/2595>. Acesso em
15 de junho de 2020.

VIANA, A. DE Q. O principio do revestimento em Gottfried Semper e a ques-
tdo da policromia na arquitetura. Mneme - Revista de Humanidades, v. 13,
n. 31,18 out. 2012.

VILACA, Aparecida. O que significa tornar-se outro? Xamanismo e contato
interétnico na Amazonia. Revista brasileira de Ciéncias Sociais, 15(44):56-
72, 2000.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Amazobnia antropizada. PISEAGRAMA, Belo
Horizonte, nimero 06, pagina 22 - 23, 2013.

. A inconstancia da alma selvagem. Sdo Paulo: Cosac Naify,

. Metafisicas canibais: elementos para uma antropologia pos-
-estrutural. Sao Paulo: Cosac Naify, 2015.

166

. No Brasil todo mundo é indio, exceto quem ndo é. In: Povos
Indigenas no Brasil, 2006. Disponivel em: <https://pib.socioambiental.org/
files/file/PIB_institucional/No_Brasil todo_mundo_%C3%A9 %C3%ADn-
dio.pdf>. Acesso em: 02 set. 2019.

WAISMAN, Marina. O interior da historia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.
Z0LLINGER, Carla. O Trapiche a beira da baia: a restauragdo do Unhao por

Lina Bo Bardi. Anais do sétimo Seminario Docomomo Brasil. Porto Alegre,
out de 20007.




