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Aos meus pais, meus maiores incentivadores e
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el mar incierto
las gentes desnudas entre sus dioses ! -

porque el don para mostrarse
equivoca la esperanza?"

b

N

W

\
\

2oL

Al S0
e .
i

.

Y
L

%\‘3

g

fig. 2 / o mar interior da América Latina fig. 3/ projecédo Cruz del Sur sobre América Latina
Primeira estrofe do poema de Amereida

fig. 1/ rios da América Latina




apresentacao
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E importante dizer, antes de tudo, que o trabalho apresentado é
motivado pela minha experiéncia de intercambio académico na Escola
de Arquitetura e Desenho de Valparaiso, ou e[ad], no Chile, com duragdo
de trés trimestres, de fevereiro a dezembro, durante o ano de 2018. Esse
periodo foi marcado pela experimentacdo de um método de projeto
sensivel, baseado na palavra poética de Amereida (1967) e na pratica do
oficio fora dos muros da escola.

Durante esse tempo, diversas vezes fui convidada a habitar o
espago em uma agao para além de espectadora. Tanto nos momentos de
festividade da Farandula ou do Acto de San Francisco, quanto naqueles
dedicados ao estudo e aprofundamento do oficio de projetar, como as
saidas de observagao por Valparaiso e a tradicional viagem de Travesia,
apreendi o lugar desde o protagonismo do corpo. Foram momentos de
pausa e reflexdao em meio a dinamica de concepgéo do projeto.

Diante disso, este trabalho nao almeja a mera transposigao
de um método de projeto consolidado na Escola de Valparaiso, mas,
por sua vez, uma interpretagao pessoal e uma maneira de olhar novas
perspectivas para o Rio de Janeiro. Me aproximo do contexto carioca
apos a decomposicao da experiéncia chilena e revisitando a memoria
do lugar. Por fim, aciono com quatro intervengdes de carater temporario,
experimentativo e que resgatam a relagao do corpo com o territorio
desde as narrativas dos morros de Sao Bento, Castelo, Santo Antonio e
Conceigao.

palavras-chave:

arquitetura; América Latina; método; projeto; territorio.
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A Escola de Valparaiso esta situada na costa chilena, a 115
quildmetros da capital Santiago, na cidade de Vifa del Mar. Foi refundada
no ano de 1952', sob a iniciativa do arquiteto Alberto Cruz e do poeta
Godofredo lommi, acompanhados pelo grupo composto por arquitetos
e artistas como Fabio Cruz, Miguel Eyquem, José Vial, Arturo Baeza,
Francisco Méndez, Jaime Bellalta e Claudio Girola. Juntos, buscaram a
construgao de um modo de pensamento interdisciplinar da arquitetura,
em oposigao ao funcionalismo moderno europeu vigente na época, como
tentativa de consolidagao de uma identidade latino americana.

Como mecanismo de leitura e investigagao do método de
projeto da e[ad], utilizo do mapeamento de conceitos internos a escola e
possiveis interpretagdes externas a ela. A partir de uma nuvem desses
conceitos, trago as relagdes entre eles na totalidade do processo criativo
e se aclara com que frequéncia aparecem, bem como sao articulados
entre si.

A partir dessa leitura, concluo que o método da e[ad] atravessa,
em todo processo de concepgao de projeto, trés escalas de composigao,
que denominei neste trabalho como a escala da abstragao, a do corpo
eado . Elas dialogam de forma nao linear e estabelecem entre
si uma relacao de "estar contido”, se abastecendo uma da outra durante
todo o método de projeto.

1 Data da reforma curricular do curso de arquitetura da Pontificia Universidad
Catolica de Valparaiso (PUCV).
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E[AD] abstracao

Inicio da experiéncia Entendo a abstragao como a primeira escala de concepgao do
projeto arquitetonico, e, nesse contexto, € sensibilizada pela poesia. A
palavra poética que conduz, ndo s6 essa primeira escala, como também
todo o método de Valparaiso, é a de Amereida (1967).

"Amereida es un poema épico que

% redne en su nombre el hallazgo de América 'y

Q% la aventura latina del piadoso Eneas escrita

d en la Eneida. Es la Eneida de América.”
ela

(WIKI E[AD])

Para além de um poema, Amereida é um livro de registros da
primeira viagem de Travesia realizada pela escola no ano de 1965, de
Cabo de Hornos a Santa Cruz de la Sierra, com o objetivo de redescobrir o
continente e a identidade do ser americano, tendo como simbolo e guia a
Cruz del Sur. Ela nos convida a olhar para o territério com a inocéncia de
guem volta a ndo saber; metaforicamente comparada com a virgindade
das dunas de areia, que agora ja ndo sao como eram antes. E se a Cruz
del Sur orientou a viagem, a Escola sera conduzida pela palavra poética.

baia de valparaiso

vina del mar

A necessidade de uma relagao entre poesia e oficio foi algo
fundado pelos poetas latino-americanos e esta apoiada na problematica
da década de quarenta levantada por Sigfried Giedion'. Para ele, a agao e
a emogao sao inerentes a condicdo humana e a transmissao do artistico,
uma vez que a compreensao do mundo pelo homem “"avanga em uma
linha continua onde os aspectos sensitivos se unem, e € justamente a
agao e a emogao em uma simultaneidade que da consisténcia a pratica
arquiteténica, que por sua vez esta focada no humano.” (SAAVEDRA,
2017).

1 Em “Espaco, tempo e arquitetura: o desenvolvimento de uma Nova Tradigao" (1965,
p.40,41.), Giedion afirma que "O pensamento e o0 sentimento ndo podem ser completamente
separados, a ndo ser que se divida o homem em dois.", e ainda "Temos atrds de ndés uma
fig. 5 / mapa localizagao e[ad] época em que o pensamento e o sentimento estiveram separados. Esse cisma produziu
individuos desprovidos de equilibrio interior: personalidades cindidas. 15



E a poesia que abrird a realidade para além daquilo apreendido
pelos olhos. A ela também esta atribuida o ato de nomear o abstrato -
cheiro, som, sentimento - para que ele passe a existir no mundo.

Sob a interpretacao de que, ao carecer de uma funcao, a palavra
poética se torna “inutil" (BONVICINO, 1981 apud DESSA, 2011), a Escola
de Valparaiso se abre a uma abordagem livre e arbitraria da obra, a parte
do funcionalismo moderno, adotando uma irracionalidade e efemeridade
na criagao arquitetéonica (DESSA, 2011).

Ainda no campo da abstragao, o conceito de hospitalidade
se mostra de maneira recorrente no discurso da Escola de Valparaiso.
Entendida como a capacidade de ouvir ao outro, ela traz ao processo
do pensamento arquiteténico a grandeza do coletivo, de se construir
espacos abertos a vivéncia do comum, que sera retomado como
elemento essencial na construgao da escala do territorio.

Como sintese pratica de um pensamento nessa primeira escala
do processo de projeto, emerge a "Estrutura Radical da Extensao”,
também chamado de "ERE". O “"ERE" nada mais é do que a formalizagao
de uma intengao projetual inicial. Munida de um estudo preliminar do
contexto no qual o objeto arquitetdnico sera inserido, tomo uma folha de
papel e comego um processo de tridimensionalizacao dessa. Estruturo
respostas as necessidade daquele entorno, a partir apenas de rasgos e
dobras. Sem cola, sem emendas, sem adi¢cao ou subtragao de qualquer
parte daquele plano bidimensional. O "ERE" € um convite para que
"as maos pensem’, ja que, segundo a minha interpretacao, esse € um
momento de transigao de escalas, no qual o campo da abstracao se
materializa pelo corpo.

O exercicio de agao do "ERE" termina nao quando julgo
encontrar uma tridimensionalizacao capaz de atender inicialmente
as demandas do projeto, mas sim quando nomeio esse objeto
tridimensional. Afinal, segundo Godofredo lommi em “Hoy me
voy a Ocupar de mi cdlera” (1983), “ninguna clase de accion,
categoricamente, ninguna: no mueve nada.”. Para ele, a Escola atribui
ao poeta Arthur Rimbaud o debate sobre a acao e a palavra, desde o
momento de fundag&o da e[ad], defende-se o pensamento de que a
palavra constroi. Sendo assim, ao dar um nome a Estrutura Radical da
Extensao, construo com a palavra e ela orienta o caminho a ser trilhado
pelo projeto.

16

“Interseccion de paralelepipedos descalzados en torno a un eje”

fig. 6 e fig. 7 / ERE para projeto de teatro
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Para mim, sao ténues os limites entre a primeira escala da
abstragao e a segunda, a do corpo, ja que ambas ainda estao contidas
no ambito do individuo. Porém, é o corpo a ponte entre a ideia e a
concretizagao dessa ideia como obra em um espaco.

Primeiramente, é na escala do corpo que esta contida a agao
cantada pela palavra poética. Essa agao ja anunciada por Giedion como
inerente ao humano, e por Rimbaud como aquela que nada move quando
dissociada da palavra. E é desde essa agao que se estabelece o oficio.

Vejo o oficio como uma oportunidade de experimentagao. De
maneira pratica ele acontece dentro da metodologia da e[ad] na disciplina
do Atelié de Obra, ou ainda nas viagem de Travesia. E por meio dele que
a arquitetura se consuma em verdadeira grandeza, ou seja, na escala
do 1:1. E com ele que o individuo se aproxima das ferramentas e torna
material o que era antes imaterial. E é, nesse momento, que a ideia se
converte em forma construida.

Ainda na escala do corpo, a observagao encontra espaco para se
mostrar como instrumento do fazer arquiteténico. No cenario da Escola
de Arquitetura e Desenho, ela é sinbnimo do tempo que se toma diante
da realidade para refletir sobre a virtude da relagao entre o habitante e o
espaco. (SAAVEDRA, Rodrigo, 2017). E rotineiro o ato de sair a observar
0 espago, permanecer ali por alguns instantes e expressar por meio
de croquis e notas a virtude revelada, tanto das relagoes humanas que
ali ocorrem, quanto das qualidades do espaco que possibilitam essas
relagdes. Porque, se a palavra poética conduz, a observacao revela o
fundamento para se chegar a forma. (SAAVEDRA, 2017).

corpo

19
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FARANDULA
“Encuentro de un mar”

vina del mar

valparaiso

fig. 10 / mapa relacéo espacial
elad] - Valparaiso

Finalmente, chego a terceira escala, a do territorio. Territorio
esse que se estende para além dos muros da sala de aula. Talvez a mais
importante, ja que nela estao sintetizadas as duas outras anteriores. No
contexto da e[ad], identifico que essa escala acontece em trés campos
anteriormente citados: o da propria cidade de Valparaiso, o campo de
experimentacao da Cidade Aberta e do destino latino-americano das
viagens de Travesia.

Embora a Escola esteja implantada na cidade de Vifa del Mar,
suas atividades se expandem para a cidade vizinha de Valparaiso.
Ocupada a partir de duas ordens estruturais em sua forma urbana,
Valparaiso se consolida com uma area plana de tragado ordenado entre
mar e montanha, e outra, a das encostas dos morros em direcao a baia,
com limites difusos e um proto-ordenamento erratico (PUENTES, 2017).
Sua peculiaridade esta no fato de que, dessa maneira, a cidade-porto
chilena se mostra como um grande anfiteatro direcionado a baia, como
consequéncia da condigao geografica.

Na condigao de anfiteatro natural que Valparaiso se apresenta
como um cenario potente das celebracgdes, essas que sao entendidas
como uma oportunidade dos oficios se expressarem. Seus planos de
cena se revelam gradualmente ao olhar, em uma composicao de texturas
heterogéneas que, por ultimo, chega ao
mar do Pacifico.

fig. 11 / baia de Valparaiso

territorio
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fig. 12 / Farandula

fig. 13/ Farandula 1976

Historicamente, as celebragdes se instauram na elad] a partir do
conceito de Phaléne, que nada mais € do que uma improvisagao poética
publica, com a participacao coletiva de artistas e transeuntes (HARRIS,
2016). A primeira ilustragao da festa, ou celebragao, como tempo em
que a esséncia da condigao humana floresce, se apresentou a mim e se
estendeu ao territorio durante a semana de Farandula.

A Farandula é a semana de recepgao universitaria, momento no
qual os alunos da Escola “se unen en torno al oficio para la constitucion
de una celebracion colectiva con una tematica determinada.” (WIKI E[AD),
se aproximam dos oficios e da comunidade, ao tomarem, no ultimo dia,
as ruas e largos da cidade caracterizados por aderecos, instrumentos
musicais, carro alegorico e, principalmente, pela palavra poética.

E € no momento de festa que o Acto surge. Ele que sucedeu
a observagao e resultara na . Se para Alberto Cruz (1972), a
arquitetura é “la extension orientada que da cabida”, com o tempo Fabio
Cruz complementou que ela “es la Extension orientada que da cabida
a los actos y oficios humanos, para que éstos resplandezcan como en
fiesta”. E a condicao de festa que eleva os afazeres e relacdes da vida,
absorvidos pela observacao, a uma poténcia.

fig. 14, fig. 15 e fig. 16 / Farandula 2018 /
Encuentro de un mar
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ACTO SAN FRANCISCO

cidade aberta

valparaiso

fig. 17 / mapa relagéo temporal e espacial
e[ad] - Cidade Aberta

Retomo o conceito de Phaléene, agora por um viés ludico, no Acto
de San Francisco, sequndo marco de celebracao coletiva da Escola. Ele
se apropria do segundo territério ao qual a comunidade académica se
expande - a Cidade Aberta.

A Cidade Aberta esta implantada desde 1970 ao norte de
Valparaiso, na localidade chilena de Ritoque, sobre as dunas e perto do
mar. Sua fundacgao surge da necessidade, por parte dos fundadores da
Escola, de reunir em um mesmo lugar, sob a otica de Amereida, vida,
trabalho e estudo. O espago funcionaria como “campo de experimentagao
para a arquitetura onde se trabalha em laboratorio, segundo um conceito
chamado Ronda, que da origem a projetos arquiteténicos nos moldes de
um Atelié de obras."” (SAAVEDRA, 2017).

A denominacao do espago como cidade se justifica pelas
alteragbes da natureza daquele territério a fim de ser habitado. Ja o
conceito de abertura nao so esta presente no nome Cidade Aberta, como
também é um dos principios norteadores das vivéncias nesse espaco. E
a partir dele que se retoma a hospitalidade, materializada pelas Rondas
e nas Agoras, primeiras obras construidas, de uso coletivo e onde se
estabelecia o didlogo poético (SEGRE, 2011), além de oferecé-la a Escola
de Arquitetura e Desenho.

25



fig. 18 / Cidade Aberta / Plaza de Agua

fig. 19 / Cidade Aberta / Hospederia de la Entrada

fig. 20 / Cidade Aberta / Hospederia Rosa de los Vientos
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Por fim, o Acto de San Francisco, homenageia o santo de mesmo
nome e patrono da escola. Diferentemente da Farandula, reconhego que
ele tem um tempo mais breve de duragao, de uma tarde, e o carater ludico
do jogo, que mais uma vez servira para aproximar o individuo da escala
de verdadeira grandeza. Também conduzidos pela palavra de Amereida,
essa celebragdo é um convite para 0 acaso ou iImproviso, ja que “"a partir
da espontaneidade da linguagem e do movimento, sao “definidos" nomes,
lugares, conceitos e estruturas.” (DESSA, 2011). Sao esses elementos,
emergidos de forma sincera e natural, que funcionardo como indicativo
para a construgao da forma.

fig. 21, fig. 22, fig. 23 e fig. 24 / Acto de San Francisco
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novembro dezembro

TRAVESIA 2018
Puerto Raul Marin Balmaceda O terceiro territorio para o qual se amplifica o método da e[ad] é
incerto. Nao por carecer de certeza ao existir, mas sim por se apresentar
como diferentes lugares do continente latino americano a cada ano e a
cada grupo de estudo, trata-se da viagem de Travesia. fig. 26 / croqui de
primeiras Impressoes
A viagem de estudo arquiteténico foi incorporada, em como da paisagem

atividade letiva anual da e[ad] em 1984, apds uma reformulagdo do plano

de estudos da escola, com a finalidade de se atravessar o continente da [ﬂ = M0cm
Ameérica Latina para, assim, compreender sua escala e reconhecer sua T wam
identidade. Ela acontece uma vez por ano durante a primavera e propoe a ﬂ._. 16" | 2
realizagao de uma obra de arquitetura ou desenho, a ser entregue ao lugar e Tus
e seus habitantes como um presente. (SAAVEDRA, 2017). '|"\ 1
- R
Este laboratdrio, que percorre o continente, sintetiza de forma M i .
pratica a problematica de Giedion na qual a simultaneidade da agao e da )
emocao dao consisténcia a pratica arquitetdnica. Afinal, durante o seu »
processo concentra em si trés agdes - a contemplativa da observagao, a m 1
pratica da construgao e a poética de se presentear - além da emocao da +
festa de revelar ao territério o Acto arquiteténico enquanto o habita. , H -
fig. 27 / croqui 1w

L . A dimensdes pilar tipo A
Neste trabalho, a Travesia € ilustrada pela minha experiéncia de

rio de janeiro viagem a localidade de Puerto Raul Marin Balmaceda, situada em Puerto
Cisne, regiao de Aysén, na patagonia chilena, e com duracao de trés
semanas, realizada em novembro de 2018. Destaco que se o territorio
€ um dos pontos chaves na realizagao dessas viagens, esses destinos
contém sempre uma poténcia na sua paisagem, na maioria delas natural,
caracteristica do continente latino americano.

vina del mar

fig. 28 / croqui de
implantagao da obra

fig. 25 / mapa relagédo temporal e espacial
elad] - Travesia - rj 29

puerto raul marin 4z
balmaceda &



fig. 29 / Travesia / limpeza do terreno fig. 30 / Travesia / descarregamento de materiais fig. 31/ Travesia / estruturagéo viga de piso fig. 32 / Travesia / montagem dos pilares fig. 33 / Travesia / colocagao vigas da cobertura fig. 34 / Travesia / colocagao vigas da cobertura e piso
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Desde o momento da nossa chegada ao destino, até os primeiros
trés dias que se seguiram, o processo de projeto resgatou a escala da
abstragao e do corpo. A de abstragao foi evocada mais uma vez pela
palavra poética, que conduz a uma dimensao, e pela hospitalidade de
se ouvir e compartilhar descobertas pessoais ndo s6 com a propria
comunidade da Escola, como também com a populagao que ali habita.
Inicialmente, recuperamos a do corpo pelo ato da observagao e desenho
da extensdo e da forma como o homem se relaciona a ela, uma vez que é
essa a relagao responsavel pela virtude do lugar. (SAAVEDRA, 2017).

A partir desses primeiros dias de reconhecimento e aproximagao
do , que surge o inesperado, e dele, a . Nos dias seqguintes,
foi intenso o vinculo entre corpo-territério, dado que se iniciou o exercicio
do oficio e recebemos os estimulos dos materiais e ferramentas. Todos
os envolvidos no processo transitam pela totalidade da obra, para assim
sermos capazes de dimensionar justamente o projeto. No caso de Puerto
Raul Marin, o oficio desempenhado visou a construgao de médulos
3x3x3m, desde a limpeza do terreno, a estruturagao da fundagao, o
barroteamento de piso, a colocacao de pilares, a construgao da estrutura
de teto, até a incorporagao dos ultimos elementos, como parapeitos e
escultura, essa Ultima simbolo da passagem da e[ad] por aquele lugar.

Entendo que a viagem de Travesia € o momento sintese de todo
o método da Escola de Arquitetura e Desenho de Valparaiso, mas nao é
s6 pelo aspecto temporal. E pela experimentac&o da transicdo de escalas
no territorio, que vai desde o dimensionamento da continentalidade
percorrida até o lugar de destino, até a que esta contida no desenho de
um detalhamento. Porque, durante esse processo, que vivenciei de forma
mais intensa a relacado entre abstragao, corpo e territorio.

32

fig. 35, fig. 36 e fig. 37 / Travesia / obra concluida
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fig. 38 / diagrama sintese
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Finalmente, apds recorrer essas trés escalas do projeto - a
da palavra poética que conduz, a do corpo que observa e aciona, e a
do territorio que revela e recebe o projeto arquitetonico - recupero o
pensamento de Acto para a Escola de Valparaiso, para assim entender
qual a relagdo dele com as trés escalas e, por fim, seu valor dentro do
contexto metodoldgico.

O Acto é interpretado como "A acao de habitar em um estar
contido em uma forma, o modo de estar em um lugar, esse acontecer
temporal (...)" (SAAVEDRA, 2017) e pode ser lido como o conceito do
projeto, o qual potencializara as relagdes entre habitante-espaco. A
analise das partes desse conceito permite relaciona-las diretamente as
escalas.

O "acontecer temporal’ do Acto atribuo a escala da abstragéao,
uma vez que o tempo nao é algo concreto e sua duragao nao € definida.
Ele pode se prolongar para uma semana, como na Farandula, uma tarde
como no Acto de San Francisco, ou ainda trés semanas na Travesia. Ja o
“modo de estar’ leio como pertencente a escala do corpo, por se tratar de
uma forma de agao de cada individuo. E o “habitar contido em um forma"
sO acontece pela interagao do objeto arquiteténico com a paisagem do
territorio, assim estabelecendo a uma relacao de contencao do habitar. Ou
seja, proponho assim que o Acto como geratriz da forma arquiteténica, a
partir da Escola de Arquitetura e Desenho de Valparaiso, € a sintetizagao
de um pensamento complexo, no qual abstragao, corpo e territério se
relacionam de maneira difusa e simultanea, se apoiando na construgao
coletiva.

sintese
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Para além da comparacao entre métodos académicos de projeto,
ao ser exposta a essa vivéncia, que interage com o objeto sobre o qual se
atuard, passei a recorrer Valparaiso com um olhar mais critico. Compara-
la se tornou quase inevitavel, afinal, "Para distinguir as qualidades das
outras cidades, devo partir de uma primeira que permanece implicita."".
No meu caso, o ponto de partida é a cidade do Rio de Janeiro.

Inicialmente, as duas cidades se aproximam pela condigao
litoranea. Em ambas, o mar estd como plano de fundo das cenas
cotidianas. E ainda, tanto em Valparaiso quanto no Rio de Janeiro,
a topografia, em especial os morros, se apresenta como elemento
marcante na paisagem.

Enquanto revivo minhas experiéncias nas duas cidades, se torna
evidente que, apesar da condigao litoranea e topografica em comum,
Valparaiso e Rio de Janeiro se distanciam quanto a escala do habitar.
Consequentemente, a forma como as cidades estao desenhadas, como
se relacionam com o relevo original da area, como sao atualmente
ocupadas pelos seus habitantes diferem e revelam um modo operativo
proprio de cada uma.

Delimito o centro da cidade do Rio de Janeiro como extensao
investigativa inicial por dois motivos. Primeiro por uma questao de
proximidade de escala, ja que o Rio compreende uma area trés vezes
maior do que a da cidade chilena. Segundo, por se tratar de uma regiao
gue, historicamente, teve o terreno natural manipulado para comportar
reformas no plano urbanistico.

1 CALVINO, talo. As cidades invisiveis. Sdo Paulo; Companhia das Letras, 1990,
p. 82.
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linha de festo
linha de vale

linha original da costa

cap. 2 / recorte
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Neste primeiro contato, como instrumento de aproximagao,
referencio o método utilizado pelo arquiteto portugués Carrilho da
Graga para a analise da evolucao urbana da cidade de Lisboa. Ele se
fundamenta na sobreposicao das curvas de nivel a planta da cidade
e, sequencialmente, no reconhecimento das coincidéncias das linhas
estruturantes do terreno, com as linhas estruturantes construidas pelos
percursos e assentamentos humanos.

Ademais, trabalho essencialmente com as definigdes de linha de
festo e de vale, assim como Carrilho, por acreditar que o mapeamento
delas decodifica uma maneira de desenhar a cidade. A de festo consiste
na linha que une os pontos mais altos dos morros e faz a divergéncia das
direcoes de escorréncia; enquanto a de vale liga 0s pontos mais baixos do
relevo e determina o caminho das aguas.

Quando experimento esse método na cidade de Valparaiso,
logo concluo que as linhas do terreno muito concordam com as linhas
construidas da trama. As de festo costumam conformar as ruas
principais de acesso aos morros; enquanto as de vale, estao associadas
a0s acessos secundarios e rotas peatonais, como as escadarias.

valparaiso
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fig. 40 / mapa topografia Valparaiso //
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fig. 41 / mapa topografia e trama fig. 42 / mapa topografia e trama
Valparaiso Valparaiso + linhas de festo e vale

esc 1-5000 esc 1-5000




morro de sao bento

morro da conceigao

morro de santo antonio

morro do castelo

fig. 43 / mapa topografia Rio de Janeiro
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cap. 2 / recorte

Ao investigar o centro do Rio de Janeiro pelo mesmo processo,
noto que, hoje, a topografia da area se constitui praticamente como um

grande plano aterrado, exceto pelos morros de Sdo Bento e da Conceigao.

Quanto a trama, identifico um desenho planejado e racional, bastante
diferente da cidade chilena.

Desde a comparacao das duas cidades, é possivel estabelecer
uma relagao direta entre paisagem, desenho urbano e a velocidade
com que um corpo transita, lé e identifica o espago. Valparaiso, com
o desenho organico e adaptado ao terreno, cria oportunidades de
apreenséo, exploradas pelo método da e[ad], que desaceleram ainda
mais 0 movimento do sujeito que a percorre, aumentando o intervalo de
tempo que o corpo se relaciona com o espago. Ja o Rio, com a topografia
manipulada de maneira a comportar o tragado funcional, reforga a
aceleragao do sujeito, realocando-o a condi¢cao temporal da maquina.

Ao compreender que o fazer arquiteténico parte de um corpo
em movimento Nno espago e apos a primeira aproximagao com o centro
da cidade carioca, revisito a decomposicao prévia do método da Escola
de Valparaiso, a fim de identificar as estratégias que despontam como
poténcia de investigacao.

Primeiramente, € importante que estejam claros os conceitos
de paisagem e territorio das quais me aproprio neste trabalho. Entendo
como paisagem o recorte de uma dimensao passivel de agcao descritiva,
como um dado perceptivel que abstrai o sujeito que a habita. Seja ela
mais intimista, na qual predomina a relagao com a dimensao natural,
ou urbana, em que prevalece a extensao construida, definir a paisagem
objetiva recortar um espago global com o propdsito de determinar uma
area mais especifica sobre a qual se atuara.

rio de janeiro
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fig. 44 / mapa topografia e trama
Rio de Janeiro

esc 1-5000

O territorio esta para além de um objeto descritivo, ele aponta
para um modo de percepgao, concepgao e, até mesmo, agao. Dentre
um conjunto de caracteristicas vinculadas ao espago em analise,

o reconhecimento do territério esta diretamente relacionado a
identificagao da poténcia das particularidades, tanto do terreno que
recebera o projeto, quanto das relagdes humanas que se desenrolam
nele.

Elucidados esses dois conceitos que permeiam toda a narrativa
do trabalho, reconhego que o corpo esta presente e em movimento
acelerado na paisagem do centro do Rio. Entretanto, como estratégia
para a identificagao do territério e reconhecimento da poténcia de suas
particularidades, € preciso habita-lo como método de projeto. E mais
do que isso, resgatar o habitar em pausa, o estar desacelerado, que
estabelece novas relagbes entre corpo, espagco e memoria.

Diante do contexto apresentado, o trabalho objetiva a
experimentacao e desenvolvimento de um método de projeto capaz
de resgatar o habitar em pausa no centro da cidade do Rio de Janeiro,
construido a partir da experiéncia pessoal de intercambio académico
em Valparaiso. Para isso, decodifico conceitos, determino o campo de
prova e proponho estratégias para a realizagao de um ensaio, como
provocagao ao modo que o corpo aciona na cidade.
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cap. 3/ leitura

Como campo de experimentagao, e dentro do recorte
previamente estabelecido, destaco quatro morros, os quais compunham
os vértices do quadrilatero colonial que originou a trama urbana do Rio:
Morro de Sao Bento, Morro do Castelo, Morro de Santo Anténio e Morro
da Conceigao.

A escolha se justifica pela intencao de se resgatar também as
verticais da paisagem, ao entendé-las como poténcia de identificagao
e interpretacao da unidade do territério. Esse entendimento parte da
experiéncia de se percorrer Valparaiso, habitar seus mirantes e ler a
cidade diante de uma nova perspectiva.

De inicio, proponho a leitura dos morros sobre temporalidades
distintas, por compreender que a trama urbana atual é composta por
retalhos de diferentes épocas e reconhecer essas diferengas como
oportunidades de investigacao.

fig. 45 / mapa colagem Rio de Janeiro 49




0 COrpo que registra

Para a abordagem do Morro de Sao Bento, parto da
especificidade de que ele é uma paisagem marca (BERQUE, 2012), uma
vez que contém em si a imponéncia da arquitetura do Mosteiro de Sao
Bento, fundado em 1590, somada ao simbolismo do sagrado, atribuida ao
carater religioso do espago. Além da presenca marcante do objetoo morro
se constitui na condigao de, segundo Carrilho da Graga, promontorio, ou
seja, "defendido pela topografia, tem por definigao, uma unica linha de
acesso facilmente controlavel.”.

As particularidades citadas estao registradas por Jean-Baptiste
Debret (1768 - 1848) em varias de suas pinturas e por Juan Gutierrez
(1859 - 1897) em algumas de suas fotografias. Interpreto que os
momentos de registro, independente da técnica utilizada e baseada no
método da e[ad], sdo momentos de pausa, j& que demandam um tempo
de observagao do corpo perante o territorio.

Neste caso, a observacao parte de trés situagdes tipo dentro do
recorte temporal do século XVIII. A primeira é a do corpo que aciona em
uma posigao externa a topografia, no caso, ao habitar o mar. A seqgunda
€ a daquele que observa desde a parte mais elevada do morro, esteja
voltado para o proprio mosteiro ou para a perspectiva circundante. E a
terceira, por fim, é corpo que pausa na base do morro, de maneira forgada,
por encontrar, na trama, uma linha com o acesso controlado.

fig. 46 / mapa colagem Morro de Sao Bento
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Jean-Baptiste Debret (1839)

Promontorio

“Defendidos pela topografia, tém
por defini¢cdo, uma tnica linha de
acesso facilmente controlavel.”

Carrilho da Graga, Joao Luis

Jean-Baptiste Debret (1839)



Origem

“Situada no cimo do Morro do
Castelo, onde o seu esqueleto
ainda em pé campeia sobre a baia,
e onde assentou-se a primitiva
povoacgao, a Igreja de Sao
Sebastido, simbolo da expulsao
dos franceses e conquista da terra,
tinha para o povo fluminense um
carater legendario. Ai estavam,
naqueles muros, arquivadas as
primeiras e gloriosas tradi¢oes da
sua cidade.”

Misticismo

“Olhos avidos de descobrir na sombra pesada da
galeria o rebrilho de uma peca de ouro, ouvidos atentos
ao minimo ruido vindo de dentro, toda aquela gente,
nos lazeres do feriado de ontem, se acotovelava ao
longo da cerca de arame, que a previdéncia oficial
construiu, para maior seguranc¢a do subterraneo
opulento.”

Lima Barreto em “O subterraneo do Morro do Castelo” (1905)

José de Alencar em "0 garatuja” (1873)

4 s was miwans y wamn) emesrma ey ess s ey

0S SUBTERRANEOS DO CASTELLO

A PLANTA DAS GALERIAS E DOS SALOES SUBTERRANEOS

Emconiro de hydrato de aluminie

Visila do ministro da industria

Memoria /imaterial

“Os dois conversavam sobre o
projeto do desmoronamento do
morro do Castelo, projeto que
julgavam devia estender-se a
todos os morros da cidade; era um
ponto este em que o reumatismo
do Sr. Almeida e uma antiga ferida
do militar reformado se achavam
perfeitamente de acordo.”

José de Alencar em "A viuvinha" (1857)

0 COrpo que narra

No caso do Morro do Castelo, desmontado na década de 1920,
enxergo como principal potencialidade a memaria do monte que marca a
origem da cidade do Rio de Janeiro, junto a igreja de Sdo Sebastido. Por
iISS0, me apoio em um recorte de tempo que precede seu desmonte e no
qual muito se falava sobre seu destino: o inicio do século XX.

Nessa época, pairou sobre o monte um misticismo, que defendia
a existéncia de tesouros guardados no seu subterraneo, local onde os
jesuitas construiram galerias. A lenda do tesouro do morro do Castelo,
assim como a especificidade de origem e, atualmente, memaria imaterial
devido ao desmonte foram narradas por alguns autores da época como
José de Alencar (1829 - 1877) e Lima Barreto (1881 - 1922).

Por meio dessas narrativas, e até resgatando a convicgao de que
a palavra constréi sequndo o método da e[ad], proponho a provocacéo de
um imaginario da época. Nele, interpreto que o corpo habita em pausa em
duas situagdes: na base e no topo, contudo, diferentemente dos outros
casos, 0 movimento ndo ocorre na superficie da encosta, mas sim nas
entranhas das galerias.

fig. 47 / mapa colagem Morro do Castelo
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0 COrpo que rompe

Desde a atual configuragao urbana da regido do Morro de Santo
Antonio, desmontado na década de 1950, € evidente a influéncia do
projeto do arquiteto Affonso Eduardo Reidy (1909 - 1964) na esplanada
construida. A partir disso, € que justifico a escolha de trabalhar com a
malha na situacao do pds desmonte e em didlogo com a condicao atual
da area.

Noto, primeiramente, que a esplanada de Santo Antdnio causa
a ruptura da trama urbana ao aderir um desenho racional, guiado pela
perspectiva moderna e funcionalista. Soma-se a isso, a implementacao
do pensamento rodoviarista, no qual o automaovel assume o
protagonismo das decisdes projetuais e construtivas. E ainda, mesmo
gue concebida para ser um centro civico, a esplanada, hoje, concentra
edificios empresariais de escalas muito distantes a do corpo humano e
que sao pontos de partida e chegada, mas nao de permanéncia.

Dentro desse contexto, identifico que o corpo rompe a légica
espacial ao estar em pausa de maneira muito fragil e com curta duragéo.
Tipicamente, a pausa é consequéncia do fluxo acelerado de veiculos e
das sinalizagdes referentes a ele, como os pontos de parada dos énibus
e os semaforos para o cruzamento das vias. Em um terceiro caso, o
corpo também para quando se relaciona brevemente aos mobiliarios
urbanos, como as bancas de jornais, até por terem uma escala mais
proxima a da dele.

fig. 48 / mapa colagem Morro de Santo Anténio
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Pedra do Sal
vestigio do século XIX |

Rua do Jogo da Bola
vestigio do século XVI

Fortaleza da Conceigao
vestigio do século XVIII

o corpo que perdura

Diferente dos dois anteriores, ainda que o Morro da Conceigao
esteja fisicamente presente na atual realidade cotidiana, ele é um convite
para se voltar o olhar ao passado. Desde o tragcado das ruas a suas
construgoes, esse monte permanece como um lugar de forte presenga da
memoria urbana material.

A partir do reconhecimento dessa particularidade, me aproximo
do recorte mapeando alguns vestigios historicos, como a Rua do Jogo da
Bola, a Fortaleza da Conceigéo, construida no século XVIII, e a Pedra do
Sal, uma vez que enxergo neles o potencial de desaceleragao do corpo.
Por meio de relato, constato também que se mantém sobre o0 monte um
forte senso de pertencimento e civilidade, reforgado pelas dinamicas
sociais e coletivas, que acontecem nos espacos publicos.

Mediante o cenario apresentado, fica claro que, neste morro,
0 corpo em pausa perdura, através dos tempos, pela ocupagao dos
espacos destinados a conservagao da memoria coletiva. De maneira
pratica, esse corpo € percebido pelas criangas que brincam na Rua do
Jogo da Bola em um final de tarde, pelo turista que contempla e fotografa
a imagem de Nossa Senhora da Conceicao, disposta junto a Fortaleza, em
uma manha de domingo, ou ainda, pelos musicos e ouvintes que ocupam
a Pedra do Sal nas noites de sequnda-feira para prestigiar o samba de
roda.

fig. 49 / mapa colagem Morro da Conceigao
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cap. 4 / imaginario
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Apos a leitura minuciosa de cada morro e das formas como o
corpo interage com as especificidades temporais e espaciais, revisito
meu imaginario e sintetizo o que identifico como poténcia de agao em
cada territorio.

Constato que no Morro de Sdo Bento, a poténcia esta no ato de se
enquadrar a paisagem, ainda mais quando nela esta inserido um objeto
marca. Do Morro do Castelo, evidencio a relagao vertical com a luz desde
a interferéncia de uma cobertura. Do Santo Anténio, a espontaneidade de
um fluxo dos corpos, que rompe com a rigidez da trama pré estabelecida.
E por fim, do Morro da Conceigao, destaco a ocupacao dos vazios
gerados pelo espago construido, como cenario das celebragdes coletivas.
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fig. 50 / diagrama sintese Morro de S&o Bento
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fig. 52 / diagrama sintese Morro de Santo Anténio

fig. 51 / diagrama sintese Morro do Castelo

60

fig. 53 / diagrama sintese Morro da Conceigao
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Em sequida, a partir do cruzamento de referéncias do campo
da arquitetura e das artes latino-americanas, busco transpor a sintese
abstrata das poténcias para uma materializagdo formal e tecténica.

De inicio, trabalho no Morro de Sao Bento com a obra de Travesia
a Caldera (1986), no Chile, e a Casa Estudio Refugio Urbano (2016) do
Estudio Berzero Jaros, situada em Cordoba, na Argentina.

[lustro a sintese do Morro do Castelo com o Ascensor Polanco
(1915), do engenheiro Federico Page, junto a Sala de Musica (1972)
da Ciudad Abierta, projeto de Alberto Cruz e Juan Purcelle, ambas em
contexto chileno.
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fig. 54 / colagem de referéncias Morro de Sao Bento

fig. 55 / colagem de referéncias Morro do Castelo
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fig. 56 / colagem de referéncias Morro de Santo Anténio

fig. 57 / colagem de referéncias Morro da Conceigao
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Na terceira imagem, na area do Morro de Santo Anténio, cruzo o
Observatorio do campo e das estrelas (2018) do escritério Sauermartins,
em Ceibas, na Argentina, com a obra Grande Nucleo (1966) de Hélio
Otticica.

Na Ultima imagem, no Morro da Conceigao, experimento colar
0 Palacio del Alba y del Ocaso (1981), também na Ciudad Abierta, com
a instalacdo A praia e o tempo (2018) do escritério Grua, na Praia de
Copacabana.
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cap. 5 / lugares de acao

, determino os lugares de agao partindo do
es dos morros, inclusive daqueles que foram
ntos concentram uma potencialidade de
P Depois disso, identifico areas vazias

t
sage P
fim, chego em quatro espagos de

m. IS
s lugares e, en
a area em frente ao Mosteiro de Sao Bento, a Praca
xpedicionario, a Av. Chile - entre o cruzamento com a Av. Republica
g a saida do metr6 da Carioca - e 0 area em frente ao Palacio
piscopal, onde esta alocada a imagem de Nossa Senhora da Conceigao.




il Estacionamento
LI Mosteiro de Sdo Bento
#! S50 Bento

} Praca do Expedicionario
il Castelo

9" Av. Chile x Av. Republica do Paraguai
Za®8  Santo Antonio

fig. 59 / mapa cume dos morros + ..
situagao atual Nossa Senhora da Conceic¢ao

Conceigao

esc 1-5000




cap. 6 / intervencgoes

morro de santo anténio morro do castelo

morro da conceigao

morro de sao bento

\ Surgem assim, quatro intervengdes que desejam resgatar no
imaginario coletivo fragmentos dos morros que consolidaram a trama do
0 250 500 centro carioca. Remontar o desmontado. Criar ficgoes. Tocar a memoria.

Escolho trabalhar essencialmente com a madeira pelo desejo de
evocar a efemeridade da obra, além do material possibilitar a concepgao
de uma volumetria leve e vazada, que contrasta com as edificagdes
solidas do entorno.

morro do castelo ~ morro de santo antonio o
morro de sdo bento morro da conceigdo

fig. 60 e fig. 61 / corte urbano + lugar de implantacéo das estratégias
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Para cada ficcao, tomo partido do confronto com um elemento
ja disposto nos espacgos definidos, afinal, é do estranhamento com o
existente que se forga a pausa. Escondo a fachada marca do Mosteiro
de Sao Bento, disputo, com o Obelisco da Praga do Expedicionario, a
perspectiva de quem chega pela Av. Almirante, aterrisso no cruzamento
dos principais eixos da Esplanada de Santo Anténio e invado o sagrado do

Palacio Episcopal da Conceigao pela transposicao da Fortaleza.
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fig. 62 / intervengao Morro de Sao Bento
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fig. 63 / corte intervengdo Morro de Sao Bento
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fig. 64 / intervencéao Morro do Castelo
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fig. 65 / corte intervengdo Morro do Castelo
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fig. 66 / intervengdo Morro de Santo Anténio
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fig. 68 / intervengdo Morro da Conceigao
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fig. 69 / corte intervengao Morro da Conceigao
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Determino um grid de 3x3x3 metros para a estruturagao
desses quatro objetos de densidade flutuante, sendo que os pilares tém
liberdade de se estenderem até a altura necessaria para a reconstrugao
da silhueta dos morros. A escolha por essa proporgao se justifica
primeiro pela experimentagao na obra de Travesia; seqgundo, pelo
ritmo dos vazios construidos concordarem com as pré existéncias dos
lugares de acao.

Por meio das escadas e passarelas, convido esses corpos
para uma interacao experimentativa que, ao ganhar altura, revela
engquadramentos incomuns da paisagem do Rio.
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fig. 70 / isométrica intervencéo Morro de S&o Bento

fig. 71 / isométrica intervengao Morro do Castelo
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fig. 72 / isométrica intervengao Morro de Santo Anténio
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fig. 73 / isométrica intervengao Morro da Conceigéo
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fig. 74 / detalhamento pilares a) ponta, b) borda e c) centro
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Ao mesmo tempo que essas quatro estruturas impdem a
pausa aos corpos acelerados que percorrem o centro da cidade, elas
sao oportunidades para se deambular por dentro da memdria de cada
fragmento de morro. Da contemplagao, que também é pausa, se revela
um novo modo e lugar para se habitar o territorio.

85



lista de iImagens

fig. 1/ rios da América Latina
Fonte: E[AD] (PUCV) - Amereida, 2011.

fig. 2 / o mar interior da América Latina
Fonte: E[AD] (PUCV) - Amereida, 2011.

fig. 3/ projecao Cruz del Sur sobre América Latina
fonte: E[AD] (PUCV) - Amereida, 2011,

fig. 4 / nuvem de conceitos
Fonte: autoria propria

fig. 5/ mapa localizacao e[ad]
Fonte: autoria propria

fig. 6 / ERE para projeto de teatro
Fonte: autoria propria

fig. 7 / ERE para projeto de teatro
Fonte: autoria propria

fig. 8 / croqui de observagao Skene Arquitectos
Fonte: autoria propria

fig. 9 / croqui de observagao Skene Arquitectos
Fonte: autoria propria

fig. 10 / mapa de relagéo espacial e[ad] - Valparaiso
Fonte: autoria propria

fig. 11 / baia de Valparaiso
Fonte: Geosvaldo ed. autoria propria

Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/geosvaldo/2349900237>.

fig. 12 / Farandula
Disponivel em: <https://www.ead.pucv.cl/2018/semana-universitaria-y-
farandula/>.

fig. 13 / Farandula 1976
Disponivel em: <https://www.ead.pucv.cl/2018/semana-universitaria-y-
farandula/>.

fig. 14 / Farandula 2018 / Encuentro de un mar
Disponivel em: <https://www.ead.pucv.cl/2018/nueva-celebracion-de-la-
semana-universitaria-farandula-encuentro-de-un-mar/>.

fig. 15/ Farandula 2018 / Encuentro de un mar
Disponivel em: <https://www.ead.pucv.cl/2018/nueva-celebracion-de-la-
semana-universitaria-farandula-encuentro-de-un-mar/>.

fig. 16 / Farandula 2018 / Encuentro de un mar
Disponivel em: <https://www.ead.pucv.cl/2018/nueva-celebracion-de-la-
semana-universitaria-farandula-encuentro-de-un-mar/>.

fig. 17 / mapa relagao temporal e espacial e[ad] - Cidade Aberta
Fonte: autoria propria

fig. 18 / Cidade Aberta / Plaza de Agua
Fonte: autoria propria

fig. 19 / Cidade Aberta / Hospederia de la Entrada
Fonte: autoria propria

fig. 20 / Cidade Aberta / Hospederia Rosa de los Vientos
Fonte: autoria propria
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fig. 21 / Acto de San Francisco
Fonte: autoria propria

fig. 22 / Acto de San Francisco
Fonte: autoria propria

fig. 23 / Acto de San Francisco
Fonte: autoria propria

fig. 24 / Acto de San Francisco
Fonte: autoria propria

fig. 25 / mapa relagdo temporal e espacial e[ad] - Travesia - rj
Fonte: autoria propria

fig. 26 / croqui de primeiras impressoes da paisagem
Fonte: autoria propria

fig. 27 / croqui dimensdes pilar tipo A
Fonte: autoria propria

fig. 28 / croqui de implantagao da obra
Fonte: autoria propria

fig. 29 / Travesia / limpeza do terreno
Fonte: autoria propria

fig. 30 / Travesia / descarregamento de materiais
Fonte: autoria propria

fig. 31 / Travesia / estruturagéo viga de piso
Fonte: autoria propria

fig. 32 / Travesia / montagem dos pilares
Fonte: autoria propria

fig. 33 / Travesia / colocagéao vigas da cobertura
Fonte: autoria propria

fig. 34 / Travesia / colocagao vigas da cobertura e piso
Fonte: autoria propria

fig. 35/ Travesia / obra concluida
Fonte: autoria propria

fig. 36 / Travesia / obra concluida
Fonte: autoria propria

fig. 37 / Travesia / obra concluida
Fonte: autoria propria

fig. 38 / diagrama sintese
Fonte: autoria propria

fig. 39 / mapa topografia Valparaiso
Fonte: autoria propria

fig. 40 / mapa topografia Valparaiso + linhas de festo e vale
Fonte: autoria propria
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fig. 41 / mapa topografia e trama Valparaiso
Fonte: autoria propria

fig. 42 / mapa topografia e trama Valparaiso + linhas de festo e vale

Fonte: autoria propria

fig. 43 / mapa topografia Rio de Janeiro
Fonte: autoria propria

fig. 44 / mapa topografia e trama Rio de Janeiro
Fonte: autoria propria

fig. 45 / mapa colagem Rio de Janeiro
Fonte: autoria propria

fig. 46 / mapa colagem Morro de Séo Bento
Fonte: autoria propria

fig. 47 / mapa colagem Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 48 / mapa colagem Morro de Santo Antonio
Fonte: autoria propria

fig. 49 / mapa colagem Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 50 / diagrama sintese Morro de Sao Bento
Fonte: autoria propria

fig. 51 / diagrama sintese Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 52 / diagrama sintese Morro de Santo Anténio
Fonte: autoria propria

fig. 53 / diagrama sintese Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 54 / colagem de referéncias Morro de Sdo Bento
Fonte: autoria propria

fig. 55/ colagem de referéncias Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 56 / colagem de referéncias Morro de Santo Anténio
Fonte: autoria propria

fig. 57 / colagem de referéncias Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 58 / mapa cume dos morros
Fonte: autoria propria

fig. 59 / mapa cume dos morros + situacgao atual
Fonte: autoria propria

fig. 60 / corte urbano + lugar de implantagao das estratégias
Fonte: autoria propria
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fig. 61 / corte urbano + lugar de implantagao das estratégias
Fonte: autoria propria

fig. 62 / intervengao Morro de Sdo Bento
Fonte: autoria propria

fig. 63 / corte intervengao Morro de Sdo Bento
Fonte: autoria propria

fig. 64 / internvencgao Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 65/ corte internvengao Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 66 / intervengao Morro de Santo Anténio
Fonte: autoria propria

fig. 67 / corte intervengao Morro de Santo Antonio
Fonte: autoria propria

fig. 68 / intervengao Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 69 / corte intervengao Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 70 / isométrica intervengao Morro de S&o Bento
Fonte: autoria propria

fig. 71 / isométrica intervengao Morro do Castelo
Fonte: autoria propria

fig. 72 / isométrica intervengao Morro de Santo Anténio
Fonte: autoria propria

fig. 73 / isométrica intervengao Morro da Conceigao
Fonte: autoria propria

fig. 74 / detalhamento pilares a) ponta, b) borda e ¢) centro
Fonte: autoria propria
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