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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo tracar uma analise entre o direito a dignidade e o
fendmeno da proliferagdo das imagens de sofrimento alheio dentro de uma concepcéo
jusfiloséfica. Dessa forma, utilizando a metodologia de levantamento bibliografico qualitativo,
especifico e documental, sdo analisados artigos académicos e materiais jornalisticos, com
destaque da obra “Diante da Dor dos Outros” de Susan Sontag. O estudo se dedica a
apresentacdo de um arcabouco legal pertinente a protecdo da dignidade da pessoa humana e da
sua imagem. Apos, serd feita andlise da literatura de filosofia sobre fotografia, imagem e
sofrimento, com intuito de identificar algumas das principais problematicas sobre o tema. Por
fim, a discussdo culminara no debate sobre as consequéncias praticas da producdo dessas
imagens e sua distribuicdo, questionando-se o suposto poder mobilizador de tais fotografias e
prosseguindo-se na analise acerca da representacdo visual do evento que ficou conhecido como
“Chacina do Jacarezinho”, ocorrido no ano de 2021, no Rio de Janeiro, por meio dos conceitos
previamente indicados.

Palavras-chave: direito a dignidade; fotografia; jusfilosofia; sofrimento alheio; Jacarezinho.



ABSTRACT

The present work is concerned with providing an analysis between Right to Dignity and the
phenomenon of proliferation of images depicting the suffering of others within a
jusphilosophical conception. This way, using a methodology of qualitative bibliographical
collation, specific and documental, beginning with, but not limited to, Regarding the Pain of
Others, by Susan Sontag, academic essays and jornalistic material, the study is dedicated to
presenting a pertinent legal framework to the protection of the dignity of the human person and
his or her image. Then, an analysis of a philosophy literature on photography, image and
suffering, with the aim of identifying some of the main issues about the theme. Finally, the
discussion will conclude with the debate regarding the practical consequences of the production
of these images and their distribution, questioning the supposed mobilizing power of such
photographs, and elaboration of na analysis on the visual represenation of the Jacarezinho
Massacre, which took place in 2021 in Rio de Janeiro, through the previously indicated
concepts.

Key words: right to dignity; photography; jusphilosophy; suffering of others; Jacarezinho
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INTRODUCAO

No dia 24 de janeiro de 2022, o congolés Moise Mugenyi Kabagambe, de 24 anos, que
trabalhava em um quiosque no bairro Barra da Tijuca, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, foi
assassinado a pauladas por quatro homens, apds cobrar dois dias de pagamento atrasado de seu
empregador. Moise foi amarrado, humilhado e espancado até a morte. O crime chocante ganhou
notoriedade, com o compartilhamento intenso de imagens e fotos de Moise e de registros do
assassinato capturados pela cAmera de seguranca presente na cena do crime. Em procura na rede
de internet, é possivel, em segundos, visualizar diversas fotografias da vitima, seja em vida,
seja durante o episodio de sofrimento que causou sua morte. Contudo, 0 mesmo nao se aplica

a0s assassinos.

O caso de Moise e sua representacao visual ndo é inusual, de forma que o presente estudo
tem como foco principal tracar uma analise entre o Direito a Dignidade e o fendmeno da
proliferacdo das imagens de sofrimento alheio diante casos como o de Moise, uma vez que 0
olhar do fotografo, a producdo e possivel distribuicdo de imagens dialoga com os direitos
fundamentais daquele ou daquilo que é fotografado: pessoas, paisagens, animais, objetos e tudo
que desperte o olhar, que emocione e que informe. Sendo assim, de tal debate nascem questdes

jusfiloséficas controversas e inusitadas.

Boltanski (1993) conceitua a exibicdo do sofrimento a partir de trés perspectivas
possiveis: uma, aponta para a causa, de forma que o sofrimento é exposto como denlncia; outra,
sob o0 viés do sentimentalismo, em que sofrimento é base da (triste) condicdo humana e
esvaziado de um projeto politico ou social; e, por fim, como sublimag&o, como uma espécie de
olhar roméantico sob a existéncia humana e, por isso, o sofrimento é tomado como inevitavel.
Para o autor, a representacdo do sofrimento passa pelo crivo de uma dimensdo mercadologica
(e que atende aos preceitos politicos pedagdgicos das instituicdes) na sociedade atual, de modo
que o sofrimento é colocado sob modalidades pelas quais o publico se apoia para se apropriar

das imagens, postas como mercadorias pela midia contemporanea.

Ainda sobre a conceitualiza¢do das imagens de sofrimento, Sontag (2003) entende que na
maioria das culturas modernas formas de violéncia e brutalidade fisica servem prioritariamente

como entretenimento e ndo para ocasionar impacto social. Consequentemente, imagens de



atrocidades podem gerar reacGes distintas, servindo como um clamor de paz e solidariedade ou

suscitando consequéncias violentas e vingativas.

Ademais, no &mbito das instituicGes protetivas ao individuo, cabe trazer breve conceito
acerca do Direito a Dignidade que, conforme entendimento de Barroso (2013), tem por
caracteristica ser valor fundamental das democracias constitucionais, assumindo a forma de
principio juridico de ‘“status constitucional”, tendo como objetivos ser fonte de direitos e
deveres, assim como norteador interpretativo e até critério de nulidade. Tem-se, portanto, uma
ideia de bussola nas situacGes de lacunas no ordenamento juridico ou de colisGes entre direitos

fundamentais.

Visando abordar a relagcdo entre direito a dignidade dos fotografados em situacdo de
vulnerabilidade e a proliferacdo de tais imagens e, de forma mais especifica, sobre as
problemaéticas geradas, como a falta de autonomia da vontade dos retratados, a auséncia de sua
identificacdo e o desconhecimento acerca de tais imagens e em quais meios circulam, busca-se
questionar se o ato de fotografar e circular tais fotografias comporta a protecdo ao direito a

dignidade.

Levando em consideracdo o atual cenario sobre a proliferacdo de imagens de
vulnerabilidade, em que basta um aparelho celular para retratos serem registrados e
compartilhados em segundos com desconhecidos, esse trabalho justifica-se pela inquietude
diante da sua reproducdo sem uma contrapartida legal ou questionamento ético por parte dos
meios de comunicagcdo em massa, mas tambem por académicos, participantes do terceiro setor

e militantes que debatem e atuam nas areas de desigualdade social e Direitos Humanos.

O interesse pela tematica nasceu pela jungédo dos estudos sobre fotografia realizados fora
da Faculdade de Direito, principalmente por meio das aulas ministradas, debates e materiais
fornecidos pelo extinto Atelié da Imagem e a Foto Contemporanea, e das aulas de Filosofia do
Direito ministradas pelo professor Philippe de Almeida na Faculdade Nacional de Direito. Em
especial, a obra de Susan Sontag Diante da Dor dos Outros, estudada em ambos os locais, além
de base para o titulo do presente estudo, também serviu como texto catalisador da revisdo
bibliografica. Além disso, a experiéncia de voluntariado dentro da Comunidade de Parque das

Missdes no Rio de Janeiro e o contato com o trabalho da equipe de comunicagédo responsavel



pelo material fotografico produzido na comunidade foi determinante para o desenvolvimento

de um olhar critico acerca do tema.

Busca-se crer que uma andlise dentro da jusfilosofia sobre o tema pode trazer beneficios
em diversos campos de estudo, néo se restringindo apenas ao meio académico da filosofia e do
direito ou da producdo doutrinéria e jurisprudencial na defesa de direitos fundamentais daqueles
0s quais o sistema raramente alcanca, mas também dentro do campo da fotografia artistica e do
fotojornalismo, além de auxilio na producdo de conteudo informativo pelo terceiro setor,
militantes e sociedade civil de forma geral, sem, contudo, ter pretensdes normatizantes de

afirmar uma resposta Unica e ideal.

Nesse sentido, o objetivo dessa pesquisa é analisar, dentro da filosofia, a existéncia ou
ndo da garantia do Direito a Dignidade diante da producéo e reproducdo acelerada de imagens
de sofrimento alheio, assim como os limites éticos sobre o direito de tirar, distribuir e ser
remunerado por tais fotos. De forma mais especifica, questiona-se quais as garantias que tal
grupo de pessoas retratadas possui em relacdo aos seus direitos fundamentais, identificando
pontos sensiveis entre uma alegada protecdo do direito de liberdade e de expressdo, a
abordagem da “vergonha mobilizadora” (um modo de fazer pressdo para que o Estados aja e
resgate quem vive em circunstancias extremas), o direito de imagem e a perda do poder de

narrativa das pessoas fotografadas.

A metodologia utilizada compreendeu um levantamento bibliografico qualitativo,
especifico e documental, iniciando, mas ndo se restringindo, a obra Diante da Dor dos Outros

de Susan Sontag, artigos académicos e material jornalistico.

De tal forma, o presente estudo parte da apresentacdo das supostas garantias legais
comumente trazidas aos debates sobre a protecdo legal dos fotografados e fotdgrafos. No
capitulo seguinte, tem-se a andlise da literatura de filosofia sobre fotografia, imagem e
sofrimento, que pode ajudar a identificar algumas das principais problematicas sobre a
fotografia de pessoas em situacdo de vulnerabilidade e a localizar conceitos que ajudem a pensar
uma relacdo entre a protecdo do direito a dignidade de retratados e o préprio ato de registrar e

divulgar suas imagens.



Por fim, a discussdo culmina no terceiro capitulo e apoia-se nos aportes dos doisanteriores
para pensar quais as consequéncias préaticas da producdo de tais imagens e sua distribuicéo,
questionando-se o suposto poder mobilizador de tais fotografias e tracando uma analise
exemplificativa do caso da Chacina do Jacarezinho com a aplicacdo dos conceitos e

problemaéticas versadas ao longo do estudo.
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1 DAS SUPOSTAS GARANTIAS NORMATIVAS

Neste capitulo estdo inseridos 0s principais conceitos tedricos necessarios para o
desenvolvimento deste trabalho no que tange a relacdo entre o direito, a fotografia e a sua
distribuigéo. Para tanto, diante da necessidade de adequacéo e delimitacdo do presente estudo,
serdo apresentados os conceitos e defini¢cBes dos institutos do direito a dignidade, do direito a

imagem e, por fim, do direito a liberdade de expressao.

Vale salientar que a discussdo entre o direito e a fotografia ndo se limita, nem deve ser
limitada, apenas a tais institutos. Tal escolha deve-se ao carater metodolégico do presente
estudo, intencionando-se a delimitacdo adequada para o seu desenvolvimento diante de um

tema tdo vasto.

1.1  Odireito a dignidade

A vasta literatura e doutrina produzidas acerca da direito a dignidade apresentam variadas
tentativas de conceituacdo da dignidade da pessoa humana e se valem, sobretudo, de acordo
com Baracho (2006), da etimologia do termo dignitas, que significa respeitabilidade, prestigio,
consideracdo, estima ou nobreza. Para uma elucidacdo mais detalhada, é necessario apresentar
uma brevissima explicacdo acerca do termo e, posteriormente, a conceituacdo juridica e
filosofica de dignidade e de como a condicdo intrinseca da pessoa humana foi incorporada a

textos constitucionais contemporaneos.

Ainda sobre a terminologia, Sarlet (2015) apresenta uma construgdo sobre as origens
cristés, filosoficas, humanistas, sociais e outras técnico-cientificas do uso do termo. Assim, resta
evidente a seguinte estruturacéo tragada por Molinaro (2018): (i) cristd, que identifica o homem
como imagem e semelhanca do criador; (ii) filos6fico-moral, entendida a partir da liberdade de
autodeterminacdo ou atraves da ideia do homem ndo poder ser objeto, mas fim (iii)politico-
juridica, tendo caminhos valorativos diversos, fortemente relacionado com as atrocidades
cometidas por colonizagbes dos povos europeus e opressdes das grandes guerras vivenciadas

no século XX e que foram inaceitaveis do ponto de vista da dignidade da pessoa;
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Diante de tais elementos, Sarlet (2001, p.60) conferiu contetdo juridico & dignidade da

pessoa humana pela atribuicdo do conceito abaixo:

Assim sendo, temos por dignidade da pessoa humana a qualidade intrinseca e
distintiva reconhecida a cada ser humano que o faz merecedor do mesmo respeito e
consideracéo por parte do Estado e da comunidade, implicando, neste sentido, um
complexo de direitos e deveres que assegurem a pessoa tanto contra todo e qualquer
ato de cunho degradante e desumano, como venham a lhe garantir as condi¢des
existenciais minimas para uma vida saudavel, além de propiciar e promover sua
participacdo ativa e corresponsavel nos destinos da propria existéncia e da vida em
comunh&o com os demais seres humanos, mediante o devido respeito aos demais seres que
integram a rede da vida.

Nessa toada, também é cabivel a delimitacdo de um ponto histérico inicial em que a
dignidade da pessoa humana foi recepcionada como principio constitucional, inobstante o
presente trabalho ndo ter como fim apresentar uma linha histérica completa acerca do tema,

mas sim, apenas contextualizar e conceituar o instituto em questéo.

Assim, é possivel citar a Lei Fundamental de Bonn da Republica Federal da Alemanha,
de 1949 como marco histérico, na qual o primeiro artigo dispde o seguinte: “Art. 1°. (protegao
da dignidade da pessoa humana) A dignidade da pessoa humana é inviolavel. Todas as

autoridades publicas tém o dever de a respeitar e proteger .

Nota-se que a partir do marco histérico do texto alemdo, a constitucionalizacdo da
dignidade da pessoa humana enquanto principio difundiu-se para vérias constituicdes
contemporaneas. Conforme preceitua Oliveira (2004, p.12) a ideia de uma existéncia digna

passou a ser considerada condicao intrinseca ao ser humano:

E a partir da Revolugdo Francesa (1789) e da Declaracéo dos Direitos do Homem e
do Cidad&o, no mesmo ano, que os direitos humanos, entendidos como o0 minimo ético
necessario para a realizagdo do homem, na sua dignidade humana, reassumem posic¢ao
de destaque nos estados ocidentais, passando também a ocupar o predmbulo de
diversas ordens constitucionais, como € o caso, por exemplo, das Constituicdes da
Alemanha (Arts. 1° e 19), da Austria (Arts. 9°, que recebe as disposicdes do Direito
Internacional), da Espanha (Art. 1°, e arts. 15 ao 29), da de Portugal (Art. 2°), sem
falar na Constituicdo da Franca, que incorpora a Declaragdo dos Direitos do Homem
e do Cidadao.

No Brasil, a Constituicdo estabeleceu a dignidade da pessoa humana como um dos seus
fundamentos, localizando o tema no capitulo “Dos principios fundamentais”. Conforme art. 1°,
Il:
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Art. 1° - A Republica Federativa do Brasil, formada pela unido indissoltvel dos
Estados e Municipios e do Distrito Federal, constitui-se em Estado Democratico de
Direito e tem como fundamentos:

| - a soberania;

Il - acidadania

Il - a dignidade da pessoa humana;

IV - os valores sociais do trabalho e da livre iniciativa;

V - o pluralismo politico

Hé ainda o art. 1° da Declaragdo Universal dos Direitos Humanos: “Todas as pessoas
nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Sdo dotadas de razéo e consciéncia e devem agir

em relacdo umas as outras com espirito de fraternidade” (ONU, 1948).

Assim, o art. 1° da Declaragdo Universal oficializa a visdo igualitaria da dignidade
humana. E propriedade que serve ndo mais para identificacdo daqueles que merecem mais
poder, mas sim, impedir que um grupo especifico se julgue inerentemente superior, como
aconteceu durante os periodos de guerras mundiais. Vislumbra-se a funcdo protetora da
dignidade, que funcionaria como um limite a atuacdo do Estado e da sociedade, protegendo,
consequentemente, direitos fundamentais. Sarlet (2010, p. 135) se refere a essa fun¢do como
“protecdo pela dignidade”, referindo-se ao uso desse principio como limite a restricdo dos

direitos fundamentais.

Barroso apresenta a ideia de que a dignidade humana se caracteriza como valor
fundamental implicito nas democracias constitucionais, adentrando no &mbito juridico sob a
forma de “principio juridico de status constitucional”, cujas funcionalidades véo desde fonte de

direitos e deveres, a norteador interpretativo e até critério de nulidade (2013, p. 64-66).

Desse modo, na presenca de ambiguidades ou lacunas no ordenamento, ou colisdes entre
direitos fundamentais, o principio da dignidade humana “pode ser uma boa blssola na busca da
melhor solu¢do”, e em casos de disposig¢des conflitantes ao principio da dignidade humana,
“qualquer lei que viole a dignidade, seja em abstrato ou em concreto, serda nula” (BARROSO,

2013, p. 66).

Finalmente, o autor oferece um enunciado minimo de dignidade humana, um conceito a

fim de objetiva-lo e unifica-lo no uso do direito:
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Grosso modo, esta é a minha concepgao minimalista: a dignidade humana identifica
1. O valor intrinseco de todos os seres humanos; assim como 2. A autonomia de cada
individuo; e 3. Limitada por algumas restricdes legitimas impostas a ela em nome de
valores sociais ou interesses estatais (valor comunitario).” (p.72);

Congruentemente, segundo Sarlet (2001, p. 60):

(...) qualidade intrinseca e distintiva de cada ser humano que o faz merecedor do
mesmo respeito e consideracdo por parte do Estado e da comunidade, implicando,
neste sentido, um complexo de direitos e deveres fundamentais que assegurem a
pessoa tanto contra todo e qualquer ato de cunho degradante e desumano, como
venham a lhe garantir as condi¢@es existentes minimas para uma vida saudavel, além
de propiciar e promover sua participacdo ativa e corresponsavel nos destinos da
prépria existéncia e da vida em comunh&o com os demais seres humanos.

Ja Hervada (2008, p.307-311) chama a atencdo ao fato que a dignidade da pessoa nao é
linguagem vazia, mas algo da dimensdo objetiva, regras e comportamentos decorrentes da
natureza humana, e que tem embutido um principio finalista quando trabalha a autonomia do
ser para impor o dever ser. Assim, para o jurista, a vocagao para fins faria dela fonte de deveres

e os direitos estariam em fungdo deles. Hervada (2008, p. 311), pois, definiu a dignidade:

Em sintese, podemos dizer que a dignidade humana consiste na eminéncia ou
exceléncia do ser humano, mediante intensa participacdo no mais alto grau do ser, que
0 constitui um o ser dotado de debitude, em relagdo a si mesmo e em relacdo aos
demais homens. Em outras palavras, trata-se de um ente cuja ordem do ser
compreende a ordem do dever ser.

Da mesma forma, Maia (2009) explica que conceitos juridicos como a dignidade da
pessoa e outros institutos relevantes, como a democracia, liberdade e a igualdade, integraram a
estruturacdo dos direitos subjetivos e, com isso, ocorre a alteracdo da hermenéutica dos textos
legais; por conseguinte, fez-se um campo aberto de possibilidades e cria-se a forma de controlar

o futuro.

Para Fachin e Pianoviski (2008, p.101) a dignidade da pessoa, refletida na concretude
desta, embora tenha elementos ‘metajuridicos’, constitui-se ““(...) condi¢éo de possibilidade para

0 proprio direito”.

Tais tradi¢Oes infringem a ideia de que a dignidade é uma propriedade que as pessoas
possuem simplesmente pelo fato de pertencerem a espécie humana (BITTAR, 2015, p. 42). Tal
propriedade justificaria a necessidade de que os interesses fundamentais das pessoas fossem

protegidos.
14



Seria, portanto, qualidade indivisivel de todo e qualquer ser humano, sendo caracteristica
que o define como tal. Concepcdo de que em razdo, tdo somente, de sua condi¢cdo humana e
independentemente de qualquer outra particularidade, o ser humano € titular de direitos que
devem ser respeitados pelo Estado e por seus semelhantes. E, pois, uma caracteristica tida como
inerente a todas as pessoas e configura-se como um valor préprio que a identifica. Assim,
conforme versa Carmem LdUcia Antunes Rocha (1999, p.23-48), ao comentar o Art. 1° da

Declaragdo dos Direitos Humanos, faz as seguintes consideragoes:

Gente é tudo igual. Tudo igual. Mesmo tendo cada um a sua diferenca. Gente néo
muda. Muda o invélucro. O miolo, igual. Gente quer ser feliz, tem medos, esperancas
e esperas. Que cada qual vive a seu modo. Lida com as agonias de um jeito Gnico, so
seu. Mas o sofrimento é sofrido igual. A alegria, sente-se igual.

De tal forma, é possivel considerar que todo ato que promova o ultraje da dignidade atinge
o cerne da condi¢do humana, com a consequente desqualificacdo do ser humano, atingindo
também o principio da igualdade, uma vez que € inconcebivel a existéncia de maior dignidade

em uns do que em outros.

Nessa toada, é possivel trazer a baila explicacdo de José Afonso da Silva (2010) acerca
do conceito de dignidade da pessoa humana, a fim de se entender o significado para além de
qualquer conceituacdo juridica, posto que a dignidade é, como dito, condicdo inerente ao ser
humanao, atributo que o caracteriza como tal: a dignidade da pessoa humana ndo é uma criacao
constitucional, pois ela é um desses conceitos a priori, um dado preexistente a toda experiéncia

especulativa, tal como a prépria pessoa humana.

Tal explicacdo se correlaciona ao entendimento de Ingo Wolfgang Sarlet ao informar
sobre as dificuldades de uma definicdo precisa e satisfatoria de dignidade da pessoa humana. E
como observado pelo autor, foi Kant quem definiu o entendimento de que o homem, por ser
pessoa, constitui um fim em si mesmo e, entdo, ndo pode ser considerado como simples meio,
de modo que a instrumentalizacdo do ser humano é vedada. Tal defini¢cdo tem inspirado os
pensamentos filosofico e juridico na modernidade, e servird como conceito destaque para o
presente estudo ao ser utilizado para questionar se o ato de registrar um ser humano em situagdo
de vulnerabilidade seria forma de utiliza-lo como meio para algum fim e, consequentemente,

instrumentaliza-lo.
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Contudo, conforme entendimento de Rocha (1999) é relevante ressaltar o fato de que os
ordenamentos normativos, obviamente, ndo concedem dignidade. O que eles fazem é apenas o
reconhecimento da dignidade como dado essencial da constru¢cdo do universo juridico.
Enquanto principio constitucional, a dignidade permeia e orienta o ordenamento que a concebe
como fundamento, porém seu significado é muito mais amplo que a conceituacdo juridica que
venha a ser adotada. A dignidade prevalece como condicao da esséncia humana, ainda que um

dado sistema juridico ndo a conceba.

Uma vez que o presente estudo versa sobre a relacdo entre a preservacdo do direito a
dignidade e imagens de sofrimento alheio, faz-se mister conceituar as garantias que envolvem

a protecdo da imagem dos retratados, mais especificamente, o direito de imagem.

1.2 Direito de Imagem

Faz-se necessario também conceituar o instituto do direito a imagem, tendo em vista o
foco do presente trabalho em tragar uma relacdo entre o direito a dignidade e fotografias. No
presente tdpico, serd feita breve explanacdo doutrinaria acerca da garantia, tais quais aquelas
acerca da divulgacdo fotogréfica pelos meios de comunicacdo sem a prévia autorizacdo dos

direitos de imagem e muitas vezes invadindo a privacidade do individuo (GUERRA, 2004).

E possivel notar, no que tange uma construcdo histérica, que a doutrina mais antiga
costumava compreender o direito a imagem como parcela da intimidade (ou privacidade).
Todavia, estudos mais atuais reconhecem o seu cardter autdbnomo, pois sua nogcao €
incompativel com o avango tecnoldgico alcancado, bem como pela propria concepcao
independente de cada um desses direitos (PEREZ LUNO, 2005).

Assim, a funcdo primordial desse direito seria a protecdo da imagem e a representacao
da propria personalidade, tanto de natureza fisica quanto moral, levando em consideracdo um
contexto social. Conforme é possivel observar, ha uma grande velocidade na disseminacao de
informacdes, notavelmente impulsionada pela tecnologia da informacéo e redes sociais, uma

vez que basta um aparelho celular para retratos serem registrados e compartilhados em
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segundos com desconhecidos!, de tal forma, ndo poderia estar desamparado o direito
fundamental & imagem, especialmente tendo em vista o grande poder exercido pelos 6rgaos
comunicativos (GUERRA, 2004).

Dito isso, compete delinear uma breve explanagdo sobre as espécies constituintes desse
direito fundamental, que podem ser encontradas na doutrina sob a nomenclatura de imagem-
retrato e imagem-atributo (VIEIRA, 2006). Assim, a primeira espécie estd relacionada a
utilizacdo da imagem fisica do individuo, com objetivo de auferir lucro, protegendo-se o sentido
material da imagem. Nesse sentido, ndo havendo consentimento do detentor do direito, protege-
se ndo somente a fisionomia, mas igualmente parcelas do corpo do individuo, desde que estas
possam ser identificadas (DONNINI, 2002).

Ja a segunda espécie & conhecida como a imagem-atributo; nessa hipdtese hd o
acolhimento do viés moral, visto que se constitui nos valores agregados a imagem do ser
humano, ¢ “o conceito na sociedade de uma pessoa, seu retrato moral” (DONNINI, 2002, p.
70). Em outras palavras, junto aos atributos fisicos da imagem, acrescentam-se 0s aspectos
valorativos-sociais que se encontram no entorno ao desenvolvimento da personalidade do ser
humano, perante seus semelhantes (SOUZA, 2008). De acordo com Vieira (2006, p. 152):

Em muitos casos os meios de comunicacdo violam a imagem-retrato de um artista
famoso pelo simples fato de divulgar sua imagem sem o seu consentimento, porém
colocando-o dentro de um contexto, por exemplo, que beneficie a sua imagem-
atributo. Pensemos em campanhas publicitarias beneficentes, onde imagens de
pessoas famosas sdo divulgadas, sem a devida anuéncia do respectivo titular, mas o
publico-alvo dessas iniciativas passara, a partir daquele momento, a ter uma melhor
impressao do artista que estd colaborando com a campanha, embora isso se dé com
uma flagrante violacdo da imagem-retrato do artista.

Ainda, de acordo com Reis e Dias (2011) acerca do direito de imagem, cabe atentar que,
igualmente aos demais direitos fundamentais, esse também sofre restri¢cbes, dos quais a doutrina
e jurisprudéncia entendem, por exemplo, a seguranca nacional, a satde publica, a divulgagéo

de fotos de um criminoso, bem como os limites impostos por outros direitos fundamentais.

1 “Na Internet, a cada minuto, 347 mil novos Stories sdo postados no Instagram, 147 mil fotos sdo publicadas no
Facebook e 41 milhdes de mensagens sdo trocadas no WhatsApp. Os dados séo da edi¢do 2020 do infografico
Data Never Sleeps (“Dados ndo dormem nunca”, em traducdo livre) da Domo, empresa especializada em
computacdo na nuvem. O levantamento foi divulgado na Gltima quarta-feira (12) e mostra uma série de outras
estatisticas surpreendentes sobre o0s habitos de consumo globais na Internet.” . Disponivel em
https://www.techtudo.com.br/noticias/2020/08/0-que-acontece-a-cada-minuto-na-internet-estudo-traz-dados-
surpreendentes.ghtml. Acesso em 01.02/2022.
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Prosseguem os autores (REIS; DIAS, 2011, p.58) esclarecendo que, pelo perceptivel
contexto social, fomentador da difusdo de informacdes, os debates envolvendo o direito de
imagem e outros direitos fundamentais, principalmente os que resguardam a atividade dos
meios de comunicag&o, tornaram-se cada vez mais comuns na sociedade hodierna. Sobre tais

conflitos, comenta o autor Pereira (2002, p.76):

Assim, facilmente se observa como a critica e a narragdo dos acontecimentos factuais
de atualidade, quando abusivos, tendem a se dirigir prevalentemente contra bens como
a honra, a imagem e a intimidade dos cidad&os, razdo por que uma parte expressiva
do presente trabalho se dedica a prote¢do desses bens. Ndo menos tipicamente podem
atingir também a tranquilidade publica, por exemplo mediante informagdes falsas
aptas a gerar “alarma social” [...]. Ja a divulgag¢@o de uma tese ou doutrina afetara
normalmente outros bens, de cunho mais difuso, como seja a convivéncia harmoniosa
de todas as etnias e o respeito a ordem juridica. Um bem particular que entra mais no
seu raio de acdo do que naquele da cronica, € o direito autoral. A moralidade publica,
por sua vez, que pode ser atingida por desvios abusivos de qualquer das formas de
expressdo, vé-se mais habitualmente ameacada pelos contetdos de entretenimento
transmitidos pelas empresas de comunicag&o.

No ambito da protecdo da imagem do individuo, versa Moares (1972, p.61)

Toda expressdo formal e sensivel da personalidade de um homem é imagem para o
Direito. A idéia de imagem ndo se restringe, portanto, a representacdo do aspecto
visual da pessoa pela arte da pintura, da escultura, do desenho, da fotografia, da
figuragdo caricata ou decorativa, da reproducdo em manequins € mascaras.
Compreende, além, a imagem sonora da fonografia e da radiodifusdo, e os gestos,
expressdes dindmicas da personalidade. A cinematografia e a televisdo sdo formas de
representacdo integral da figura humana. De uma e de outra pode dizer-se, com De
Cupis, que avizinham extraordinariamente o espectador da inteira realidade,
constituindo os mais graves modos de representacdo no que tange a tutela do direito.
Né&o falta quem inclua no rol das modalidades figurativas interessantes para o direito,
os ‘retratos falados’ e os retratos literarios, conquanto nao sejam elas expressoes
sensiveis e sim intelectuais da personalidade. Por outro lado, imagem ndo é s6 o
aspecto fisico total do sujeito, nem particularmente o semblante, como o teriam
sustentado Schneickert e Koeni. Também as partes destacadas do corpo, desde que
por elas se possa reconhecer o individuo, sdo imagem na indole juridica: certas
pessoas ficam famosas por seus olhos, por seus gestos, mesmo pelos seus membros.

Conforme assevera Silvio Rodrigues (2003, p.61), ndo se pode “conceber um individuo
que ndo tenha direito a vida, a liberdade fisica ou intelectual, ao seu nome, ao seu corpo, a sua
imagem e aquilo que cré ser sua honra”, no sentido de afirmar que h& direitos inseparaveis da
pessoa, estdo ligados desde 0 momento em que nascem até sua morte, porem, referidos direitos
néo se extinguem com a morte, haja vista que seus familiares passardo a ter legitimidade para

requerer que cesse os direitos ameacados.
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Nessa toada, dentro das doutrinas civilista e constitucional, Gongalves (2013, p.202)
define que o art. 5°,X da Constituicdo Federal considera a imagem um direito inviolavel, sendo

emanacdo da propria pessoa e somente ela pode autoriza-la:

Aurt. 5° Todos séo iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

X - sdo inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas,
assegurado o direito a indenizacdo pelo dano material ou moral decorrente de sua
violacéo;

Segundo o autor, a Carta exigiu expressamente o direito a prépria imagem a condicéo de
direito individual, conexo ao da vida, integrando o conjunto dos “direitos a privacidade”,
juntamente com o direito & intimidade, a vida priva e a honra. Via de regra, as decisdes judiciais

tém determinado que o quantum da verba indenizatoria seja arbitrado na fase de execucéo, por

perito ligado ao ramo (p.202).

Ainda, segundo o autor, a Carta Magna foi explicita em assegurar, ao lesado, direito a
indenizacdo por dano material ou moral decorrente da violacdo da intimidade, da vida privada,
da honra e da imagem das pessoas. De tal forma, conforme versa o art. 20 do Codigo Civil, a
reproducdo de imagem para fins comerciais, sem autorizacdo do lesado, acarreta o direito de
indenizacéo, ainda que n&o lhe tenha atingido a honra, a boa fama ou a respeitabilidade.

O autor prossegue esclarecendo que parte lesada pelo uso da sua imagem pode:

(...) obter ordem judicial interditando esse uso e condenando o infrator a reparar 0s
prejuizos causados. O art. 20 do Cédigo Civil, retromencionado, contém, como se
observa, duas ressalvas. A primeira permitindo esse uso se necessario “adadministragdo
da justica ou @ manutencdo da ordem publica”; a segunda, restringindoa proibicéo as
hipoteses de divulgago da palavra ou da imagem atingir “a honra, a boa fama ou a
respeitabilidade da pessoa, ou se destinar a fins comerciais”.

Nota-se que o direito a propria imagem integra o rol dos direitos da personalidade. No
sentido comum, imagem ¢é a representacdo pela pintura, escultura, fotografia, filme etc. de
qualquer objeto e, inclusive, da pessoa humana, destacando-se, nesta, o interesse primordial que
apresenta o rosto. Como adendo, ndo obstante a relevancia das outras formas de reproducéo da
imagem, o presente estudo pretende abranger apenas o uso da fotografia.
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Sobre o direito a propria imagem, ndo pode ser aceita, segundo Antonio Chaves, a
definicdo segundo a qual seria o direito de impedir que terceiros venham a conhecer a imagem
de uma pessoa, pois ndo se pode impedir que outrem conheca a nossa imagem, e sim que a use
contra a nossa vontade, nos casos ndo expressamente autorizados em lei. Ha ainda o agravo da
lesdo ao direito caso a violagéo do direito de imagem ocorra com exploragédo dolosa, culposa,
aproveitamento pecuniario, ou macula do registrado (GONCALVES, 2013).

J&4 no dmbito jurisprudencial, o Superior Tribunal de Justica tem decidido que “o retrato
de uma pessoa ndo pode ser exposto ou reproduzido, sem o consentimento dela, em decorréncia
do direito a propria imagem, atributo da pessoa fisica de desdobramento do direito da
personalidade” (BRASIL, 2002, p.68/358).

O tribunal acima mencionado também entende que o “uso de imagem para fins
publicitarios, sem autorizacdo, pode caracterizar dano moral se a exposicdo € feita de forma

vexatoria, ridicula ou ofensiva, ao decoro da pessoa retratada”. (BRASIL, 2002, p. 216)? -

Destaca-se que, segundo Gongalves (2013, p. 204) o art. 20 do Cdadigo Civil ndo exige,
em sua parte final, que a reproducdo de imagem para fins comerciais, sem autorizacdo do

lesado, enseje o direito a indenizacdo, que Ihe tenha atingido a honra ou a respeitabilidade.

Contudo, comumente ocorrem debates sobre um possivel conflito de normas entre o
Direito da Imagem e o Direito de Liberdade de Expressdo, razao pela qual a conceituagéo do

altimo também se faz necessaria.

1.3 Direito de liberdade de expressdo

No debate das relacdes entre o direito e a fotografia, mais precisamente, da distribuicao
de fotografias, ha também outro instituto deveras discutido, especialmente no que tange o
fotojornalismo e a fotografia artistica: direito de liberdade de expressdo, sendo o Ultimo instituto

a ser conceituado no presente capitulo.

2 Ver julgado REsp 230.268-0-SP 32T, rel. Min. Padua Ribeiro, j.13.3-2001.
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Nota-se que o instituto em questdo é comumente invocado nos imbrdglios envolvendo
distribuicdo de imagens. Assim, a Constituicdo brasileira consagra a liberdade de expresséo,
gue se consubstancia nas liberdades de manifestacdo do pensamento, de expressao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicacédo e a liberdade de imprensa (C.F., art. 5°, IV e
IX; art. 220). Ndo é menos certo, entretanto, que ndo ha direitos absolutos. A liberdade de
expressdo ndo pode se sobrepor a dignidade da pessoa humana, fundamento da Republica e do

Estado Democratico de Direito.

Por esse angulo, Marco Aurélio de Mello (2019) entende que o confronto entre liberdade
de expressdo e protecdo da dignidade humana é de se realizar, ndo de forma abstrata, mas diante
da hipotese concreta, para se verificar se a dignidade de determinada pessoa ou grupo esta

correndo perigo, se essa ameaca € grave o suficiente a ponto de limitar a liberdade de expresséo.

Torres (2013 p.61) Entre os diferentes direitos expressos na Constituicao, a liberdade de
expressdo constitui direito especialmente fundamental, pois sua garantia é essencial para a
dignidade do individuo e, ao mesmo tempo, para a estrutura democratica de nosso Estado.
Primeiramente, no &mbito da dignidade humana, é fécil intuir a necessidade de ser assegurada
a liberdade de expressdo: ndo ha vida digna sem que 0 sujeito possa expressar seus desejos e
conviccdes. Viver dignamente pressupfe a liberdade de escolhas existenciais que sdo
concomitantemente vividas e expressadas. Dito de outro modo, viver de acordo com certos

valores e convicces significa, implicita e explicitamente, expressa-los.

No que respeita a democracia, a liberdade de expressao é direito fundamental diretamente
correlato a garantia de voz aos cidaddos na manifestacdo de suas varias correntes politicas e
ideologicas. Ademais, as liberdades comunicativas ndo se restringem a viabilizar a participacao
politica da populagéo, mas também tornam possivel a livre interagdo social no que concerne a
cultura, & economia, a religido, a educacgdo etc. Em suma, a liberdade de expresséo é condicéo
necessaria ao exercicio da cidadania e ao desenvolvimento democratico do Estado, na

consolidagdo de uma sociedade bem informada e coautora de seus sistemas politico e juridico.

Elaborado o presente arcabougo normativo pertinente, passa-se a conceituacdo de
problemaéticas existentes na relacdo entre a fotografia e a preservacdo do Direito a dignidade
dos registrados, que sera feita por meio de apontamentos retirados da literatura filosofica
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especializada, para tentar compreender se tais registros ferem, de fato, os institutos versados no
presente capitulo.
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2 CONSIDERACOES ACERCA DO REGISTRO DO SOFRIMENTO ALHEIO

2.1  Da ldentidade e da identificacéo

Ao debater a forma como o espectador visualiza imagens de sofrimento, um dos conceitos
que aparece reiteradas vezes no texto de Sontag € o uso de legendas. Para a autora, tal
inexisténcia seria mais um dos marcos do apagamento da identidade do fotografado, sendo este
colocado numa posicéao de indigente. Assim, a guerra € genérica, e as imagens que ela descreve

sdo de vitimas andnimas, genéricas:

Mas a argumentagdo contra a guerra ndo depende de informagdes sobre quem, quando
e onde; o carater arbitrario do morticinio implacavel constitui prova suficiente. Para
as pessoas seguras de que o certo estd de um lado e a opressdo e a injustica estdo do
outro, e de que a luta precisa prosseguir, 0 que importa é exatamente quem é morto e
por quem. Para um judeu israelense, uma foto de uma crianca estragalhada no atentado
contra a pizzaria Sharro no centro de Jerusalém é, antes de tudo, uma foto de uma
crianga judia morta por um militante suicida palestino. Para um palestino, uma foto
de uma crianga estracalhada pelo tiro de um tanque em Gaza €, antes de tudo, uma
foto de uma crianga palestina morta pela maquina de guerra israelense. Para o
militante, a identidade é tudo. E todas as fotos esperam sua vez de serem explicadas
ou deturpadas por suas legendas. Durante a luta entre sérvios e croatas no inicio das
recentes guerras nos Bélcds, as mesmas fotos de criangcas mortas no bombardeio de
um povoado foram distribuidas pelos servi¢os de propaganda dos sérvios e também
dos croatas. Bastava mudar as legendas para poder utilizar e reutilizar a morte das
criangas. (SONTAG, 2003, p.8)

Nota-se que 0 registro de pessoas sem identificagdo é recorrente na fotografia,
principalmente no ambito da fotografia de rua e do fotojornalismo. Muitas vezes, é o proprio
desconhecimento de quem é o fotografado e a auséncia de permissdo prévia que compde a
estética da fotografia ou o seu valor. Contudo, tal pratica ganha novos contornos quando
relacionadas a situacdes de violéncia e vulnerabilidade. Sobre a tematica, Sontag elucida o
arquivo de 6 mil fotos tiradas entre 1975 e 1979, numa prisdo secreta em uma antiga escola
secundaria em Tuol Sleng, suburbio de Pnhom Penh: as fotos existem, o nome do fotografo
também é conhecido, porém, as vitimas permanecem no anonimato, assim como suas

identidades:
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[...] o local de execucdo de mais de 14 mil cambojanos acusados de ser ou
“intelectuais” ou “contra-revolucionarios” Conhece-se 0 nome do fotégrafo da prisao
— Nhem Ein — e ele pode ser citado. As pessoas que ele fotografou, com seus rostos
aturdidos, com seus torsos macilentos e a etiqueta com o nimero de registro presa por
um alfinete no alto da camisa, permanecem como uma massa: vitimas anénimas.
(SONTAG, 2003,p. 26)

Ha uma dualidade recorrente identificada por Sontag e outros criticos: ao passo que 0s

retratados em sofrimento costumam ndo possuir identidades, 0 mesmo nao ocorre com 0S

fotografos. Grandes nomes da fotografia receberam prémios, reconhecimento e ocupam status

de prestigio alcancado justamente por fotografias de guerra, atentados, fome e violéncia, que

estamparam revistas prestigiadas como a Life e National Geographic, como o caso de Sebastido

Salgado, Dorothea Lange e Steve McCurry. Contudo, a ndo identificacdo parece ser exclusiva

aos marginalizados, visto que celebridades e pessoas notdrias costumam ser identificadas nas

grandes fotografias. Sobre Salgado, especificamente:

As fotos de Salgado também foram tratadas com exasperagdo numa reacdo as
situacBes demasiado comerciais em que, de forma tipica, sdo vistos seus retratos de
desgraca. Mas o problema esté nas fotos em si mesmas, e ndo na maneira ou no lugar
onde estdo expostas: o problema esta no seu foco voltado para os destituidos de poder,
reduzidos & impoténcia. E significativo que os destituidos de poder ndo sejam
designados nas legendas. Um retrato que se exime de designar seu tema torna-se
cumplice, ainda que inadvertidamente, do culto da celebridade que inflamou um
apetite insacidvel pelo tipo oposto de fotografia: assegurar s6 aos famosos a mengao
de seus nomes rebaixa os demais a exemplos representativos de suas ocupagdes, de
suas etnias, de suas aflicGes. Tiradas em 39 paises, as fotos de migracdo de Salgado
retinem, sob esse Unico titulo, uma multiddo de causas e de modalidades de infortinio
diversas. Fazer o sofrimento avultar, globaliza-lo, pode incitar as pessoas a sentir que
deveriam “importar-se” mais. Também as convida a sentir que os sofrimentos ¢ os
infortinios sdo demasiado vastos, demasiado irrevogaveis, demasiado épicos para
serem alterados, em alguma medida significativa, por qualquer intervencéo politica
local. Com um tema concebido em tal escala, a compaixdo pode apenas debater-se no
vazio — e tornar-se abstrata. Mas toda politica, como toda historia, é concreta.
(SONTAG, 2003, p.34).

Alison Dundes Renteln, em seu texto Imagens de sofrimento podem trazer mudancas -

mas isso é ético? (2018), parece se alinhar ao discurso de Sontag sobre a auséncia de

identificacdo daqueles em situacdo de vulnerabilidade. A autora utiliza o caso da famosa

fotografia “Migrant Mother” (mae imigrante) feita pela fotografa Dorothea Lange para uma

agéncia federal do New Deal norte americano:

Figural: “Migrant Mother”, de Dorothea Lange
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Fonte: Antonio de Padua Bosi (2015, p.6.)

A familia retratada vivia em situacdo de vulnerabilidade e pobreza, e o intuito do registro
era construir apoio a politicas de bem-estar social nos Estados Unidos da América, segundo a

autora.

A foto possui notoriedade até os dias atuais, tendo estampado capas de revistas de grande
circulacdo e fazendo parte da colecdo do Museu de Arte Moderna de Nova York (MomA),
possibilitando Lange alcancar status de prestigio e fama dentro do universo da fotografia.
Contudo, a mulher retratada permaneceu no anonimato e em situagdo de vulnerabilidade por

anos, ndo tendo recebido qualquer remuneragdo com a obra.

Inclusive, apenas depois de décadas a narrativa de Florence Owens Thompson, a mulher
fotografada e até entdo sem nome, foi conhecida. Ndo apenas a retratada afirmou que a sua
situacdo em nada mudou, como demonstrou sua vontade de que tal foto nunca tivesse sido
registrada ou publicada, conforme teria prometido a fotdgrafa. Thompson afirma ainda que
nunca recebeu a fotografia tirada. Assim, sua imagem ganhou fama, enquanto sua historia
permaneceu no campo do desconhecido, sem qualquer consequéncia positiva para si ou sua

familia.
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Para ambas Sontag e Renteln, a auséncia de identificagdo das vitimas contribui para sua
desumanizacgéo. Ainda, ao ndo identificar os fotografados, suas existéncias ndo sdo questionada,
de forma que suas histérias permanecem no campo do invisivel e 0s ganhos com as suas

imagens - e suas dores — injustificaveis.

Todavia, Judith Butler em sua obra Quadros de Guerra, traz outra perspectiva sobre a
problematica, ao dialogar diretamente com o Sontag acerca das imagens de dor e sofrimento,
também exprime opinido acerca da utilizacdo de legendas com a identificacdo das vitimas.
Contudo, diferentemente de Sontag, Butler entende que a utilizacdo de legendas de
identificacdo configura ndo uma tentativa de humanizacdo, mas sim, de maior exposi¢do das

vitimas e perpetuacao do crime cometido:

Os nomes das vitimas ndo estdo incluidos nas legendas, mas os nomes dos agressores
estdo. Devemos lamentar a auséncia de nomes? Sim e ndo. Conhecé-los é e ndo é
direito nosso. Poderiamos pensar que nossas normas de humaniza¢do exigem um
nome ¢ um rosto, mas talvez o “rosto” atue sobre nds precisamente através daquilo
que o encobre, ou como aquilo que o encobre; nas e atraves das formas pelas quais é
subsequentemente obscurecido. Nesse sentido, ndo nos cabe conhecer o rosto e 0
nome, e afirmar esse limite cognitivo é uma maneira de afirmar a humanidade que
escapou ao controle visual da fotografia. Expor ainda mais a vitima seria reiterar o
crime, razdo pela qual a tarefa seria uma documentagdo completa dos atos do
torturador, assim como uma documentagdo completa daqueles que expuseram,
disseminaram e publicaram o escandalo, tudo isso, porém, sem intensificar a
“exposi¢do” da vitima, por meios discursivos ou visuais. (...) Nesse sentido, exposigdo das
fotografias com legendas e comentarios sobre a histdria de sua publicacéo e recepcao
converte-se numa maneira de expor e combater o circuito fechado da troca triunfalista
e sadica que configurou a cena original da fotografia em si. Essa cena torna-se agora
0 objeto, e nés, mais do que dirigidos pelo enquadramento, somos dirigidos para ele
com uma capacidade critica renovada. (BUTLER, 2015, p. 146)

2.2  Questdo de interpretacédo da fotografia.

Em continuidade ao debate sobre identidade e identificacdo, nota-se que a ideia da
necessidade de legendas com informacgdes dos fotografados abarcada por Sontag também
possui relagdo direta com outro conceito levantado pela autora: a auséncia de capacidade das
fotografias em promover, por si so, interpretacdo. Para a autora, a propria sociedade escolheria
0 gue pensar e interpretar, assim como quais imagens povoam seu imaginario e formam as
memorias. Assim, sendo a escolha determinada pela propria interpretacdo do individuo, ndo

seria possivel existir uma memdoria coletiva gerada por fotografias:
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Fotos que todos reconhecem sdo, agora, parte constituinte dos temas sobre 0s quais a
sociedade escolhe pensar, ou declara que escolheu pensar. Essas ideias sdo chamadas
de memorias, e isso, no fim das contas, é uma ficcdo. Em termos rigorosos, ndo existe
0 que se chama de memdria coletiva — parte da mesma familia de nogdes espdrias a
que pertence a culpa coletiva. Mas existe uma instrucdo coletiva. (SONTAG, 2003,
p.73).

Em outras palavras, toda memaria € individual e ndo pode ser reproduzida, por isso ndo
assistiria razao a ideia de “memoria coletiva” como justificativa para a proliferacdo de imagens,
e sim uma “instru¢do coletiva”, onde ndo ha rememoragao, mas algo estipulado por alguém.
Nota-se, inclusive, que Sontag também elucida a prética dos Estados Unidos da América de
esconder as imagens que mostram 0s estragos de suas guerras, mas que conta com museus
relativos a crimes praticados no exterior, como, por exemplo, 0 Museu do Holocausto. Tal

relacdo sera discutida com maior aprofundamento no tépico 3 do presente capitulo.

Para Sontag, a compreensao resta esvaziada, uma vez que as fotos ndo sdo capazes de se
fazer entender da mesma forma que as narrativas. Tal raciocinio acerca da interpretacdo das
fotografias e da auséncia de memoria coletiva traz um questionamento importante para o debate
acerca da divulgacdo de imagens de sofrimento, uma vez que, se ndo ha a criacdo de memorias
coletivas, e se sO é possivel depender da interpretacdo individual, ndo seria possivel criar uma

vergonha mobilizadora capaz de promover mudangas sociais e politicas:

S80 necessdrias circunstancias muito especiais para que uma guerra se torne
genuinamente impopular. (A perspectiva de ser morto ndo é necessariamente uma
delas.) Quando isso ocorre, o material reunido por fotografos, material que eles podem
tomar como algo capaz de desmascarar o conflito, é de grande utilidade. Na auséncia
de um protesto desse tipo, a mesma foto antibelicista pode ser vista como uma
demonstracdo do pathos, do heroismo, do admiravel heroismo, numa luta inevitavel
gue s6 pode ter fim com a vitéria ou com a derrota. As intengdes do fotdgrafo ndo
determinam o significado da foto, que seguird seu proprio curso, ao sabor dos
caprichos e das lealdades das diversas comunidades que dela fizerem uso. (SONTAG,
2003, p.19)

Fotos aflitivas ndo perdem necessariamente seu poder de chocar. Mas ndo ajudam
grande coisa, se 0 propdsito & compreender. Narrativas podem nos levar a
compreender. Fotos fazem outra coisa: nos perseguem. Observemos uma das imagens
inesqueciveis da guerra na Bosnia, uma foto sobre a qual John Kifner, o correspondente
estrangeiro do New York Times, escreveu: “A imagem ¢ incisiva, uma das mais
duradouras imagens das guerras nos Balcds: um miliciano sérvio da um chute displicente
na cabeca de uma mulher mugulmana moribunda. A imagem conta tudo oque é preciso
saber”. Mas ¢ claro que ela ndo nos conta tudo o que nds precisamos saber. (SONTAG,
2003, p.38)
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Todavia, Butler, novamente em didlogo com os conceitos abarcados com Sontag,
contrapGe seu entendimento sobre a auséncia de oferecimento de interpretacéo pela fotografia,
assim como retoma a discusséo acerca da necessidade de legendas. Para tanto, ha o evidente

foco sobre o poder interpretativo gerado pelo enquadramento da fotografia:

Na minha opinido, ndo faz sentido aceitar a afirmacéo de Sontag, feita repetidas vezes
em seus escritos, de que a fotografia ndo pode, por si s6, oferecer uma interpretacao,
de que necessitamos de legendas e de andlises escritas para complementar a imagem
discreta e pontual. Segundo ela, a imagem pode apenas nos afetar, ndo nos munir de
uma compreensdo do que vemos. Mas embora Sontag esteja obviamente certa em
defender a necessidade de legendas e anélises, sua afirmacéo de que a fotografia ndo
€ em si mesma uma interpretacéo nos leva a outro impasse. Ela afirma que enquanto
a prosa e a pintura podem ser interpretativas, a fotografia é simplesmente “seletiva”,
sugerindo que ela nos oferece uma “impressdo” parcial da realidade. [...] N&o
precisamos de uma legenda ou de uma narrativa para compreendermos que um
contexto politico esta sendo explicitamente formulado e renovado através do e pelo
enquadramento, que o enquadramento funciona ndo apenas como uma fronteira para
a imagem, mas também estrutura a imagem em si. Se a imagem, por sua vez, estrutura
a maneira pela qual registramos a realidade, entdo ela estd associada a cena
interpretativa na qual operamos. A questdo da fotografia de guerra, portanto, ndo
concerne apenas ao que ela mostra, mas também como mostra o que mostra, “como”
ndo apenas organiza a imagem, mas também atua no sentido de organizar nossa
percepcdo e nosso pensamento. [...] A fotografia ndo é simplesmente uma imagem
visual & espera de interpretacdo; ela mesma esté interpretando ativamente, algumas
vezes forgosamente. (BUTLER, 2015, p.107)

De tal forma, para Butler, a prépria técnica da fotografia e sua acdo é evidentemente
interpretativa, de forma que aquilo que estd na imagem e aquilo que ndo esta servem a
interpretacdo. Assim, o enquadramento dispensa o uso de legendas e narrativa, consistindo na
préopria ferramenta de compreensao para contextos politicos e sociais, de forma que o que é (e

ndo é) mostrado pela fotografia é interpretacdo, diferentemente do entendido por Sontag.

Quanto ao tema, Didi-Huberman (2017, p.35) dispGe da seguinte forma:

Georges Didi-Huberman em sua obra Quando as imagens tomam posi¢éo também
procede uma andlise sobre a compreensdo disponibilizada pelas imagens por meio da
montagem da e organizacao. O autor também atenta para importante caracteristica da
fotografia: o fato de ser a fotografia linguagem. Butler e Didi-Huberman parecem
corroborar com um conceito de fotografia mais abrangente, que extrapola as bordas
restritivas da imagem, sendo o seu proprio corte (enquadramento versado por Butler)
ou sua organizacdo (a montagem mencionada por Didi-Huberman) parte fundamental
da interpretacdo:

Por que imagens? Porque para saber ¢ preciso saber ver. Porque um “documento ¢
mais dificil de negar” que um discurso de opinido. Brecht, escreve Ruth Berlau, “havia
colado nas grossas traves de seu comodo de trabalho esta sentenga: A verdade é
concreta”. Mas por que foi preciso recortar essas imagens e comenta-las numa outra
ordem, isto é, desloca-las para outro nivel de inteligibilidade, de legibilidade? Porque
um documento guarda pelo menos duas verdades, das quais a primeira é sempre
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insuficiente, por exemplo: quando um militar americano ergue-se perto do cadaver do
soldado japonés, o espectador vé o triunfo sobre o japdo, aliado de Hitler. Mas a
fotografia contém ainda outra verdade mais profunda: o militar americano é o
instrumento de uma poténcia colonial em luta contra uma poténcia colonial”. A
fotografia documenta, certamente, um momento na histéria da guerra do Pacifico, mas
uma vez montada com as outras - e com o texto que a acompanha - (...) se ver nos
permite saber e até mesmo prever algo do estado histdrico e politico do mundo, é
porque a montagem das imagens fundamenta toda sua eficacia numa arte da memoria.
(...) Ora, as imagens formam, do mesmo modo que a linguagem, superficies de
inscri¢do privilegiadas para esses complexos processos memoriais.

Assim, caso seja escolhida uma interpretacdo filos6fica mais proxima de Butler, as
imagens disputariam entre si 0 alimento que as mantém vivas: o olhar e a memoria de quem as
veem/viu (BAITELLO JR., 2005). Assim, caso se entenda de forma divergente a Sontag,
imagens mais “eficientes” se prenderiam mais facilmente a nossa memoria de forma mais
duradoura. Isso vem da prdpria forma de leitura e compreensdo das imagens a partir do duplo
cadigo denotativo-conotativo (BARTHES,1984).

Apesar de cada ser humano passar por experiéncias individuais diferentes (o que, segundo
Sontag, impediria uma interpretacdo coletiva), vive-se também sob uma esfera de pensamento
humano comum onde as imagens, especialmente as midiatizadas, disputam ativamente nosso
olhar e nossa memoria. Assim, quanto mais semelhante a algo ja visto antes — sendo, entdo, seu
significado mais facilmente reconhecido —, mais facilidade terd uma imagem de fazer parte do

imaginario particular e de um imaginario coletivo.

2.3 O outro como alguém para ser visto.

Uma das problemaéticas vivenciadas no que tange a divulgagéo de imagens de sofrimento
ao longo da historia da fotografia é o controle do poder midiatico, que possui contornos politico-
sociais, de forma que as narrativas apresentadas néo se caracterizariam como imparciais. Assim,
ha evidente diferenca ao se registrar aquele considerado como “nés” e aquele considerado “o

outro”.

Diferentemente do que ocorre hoje em dia, o inicio do fotojornalismo se restringiu a um
nicho especifico. Ndo s6 cameras eram objetos de valor elevado e tinham o acesso restrito,
como todo o processo de revelagdo, tratamento e divulgagcdo era muito mais custoso que

atualmente. Ainda, para que uma imagem alcancasse notoriedade em escala mundial, era
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necessario meios de comunicagdo seletos, sem mencionar diversos processos de censura, tanto

de governos totalitarios quanto daqueles tidos como democréticos:

Sempre existiu censura, mas por um longo tempo ela permaneceu incoerente, ao sabor
do capricho dos generais e dos chefes de Estado. A primeira proibi¢8o organizada da
fotografia jornalistica no front ocorreu durante a Primeira Guerra Mundial; os altos-
comandos da Alemanha e da Franga s6 permitiam a presenca de uns poucos fotdgrafos
militares escolhidos, perto da zona de combate. (A censura a imprensa feita pelo
Estado-Maior inglés era menos inflexivel.) E foram necessarios outros cingiienta anos,
e 0 relaxamento da censura durante a primeira guerra em que houve cobertura feita
pela tevé, para compreender o impacto que fotos chocantes podiam produzir no
publico doméstico. Na era do Vietnd, a fotografia de guerra tornou-se, como norma,
uma critica a guerra. 1sso estava fadado a ter consequiéncias: 0s meios de comunicagdo
dominantes ndo tm nenhum interesse em fazer as pessoas sentirem engulhos diante
das lutas para as quais estdo sendo mobilizadas, muito menos em disseminar
propaganda contra a guerra. (SONTAG, 2003, p.29)

Assim, evidente que a narrativa, ndo obstante a suposta roupagem de imparcialidade e
poder probatorio das fotografias, sempre foi controlada e restringida, fomentando o que a autora

Chimamanda Ngozi Adichie (2019) conceitua como o perigo da historia Unica.

Conforme explicita Adichie, o perigo de uma Unica historia reflete diretamente na
dignidade da pessoa humana, uma vez que rouba sua humanidade e identidade, dificultando o
compartilhamento de narrativas plurais e enfatizando as diferencas ao invés das semelhancas,
ferindo a construcao da identidade dos povos marginalizados. Cria-se, assim, uma tnica historia

tida como verdadeira.

Hoje em dia, com os avancos da tecnologia, divulgar e se comunicar ganhou novos
contornos e métodos, tornando-se mais acessiveis, principalmente por impulséo dos aparelhos
celulares e redes sociais, 0 que supostamente mitigaria a constru¢cdo de uma unica historia.
Contudo, ndo parece plausivel crer que o reconhecimento de tais avancos seria suficiente para
superar tal problematica, de forma que os recortes sociais, geopoliticos e de raca permanecem
e ainda merecem estudo. Inclusive, ha ainda a constatacdo de uma nova dualidade com tais
tecnologias: estas possibilitam uma autonomia maior dos vitimados, que podem fazer seus
proprios registros, porém, também impulsionaram em larga escala e velocidade a proliferacao

da imagem dos mesmos vitimados sem uma contrapartida legal ou ponderacgéo ética.
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Nessa toada, Sontag (2003) entende que ser um espectador de calamidades ocorridas em
outro pais € uma experiéncia moderna essencial possibilitada pela acdo dos quais denominou

turistas profissionais e especializados conhecidos pelo nome de jornalistas.

Outro aspecto evidenciado pela autora é de que guerras muito mais cruéis do que as
divulgadas pela grande midia, em que civis eram implacavelmente massacrados, transcorreram

relativamente isentas de documentacdo fotografica.

Hé uma clara problematica no ato de se registrar o considerado “outro”, que antes se
mostrava no trabalho de fotografos internacionais, muitos dos quais ocidentais, que se
deslocavam até paises em conflitos principalmente na Asia e na Africa, com a intencdo de
registrar e denunciar o sofrimento alheio. Hoje, tal probleméatica permanece no
compartilhamento por meio das redes sociais dos chamados “influenciadores digitais” e

militantes em viagens e trabalhos voluntarios: denuncia-se o sofrimento e apaga-se quem sofre.
3

Assim, é possivel notar que certos padrdes ndo mudaram apesar dos avancos
tecnoldgicos, uma vez que zonas marginalizadas e fora da realidade desses fotografos
(profissionais ou amadores) continuam sendo as mais “atrativas” para registrar imagens de
sofrimento. Tais fotografias, em sua maioria, costumam tentar alcangar uma chamada “cara do

sofrimento”.

De tal forma, ao longo da historia do fotojornalismo de guerra e violéncia, imagens
frontais e detalhadas dos vitimizados sempre foram comuns, desde que tais pessoas fossem
consideradas como “o outro”. Sontag (2003) atenta justamente para esse double standard da
fotografia ao comparar as fotos feitas e divulgadas na ocasido do atentado do 11 de setembro

com as inlimeras imagens feitas na Africa pds-colonial.

3 RENTELN (2018) em seu texto Images of suffering can bring about change - but are they ethical? argumenta
que a cobertura da midia pode reforcar esteretipos negativos por meio de uma iconografia da fome ou imagens
daqueles que passam fome em lugares “remotos” como a Africa. Seu argumento é que individuos continuam a
mostrar as pessoas de um “modo ideologicamente ocidental”. Ainda, nesse enquadramento, as pessoas sao
mostradas sem contexto, em geral sozinhas, e sem a capacidade de agir de forma independente.
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As imagens apresentadas nos principais jornais americanos ndo mostravam 0S COrpos
encontrados nos escombros, por determinacdo do Estado, para evitar mais sofrimento por parte
dos familiares das pessoas mortas. Apenas um jornal sensacionalista publicou uma méo
mutilada sobre os destrogcos do acidente. Um paradoxo de um lugar que exalta o exotico e

explora a dor dos “outros”, mas no qual seus cidadaos s&o moralmente respeitados:

Muitas vezes suas decisdes sédo cunhadas como julgamentos a respeito do “bom gosto”
— sempre um critério repressivo quando invocado por instituigdes. Permanecer dentro
dos limites do bom gosto foi a razdo primaria apresentada para ndo exibir nenhuma
das horripilantes imagens dos mortos colhidas no local do atentado contra oWorld
Trade Center, logo ap6s o ataque no dia 11 de setembro de 200. [...] Quanto mais
remoto ou exdtico o lugar, maior a probabilidade de termos imagens frontais
completas dos mortos e dos agonizantes. Assim, a Africa pds-colonial existe na
consciéncia do publico em geral no mundo rico — além da sua musica sensual —
sobretudo como uma sucessdo de fotos inesqueciveis de vitimas com olhos
esbugalhados, desde as imagens da fome em Biafra, no fim da década de 1960, até os
sobreviventes do genocidio de quase 1 milhdo de tltsis em Ruanda, em 1994 e, poucos
anos depois, as criancas e os adultos cujas pernas e bragos foram amputados durante
a campanha de terror em massa promovida pela ruf, um movimento rebelde de Serra
Leoa. (Mais recentemente, as fotos mostram familias inteiras de aldeGes indigentes
que morrem de Aids.) Essas imagens trazem uma mensagem dupla. Mostram um
sofrimento ultrajante, injusto e que deveria ser remediado. Confirmam que esse é 0
tipo de coisa que acontece naquele lugar. A ubiquidade dessas fotos e desses horrores
ndo pode deixar de alimentar a crenca na inevitabilidade da tragédia em regides
ignorantes ou atrasadas — ou seja, pobres — do mundo. (SONTAG, 2003, p.30)

Assim, conforme frisado pela autora, corpos com ferimentos mais graves e em situacoes
mais vulneraveis que aparecem em fotos divulgadas costumam ser, em sua maioria, de povos
asiaticos ou africanos. Essa préatica jornalistica (e agora midiatica) é herdeira do costume secular
de exibir seres humanos considerados exo6ticos — ou seja, colonizados: africanos e habitantes
de paises da Asia — como animais de zooldgico, em exposicdes etnoldgicas montadas em
Londres, Paris e outras capitais européias, desde o século XVI até o inicio do XX. (SONTAG,
2003).

Assim, ndo obstante a existéncia de convencdes internacionais e arcabouco legal que, em
tese, serviria a protecdo de todos os povos de forma igualitaria, é visivel a diferenciacdo na
construcdo da imagem do sofrimento alheio entre os povos, conforme conclui Sontag sobre o

tema:

A exibicédo, em fotos, de crueldades infligidas a pessoas de pele mais escura, em paises
exoticos, continua a promover 0 mesmo espetaculo, esquecida das ponderacfes que
impedem essa exposicdo quando se trata de nossas proprias vitimas da violéncia; pois
0 outro, mesmo quando nao se trata de um inimigo, s6 é visto como alguém para ser
visto, e ndo como alguém (como nés) que também vé. Porém, sem dlvida, o soldado

32



taliba ferido que implora pela sua vida, cuja sorte foi mostrada com destaque em The
New York Times, também tinha esposa, filhos, pais, irmas e irmaos, alguns dos quais
podem, um dia, topar com fotos coloridas do seu marido, pai, filho e irméo ao ser

massacrado — se € que ja ndo as viram. (Sontag, 2003, p. 33)

Butler (2015), em complementacdo, elucida o poder exercido pelo Departamento de
Defesa dos Estados Unidos na estruturacdo do imaginario visual cognitivo das guerras, afetando
a interpretacdo de tais eventos e delimitando o que seria percebido ou n&o, demonstrando um

poder na construcdo do que é considerado como realidade:

No caso das guerras recentes e atuais, a perspectiva visual que o Departamento de
Defesa dos Estados Unidos permitiu aos meios de comunicacao estruturou ativamente
nossa apreensdo cognitiva da guerra. E embora limitar como e o que vemos nao seja
exatamente 0 mesmo que ditar um roteiro, € uma maneira de interpretar
antecipadamente o que sera e 0 que nédo sera incluido no campo da percepgdo. A
prépria acdo da guerra, suas praticas e seus efeitos, devem ser determinados pela
perspectiva que o Departamento de Defesa organiza e permite, ilustrando assim o
poder de orquestracdo do Estado para ratificar o que sera chamado de realidade: o
alcance do que vai ser percebido como existente. (BUTLER, 2015 p.99)

Ainda sobre a diferenca no tratamento dos fotografados, nota-se que o paradoxo alcanca
também o ambito da reparacédo posterior. Acerca do tema, a escritora e curadora Ariella Azoulay
(2022) escreveu recentemente sobre o caso da acdo judicial movida por Tamara Lanier contra
a Universidade de Harvard e o Museu Peabody, por “apropriacdo, posse e desapropriagdao
indevidas de imagens fotograficas” de seus ancestrais escravizados, seu tetravd Renty Taylor e
Delia, filha dele.

Azoulay analisou o papel imperialista da fotografia para denunciar instituicbes

museologicas que ainda hoje se recusam a reparar 0s danos causados a pessoas escravizadas:

Renty nunca possuiu o daguerre6tipo que foi feito dele. Obviamente, se tivesse sido
consultado, ele ndo deveria ter sido escravizado, e esse daguerre6tipo ndo teria
existido. O que foi tirado dele esta cristalizado na prépria imagem fotogréafica — um
vestigio de sua presenca, uma inscricdo de sua carne interagindo com a luz, que
Harvard continua tratando como uma pec¢a de museu.

Conforme afirma a autora, os fotografos, homens brancos, consideravam os retratados
como menos que humanos. Ou seja, para eles, ndo existiria necessaria protecao ou dignidade
devida aqueles que eram registrados, uma vez que tais garantias serviriam apenas aos humanos.

O objetivo dos registros era a producdo de imagens que pudessem alimentar uma narrativa
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racista criada e que pudesse justificar a escravizacdo de pessoas negras. N&o eram, portanto,

fotos de escravos, mas uma tentativa de registrar aquelas pessoas como escravos.

2.4  Midia, sofrimento e atracdo —entre o prazer e o sofrimento alheio.

A busca por lugares considerados “exdticos”, conforme debatido no item anterior,indicam
gue imagens de sofrimento parecem exercer um curioso efeito paradoxal no espectador, visto
que causam duas reacOes que, em tese, se contradizem: a repulsa e a atragdo. Ao mesmo tempo
em que se tenta afastar o olhar dos registros violentos, fotografias que causamchoque povoam o

imaginario popular e possuem grande destaque nos meios de comunica¢do em massa.

O paradoxo é trabalhado por Sontag (2003) a medida que discute o prazer do ser humano
em ver cenas de sofrimento e mutilagdo. Conforme afirma a autora, a atragdo por essas imagens
foi constatada por grandes autores de distintas épocas, como em Sdcrates e Georges Battaille,
importante escritor filosofico do século XX. A retdrica em questdo teve como foco imagens de
guerra e outros atos de violéncia em maior escala, contudo, pode ser também constatada em
rotinas ditas pacificas, como no desejo de se observar um acidente de transito que atrai diversos

espectadores curiosos.

Sontag estreita ainda mais a relacdo entre o sofrimento e o prazer ao afirmar “parece que
a fome de imagens que mostram corpos em sofrimento é quase tdo sdfrega quanto o desejo de
imagens que mostram corpos nus” (2003,p.20). Nota-se, portanto, que a atracdo de midia em
difundir imagens de sofrimento tem como uma de suas justificativas justamente atender um

prazer humano: o de visualizar o sofrimento alheio. Vejamos:

Agora, guerras sao também imagens e sons na sala de estar. As informac6es sobre o
que se passa longe de casa, chamadas de “noticias”, sublinham conflito e violéncia —
“Se tem sangue, vira manchete”, reza o antigo lema dos jornais populares e dos
plantSes jornalisticos de chamadas rapidas na tevé — aos quais se reage com
compaixdo, ou indignagdo, ou excitacdo, ou aprovacdo, a medida que cada desgraca
se apresenta (SONTAG, 2003, p. 14)

Para Butler (2013), em anédlise a imagens de tortura, ndo somente existe certo prazer
envolvido em visualizar a foto, mas também um prazer, ou talvez uma compulsdo, no proprio

ato de tirar as fotografias. Como fomento a sua argumentacéo, a autora traz a baila o
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entendimento versado pela historiadora Joanna Bourke, professora na Birkbeck College e
autora de um livro sobre a historia do estupro, que escreveu um artigo intitulado “Torture as

Pornography” (“A tortura como pornografia”):

Bourke usa “pornografia” como uma categoria explicativa para esclarecer o papel da
camera como um ator na cena. Ela observa, de modo muito perspicaz, que se percebe
certa exultacdo no fotdgrafo, apesar de, como ndo ha imagens dele, ela tirar suas
conclusdes levando em consideracdo as fotografias, seu nimero e as circunstancias
em que foram tiradas (BUTLER,2013 p. 130)

Entende a autora, assim, que todas as imagens que exibem a violacdo de um corpo atraente

sdo, em certa medida, pornograficas. Mas imagens do repugnante também podem seduzir:

Todos sabem que ndo é a mera curiosidade que faz o transito de uma estrada ficar
mais lento na passagem pelo local onde houve um acidente horrivel. Para muitos, é
também o desejo de ver algo horripilante. Chamar tal desejo de “mdérbido” sugere uma
aberracdo rara, mas a atragdo por essas imagens ndo é rara e constitui uma fonte
permanente de tormento interior (BUTLER, 2013, p.39)

Outrossim, Edmund Burke, ao escrever a obra “Investigagao Filosofica” (1757), ja frisava

0 interesse das pessoas em olhar para imagens de sofrimento, conforme destacado por Butler:

Estou convicto de que extraimos um grau de prazer, e ndo pequeno, dos infortinios e
das dores reais dos outros”, escreveu em Investigacdo filosofica sobre a origem de
nossas ideias do sublime e do belo (1757). “Néo ha espetaculo que busquemos com
mais avidez do que o de alguma calamidade invulgar e angustiante. (BUTLER, 2013,
p. 42)

A légica avanca dentro dos meios de comunicacdo digital, incentivada principalmente
pelo advento dos celulares com cameras embutidas, de forma que imagens efémeras e banais
sdo compartilhadas a todo o segundo. Contudo, tais imagens revelam com frequéncia seu lado
de rebaixamento, sobretudo daqueles em algum tipo permanente ou temporario de
vulnerabilidade: o “bébado”, o “louco”, o “doente”, o “pobre”, o “gay”, conforme analisado

pelo autor Fabio D’ Almeida (2018):

Em situacBes ordinarias, a violéncia nessas imagens € menos perceptivel, pois de
algum modo naturalizada e diluida em doses homeopaticas. Basta desnaturaliza-la por
um momento, contudo, para ver a sua profusdo em redes sociais € 0 modo como ela
se camufla sob o pretexto de um envio inofensivo e divertido. [...] Mas o que comega
como um sadismo doméstico passa logo de aparelho em aparelho, se dessubjetiva e se
socializa: torna-se menos culpavel, aparentemente. E, no entanto, no seu registro enos
seus compartilhamentos estdo atitudes que minimizam, se ndo desrespeitam,
totalmente a condigdo do outro, sua privacidade ou, ainda, seu direito basico de se

difundir enquanto imagem digital quando (e apenas se) quiser.
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Diante do debate sobre alguma das principais problematicas que envolvem a fotografia
de sofrimento alheio, resta tracar uma andlise acerca das consequéncias geradas por tais
controvérsias na pratica da fotografia e questionamento sobre o suposto poder mobilizador que
serviria de justificativa para a divulgacdo de tais imagens. Bem como, buscando aplicar os
conceitos estudos em um caso concreto, seré feita uma analise exemplificativa e fotografica da

Chacina do Jacarezinho.
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3 PODER FOTOGRAFICO NA PRATICA

Apresentadas as possiveis garantias normativas dos fotografados em situacdo de
vulnerabilidade e, posteriormente, algumas das problematicas identificadas no ato de fotografar
e distribuir tais imagens, sera analisado no presente capitulo se, apesar das consideracdes feitas,
existe de fato um fim que justifique tais imagens e sua proliferacao.

Em outras palavras, busca-se identificar se fotografias de sofrimento alheio possuem de

fato um poder mobilizador capaz de modificar visdes politicas e sociais.

3.1 Naturalizacdo e perda da sensibilidade visual.

A discussdo sobre a distribuicdo da fotografia de sofrimento alheio ndo se restringe, ou
ndo deveria, a analises unitarias e espacadas de tais imagens. A reiteracdo e a quantidade séo
fatores que devem ser observados em um estudo para tentar entender as consequéncias dessa

proliferacdo no imaginario popular.

Assim, sobre a distribuicdo em massa de tais imagens, Norval Baitello Janior (2005,
p.14), afirma que “o excessivo, o descontrole, muito mais conduziu a um esvaziamento desse
valor de exposi¢cdo, a uma crise da visibilidade”. Tal uso excessivo, para o autor, ocasionaria
uma perda de sensibilidade no espectador, uma vez que tais imagens ja ndo causariam tanta
admiracdo, prejudicando a distingdo entre o valor e o impacto que uma Unica fotografia pode

ter em meio a tantas imagens submetidas diariamente.

Segundo Sontag (2003), ja no fim do século XIX discutia-se a questdo de como reagir ao
incessante crescimento do fluxo de informacGes sobre as agonias da guerra. Conforme
destacado pela autora, em 1899, Gustave Moynier, primeiro presidente do Comité Internacional

da Cruz Vermelha, escreveu:

Sabemos agora o0 que acontece todo dia, em todo o mundo [...] as informacdes
transmitidas pelos jornalistas diarios pdem, por assim dizer, aqueles que sofrem nos
campos de batalha diante dos olhos dos leitores, em cujos ouvidos seus gritos ressoam
(MOYNIER, 1899, apud SONTAG, 2003).
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Sontag parece questionar a existéncia de uma possivel naturalizacéo de tais imagens tdo
chocantes, uma vez que ndo acredita na perpetuacdo desse choque. Assim, apds uma inicial
“explosao” gerada por tais fotografias, seu impacto diminui ou cai no esquecimento, apos ter

sido compartilhado incessantemente, desaparecendo de vista e da memoria.

De tal forma, questiona-se se é possivel indicar quanto tempo perdura o choque de uma
fotografia. Além disso, se de fato pode tornar-se familiar e enfraquecer aquilo que,

supostamente, pretendia-se destacar e alertar.

Tais questionamentos podem traduzir evidéncias de uma possivel naturalizagdo da dor e
do sofrimento. E possivel que, ap6s visualizar a mesma imagem reiteradas vezes, uma pessoa
acabe por se habituar, mesmo que tenha sentido emocdes de compaixao inicialmente. Ha ainda
outro ponto relevante, que diz respeito a prépria naturalizacdo da indignidade. Se um espectador
que visualiza uma imagem chocante de sofrimento ja estiver acostumado com tais atos de
violéncia e choque, de forma que a propria indignidade ja é condicdo natural da sua vivéncia,
tais imagens, possivelmente, ndo possuirdo qualquer fator de choque, sendo mera consequéncia
natural de atos ja vivenciados pelo espectador. Mesmo que isso ndo aconteca, a pessoa pode

escolher ndo olhar tais fotografias.

Sendo assim, a saturacdo de tais imagens pode levar ao oposto do seu fim pretendido, de
forma que fotografias que deveriam ser importantes tém seu efeito reduzido: tornamo-nos
insensiveis. No fim, tais imagens podem apenas tornar os espectadores um pouco menos

capazes de sentir.

Nota-se que Sontag acreditava na época que, apesar do carater de realidade da fotografia,
a repeticdo da sua exposi¢do tornaria o assunto explorado menos real. Todavia, ao fim da obra,
a autora parece rever tal posicionamento, acreditando ndo ter levado em consideracdo a
subjetividade do espectador e, sabendo disso, considera que nem todas as pessoas seriam

insensiveis diante da repeticdo das imagens de violéncia.

Da mesma forma, ndo h4, para a autora, a chamada “sociedade do espetaculo”, ja que essa
ideia generaliza a sensibilidade das pessoas diante do sofrimento dos outros, reduzindo-as a

meros consumidores de noticia.
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3.2  Fotografia como mobilizag&o social.

No primeiro capitulo de “Diante da Dor dos Outros” Sontag discorre acerca do
entendimento emanado por Virginia Woolf em Three Guineas. Em suas reflexdes, Woolf
compreende que fotos de corpos mutilados podem certamente ser utilizadas para dar &nimo a
condenagdo da guerra e podem, durante certo periodo, “transmitir de forma convincente uma
parcela da sua realidade para aqueles que ndo tém nenhuma experiéncia de guerra” (SONTAG,
2003, p 9).

A ideia seria, portanto, fazer com que o horror da guerra e do sofrimento chegasse até o
espectador que a desconhece, causando assim a repulsa e a discordancia com os atos de
violéncia praticados.

Contudo, como visto ao longo do presente estudo, a compreensao sobre a atrocidade das
guerras e da violéncia depende de uma interpretacdo daquele que visualiza as imagens. Tal
interpretacdo é envolta de diversos fatores, como o enquadramento utilizado, auséncia de

identificacdo dos fotografados e possivel naturalizacdo do sofrimento cotidiano.

Assim, segundo Sontag (2003), essa suposta roupagem probatéria que as fotografias
carregariam resta comprometida, uma vez que, num mundo dividido, a guerra pode tornar-se
inevitavel e até justa, de forma que tais fotografias ndo oferecem provas em favor da renuncia

a guerra.

De tal forma, questiona-se se uma foto de guerra é uma prova ou ainda um modo certo de
causar repulsa. Afinal, se for admitida a ideia de que uma guerra ndo é maléfica, assim como
necessaria, tais imagens perdem, consequentemente, seu carater de prova de um ato de maldade
que deve ser repudiado, sendo apenas uma consequéncia inevitavel. Se o proprio ato que esta

sendo registrado é considerado normal e necessario, suas fotografias também o sédo.

Inclusive, a autora alerta que confiar no sentimentalismo gerado por tais fotografias
também pode ser contraproducente, uma vez que esse pode ser perfeitamente compativel com

a brutalidade e com coisas ainda piores:
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Lembremos o exemplo classico do comandante de Auschwitz que volta para casa a
noite, abraca a esposa e os filhos e senta-se ao piano para tocar Schubert antes do
jantar.) As pessoas ndo se insensibilizam aquilo que Ihes é mostrado — se é que essa
€ a maneira correta de descrever o que ocorre — por causa da quantidade de imagens
despejada em cima delas. E a passividade que embota o sentimento. (SONTAG, 2003,
p. 23)

Ao discorrer sobre o0 assunto, Sontag indaga esse poder de mudanca proposto pelas
fotografias de sofrimento, questionando sua capacidade de fato. Contudo, Butler parece nédo

concordar com os pontos trazidos por Sontag, a medida que afirma:

Se Sontag estivesse certa sobre a fotografia ndo ter mais o poder de nos estimular e
nos enfurecer a ponto de nos fazer mudar nossas opinides e condutas politicas, entdo
a reacdo de Donald Rumsfeld diante das fotografias retratando a tortura na prisdo de
Abu Ghraib néo teria feito sentido. Quando, por exemplo, Rumsfeld afirmou que a
publicacdo das fotografias de tortura, humilhag@o e estupro permitiria que elas “nos
definissem como americanos”, atribuiu a fotografia um enorme poder para construir
a prépria identidade nacional.11 As fotografias ndo mostrariam apenas algo atroz, mas
fariam da nossa capacidade de cometer atrocidades um conceito definidor da
identidade americana [...] A fotografia, exibida e colocada em circulacéo, torna-se a
condigdo publica mediante a qual nos indignamos e construimos nossas visdes
politicas para incorporar e articular a indignagao [...] Ainda assim, 110 enquadramento
dos procedimentos juridicos potenciais ou reais, a fotografia ja estd enquadrada no
discurso da lei e da verdade. (BUTLER, 2015, p.111-123)

Sobre o caso Abu Ghraib mencionado por Butler, é pertinente ao presente estudo tracar
um breve esclarecimento sobre 0 mesmo, uma vez que possui relevante poder exemplificativo

e pratico dos conceitos aqui debatidos.

Em 28 de abril de 2004, a midia apresentou ao mundo o caso de Abu Ghraib por meio de
fotos tiradas por soldados e reveladas no canal de TV CBS News. As imagens mostravam
prisioneiros nus amontoados em uma pirdmide, forcados a simular atos sexuais e a fazer poses

humilhantes.

O complexo prisional de Abu Ghraib situava-se no Iraque e revelou-se o centro de uma
rede extensiva administrada pelo exército dos Estados Unidos da América apds a invasdo da
coalizdo no pais, em 2003. Abusos e tortura de prisioneiros iraquianos civis, majoritariamente
inocentes, nas maos de soldados norte americanos eram ndo s6 comuns, COMO representavam o
modus operandi do governo na chamada “guerra ao terror”, de forma que a tortura era utilizada
e permitida por lei como método interrogatdrio no pais até 2009, com a elei¢cdo do presidente
Barack Obama, atualmente ex-presidente.
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As fotos divulgadas trouxeram choque mundial e ocasionaram pronunciamento do entao
presidente George W. Bush, que afirmou: "nds vamos apurar os fatos e determinar o fim desses

abusos. Quem estiver envolvido serda identificado e vai responder por suas a¢des".*

Muitos dos insurgentes que combatiam forgas americanas apds 2004 o faziam motivados
pela indignacdo com as fotos de Abu Ghraib. Além disso, os soldados envolvidos foram
posteriormente sentenciados e a prisao foi devolvida para as autoridades iraquianas em 2006,
fechadas anos depois. Dezenas de ex-prisioneiros processaram a empresa privada responsavel
pela contratacdo de intérpretes da lingua arabe pelo papel destes nos abusos.

A suposta mudanga no posicionamento do governo norte americano poderia, em um
primeiro momento, servir como exemplo do poder de mudanca das fotografias de sofrimento.
Conforme anteriormente exposto, a tortura foi banida em 2009, depois que Barack Obama
assumiu a presidéncia. Os interrogatorios militares também acabaram, e as prisfes secretas da
Central Inteligency Agency-CIA (institui¢do responsavel por investigar e fornecer informacdes
de seguranca nacional nos Estados Unidos), locais onde muitos prisioneiros acabavam
submetidos a abusos, foram fechadas. Além disso, um novo marco legal foi criado para

responsabilizar funcionarios do governo ou de empresas militares por abusos desse tipo.

Jeremy Sivits, um dos soldados que trabalharam na prisdo de Ab Ghraib e também foi
responsavel por tirar fotos dos prisioneiros, em entrevista a BBC News na mesma reportagem
acima mencionada, afirmou acreditar na mudanca apds o ocorrido, estando “certo quando diz
que os EUA mudaram depois de Abu Ghraib”

Contudo, alguns pontos parecem ir de encontro a tal ideia. Em primeiro lugar, ndo
obstante a criagdo de marcos legais posteriores ao caso e banimento da tortura pelos Estados
Unidos da América, nota-se que durante 0 0s acontecimentos ja existiam normativas
internacionais que condenavam tais atrocidades, mesmo em periodo de guerra, como o caso da
Convencdo de Genebra, de forma que os atos de tortura perpetrados pelo governo norte
americano consistiram em evidente violagdo as leis internacionais.

4 Sobre o evento, consultar a reportagem intitulada “Tinha 6dio de mim mesmo pelo que acontecia ali', relata
soldado americano que trabalhou na prisdo iraquiana de Abu Ghraib”, de Tara McKelvey, publicada pelo jornal
BBC News em 2018. Disponivel em:https://www.bbc.com/portuguese/internacional-44205563.
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Os atos fotografados foram completamente contrarios a Terceira Convencédo de Genebra,
que enfatiza ndo apenas que os prisioneiros de guerra ndo devem sofrer abusos mas também

que eles merecem ser tratados com respeito.

Butler (2015), sobre o caso, afirma, “no Iraque fica claro que, embora legalmente
submetidos aquelas convencdes, os Estados Unidos desobedeceram aos padrdes estipulados por

elas no tratamento dado aos prisioneiros iraquianos”.

Segundo a autora (2015) como artificio juridico, o governo perpetuou a ideia de que, ndo
obstante a existéncia de tais regras protetivas, 0s prisioneiros em questdo ndo possuiam tais
direitos. Ou seja, houve uma desconstituicdo da propria humanidade de tais prisioneiros.
Questiona-se aqui, portanto, se a problematica realmente perpassa por uma necessidade de
avangos normativos, uma vez que ja existia um arcabouco internacional protetivo e

condenatério de tais atos.

Em segundo lugar, questiona-se o impacto real da divulgacgéo de tais fotografias naqueles
que as visualizaram, ou seja, se sua publicidade realmente serviu como catalisador para uma

mudanca na viséo politica da populacéo.

Apesar da indignacdo generalizada gerada por tais fotografias, de acordo com a
reportagem da BBC News® um "ndimero perturbador" de eleitores mais tarde disse "sim" quando
perguntado se a tortura um dia ja foi justificada, explicou Katherine Hawkins, pesquisadora que

trabalha para o Projeto de Supervisdo do Governo

Inclusive, durante a campanha presidencial de 2016, Donald Trump disse que se fosse
eleito presidente, traria de volta o uso da técnica de afogamento simulado em interrogatdrios®
que foi proibida por lei federal, assim como outros métodos que eram ainda piores. Como se

sabe, ndo obstante as diversas declaragdes com teor semelhante, o candidato foi eleito, tendo

5Sobre o evento, consultar a reportagem intitulada “Tinha 6dio de mim mesmo pelo que acontecia ali', relata
soldado americano que trabalhou na priséo iraquiana de Abu Ghraib”, de Tara McKelvey, publicada pelo jornal
BBC News em 2018. Disponivel em:https://www.bbc.com/portuguese/internacional-44205563.

6 Sobre o evento, consultar a reportagem intitulada “Tinha 6dio de mim mesmo pelo que acontecia ali', relata
soldado americano que trabalhou na priséo iraquiana de Abu Ghraib”, de Tara McKelvey, publicada pelo jornal
BBC News em 2018. Disponivel em:https://www.bbc.com/portuguese/internacional-44205563.
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finalizado seu mandato no ano de 2022 ap6s perder a reeleicdo em um cenario de conflito e
polémicas. Apesar de ndo ter conquistado a reelei¢do, seus anos como presidente do pais
representam uma demonstracdo do pensamento de muitos politicos e cidaddos, que ndo sao
exclusivos do governo anterior e perduram até hoje. Assim, o poder transformador de tais fotos

parece ter limitagOes ou tempo de duracéo.

Diante de tantas consideracfes e com um fim tao incerto referente os supostos beneficios
gerados pela exibicdo do sofrimento alheio, o sentido da exibicdo de tais fotografias parece
turvo. N&o se sabe ao certo quais as justificativas para tal ato: se promover uma indignagéo
popular, causar mal estar ou tristeza. Sontag também parece tecer 0s mesmos questionamentos

quando reflete:

Para despertar indignacdo? Para nos sentirmos “mal”, ou seja, para consternar e
entristecer? Para nos ajudar a cumprir o luto? Ser4d mesmo necessario olhar para essas
fotos, uma vez que tais horrores se encontram num passado remoto o bastante para
que estejam fora do alcance de qualquer puni¢do? Tornamo-nos melhores por ver
essas imagens? Sera que elas de fato nos ensinam alguma coisa? Acaso ndo vém
apenas confirmar aquilo que ja sabemos (ou queremos saber)? (SONTAG, 2003, p.38)

Se a imagem, por si sO, ndo consegue despertar os sentimentos de solidariedade, seus
meios, ou seja, uma relativizacdo do direito de imagem e dignidade das pessoas, diante da
evidente instrumentalizacdo dessas pessoas registradas, ndo parece poder justificar seus fins de
denuncia e mobilizacdo. Assim, o préximo item cuidara justamente do questionamento sobre o

quais os fins das fotografias de sofrimento alheio.

3.3  Apods o disparo: o que fazer com as fotografias de sofrimento alheio?

Sontag (2003), ao finalizar a obra Diante da Dor dos Outros, passa a refletir ndo s6 sobre
0 impacto momentaneo da fotografia, mas sobre a sua utilidade apos ser vista e compreendida.
Sobre o que, de fato, a sociedade deve fazer com os sentimentos e informacGes alcangadas

diante desse sofrimento, a autora pondera o seguinte:

Que fazer com um conhecimento como o que trazem as fotos de um sofrimento
distante? As pessoas, muitas vezes, se mostram incapazes de assimilar os sofrimentos
daqueles que lhes sdo préximos. (...) ndo esta acontecendo comigo, ndo estou doente,
ndo estou morrendo, ndo estou metido em uma guerra” —, parece normal para as
pessoas esquivarem-se de pensar sobre as provacdes dos outros, mesmo quando 0s
outros sdo pessoas com quem seria facil identificar-se. (SONTAG, 2003, p.42)
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Nessa toada, é possivel perceber uma inquietacdo da autora, traduzida na necessidade de
converter os sentimentos gerados por tais fotografias em possiveis agdes, buscando, talvez, que
sua producdo ndo tenha sido indcua, mas sim, propensa a consubstanciar fator de uma mudanca

coletiva, ndo obstante a propria autora questionar essa definicdo do “coletivo™:

Como uma guerra, qualquer guerra, ndo parece algo passivel de ser interrompido, as
pessoas se tornam menos sensiveis aos horrores. A compaixao é uma emocao instavel.
Ela precisa ser traduzida em acdo, do contrério definha. A questdo é o que fazer com
0s sentimentos que vieram a tona, com o conhecimento que foi transmitido. Se
sentirmos que nao ha nada que “nds” possamos fazer — mas quem ¢ esse “nds”? —
e também nada que “eles” possam fazer — e quem sdo “eles”? —, passamos a nos
sentir entediados, cinicos, apatico. (SONTAG, 2003, p.43)

Parece assistir razdo a busca de um fim que se possa traduzir em atitudes para tais
fotografias, afinal, uma vez que as imagens caracterizam linguagem, essas possuem umdiscurso

que tenta comunicar algo.

Né&o ha fotografia que ndo diga nada, uma vez que ndo ha linguagem que nada comunica.
Contudo, apesar do clamor trazido pela autora acerca da necessidade de agdes baseadas em tais
fotografias, ndo ha como desconsiderar os pontos elencados anteriormente pela propria Sontag

acerca de quais seriam esses fins, tendo em vista sua multipluralidade.

Acredita a autora que sentimentos ndo traduzidos em acgdo, ou seja, sem um fim
especifico, correm o risco de definhar. Todavia, cabe pontuar que a légica em questdo parece

apenas considerar o sentimento do espectador alheio, e ndo o do fotografado.

Para aqueles que estdo no lugar do fotografado ndo ha opcao de escolha acerca do fim
pretendido daquelas imagens, nem quais agoes devem ser tomadas. Questiona-se aqui a razéo
pela qual € o sentimento do espectador, e ndo do fotografado, aquele a ser traduzido em acGes

concretas, tendo em vista que a dor emana do proprio registrado.

Sontag, ao tentar propor a necessidade da instrumentalizagéo de tais fotografias, parece
desconsiderar a propria autonomia e vontade dos registrados, sem se atentar que uma
instrumentalizacdo dessas imagens significa a propria instrumentalizacdo do humano
registrado. O imbroglio parece também estar presente na dicotomia entre a ado¢do de uma

agenda de piedade versus uma agenda dignidade, que sera discutida no item a seguir.
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3.4  Agenda de piedade x agenda de dignidade.

Renteln (2018), ao tracar uma analise sobre as imagens de sofrimento, observa que estas
fazem parte das campanhas em defesa dos direitos humanos. E a liberdade de expresséo,
incluindo a de representacdo visual, € protegida por um tratado da ONU e em muitas

constituicBes de paises.

Para Renteln, catastrofes como fome, guerra e pobreza exigem uma atuacao conjunta e
imediata dos governos e de organizagdes sociais, “por meio do que Thomas Keenan e outros
especialistas em direitos humanos chamam de “vergonha mobilizadora” — um modo de fazer
pressdo para gque os Estados ajam e resgatem quem vive em circunstancias extremas,” segundo

a autora.

Da mesma forma, Rakyia Omar e Alex de Waal, diretores da African Rights, afirmam
que selecionar e divulgar imagens de fome servem como meio catalisador para gerar compaixao

e mobilizacdo.

Contudo, tais formas de representacdo caracterizam o que RENTELN chama de uma
“agenda de piedade”, diferentemente de uma “agenda de dignidade”. Em 2010, a Anistia
Internacional publicou suas diretrizes para uso de fotos, a respeito de regras para imagens que
mostram sofrimento, assim como seus principios fotograficos gerais para fotografia A Save the
Children (organizagéo internacional ndo governamental de defesa dos direitos das criangas)
também elaborou um manual depois de desenvolver uma pesquisa sobre ética da imagem em

varias partes do mundo.

Entre as regras explicitas estdo evitar nudez, consultar os sujeitos sobre como eles acham
que a narrativa deve ser apresentada visualmente, identificar os individuos retratados de acordo
com suas vontades, evitar fotos posadas e apenas com o a intengdo de causar choque e produzir
contetido que retrate dignidade humana e ag@es positivas face violagdes de direitos humanos’.

Uma grande preocupacdo € o quanto, algumas vezes, os temas e a cena podem ter sido

" Do original: The overall balance of photographic content (...) should portray human dignity and positive action
in the face of human rights violations. — General Photographic principles of Amnsety International.
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manipuladas para compor uma imagem. Isso reflete um desejo de mostrar maior sensibilidade

ao status precério de alguns temas em fotografias.

Sendo assim, para uma melhor andlise do suposto poder mobilizador das fotografias de
sofrimento alheio, cabe promover uma aplicacdo dos conceitos até entdo apresentados em um
caso concreto que, no presente estudo, sera a Chacina do Jacarezinho, possibilitando uma

discussdo mais atual sobre o tema.

3.5  Fotografia e voz: a chacina do jacarezinho e a representagdo da favela.

No dia seis de maio de 2021, a sociedade tomou conhecimento, por meio das midias de
massa tradicionais e redes sociais, da operagdo policial mais letal da histéria do Rio de Janeiro
no periodo democratico: a Chacina do Jacarezinho, que deixou ao menos 29 mortos apos 0

massacre promovido pela Policia Civil.

Imagens reproduzidas pelos canais televisivos mostraram helicopteros sobrevoando a
comunidade e policiais fortemente armados com fuzis, saltando de telhado em telhado, tudo
isso vivenciado ainda durante o periodo de pandemia, com fechamento de escolas e centros de

vacinagao®.

Vale ressaltar que a acdo ocorreu inclusive apds decisdo liminar do Supremo Tribunal
Federal que proibiu operacdes policiais nas favelas do Rio de Janeiro durante a pandemia do
Covid-19, sob pena de responsabilizacéo civil e criminal®.

A chacina em questao é consequéncia e parte de uma politica de exterminio na seguranca

publica, principalmente nos territdrios periféricos, que demonstra a Iégica genocida que domina

8 Sobre o evento, ver reportagem “Moradores e ativistas denunciam abusos em operacgdo no Rio”, publicada no
site jornalistico Deutsche Welle, disponivel em: https://www.dw.com/pt-br/moradores-e-ativistas-denunciam-
abusos-em-opera%C3%A7%C3%A30-policial-no-rio/a-57457902.

® Sobre o tema, ver Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental n® 635, apelidada de “APF das
Favelas”. A agdo foi ag¢@o proposta pelo PSB (Partido Socialista Brasileiro) e construida coletivamente com
Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro, Educafro, Justica Global, Redes da Maré, Conectas Direitos
Humanos, Movimento Negro Unificado, Iser, IDMJR, Coletivo Papo Reto, Coletivo Fala Akari, Rede de
Comunidades e Movimento contra a Violéncia, M&es de Manguinhos com pedido de reconhecimento e saneamento
das graves violacdes ocasionadas pela politica de seguranca publica do Estado do Rio de Janeiro.
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0 estado e revela uma inagdo diante do crescimento da narcomilicia presente no territorio

fluminense.

Nas palavras de Pedro Paulo da Silva, ex-morador do Jacarezinho, pesquisador e
mestrando em Rela¢des Internacionais: “o trauma que fica para nos ¢ invisivel, de ter a
percepcdo de que nossa vida ndo importa. J& € muito dificil ter autoestima e perspectiva de
futuro na favela. Fica ainda mais desanimador depois de ver corpos amontoados e pocas de

sangue no chio”?°,

Nota-se que 0 massacre em questdo teve intensa repercussdo ndo s nacional como
também internacional. Nao ha como negar que as midias tradicionais como jornais e televiséo
sdo agentes de destaque para a divulgacdo. Contudo, com as novas tecnologias de comunicacao,
é possivel notar um movimento oposto do vivido em periodos de guerra pré redes sociais, como
os analisados na obra Diante da Dor dos Outros, de forma que o fluxo da noticia se da, em

grande parte, da prépria favela para o mundo.

Organizacdes nascidas e enraizadas nas favelas cariocas, como o Observatdrio de Favelas,
0 Instituto Maria e Jodo Aleixo e a as Redes de Desenvolvimento da Maré, utilizaram os meios
de comunicacdo atuais como ferramentas organizacionais e de denuncia, com intuito de exigir
do poder judiciario sua atuacdo dento do papel constitucional cabivel. Congruentemente, 0s
préprios moradores e vitimas foram responsaveis pela comunicacdo e denlncia da chacina,
munidos de celulares com cameras fotograficas para registros que eram compartilhados a todo

minuto em redes sociais como o Facebook e Twitter.

As imagens registradas sdo das mais diversas, muitas com foco em cadaveres jogados em
pontos da favela. O fluxo de fotos e videos dos assassinados circularam principalmente por
meio do aplicativo WhatsApp, mostrando diversas vitimas com tiros na cabeca entre outras
imagens de ampla violéncia. E preciso atentar ao fato que, diferentemente da equipe policial
atuante, a maioria usava shorts e chinelos, roupas cotidianas e simples, algumas sentadas em

cadeiras de plastico: ndo sdo combatentes, apenas moradores.

10 Ver reportagem “Chacina do Jacarezinho faz 2 meses sob o temor de impunidade” , disponivel em
https://www.dw.com/pt-br/chacina-do-jacarezinho-faz-2-meses-sob-temor-de-impunidade/a-58171168.
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Nota-se que uma das fotos mais emblemaéticas e difundidas ndo foi registrada com uma
camera fotografica profissional ou equipamento avangado, assim como também ndo possui um
individuo retratado: trata-se do registro de uma cadeira de plastico roxa, vazia, caida no chao
de um beco e ensanguentada. N&o se sabe o nome do fotdgrafo ou de quem pertence o sangue,
porém, a imagem foi reproduzida das redes sociais e utilizada em matérias de jornais de amplo
alcance, como G1, Extra, O Globo e Folha de Sao Paulo:

Figura 2 — Cadeira roxa, Jacarezinho, 2021

Fonte: G1 - Reproducdo Rede Social

Hé& ainda fotografias registradas pelo fotégrafo Mauro Pimentel da Agéncia AFP, cuja
série da chacina do Jacarezinho recebeu Mencdo Honrosa no 43° Prémio Vladimir Herzog de
Jornalismo da Anistia e Direitos Humanos. Sobre as imagens, entende o fotdgrafo possuirem

carga probatdria e testemunhal do sofrimento dos moradores:

Essas imagens sdo a prova dos testemunhos dos moradores da favela do Jacarezinho.
Essas imagens sé foram feitas porque dezenas de pessoas, em meio a dor € a raiva
dessa violéncia, entenderam que a presenca de jornalistas no local era importante. No
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pior momento de suas vidas abriram as portas da sua comunidade e das suas casas
para que esse horror pudesse ser retratado*.

Em analise, é possivel notar que a série apresenta fotografias feitas dentro dos proprios
lares dos moradores, com foco em objetos pessoais e recordacdes. Em suas imagens também
ndo constam fotografias de vitimas acidentadas. Cabe frisar que ha um desconcertante contraste
entre 0 sangue e 0 cenario residencial capaz de incitar um sentimento de invasdo no espectador.
Tais fotografias demonstram o que moradores, organizacdes sociais e defensores dos direitos

humanos advogam: ndo se trata de uma guerra, mas sim, de um genocidio.

Figura 3— DAR TITULO PARA A FOTO

Fonte: Mauro Pimentel (2021)

De outro giro, diferentemente das imagens de sofrimento alheio mencionadas ao longo
do presente estudo, os retratados por Pimentel, com rostos em evidéncia, aparecem de nova
roupagem: a do fotografado como ativista. Ao registrar os moradores em protesto, Pimentel

permite uma subversdo da representacdo das vitimas criada pela midia.

11 O fotdgrafo da AFP Mauro Pimentel recebeu uma Mengao Honrosa no Prémio Vladimir Herzog de Jornalismo
— Agéncia AFP. Ver reportagem disponivel em https://www.afp.com/pt/novidades-da-afp/o-fotografo-da-afp-
mauro-pimentel-recebe-uma-mencao-honrosa-no-premio-vladimir-herzog-de-jornalismo.
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Imagens de sofrimento como as feitas pelos fotografos Salgado, Lange e Carpa, além de
diversos fotdgrafos ao longo da histéria do fotojornalismo, contribuem, mesmo que nédo
possuam tal intencdo, com a perpetuacdo da ideia de locais precarizados e problematicos que
precisam ser solucionados por um agente externo. Tal conceito rouba a agéncia e poder

mobilizador dos envolvidos, além de convidar a intervencéo externa.'2

Figura 4 — Protesto de moradores, Jacarezinho, 2021.

Fonte: Mauro Pimentel (2021)

A tecnica utilizada por Mauro Pimentel parece se enquadrar no conceito da Agenda de
Dignidade apresentada no item quatro do presente capitulo, tendo em vista que atende pontos
gerais abarcados nos documentos exemplificativos mencionados da Anistia Internacional e da
Save the Children, como consentimento dos retratados, auséncia de fotografias que busquem
apenas o choque e legendas comprometidas em prestar informacdes necessarias ao espectador

acerca do ocorrido.

12 Nao tem como ambicdo o presente estudo dar conta dessas intervengdes, mas sim, propor um conceito aberto,
sendo possivel identificar exemplos das consequéncias desastrosas geradas por intervengdes externas que se
justificaram pela ideia de “solucionar” problemas internos, como no caso de Abu Ghraib e a Chacina do
Jacarezinho.
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Todavia, apesar dos indicativos alcangados que demonstrem uma mudanca na retratacéo
daqueles em situacao de vulnerabilidade, ndo é produtivo esquivar-se de uma anélise acerca da

sua eficacia e recepcao.

A Chacina do Jacarezinho completou oito meses em janeiro de 2022 e, apesar de todo
contetdo visual produzido e divulgado internacionalmente, as investigacfes seguem sem

desfecho, assim como falta transparéncia na prestacao de informacdes sobre o caso.

O Ministério Publico do Rio de Janeiro, por meio de nota enviada a imprensa em janeiro
de 2022, afirmou a criacdo de uma forca-tarefa para atuar na investigacdo do caso, e justificou
que os avancos ndo poderiam ser divulgados com o intuito de preservar a apuragao dos fatos. 13
De outro giro, a Policia Civil do Rio de Janeiro, ao ser questionada pelo jornal Brasil de Fato,

nédo respondeu os questionamentos feitos.

Ainda, mesmo apds a macante divulgacdo do massacre, a Chacina do Jacarezinho nédo
permaneceu como fato isolado. Meses ap6s o ocorrido, a Comunidade do Salgueiro, em S&o
Gongalo, também foi alvo de mais uma acdo genocida contra a sua populacdo, desta vez pela
Policia Militar e Batalhdo de Operacgdes Especiais (BOPE).

Congruentemente, de acordo com os dados levantados pelo relatério anual do Instituto
Fogo Cruzado, mesmo com a ADPF 635 em vigor, a regido metropolitana do Rio de Janeiro
teve recorde histérico de mortes em uma Unica operacdo policial. Além disso, a policia foi
responsavel por 75% dos massacres ocorridos na regido metropolitana no Rio, que totalizaram

195 civis mortos no ultimo ano:

Ao todo, em 2021, houve 61 chacinas na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro.
Segundo relatdrio anual sobre violéncia armada do Instituto Fogo Cruzado, 255 civis
foram mortos nestas circunstancias. As agdes ou operagdes policiais foram
responsaveis por trés a cada quatro chacinas ocorridas no Grande Rio, vitimando
195 civis no total. Foi em uma operacdo policial no Jacarezinho, em 6 de maio, que
28 pessoas foram mortas, entre elas um policial civil. A Chacina do Jacarezinho, como
ficou conhecido o episddio, foi a operacdo mais letal da histdria da policia do Rio de
Janeiro. Além do elevado ndmero de mortos, houve ainda outros cinco baleados na
ocasido: dois policiais civis e trés vitimas de balas perdidas, entre elas dois passageiros
do metrd e um morador da regido. O Ministério Publico denunciou dois policiais pelos
crimes de homicidio doloso e fraude processual cometidos durante a operagdo. Em

13 Sobre o tema, consultar reportagem: RJ: Chacina do Jacarezinho completa oito meses sem desfecho sobre as
investigacGes. — Brasil de Fato. Disponivel em: https://www.brasildefato.com.br/2022/01/18/rj-chacina-do-
jacarezinho-completa-oito-meses-sem-desfecho-sobre-as-investigacoes. Acesso em 11.02.2022
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comparacdo com 2020, que concentrou 44 chacinas com 170 mortos, houve aumento de
39% nos casos e de 50% nas mortes. 33 das chacinas ocorridas em 2020 foram em
acOes e operacdes policiais. (grifamos)*

Ademais, frisa-se que a percep¢do da populacdo e da midia sobre o ocorrido ndo foi
unissona, apesar do suposto carater probatorio das imagens e videos divulgados. A titulo
exemplificativo, os programas Balanco Geral RJ e Cidade Alerta RJ, ambas da Rede Record
TV, parabenizaram as corporacdes policiais pelas dezenas de morte, assim como omitiram
dados como o sumico de corpos durante a operagdo®®. No campo politico, o presidente Jair
Bolsonaro, trés dias ap6s a chacina, parabenizou a Policia Civil do Rio de Janeiro, seguido por
politicos proximos e apoiadores, afirmando que a midia “de esquerda” estaria igualando

“criminosos” ao seu conceito de “cidaddo honesto”.1®

Sendo assim, no presente capitulo buscou-se tracar uma analise sobre o conceito do poder
mobilizador fotografico apresentado no segundo capitulo. Entre os fatores analisados estéo a
quantidade e repeticdo de tais imagens e a intensidade do fluxo de divulgacdo e suas
consequéncias, como uma possivel naturalizacao da indignidade, a perda da sensibilidade visual
e o reforco de uma construgdo estereotipada da imagem dos registrados em situacdo de

sofrimento.

Também foram apresentadas formas de representacdo do sofrimento alheio e suas
possiveis justificativas, tanto por meio de uma agenda de piedade, quanto de uma agenda de
dignidade. Por fim, o estudo se valeu de casos exemplificativos para uma analise dos conceitos
até entdo apresentados no segundo e terceiro capitulos, como o Caso Abu Ghraib e a Chacina

do Jacarezinho.

De tal forma, apds a apresentacdo das supostas garantias comumente trazidas aos debates
sobre a protecdo legal dos fotografados e fotdgrafos feita no primeiro capitulo, o referencial
literario filosofico abarcado no segundo capitulo e as consequéncias praticas da producao e

distribuicdo de imagens de sofrimento alheio debatidas no terceiro capitulo, o presente estudo

14 Consultar o Relatério Anual 2021 — Regido Metropolitana do Rio de Janeiro — Fogo Cruzado. Disponivel em:
https://fogocruzado.org.br/relatorio-anual-grande-rio-2021/

15 Sobre o tema, ver a reportagem “Chacina do Jacarezinho: policialescos aplaudem massacre”, publicada na Carta
Capital e disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/chacina-do-jacarezinho-policialescos-
aplaudem-massacre/.

16 Ver reportagem “Bolsonaro parabeniza policia civil do RJ apds chacina em jacarezinho”, disponivel em
https://congressoemfoco.uol.com.br/area/governo/bolsonaro-parabeniza-policia-civil-rj/.
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passa a sua conclusdo, em que se buscara realizar as consideracoes finais sobre o tema versado

e suas interligacoes.
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CONCLUSAO

Esse trabalho buscou compreender os discursos e as praticas fotograficas no ambito do
registro do sofrimento alheio. Para tal, partiu-se de uma andlise sobre quais seriam as garantias

normativas e protetivas daqueles fotografados em situacdo de vulnerabilidade.

Entendeu-se que o referencial em questéo se fez necessario ja no primeiro capitulo como
forma de demonstrar que o ordenamento juridico atual possui ferramentas normativas
necessarias para garantir a protecdo da imagem e da dignidade daqueles fotografados. Ou seja,
a problemética ndo perpassaria por uma suposta auséncia legal, ndo obstante o estudo da
protecdo da imagem esteja em constante desenvolvimento, principalmente na tentativa de dar

conta dos avancos tecnolégicos no campo da comunicacao.

Diante de tal concepcdo, entendeu-se necessdria a conceituacdo de problematicas
existentes na relacdo entre a fotografia e a preservacéo do direito a dignidade dos registrados,
feita através de apontamentos retirados da literatura filosofica especializada, para tentar

compreender se tais registros ferem, de fato, o direito a dignidade das fotografados.

Por meio do apanhado tedrico, algumas problematicas de destaque foram identificadas,
como a questdo entre a identidade e identificacdo dos fotografados. Sontag (2003) se debruca
sobra a recorrente auséncia de legendas, cuja auséncia marca o apagamento da identidade do
fotografado, ao passo que os fotdgrafos sempre sdo identificados e reconhecidos. Além disso,

0 apagamento também ndo aparenta ocorrer em fotos de pessoas notorias.

No mesmo capitulo também foi debatida a problematica da concepcdo do outro como
alguem a ser fotografado. Ao relacionar tal topico com o arcabouco apresentado no capitulo
primeiro, € possivel perceber que a existéncia de convencgdes internacionais e amplo amparo
legal ndo foram capazes de impedir a visivel diferenciacdo na construcdo da imagem do

sofrimento alheio entre povos.

Tal observagdo pode ser aplicada para as outras problematicas apresentadas ao longo do
segundo capitulo, uma vez que os textos normativos abordados no primeiro capitulo, apesar de

todas as garantias versadas, ndo se apresentam como impeditivos para que imagens de
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sofrimento alheio sejam divulgadas sem o consentimento do registrado ou sem a anuéncia
destes acerca de como a narrativa de seu sofrimento serd retratada, que muitas vezes possui um
viés sensacionalista que busca atender apenas uma logica mercadologica, diante da atracéo

exercida pelo sofrimento alheio.

Nessa empreitada, realizou-se a conceituacao das problemaéticas acerca da fotografia de
sofrimento para compreender suas possiveis consequéncias praticas e exemplificativas. Assim,
a extrapolacdo da literatura apresentada no segundo capitulo para locais e objetos outros ndo
tradicionais, como reportagens e estudo de caso exemplificativo, almejou trazer contribuigdes
a compreensdo de uma possivel naturalizagdo e perda da sensibilidade visual causada pela
disseminacédo de tais fotografias e sobre o possivel poder mobilizador, conceito inicialmente
apresentado no segundo capitulo e retirado da obra de Sontag. Além disso, ainda dentro do
ambito prético, refletiu-se ndo apenas sobre 0 momento de observacdo de tais fotos, mas

também qual seria sua utilidade ap6s serem vistas e compreendidas.

Por fim, o0 estudo se comprometeu a fazer uma analise da representacéo visual da Chacina
do Jacarezinho, tendo a escolha sido feita devido a possibilidade de se construir uma analise a
partir dos conceitos apresentados ao longo dos capitulos anteriores.

Diante dessa analise, é possivel concluir certas evidéncias da mudanca na fotografia e no
fotojornalismo na tentativa de retratar atos de violéncia e sofrimento, que se amparam, dentro
do material utilizado no presente estudo, principalmente, em trés pilares: (i) a producéo de
contetdo visual feita e divulgada pelos proprios individuos em situacdo de vulnerabilidade, (ii)
a atuacdo profissional de fotografos e fotojornalistas dentro da legislagao protetiva de imagem

e dignidade, e (iii) o debate e producéo literaria crescente no campo da ética da fotografia.

Todavia, ndo obstante tais evidéncias, o suposto poder mobilizador dessas fotografias que
seria capaz de promover mudancas politico-sociais, e que costuma servir como justificativa para
proliferacdo das imagens, ndo parece merecer prosperar sem uma contrapartida ética mais

robusta, com base no destrinchado ao longo do estudo.

Conforme compreendido por meio do caso da Chacina do Jacarezinho, ha uma evidente

tomada das formas de divulgacdo do ocorrido pelos atingidos, possibilitada, sobretudo, pelas
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novas tecnologias de comunicagdo, bem como, uma maior preocupagdo com os direitos de

imagem dos retratados e da narrativa a ser apresentada por parte dos fotografos e fotojornalistas.

Contudo, a questdo da interpretacdo trazida por Sontag em Diante da Dor dos Outros
parece incidir até os dias atuais, uma vez que a mesma fotografia de violéncia, dependendo do
espectador, pode ser entendida e utilizada para discursos distintos, como no massacre tratado
no terceiro capitulo. De tal forma, apesar das consideragdes e divergéncias de outros autores ao
discurso de Sontag, o problema da interpretacdo da fotografia merece destaque e se revela
conceito passivel de estudos proprios, uma vez que, como previamente asseverado, a propria
sociedade escolheria 0 que pensar e interpretar diante das fotografias de sofrimento alheio,

conforme o ocorrido no caso do Jacarezinho.

Finalmente, de onde o presente trabalho parte, e dada as limitagdes inerentes ao campo
das ciéncias juridicas, ndo foi sua ambicdo tracar e identificar todas as problematicas existentes
dentro da fotografia e da filosofia, por onde esse trabalho passa, mas sim propor uma discussao
aberta, com identificacdo das principais problematicas encontradas, a ser elaborada em um
futuro trabalho. Todavia, apesar de ndo ser possivel adentrar todas as problematicas inerentes
do ambito da fotografia e da filosofia, o presente trabalhou logrou identificar os principais
aspectos concernentes ao campo juridico e do estudo da dignidade. E indiscutivel que a
comunicacdo do Direito & Dignidade, Direito & Imagem e o Direito a Liberdade de expressao
merece destaque nos debates atuais, principalmente considerando o cenario politico
globalizado, no qual ha grande necessidade de desenvolver o olhar critico e ético ao se analisar

a repercussao de imagens de sofrimento alheio.
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