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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar o papel do ensino de musica na educacao basica atendando-
se ao contexto brasileiro. Para atingir tal propésito optamos por um percurso metodolégico que contemplou
uma analise documental, bibliografica e entrevistas. Em um primeiro momento, apresentamos o ponto de
vista legislativo, que tem por objetivo trazer o histérico da educacdo musical no Brasil e as competéncias
designadas a cada 6rgdo, como instituicdes formadoras de professores e escolas. A analise bibliografica
foca as contribuicBes da musica para o individuo em fase escolar através das mais recentes pesquisas da
neuropsicologia como Howard Gardner, autor das inteligéncias multiplas e autores especialistas em ensino
de muasica como Monigue Andries, Erlene Martins etc. Por fim, realizamos um estudo qualitativo, por meio
da entrevista como entrevista. Foram entrevistados trés professores de masica licenciados que atuam em
escolas publicas e privadas na cidade do Rio de Janeiro. Através dos dados coletados, foi possivel entender
0s maiores beneficios do ensino de musica nas escolas, analisar como se d4 o cumprimento das
competéncias exigidas pela legislacdo em cada érgao responsavel, assim como compreender o0 ponto de
vista do professor, ouvindo suas experiéncias, desafios e percepcdes sobre seu trabalho. O cruzamento
desses dados confirma a hipétese inicial que impulsionou essa pesquisa que € que a musica nao deveria
ser encarada como uma disciplina extracurricular ou de menor importancia. Em primeiro lugar porque, como
veremos, ela é parte obrigatoria do curricular. E segundo porque a musica, é responsavel por boa parte do
desenvolvimento social, cultural, motor, emocional, entre outros, de um individuo. Essas descobertas
conferem a musica, assim como outras disciplinas artisticas, maior relevancia por tudo o que ela pode
proporcionar aos estudantes e & comunidade e ambiente escolar. Ao verificar toda a poténcia da musica
principalmente para o desenvolvimento infantil cabe aos profissionais da educacdo cobrarem aquilo que a

legislacao ja garante quanto ao ensino de musica como disciplina obrigatdria na educac¢ao basica.
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1 Capitulo 1: Introducgao a pesquisa

A musica estd profundamente enraizada na cultura brasileira. A partir das primeiras gravacdes
realizadas em cilindros — e mais tarde por fondgrafos e o sistema elétrico —, em 1897 por Frederico Figner,
na cidade do Rio de Janeiro, comecou-se a formacdo de um mercado de musica gravada no Brasil que foi
se expandindo por todo territério nacional e explorando uma gama de géneros musicais populares na
transicdo entre os séculos XIX e XX, dentre 0s quais se destacam o0 samba, a marcha e o choro. Esses
géneros aos poucos se libertaram dos espacos tradicionais, foram passando pelo processo de
“apropriacao capitalista da cancao” (1983:11) definido por Krausche e se fixaram como géneros. A Musica
Popular Brasileira e sua histéria e personalidade caracterizam um importante aspecto da cultura do pais, ja
gue houve durante anos a construcdo da mesma a partir de uma variedade de géneros musicais pré-

existentes como a valsa com outros nascidos no territério nacional como, o ja citado e popular, samba.

Conhecido também como um pais marcado pela miscigenacao, o Brasil é, desde sua colonizagao por
Portugal, um pais que recebeu e ainda recebe muitos imigrantes e por isso 0 seu povo é tao diversificado.
Uma realidade multiculturalista construida pelas centenas de tribos indigenas nativas, portugueses e seus
descendentes, povos do continente Africano (contrabandeados para o trabalho escravo desumano),
europeus refugiados da 12 e 22 guerra, e tantos outros povos que enxergaram neste pais uma nova chance
para suas vidas. A diversidade de etnias, linguas, tradicGes e credos refletem diretamente na arte e na
musica produzidas. Assim como a histéria e a arte, como expressédo da prépria cultura, refletem uma série
de recortes histéricos marcantes no cenario brasileiro como, por exemplo, a ditatura militar. Ou seja: a nossa

arte e cultura como povo ilustra a nossa historia.

A Musica Popular Brasileira ilustra quem sé@o os brasileiros e essa mesma riqueza cultural é
reconhecida internacionalmente com cangdes e artistas eternizados por traduzirem a “brasilidade”. A MPB,
€ mundialmente reconhecida por nomes famosos como Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Milton Nascimento,
Elza Soares, Gilberto Gil, Caetano Veloso, entre outros, que enriqgueceram a cultura musical por cancbes
como “Garota de Ipanema”, “Wave”, “Chega de Saudade”, “Tropicéalia”. Como modalidade artistica, a musica
tem grande relevancia na cultura e identidade do brasileiro e apesar de estar profundamente enraizada em

nossa sociedade, o acesso ao ensino dela acaba por ser bastante limitada socialmente.

O interesse de abordar este tema dentro da educacdo veio a partir de experiéncias pessoais em
minha propria trajetoria escolar e profissional. Durante minha formacgdo, sempre me identifiquei com
disciplinas que envolviam elementos artisticos, tais como artes plasticas, musica, danga, teatro, historia da

arte e literatura, ou através de atividades interdisciplinares elaboradas pelos professores. Ainda por um
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periodo nas minhas séries finais do ensino fundamental, estudei em um colégio catélico que valorizava e
incentivava manifestacfes artisticas e histérico-culturais, assim como as disciplinas artisticas o que me
possibilitou o envolvimento com todas as atividades disponiveis. Estudei teoria musical, flauta doce, artes
plasticas, danca, historia da arte e literatura, que eram disciplinas levadas com tanto rigor quanto qualquer
outra. No fim do ensino fundamental mudei de colégio duas vezes e nunca mais tive tanto acesso e incentivo

a arte dentro da escola como havia tido antes.

Posterior a isso, busquei caminhos em minha jornada para estudar teoria musical, canto popular e
artes plasticas. Ao ingressar na faculdade de educacao, tive maior identificagdo com disciplinas que traziam
em seu conteldo relacdes ao estudo da arte e sua influéncia no desenvolvimento humano. No periodo de
um dos estagios obrigatoérios, tive contato com algumas aulas de musica para séries iniciais do ensino
fundamental. Nas ocasifes em que presenciei tais aulas, me deparei com uma realidade na qual os alunos
ndo viam razdo no contetdo estudado, assim como a prépria professora que, apesar de seus esforcos
constantes, parecia exausta e insatisfeita com o resultado de seu trabalho. Isso me encorajou a pesquisar

sobre a tematica e escolher uma entre as sete artes para abordar neste trabalho: a musica.

Nesse hiato percebi que seria necessario me aprofundar nas investigacdes e compreender o contexto
historico e politico do ensino de musica no Brasil. Em 10 de maio de 2016, a Resolug&o n° 2 definiu as
Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de musica na Educacédo Bésica, na qual detalha o
gue compete as escolas, Secretarias de Educacgédo, as instituicdes formadoras de profissionais e docentes
de musica, o Ministério da Educacao e os Conselhos de Educacdao, para que se operem no ensino de Musica
na Educacgédo Basica. Com isso, surgiu o interesse em voltar o olhar para as competéncias exigidas para a
escola no processo de operacionalizacdo e consequentemente a responsabilidade da comunidade escolar

frente a isso, como é abordado mais objetivamente no primeiro capitulo.

Outra grande paixdo que desenvolvi ao longo da minha formacdo com a pedagogia foi o
desenvolvimento infantil, a psicologia do desenvolvimento e a neuropsicologia. Ja havia provado dos efeitos
da educacéo artistica em minha prépria experiéncia educacional e queria compreendé-los ndo s6 do ponto
de vista empirico, mas também cientifico, entdo busquei autores como Vygotsky, Howard Gardner, Jean
Piaget e da autora Monique Andries Nogueira, professora doutora da faculdade de educacdo da UFRJ, com

quem tive o prazer de ter aula, entre outros, para me ajudar nessa empreitada.

Em seguida, surgiu o interesse de compreender o papel formativo da musica na educacao basica a
partir da perspectiva dos professores licenciados em musica e, dessa forma, a pesquisa qualitativa tornou-

se necessaria para o estudo.

Os principais objetivos que nortearam esta pesquisa sdo analisar como é o recebimento da musica

no espaco escolar como disciplina e como arte com potencial criativo; entender quais os beneficios do ensino
12



de musica para o desenvolvimento do individuo em idade escolar; descobrir os maiores desafios desses
professores com suas praticas em sala de aula de acordo com seus contextos de atuacdo; compreender
guais competéncias e habilidades esses professores conseguem observar nos estudantes através das suas

praticas; quais resultados eles conseguem adquirir.

Por tal razéo, optamos como escolha metodolégica o uso de entrevistas com docentes de masica. A
realizacdo dessas entrevistas nos permitiu ter um olhar mais atencioso, humano e empirico sobre a realidade
brasileira no que tange ao ensino de musica na educacao basica. Além disso, nos habilitou a observar os
desdobramentos dos conhecimentos que j& temos sobre a mente humana, inteligéncia, emocdes,
habilidades, arte, neurociéncia e aprendizagem na pratica. Nosso interesse € entender como esses
processos ocorrem nas escolas, nos individuos, quais 0s ganhos proporcionados pelo ensino de musica, o
gue a legislacao do Brasil fala a respeito e compreender as dindmicas e desafios do professor licenciado em

musica no ambiente escolar.

A triangulacdo dos dados das entrevistas as pesquisas documentais e bibliograficas possibilita
dialogar entre esses conhecimentos para que possamos ter uma analise mais consciente e que demonstre

a importancia de atribuir o devido sentido a musica como disciplina obrigatoria.

1.1 Percurso metodologico

A priori, para estruturar esse trabalho e obter os dados necesséarios para a investigagdo, foram
escolhidas trés linhas de trabalho que juntas comp8em nossa estratégia metodoldgica. Primeiro foi realizada
uma pesquisa documental, resgatando registros oficiais que tracam um perfil histérico do ensino de musica
no Brasil. Ainda no Regime Imperial, a primeira citagdo da musica como parte do curriculo escolar veio a
partir de um decreto de regulamentacdo da reforma do ensino na capital da Corte, a época, a cidade do Rio
de Janeiro. A partir de entdo, foi trilhada uma linha que levou a andlise do Ato do Poder Legislativo, lei n°
13.278, de 2 de maio de 2016, assinada pela ex presidenta Dilma, na qual sdo estabelecidas as

competéncias da escola frente a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas brasileiras.

Ademais, tais competéncias e responsabilidades atribuidas as instituicdes escolares foram
explicitadas para a maior compreensao do que se espera das autoridades competentes no espacgo escolar
para a operacionalizacao da educag&o musical. Com isso, foi necessario desenvolver um caminho de anélise

para investigar as implicacdes didaticas e desafios da pratica ao ensino de musica nas escolas.

A segunda etapa desta pesquisa, bibliografica, consistiu na selecéo de referenciais teéricos que

pudessem contribuir com a 6tica biopsicologica, através da neuroaprendizagem e filosofia. O obijetivo foi
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compreender os beneficios e efeitos do ensino de musica no desenvolvimento da crianga. Assim como outros
aspectos ligados a educacao musical nas escolas, como por exemplo a socializacdo, a aprendizagem, o

bem-estar psiquico e a compreensao dos diferentes perfis de inteligéncia.

A terceira etapa da pesquisa constituiu-se de uma abordagem qualitativa, que teve como método de
obtencdo dos dados a realizacdo de entrevistas. Nossos sujeitos foram trés professores de mdasica
licenciados que atuam na educacdo béasica. O processo de escolha se deu a partir do contato com
professores atuantes, por indicacdo de colaboradores e, a partir dai, foram selecionados e convidados a
participar e contribuir com esta pesquisa. Nossa escolha pela realizacdo de entrevistas se deu por

entendermos, juntamente com Rosalia Duarte, que:

“Entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas, crengas, valores e
sistemas classificatérios de universos sociais especificos, mais ou menos bem delimitados,
em que os conflitos e contradicdes ndo estejam claramente explicitados. Nesse caso, se
forem bem realizadas, elas permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em
profundidade, coletando indicios dos modos como cada um daqueles sujeitos percebe e
significa sua realidade e levantando informacdes consistentes que lhe permitam descrever e
compreender a légica que preside as relacdes que se estabelecem no interior daquele grupo,
o que, em geral, é mais dificil obter com outros instrumentos de coleta de dados.” (DUARTE,
2004, p. 215)

O pontapé inicial para as entrevistas foi a constru¢do de um roteiro em que foram estabelecidos trés
eixos teméaticos. Dentro de cada eixo foram elaboradas perguntas direcionadas aos temas e apés as
entrevistas foram identificados os subeixos que se destacaram nas falas dos entrevistados. Tais subeixos
foram percebidos, seja por pontos em que os professores se aproximavam ou divergiam em suas vivéncias
e opinides. ApoOs andlise e cruzamento dos dados das entrevistas foram identificados subeixos que

apresentaram maior relevancia para a pesquisa.

Os eixos definidos em principio e que nortearem as entrevistas foram “o papel da musica na
educacao basica”, “beneficios e habilidades adquiridas nos estudantes” e “desafios da pratica docente”. No
primeiro eixo destacaram-se temas referentes as visdes e compreensdes do papel da musica na escola e
dos contextos de atuacao de cada entrevistado, assim como as relagdes que eles préprios desempenhavam

no meio. As experiéncias interdisciplinares e vivéncias em sala de aula também estdo presentes neste eixo.

No segundo eixo, buscou-se identificar na experiéncia docente dos professores os beneficios trazidos
pela musica para as criancas e observados por eles nos campos social, afetivo e cognitivo. As questdes que

aqui foram levantadas acabaram gerando um didlogo interessante entre a pesquisa bibliografica e pesquisa
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gualitativa realizadas, trazendo um encontro do teérico com o empirico, j que estes subeixos ja haviam sido

abordados sob um viés tedrico numa segunda etapa da pesquisa.

Ja no terceiro eixo foram abordados os maiores desafios do dia a dia dos docentes e de suas praticas.
Alguns destaques em suas falas demonstraram as limitacdes e dificuldades individuais dos professores, que
divergiram especialmente pelas diferencas em seus contextos de atuacdo. Destacou-se em especial nas
falas de cada um, de maneira congruente, o processo de formacdo do professor licenciado de masica.
Semelhantemente, questdes referentes as autoridades competentes por tal formacéo e as dificuldades na

insercéo desses profissionais no mercado de trabalho.

As entrevistas foram realizadas através do aplicativo Zoom entre os meses de setembro e outubro de
2021. O método utilizado para manter o rigor das pesquisas foi grava-las em audio e video e pelo préprio
aplicativo além da gravacdo com o proprio aparelho celular. Posteriormente, tiveram os seus contetdos
transcritos. As transcricfes foram lidas e revisadas e entdo enviadas e aprovadas pelos entrevistados antes

dos textos serem utilizados para a andlise.

Por fim, foi realizado o cruzamento dos dados dos conteddos obtidos através dos levantamentos
documentais e bibliograficos com as entrevistas para construir as reflexdes deste trabalho. Temos por
objetivo realizar um olhar empirico e humano acerca do ensino de musica nas escolas, debrucando-nos em
estudos tedricos sobre a tematica e seguindo o rigor cientifico, norteando as descobertas e aprendizados

sobre o tema.
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2 Capitulo 2 - O que compete as escolas na operacionalizacao do ensino de
musica

Primordialmente, para iniciarmos este trabalho precisamos explorar a trajetéria da musica na
Educacao Bésica brasileira através de um viés legislativo e histérico. Essa abordagem pretende trazer
clareza sobre os caminhos percorridos até o presente momento, em que ha maior concordancia quanto a
validacé@o da importancia do ensino de musica na educacgéo béasica. Mais a frente, abordaremos os desafios
gue ainda precisam ser enfrentados na realidade brasileira para que haja o pleno cumprimento daquilo que

hoje temos assegurado como direito do estudante ao acesso ao ensino musical.

2.1 Breve contexto da historia do ensino de musica no Brasil

Ainda no Regime Imperial, o Decreto n°® 1331 de 17 de fevereiro de 1854 existiu na intencdo de ser
um regulamento para a reforma do ensino priméario e secundario do Municipio da Corte. Foi assinado pelo
Secretario de Estado dos Negdcios do Império, Luiz Pedreira do Coutto Ferraz e rubricado pelo Imperador
D. Pedro Il. Tal documento registra os responsaveis pela inspecao das instituicées publicas e privadas, quais
as obrigacbes de cada érgdo na inspec¢do, assim como as primeiras mengdes ao ensino de musica nas
escolas no ambito legislativo. Neste primeiro momento, o documento foi idealizado sendo restrito ao Distrito
Federal (a época, localizado na cidade do Rio de Janeiro), mas aos poucos ganhou ressonancia em outros

centros educacionais pelo Brasil Republicano.

No Decreto n° 981 de 1890, o General Manoel Deodoro da Fonseca, estava como Chefe do
Governo Provisério da “Republica dos Estados Unidos do Brazil’. Entao ele aprova um regulamento no qual
sdo apresentadas as instrugcdes para as escolas primarias e secundarias do “Districto Federal” (ou seja,
novamente restrito ao Rio de Janeiro). Neste documento foram definidas as diretrizes curriculares das
escolas brasileiras e entre as disciplinas obrigatérias, vemos as primeiras aspiragfes para a Musica na
escola. Alguns poucos detalhes sdo discorridos sobre a forma como o ensino deveria ocorrer. No geral, eram
apresentadas a quantidade de horas-aula minimas obrigatérias de cada disciplina, assim como da prépria
musica. Porém nos anos seguintes ndo ha qualquer espécie de definicdo sistematica, embora diversas

localidades incorporem suas proprias propostas de ensino.

Entre os anos de 1930 e 1960 o canto orfednico conquista espaco significativo nas escolas brasileiras

a partir das propostas de Villa-Lobos e trés decretos legitimam esta pratica. Dos anos 1971 a

1980 pela primeira vez a legislagéo nacional trouxe a definigdo de “Educagéo Artistica” na Lei n°® 5.692/71.

No artigo 7° a lei define inclusdo obrigatéria do ensino de Educacdo Artistica nos curriculos plenos dos
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estabelecimentos de 1° e 2° grau a nivel nacional. Contudo ndo houve qualquer mencdo a musica como
disciplina dissociada da educacao artistica e com a consolidacao do ensino polivalente das artes, houve um
enfraquecimento da Mdsica como componente curricular na escola. Durante o periodo compreendido entre
1981 e 1990 com o surgimento da poés-graduacdo em musica no Brasil, houve como consequéncia o
fortalecimento da pesquisa sobre o tema que levou a criacdo da Associacdo Nacional de Pesquisa e Poés-
graduacgdo em Musica (ANPPOM). O pioneirismo corroborou com estudos e na ampliagdo da compreensao
das diferentes areas das artes, salientando a incoeréncia e inadequacao que era compreender o ensino das

artes de forma polivalente.

No ano de 1991 é criada a Associacao Brasileira de Educacao Musical (ABEM), uma instituicdo que
continua contribuindo com ac¢des e discussdes sobre a tematica até os dias de hoje. Em 1996 o ensino de
Arte é incluido na Lei n° 9.394/96 (LDB) e, desde 1998 as Diretrizes Curriculares Nacionais, reconhecem a
importancia da Arte para o desenvolvimento cultural dos estudantes e € garantida para toda a educacgao
basica. Mais tarde a Lei n°® 13.278/16 acrescenta as especificidades das diferentes linguagens artisticas
definidas pela Camara de Educacdo Basica nos Parametros Curriculares Nacionais, como veremos mais a

frente.

Em 2004 a Resolucdo CNE/CES n°2/2004 definiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos
de licenciatura em Musica. Através da mobilizagdo popular pela campanha “Quero Educacido Musical na
Escola”, houve a aprovacao da Lei n® 11.769/2008. Esta foi uma lei responsavel por promover uma alteragao
na Lei n® 9.394/96, onde acrescenta que a musica deve ser contetdo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, ja que
a lei de 96 tem uma compreensao de arte muito vaga e nao trazia qualquer especificidade a modalidade
musica. Essa mudanca contou com um amplo movimento social nacional incluindo associag¢des, sindicatos,
féruns, politicos de diversos partidos e artistas e sua aprovacao contou ainda com a mediacéo de educadores

musicais e musicistas. Além disso, também contou com o apoio de membros da sociedade em geral.

Os debates para a busca de estratégias para o cumprimento da Lei 11.769 levou ao pronunciamento
da Camara por meio do Parecer CNE/CEB n° 10/2008 que discutia sobre a qualificacdo de profissionais da
educacdo. O debate trazia o questionamento se na auséncia de professores licenciados haveria a
possibilidade de nhomeacao ou contratacdo tempordria de professores para ensino nos cursos basicos, e
guais os limites de suas atuacdes. Em 24 de julho de 2009 no IX Festival de Musica de Ourinhos, em Sao
Paulo, realizou o Seminario “Ensino de Musica nas escolas” que reuniu representantes de entidades das

areas educacional e musical.

No ano de 2011 a Secretaria de Educacao Basica do MEC promoveu uma reunido com especialistas
da area da Musica para discutir o ensino de Arte e Mdsica nas escolas e foi a partir desta reunido em
particular que resultou um documento com subsidios ao CNE para a definicdo das Diretrizes do Parecer

CEBJ/CNE n° 12/2013. Em maio de 2013, a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) foi anfitrid do |
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Encontro Internacional de Educacdo Musical em que houve mais uma discusséo acerca de Lei n® 11.769 de

1996.

Linha do tempo do ensino de muasica no Brasil:

Decreton? 1331 de 1854 - primeiras
mengdes ao ensino de musica na
legislagdo, restrita ao Distrito Federal,
na época, Rio de Janeiro.

A Lein? 11.769/2008 acrescentou a
lei de 96 tornou obrigatéria, mas ndo
exclusiva, a musica como disciplina
dentro da compreensdo de Educagdo
Artistica.

Parecer CNE/CEB n® 10/2008 discute
sabre a aplicacdo da lei anterior apds
a observancia de falta de professores
licenciados qual deveriaser o
proceder.

O Decreto n? 981 de 1890, ainda
restrito ao Rio de Janeiro,
regulamenta instrugdes para as
escolas primdrias e secundarias,
definindo horas-aulaminimas da
musica em cada escolaridade.

Lei n29.394/96 éincluida na Lei de
Diretrizes curricularestornandoa
Arte obrigatdria paraa Educacio

Basica.

A lei n213.278, de 2 de maio de 2016
faz uma alteragdo na lei de 1996 e
especifica as modalidades artisticas.

Também aplicam-se um prazode 5
anos para a sua implantagdo.

Entre os anos de 1930 e 1960 o canto
orfednico se populariza e ganha
espago nas escolas atraveés das
propostas de Villa Lobos.

Em 1991 é criada a Associagdo
Brasileira de Educagdo Musical
(ABEM).

Lei n25.692/71 no artigo 72 define
inclusdo obrigatéria da Educagdo
Artistica a nivel nacional porém sem
mengao especifica 8 modalidade
musical.

Entre os anos de 1981 e 1990 ocorre
o fortalecimento da pesquisa na
campo da musica levando a criagdo
da Associagdo Nacional de Pesquisa e
Pos-graduagdo em Musica (ANPPOM).

Fonte: Elaboragdo prépria.

2.2 0 que alegislacéo diz sobre 0 ensino de musica nas escolas?

O ponto de partida sobre o qual nos debrucaremos é a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional. Na lei n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996, o ensino de arte € citado, em um primeiro momento,
de forma vaga. No Art. 26, §2° diz o0 seguinte: “O ensino da arte constituiré componente curricular obrigatério, nos

diversos niveis da educacéo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”

Contudo, ndo existe qualquer especificacdo que detalhe o que a Lei n® 9.394 interpreta como arte, ja
gue entendemos que a arte se desdobra em muitas facetas e competéncias. Assim como diversos outros
orgdos e documentos, que reconheciam a arte como polivalente, como exposto acima. Da mesma forma,
nao ha clareza em tal documentacdo quanto a quais tempos e espacos serdo direcionados ao seu ensino,
guais as competéncias para a admissao de um professor dessas artes, como incorporar no Projeto Politico

Pedagogico da escola, quais recursos, materiais devem ser empregados. Dessa forma, ndo havia uma

18



operacionalizacdo, protocolos, diretrizes que pudessem trazer direcdo a implementacdo nas escolas, de
forma que eles estabelecessem um parametro nacional. A lei de 1996 deixou muitas lacunas quanto ao
entendimento de que forma esse trabalho deve ser concretizado, tornando o seu cumprimento
comprometido. O carater evasivo e pouco detalhista permitiu que as aplica¢des de tal lei ficassem entregues
a livre interpretacao do leitor, professor e profissional da educacéo. E, de igual forma, também néo garantia
a continuidade dessas disciplinas na escola. Seria possivel, por exemplo, que uma instituicdo de ensino
lecionasse a cada ano letivo uma competéncia diferente. Artes visuais em um ano, noutro teatro, no ano
seguinte musica, ndo seguindo uma linearidade didatica e ndo promovendo um ensino e capacitagdo de

exceléncia e continuo, garantido em todo o territério nacional.

No Ato do Poder Legislativo, lei n® 13.278, de 2 de maio de 2016, no art. 1°, houve uma alteracao no
86° do art.26 da lei 9.394 em que a Presidenta da Republica, Dilma Rousseff, e 0 Congresso Nacional
sancionam e ela passa a vigorar com a seguinte redacao: “As artes visuais, a danga, a mdsica e o teatro sdo as

linguagens que constituir@o o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.”

Ainda no mesmo documento, no art. 2°: “O prazo para que os sistemas de ensino implantem as mudancas
decorrentes desta Lei, incluida a necesséria e adequada formacg&o dos respectivos professores em namero suficiente

para atuar na educacgéo basica, é de cinco anos.”

A partir deste documento temos uma definicdo de quais modalidades artisticas a Lei de Diretrizes e
Bases Nacional compreende como parte do curriculo da Educagdo Basica. H4 o reconhecimento da
necessidade de professores especialistas, em quantidade coerente com o numero de estudantes, e €&
definido um prazo para a implantagdo destes requisitos que é de cinco anos a partir da data em que a
publicacdo passava a vigorar. Com tais parametros estabelecidos, o Ministério da Educacao, através da
Céamara de Educacdo Bésica, cria a Resolug¢do n°2, de 10 de maio de 2016. Sao definidas as Diretrizes
Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Mudsica na Educacéo Basica. Neste documento, a finalidade
€ orientar as escolas, Secretarias de Educacdao, as instituicdes formadoras de profissionais e docentes de
Mdusica, o Ministério da Educacédo e os Conselhos de Educacao para a viabilizacdo do ensino de Mdusica ha
Educacao Basica, conforme a definicdo da Lei n°® 11.769/2008, respeitando suas diversas etapas e

modalidades.

2.2.1 O que compete as escolas?
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No Art.1° em cada paragrafo sdo enumeradas as responsabilidades e fun¢des de cada uma dessas
instituicdes no que tange ao cumprimento das leis. No §1° é exposta as sete competéncias que cabem as
escolas, pontos estes que abordaremos neste capitulo, corroborando com o debate acerca destes temas.

Segundo a Resolugdo n° 2, de 10 de maio de 2016, compete as escolas:

“§ 1° Compete as escolas:

I - incluir o ensino de Mdusica nos seus projetos politico pedagdgicos como contetido

curricular obrigatério, tratado de diferentes modos em seus tempos e espac¢os educativos;

Il - criar ou adequar tempos e espacos para o ensino de Musica, sem prejuizo das outras

linguagens artisticas;

i - realizar atividades musicais para todos os seus estudantes, preferencialmente, com a

participacdo dos demais membros que comp8em a comunidade escolar e local,

v - organizar seus quadros de profissionais da educacdo com professores licenciados em
Musica, incorporando a contribuicdo dos mestres de saberes musicais, bem como de outros

profissionais vocacionados a pratica de ensino;

\% - promover a formacdo continuada de seus professores no ambito da jornada de

trabalho desses profissionais;

VI - estabelecer parcerias com instituicbes e organizacdes formadoras e associativas

ligadas a musica, visando a ampliacao de processos educativos nesta area;

VIl - desenvolver projetos e agBes como complemento das atividades letivas, alargando o

ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula.”

As responsabilidades das instituicdes de ensino ganham destaque neste presente trabalho, pois € o
campo onde o profissional de pedagogia mais frequentemente atua e ha contato direto com os estudantes
diariamente. E uma das principais intencdes desta pesquisa, compreender como essas competéncias sendo
desenvolvidas ou ndo no ambiente escolar, refletem na qualidade do ensino e na aprendizagem dos alunos,

tais como também os beneficios adquiridos do ensino de masica no ambiente escolar.

“Ha vinte anos o Brasil ndo tem mais a disciplina Educag¢do Musical nas escolas. Uma geracao
ja se formou sem ter tido oportunidade de fazer musica, que ficou restrita aos conservatorios

e escolas de musica. A essa geracao foi vedado o acesso a pratica musical. A musica foi

”

colocada num pedestal inacessivel, sé alcancado pelos especialmente bem-dotados.
(SCHAFER, 1992 apud MARTINS, 2014, p. 6)

Similarmente a questao levantada por Schafer, o trajeto percorrido pelo ensino de musica no Brasil
deixou lacunas e privou geragfes de terem acesso as praticas didaticas continuas e estruturadas garantidas
e aplicadas a educacéo basica. Apesar de néo ter a intencao de utilizar como parametro a questao temporal,

presente no inicio da citacdo, a reflexdo do autor desdobra novas inquietagdes. Como por exemplo, a ideia
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de que mdsica é uma arte restrita as classes abastadas ou aos que tivessem talento inato e que,
consequentemente, teriam a oportunidade de ingressar em escolas de musica. O autor sugere que o fazer
musical foi inserido em um pedestal, que é inacessivel as maiorias, aqueles que ndo nasceram com o “dom”

ou ndo tiveram oportunidades para desenvolvé-los por outros meios que nao pela escolarizagdo basica.

Sob essa analise podemos pensar para além das competéncias atribuidas as escolas por lei, até que
ponto podemos considerar legitimas ou de senso comum algumas noc¢des referentes ao ensino artistico,
mais especificamente ao de mdusica. Seria o talento inato determinante, ou o fazer musical pode ser
desenvolvido? O que torna um individuo inteligente para determinadas aptiddes e disciplinas? Quais 0s
beneficios para o desenvolvimento dos estudantes que foram submetidos ao ensino e fazer musical? O que
as geracoes excluidas citadas por Schafer e demais estudantes ndo contemplados pelo ensino de musica

nas escolas deixaram de adquirir?
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Capitulo 3 - Contribuicdo da musica a psique, bem-estar e desenvolvimento do

individuo em fase escolar

Debrucando na histéria vemos que manifestacdes artisticas, culturais e religiosas desde as mais
diversas civilizacdes antigas traziam consigo elementos musicais que eram incorporados as tradi¢cdes e
costumes desses povos. Existem registros milenares de confecg¢des de instrumentos musicais produzidos
de maneira rudimentar, trazendo a clareza de que, conforme os recursos disponiveis, as classes sociais e
tantos outros fatores, algo estava presente: a musicalizacdo. Sejam através das rodas de cantigas infantis,
em rituais, ou até como forma de propagar histérias e tradicbes desses povos para geracdes posteriores. Os
espacgos conquistados pela musica se expandiram devido as transformacdes tecnoldgicas assim como a
humanidade se transformou, sendo também a musica reflexo dos momentos histdricos em que foram

produzidas e retrato das gera¢des que capturavam suas expressdes, sentimentos e ideologias.

A musica esta presente hoje em nossas vidas de maneira muito mais acessivel e expandida do que
em outros momentos da histoéria da civilizagdo humana. As plataformas de streamings, as radios, os andncios
publicitarios, os shows, concertos e ainda com o0s conjuntos de conhecimentos adquiridos através de
diferentes campos cientificos tais como sociologia, pedagogia, neurociéncias, antropologia e psicologia,
temos cada vez mais a compreensdo de que as capacidades humanas sao desenvolvidas pelas atividades
humanas em comunidade, no contato com o outro, com 0 espacgo e has vivéncias. De acordo com Leontiev,
1978 (apud SOARES; CERVEIRA; MELLO, 2019, p. 128) “o que a natureza lhe da quando nasce ndo basta
para viver em sociedade. E-lhe ainda preciso adquirir o que foi alcancado no decurso do desenvolvimento
histérico da sociedade humana”. Leontiev também esta em concordancia com autores como Jean Piaget,

que defende que somos constituidos de quem somos através das trocas com o0 meio, assim como Vygotsky:

“A vivéncia é uma unidade na qual, por um lado, de modo indivisivel, 0 meio, aquilo que se
vivencia esté representado - a vivéncia sempre se liga aquilo que esta localizado fora da
pessoa - e, por outro lado, esta representado como eu vivencio isso.” (VYGOTSKY, 2010,
apud SOARES; CERVEIRA; MELLO, 2019, p. 128).

Sendo assim, segundo esses autores e 0sS mais recentes estudos que temos sobre a
neuroaprendizagem, as vivéncias constituem parte importante de quem somos. Observamos sob um viés
histérico no capitulo anterior 0 quanto o contato e o fazer musical sdo parte importante da identidade cultural
do brasileiro e intrinsecos ao ser humano. Ainda que se manifeste em contextos e significados distintos para
cada cultura e periodo histérico. A relevancia da musica nos mostra que ela é uma linguagem que ultrapassa

as barreiras do tempo e do espaco (Nogueira, 2004).
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Neste capitulo, nossa proposta € compreender a musica nas suas mais diversas facetas no que tange
as suas potencialidades e capacidades para o desenvolvimento da criangca, assim como também
desconstruir alguns pressupostos do senso comum que acabam por classificar de forma equivocada alguns
conceitos. Ainda é muito comum nas instituicdes de ensino vermos a musica sendo tratada como meio para
algo, seja ferramenta interdisciplinar, seja como pano de fundo para datas comemorativas. Também é muito
associada a um dom que € restrito a poucos e inacessivel a maioria. Pode ser observado também seu espaco
nas escolas sendo tdo comumente reduzido, em detrimento as disciplinas mais valorizadas pela sociedade

contemporanea, em sua maioria tecnicista.

Além disso, como inseridos nessa cultura, ainda € muito comum nas escolas a ndo compreensao das
diferencas de perfis intelectuais, a supervalorizacdo de algumas habilidades sobre outras, o que acaba
caracterizando por fim, em modelos e padrdes de educagdo que ndo caminham aliados com os
conhecimentos cientificos que ja temos atualmente quanto a aprendizagem, a afetividade e ao
neurodesenvolvimento. Faz-se necessario um olhar mais humano, atento e plural e, para isso, vamos

abordar algumas das teorias e autores que contribuem para essa visao.

3.1 A teoria das inteligéncias multiplas

No inicio da década de 1980, foi divulgada uma teoria que viria a causar grande impacto na
compreenséo da inteligéncia humana. Seu idealizador foi o cientista Howard Gardner, formado em psicologia
e neurologia. Ele comecou a se interessar pelos processos cognitivos e de aprendizagem no campo da
educacdo influenciado por Jean Piaget, filésofo fascinado pela inteligéncia e que se debrugou em estuda-la.
Para Piaget (1973), a inteligéncia desenvolve-se através do meio, gracas as trocas que o individuo faz onde
esta inserido. Ele defende que o conhecimento ndo estd no sujeito-organismo, tampouco no objeto-meio,

mas sim € decorrente das continuas interacdes entre os dois (FERRACIOLI, Laércio, 1999).

Em sua infancia Gardner foi dedicado as artes, incluindo a musica, o que o levou a ter um olhar mais
apurado sobre os efeitos delas no desenvolvimento cognitivo, na compreenséo das diferentes possibilidades
de inteligéncia & luz dos seus conhecimentos como cientista. E importante ressaltar que a teoria ndo visa
ditar modelos educacionais, tracar carreiras profissionais ou ser instrumento rigido para compreender a
mente. Ela é uma base para sugerirmos, criarmos suposicdes, definirmos potenciais talentos e habilidades.
E para a entendermos precisamos nos lembrar que a inteligéncia € um potencial biopsicol6gico e nessa
perspectiva, examinar o individuo (0 agente que executa a acéo) e suas capacidades, inclinacdes, valores e

objetivos.
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Do ponto de vista dos neurobiélogos, o sistema nervoso humano é altamente diferenciado, de forma
gue todos possuem inclinacdes e sao multipotenciais, mas sdo os fatores genéticos e ambientais que
influenciam na diferenciacdo dos perfis individuais de inteligéncia. Tais fatores demonstram o quanto as
mentes humanas sdo diferentes entre si e que por isso ndo existe como as tornar homogéneas porque isso
as iria enrijecer. Segundo Panisset (2001) “A mente é um instrumento multifacetado, de multiplos
componentes, que nédo pode, de qualquer maneira legitima, ser capturada num simples instrumento estilo

lapis e papel”, ou seja, precisamos compreendé-lo de forma menos pragmaética.

E necessario ampliarmos a forma de pensar o ser humano e irmos além das teorias cognitivas
tradicionais para entender a Teoria das Inteligéncias Multiplas (IM), pois esta entende que néo é possivel
averiguar todos os tipos de inteligéncias e capacidades no comportamento e mente humana. Gardner (1985)
identificou inicialmente 7 tipos de inteligéncias, mais tarde foi acrescentando a sua obra mais duas, formando
9 (e dentre estas, tantas outras podem ser identificadas como subcomponentes). O objetivo € articular essas
entre si para tragar as capacidades dominantes. Todo ser humano possui todas essas inteligéncias em grau
maior ou menotr, ja que cada individuo vai apresentar habilidades que demonstrardo predominancias umas
entre as outras. A melhor maneira de entender cada inteligéncia € compreendendoas como interrelacionadas

e articulando-as para perceber as multiplas possibilidades de perfis intelectuais.

3.1.1 O que éinteligéncia?

A inteligéncia € comumente associada primeiramente a uma das 9 inteligéncias que abordaremos
mais a frente, como observou Gardner (1985): a l6gico-matematica. E essa compreensado existe porque a
forma mais popularizada de se “medir” a inteligéncia foram os testes psicolégicos desenvolvidos para calcular
o famoso QI (quociente de inteligéncia) desenvolvido por Alfred Binet em Paris. Ap6s pedido do primeiro-
ministro da Franca, Binet desenvolveu tais testes com o objetivo de aferir se os estudantes tinham
desempenho compativel com o esperado para a sua idade escolar. Entdo na viséo tradicional, a inteligéncia
seria um conceito capaz de ser medido através destes testes psicoldgicos, € inata ao ser humano e néo

muda com a idade, treinamento ou experiéncia.

J& para Gardner (1985) a inteligéncia é a capacidade de solucionar problemas, atingir objetivos,
elaborar produtos e encontrar percursos que sejam relevantes para o meio ou contexto cultural. O potencial
criativo € valioso nessa Vvisao pois € ele que permite que seja produzido conhecimento e traz as impressoes,
opinides ou sentimentos dos individuos. A Teoria IM foi elaborada partindo do principio de que cada
capacidade vem de uma origem biolégica e € vinculada aos estimulos externos como por exemplo, fatores

culturais e sociais, e as 9 inteligéncias foram selecionadas por atenderem critérios especificos e serem
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possiveis de ser identificadas por determinados processos, além de também ser correlacionada a um sistema

neural sendo ativada ou desencadeada por meios internos ou externos.

As inteligéncias podem ser identificadas através do conhecimento a respeito do desenvolvimento
considerado “normal” comparado ao desenvolvido em individuos talentosos, testes de correlacbes e nas
informacgOes de capacidades cognitivas nos casos de danos cerebrais, estudos sobre prodigios (jovens com

habilidades extraordinarias em alguma area) e autistas.

3.1.2 Os tipos de inteligéncia

“Toda pessoa nasce com pelo menos 9 inteligéncias, mas acaba entrando em uma escola
que valoriza apenas duas (linguistica e légico-matematica) ficando como que “emparedado”
por esses valores.” (ANTUNES, 200, p.25 apud MARTINS, E, 2014, p. 6)

Antes de conhecermos as inteligéncias, precisamos entender a estrutura basica cerebral. O cérebro
de um ser humano saudavel é composto por dois hemisférios, o direito e o esquerdo e eles sdo conectados
por diversas fibras que se comunicam. Segundo Carneiro (2001), ja existem bases neurofisiologicas e

neuroanatémicas que nos permite generalizar algumas areas das funcdes cerebrais.

A principal diferenca entre esses hemisférios é que cada um deles possui o controle de algumas
fungBes. Geralmente o hemisfério esquerdo, muitas vezes citado como dominante ou principal, comanda a
linguagem, o raciocinio légico, o célculo, a andlise, resolucdo de problemas e alguns tipos de memoéria. Ja o
hemisfério direito é responsavel pelas habilidades manuais n&o verbais, a intuicdes, a imaginacao,
criatividade, sentimentos e a sintese. Sabemos também que na maioria das pessoas, 0 hemisfério direito
comanda o esquerdo e vice-versa assim como também ja foi comprovado a dominancia de um lado do corpo
sobre o outro. Diversos autores se basearam nas inteligéncias multiplas propostas por Gardner (1985) e
existem até mesmo divergéncias entre eles, o proprio Gardner afirmava que poderia haver muitas. Panisset

(2001) e llari (2003) discorreram sobre 7 inteligéncias, mas Howard Gardner (2009) defende 9:

Inteligéncia linguistica

Localizada na parte do cérebro chamada Centro de Broca, esta area em especifico é responsavel
pela elaboracdo de sentencas gramaticais. Panisset (2001) defende que o dom da linguagem ¢é universal
seja na oralidade, escrita ou mesmo através de cédigos, linguagem de sinais, o braile. Uma pessoa que
possua dano nessa area do cérebro podera compreender frases, mas pode ter dificuldade para elaborar
suas ideias e pode ter dificuldade em alguns processos para entender algumas outras coisas. E uma

habilidade que podemos comprovar empiricamente em alguns tipos de testes.
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Inteligéncia l6gico-matematica

Localizada no Centro de Broca, é a capacidade de resolver problemas, criar hipéteses e teorias que
podem ser aceitas ou rejeitadas. O individuo com essa habilidade segundo Panisset (2001) pode ter
facilidade e rapidez para concluir certos desafios matematicos e légicos. E uma habilidade que, como vimos
anteriormente é dominante quanto a compreensao de inteligéncia tradicional, também muito abordada em

diversos testes psicolégicos até hoje.

Inteligéncia espacial

Localizada no Hemisfério direito do cérebro, € a capacidade de mapear sua propria localizagcdo no
espaco mentalmente, assim como resolver problemas relacionados a espagamento fisico de pessoas,
objetos, de conseguir visualizar angulos diferentes em sua mente. Tem relacdo com lembrar-se de rostos e
lugares, saber reconhecer rotas novas ou ja percorridas, explica Panisset (2001). Também pode se aplicar
as artes visuais, no uso inteligente do espago. No caso de uma pessoa cega, esse aspecto perceptivo do

espaco pode chegar a ser equivalente a visao, ja que ele se habitua a esse método tatil.

Inteligéncia musical

Localizada no Hemisfério direito, onde podemos compreender a musica, mas também manifestada
no hemisfério esquerdo onde o nosso cérebro comanda outras fun¢des associadas a aprendizagem musical
como a memdria, a linguagem verbal, a visdo analitica. Essa habilidade é notada com a capacidade de
percepgao, identificacdo de sons, no¢des de andamento, ritmo e até nas habilidades como canto, execugéo
de performances e precisdo em movimentos relacionados a producdo do som por instrumentos. Segundo

llari (2003), a partir dos 3 anos de idade a crianca ja tem sensibilidade motora que permite o fazer musical.

Inteligéncia corporal cinestésica

Localizada em dominancia no Hemisfério esquerdo, € uma habilidade relacionada a capacidade de
realizar movimentos, responder a reflexos e usar o proprio corpo como instrumentos para realizar atividades,
resolver desafios e se expressar. E uma habilidade notavel na pratica de esportes, expressar emocao através
da danca. Alguém com essa inteligéncia consegue ter bom dominio sobre o proprio corpo e precisdo nos

movimentos, como afirma Panisset (2001).

Inteligéncia interpessoal

Localizada nos lobos frontais, quem possui esse tipo de inteligéncia é capaz de perceber distincbes
entre os outros como estados de humor, temperamento, intencdes, motivacdes. Ao ser desenvolvida é capaz
de fazer com que se tenha uma leitura do outro e de suas emocdes, ainda que este as esconda. As
habilidades sociais sdo muito importantes para o ser humano como cooperacao, capacidade de lideranca,
organizacao, coeséo e solidariedade e Panisset (2001) ressalta que essas habilidades seriam importantes

para a sobrevivéncia da espécie desde as sociedades pré-historicas.
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Inteligéncia intrapessoal

Localizada nos lobos frontais, esta ligada aos aspectos internos de uma pessoa. Envolve a
capacidade de ter acesso e reconhecer as proprias emocdes e sentimentos, compreendé-las e administra-
las para entdo aprender com elas, rever os proprios pensamentos, comportamentos e vivéncias. E
comumente o que chamamos na contemporaneidade de autoconhecimento e é antes de tudo alguém capaz
de gerenciar a si proprio. A inteligéncia intrapessoal € uma habilidade que fica em um campo mais privado e
pode ser averiguada a partir das expressdes do individuo, seja através da arte, fala, escrita ou outras formas
de linguagem. E alguém que por conseguir trabalhar suas proprias emogdes consegue também desenvolver
caracteristicas e valores importantes em relagdes como respeito, empatia, paciéncia, capacidade de ser
critico sem julgamentos etc. Segundo Panisset (2001, p. 10) “A inteligéncia intrapessoal é aprovada nos
testes de uma inteligéncia e apresenta uma forma de resolver problemas significativos para o individuo e

para a espécie. Ela nos permite compreender a ndés mesmos e trabalhar conosco”.

Inteligéncia Naturalista

Localizada no hemisfério direito, é a inteligéncia que explora as relagdes homem-natureza. E alguém
capaz de distinguir e reconhecer informac¢fes da natureza a partir de sensacodes, percepcdes e sinais que
consegue captar no meio ambiente. Segundo llari (2003), as conexdes dos circuitos cerebrais convertem os

sons e demais percepcdes em sensagoes.

Inteligéncia Existencial

A Ultima inteligéncia que aborda o individuo que tem a habilidade de refletir sobre si, a sociedade e
guestdes essenciais acerca da existéncia. “Amplia as possibilidades de elevar-se além da realidade

cotidiana, de extrapolar os limites sociais, aos quais precisa resistir.” (GASPARI| e SCHWARTS, 2002).

3.1.3 Habilidade musical: inteligéncia ou talento?

Vimos acima que a inteligéncia musical é comandada pelo hemisfério direito do cérebro. Mas o
aprendizado musical depende dos dois hemisférios. Isso porque algumas fungdes cerebrais sao

interdependentes do hemisfério esquerdo como a memodria, a linguagem verbal, o raciocinio l6gico, a solugéo
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de problemas e a analise que sdo habilidades desenvolvidas e necessérias para ser mais do que um ouvinte
de musica. O cérebro de um musico e um ndo-musico processa diferente a informag&o musical. Enquanto o
primeiro utiliza os dois hemisférios do cérebro ao ter contato com masica, o que indica uma escuta analitica,
o segundo utiliza apenas o hemisfério direito. Essa diferenca entre um ouvinte e um musico somado aos
debates que levantamos quanto aos testes de inteligéncia, nos levam a refletir sobre uma antiga discussao

do inato versus adquirido (Newcombe, 2002; Spelke, 2000).

Vimos que para Gardner (1985) a inteligéncia € um processo biopsicolégico que depende de fatores
tanto internos (genética, por exemplo) quanto externos (0 ambiente). Sabemos que todos os seres humanos
saudaveis tém todas as inteligéncias e que, portanto, a inteligéncia de um individuo ndo é compartimentada
ou exclusivista, no caso de ter inteligéncia légico-matematica e ndo ter inteligéncia interpessoal, mas que a
inteligéncia integral e que nos torna Unicos é a combinacdo das habilidades que temos. Mas entédo por que
observamos que alguns individuos se destacam mais em uma ou outra competéncia? E quando isso
acontece com a musica? O mais comum nesses casos € ouvirmos que essa pessoa nasceu com um dom,

um talento, algo que Newcombe (2002) chamaria de inato.

Existem ainda muitos debates sobre o que seria a inteligéncia musical e onde entraria o talento. Para
Antunes (2002) é percebido que o talento é muitas vezes interpretado com uma caracteristica excludente
que foi confiada a poucos seres “privilegiados”. Esses individuos teriam aptiddo e por isso seriam bons
cantores ou musicistas, no senso comum o talento vem pronto. Mas quando olhamos a luz da teoria IM,
segundo Gardner (1985), entendemos que o talento nada mais é do que uma sobreposicao de habilidades
especificas sobre outras e que o individuo talentoso em musica pode o ser por inUmeros fatores, o que nao
exclui que outro individuo sem o talento tenha inteligéncia musical e possa com isso desenvolvé-la, ja que
as inteligéncias para o autor sdo mutaveis e passiveis de serem aperfeicoadas. Assim como o individuo
talentoso em musica precisa se submeter aos estudos e treinamentos para melhor aproveitar as habilidades

e competéncias que ele ja possui.

Um conceito que caminha em paralelo as teorias de Gardner (1985) por alguns neurobiélogos sédo as
chamadas “janelas de oportunidades”. Esse termo ¢é utilizado para se referir a periodos em que as criangas
teriam maior facilidade para desenvolver algumas habilidades, segundo a neurociéncia Ou seja, nesses
momentos 0s estimulos externos seriam capazes ndo sO de revelar algumas habilidades nos mais
“talentosos”, quanto potencializar outros a partir do contato da crianca com o externo fazendo com que as
inteligéncias devidamente estimuladas em certas fases do desenvolvimento levariam a resultados mais
efetivos e eficientes. Segundo llari (2003), o aprendizado ngo se limita a esse “periodo de abertura”, podem
ser desenvolvidos em qualquer momento da vida, mas apresenta maior eficacia durante certo periodo de
desenvolvimento cerebral. Algumas fases variam de acordo para cada inteligéncia, mas apés diversos
estudos sobre a mente humana, podemos fazer algumas afirmac¢des mais precisas sobre a aprendizagem

baseadas no estudo do desenvolvimento estrutural do cérebro.
28



O autor Kotulak, 1997 (apud ILARI, 2003, p.7) que fala sobre quatro das principais fases do
desenvolvimento estrutural do cérebro. A primeira seria ainda em estagio fetal, na vida intrauterina, enquanto
bilhdes de células sdo formadas para formarem o corpo e definirem caracteristicas importantes como o
género. A segunda fase é logo ap6s o nascimento, quando formamos um mapa mental que fica responsavel
por questdes como a linguagem, audicdo e visdo. A terceira fase seria dos 4 aos 10 anos de idade em que
os aprendizados se reorganizam, reforcam as conexdes do cérebro e criam diversas outras para cada
aprendizado feito. E uma fase muito importante para realizar os estimulos certos pois os aprendizados dessa
fase quando consolidados podem levar ao desenvolvimento de diversas habilidades. A quarta fase € apos
0s 10 anos quando o cérebro ainda pode sofrer altera¢des, mudancas fisicas e memorizar informacdes, mas
se conclui essa fase que caracterizamos como “janelas de oportunidades”. O autor Panisset (2001) defende
que entre as idades de 15 a 25 anos é compreendido o “momento da verdade no desenvolvimento da matriz
de talento” que é quando as inteligéncias ainda seguem mutando e que por volta dos 30 a 35 anos os

fundamentos da matriz de talento ja foram determinados.

“E importante ndo confundir estimulagdo precoce, janelas abertas para a misica (assim como

para qualquer area) com treinamento mecanicista ou sistematizacdo formal precoce, que

Y ”

visam resultados que nem sempre S0 0S que mais importam e interessam a crianca.
(BRITO, 2003 apud MARTINS, 2014, p. 8)

Ter acesso a esses conhecimentos nos ajuda a entender a importancia de sabermos aproveitar as
oportunidades para sermos assertivos no estimulo da crianga, cooperando com o seu desenvolvimento
integral e potencializando habilidades e interesses do individuo. Porém € importante ressaltar que sempre
se atentando a faixa etaria e ao tempo de aprendizagem individual. Além disso, compreender que o fim desse
periodo de janela de oportunidade ndo significa fim da oportunidade de aprendizagem em nenhuma
inteligéncia ou habilidade. Todas as inteligéncias podem ser desenvolvidas, estimuladas e aperfeicoadas ao
longo de toda a vida do ser humano podendo inclusive, no caso da inteligéncia musical ser um mecanismo
de expressao, afetividade, terapéutico em qualquer idade, sendo inclusive muito recomendado a pessoas

gque possuem sindromes como o Down ou autismo, trazendo resultados satisfatérios e qualidade de vida.

3.2 Os oito sistemas do neurodesenvolvimento:

Compreendemos que o cérebro cria conexdes que originam diferentes comportamentos, movimentos,

percepcoes e capacidades que se organizam configurando sistemas denominados por Levine,

2003 (apud ILARI, 2003, p.9) como “construtos do desenvolvimento”. Segundo llari (2003), “esses sistemas

nao existem isolados, mas estao entrelacados entre si”. Os oito sistemas enumerados pelo autor séo:

Sistema de controle de atencao
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E o sistema responséavel pela concentracéo e atencéo direcionada, distribuindo a energia mental do

cérebro, canalizando-a em determinadas &reas ou tarefas, ajudando a evitar distragdes.

Sistema de memoria

Esse sistema é de extrema importancia para a aprendizagem de qualquer disciplina ou habilidade,
pois é ele que é responsavel pelo armazenamento das informacdes.
Sistema da linguagem

Esse sistema tem a tarefa de distinguir sons diferentes de um idioma, assimilar, memorizar e utilizar
um vocabulario, expressar pensamentos através da fala ou escrita e compreender instrucdes e explicacbes

através da comunicacao oral.

Sistema de orientag&o espacial

E o sistema que permite que o individuo tenha compreens&o, identificacio e gestdo dos padres
visuais e através dele, o individuo consegue perceber angulos distintos e conecta-los, como também a

percepcéo de diferentes partes de um todo.

Sistema de ordenacao sequencial

E o que capacita o individuo para identificar, codificar e compreender informacdes que existem dentro
de uma logica em cadeia e possuem algum tipo de sistema ordinario como na matematica, e também nas

escalas dentro da teoria musical.

Sistema motor

Esse sistema é responsavel por conectar os comandos cerebrais as estruturas musculares do corpo
humano. Esté ligado a coordenar os movimentos e usar o préprio corpo para um fim como praticar esportes ou

tocar instrumentos até movimentos menos complexos como abrir uma porta.

Sistema do pensamento superior

E o sistema que responde pelo desenvolve a capacidade de raciocinar através da logica, resolver
problemas e compreender a aplicabilidade de regras e conceitos. O utilizamos para resolver equagdes, por

exemplo.

Sistema do pensamento social

Esse sistema é responsavel pela habilidade de interagcdo, sensacao de pertencimento, inser¢ao
em relagBes interpessoais. Através dele nos conectamos com o outro e com o meio, por lazer ou até

mesmo por um fim em comum como realizar uma atividade escolar em grupo.
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3.2.1 O desenvolvimento da crianca e a musica

Através da andlise de como cada sistema coopera para o neurodesenvolvimento, observamos
também a importancia de estimularmos. Mas existem alguns fatores que geram impactos diretos em sua
formacéo, eles podem ser tanto internos quanto externos e vao desde a salde fisica e mental até a influéncia
do meio social e experiéncia educacional com o qual teve contato ao longo da vida. Todos esses fatores
influenciam em maior ou menor grau na construcdo do perfil do neurodesenvolvimento da crianca, como

demonstra o grafico abaixo:

Fatores de influéncia do desenvolvimento das criancas

FATORES DE INFLUENCIA DO
NEURODESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

Meio ambiente Heranc¢a Genética

Familia Emogdes

Experiéncia Satde
educacional

Fonte: Elaboragdo propria.

Segundo Nogueira (2004, p. 22), “toda crianga esta imersa em um caldo cultural, que é formado ndo
S0 pela sua familia, mas também por todo o grupo social no qual ela cresce”. Esse grafico ilustra um pouco
esse chamado “caldo cultural” ao trazer ali a questao familiar, cultural, meio e convivio social, além de, claro,
a experiéncia com a escolariza¢do, além de outros que estdo mais ligados ao interno (genética e estado de
saude). Existem diversos fatores que nos tornam quem somaos, existem varios tipos de inteligéncia e diversos

aspectos do neurodesenvolvimento humano e por isso é importante que repensemos nossas praticas.

No artigo “A musica e o desenvolvimento humano” Nogueira (2004) aborda trés aspectos do
desenvolvimento para os quais a musica contribui de maneira significativa: cognitivo, social e afetivo. Temos
nos debrugado sobre os efeitos positivos que a exposi¢ao e pratica musical tem sobre os individuos em suas
performances escolares e académicas. E, em geral, associamos o termo desenvolvimento infantil
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primeiramente ao aspecto cognitivo e, segundo Nogueira (2004), é uma tendéncia natural. Mas existem
outros aspectos tdo importantes quanto, que muitas vezes sao desconsiderados, j& que nem sempre
apresentam os resultados “testaveis” que a nossa civilizagdo competitiva e tecnicista tanto valoriza, como o

social e afetivo.

Desenvolvimento Social

Como ja vimos, para Piaget (1973), sao as intera¢gdes que nos formam, nao o interno ou externo
isoladamente, mas as trocas. Entdo podemos concluir que todo o ciclo que envolvem as relagfes que temos
desde a nossa infancia tem o poder de afetar em nossa formagédo. A masica em suas variagdes de ritmos,
modalidades, géneros estao presentes e nos afetam desde a nossa vida intrauterina e desde a nossa infancia
se apresenta muitas vezes nas cantigas, can¢des de ninar e imprimem muito da heranca cultural, carregando
importantes elementos que implicam também no nosso senso de pertencimento a um grupo.

Cantigas como “Ciranda, cirandinha”, “borboletinha”, “Alecrim”, “Se essa rua fosse minha”, “Sapo cururu” e
tantas outras que por geragdes nos foram passadas na oralidade e que nos acompanham por toda a nossa

vida, nos remetendo a um periodo tdo intenso e cheio de memdrias quanto a nossa infancia.

“aquela emogéo gostosa, aquele arrepio que dava em todos, quando no centro da roda, a
menina cantava: "sozinha eu néo fico, nem hei de ficar, porque quero o ... (Sérgio? Paulo?
Fernando? Alfredo?) para ser meu par". E ai, apontando o eleito, ele vinha ao meio para
dancar junto com aquela que o havia escolhido... Quanta declaracdo de amor, quanto

ciuminho, quanta inveja, passava na cabega de todos.” (NOGUEIRA, 2004, p. 24)

Nessas brincadeiras que experienciamos além de termos como pano de fundo elementos ludicos
como as cancdes e melodias nos introduzindo a musicalidade, ainda temos contato com as nossas proprias

emoc0Oes e sensacdes a partir das interagcdes com outras criangas, como continua a autora:

“Essas cantigas e muitas outras que nos foram transmitidas oralmente, através de inimeras
geracfes, sdo formas inteligentes que a sabedoria humana inventou para nos prepararmos
para a vida adulta. Tratam de temas tdo complexos e belos, falam de amor, de disputa, de
trabalho, de tristezas e de tudo que a crianca enfrentara no futuro, queiram seus pais ou nao.

Séo experiéncias de vida que nem o mais sofisticado brinquedo eletrénico pode proporcionar.
(NOGUEIRA, 2004, p. 24)

Desenvolvimento afetivo

Outro ponto que a autora aborda como um aspecto efetivo na exposicdo, vivéncia e aprendizado de

musica € o seu carater afetivo. Além de nos unir socialmente e trazer um sentimento de pertencimento, a
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musica também tem o poder de mexer com as nossas emocdes, criando memorias afetivas, provocando

sentimentos e sensac¢fes que também s&o inerentes a propria masica como arte e forma de expressao.

“Nossas avis também ja sabiam que colocar um bebé do lado esquerdo, junto ao peito, o
deixa mais calmo. A explicacao cientifica é que nessa posicao ele sente as batidas do coracéo
de quem o esta segurando, o0 que remete ao que ele ouvia ainda no Utero, isto &, o coragdo
da mée. Além disso, a eficacia das can¢bes de ninar é prova de que musica e afeto se unem

em uma magica alquimia para a crianga.” (NOGUEIRA, 2004, p. 23)

Essa conexdo da musica e da arte com as nossas emocgdes, sentimentos e sensac¢des € percebida
na humanidade nas suas mais distintas épocas, sociedades e culturas, 0s seus poderes sobre 0 nosso bem-
estar e psique podem ser encontrados e descritos até nos escritos biblicos quando Davi é chamado diversas
vezes a presenca do Rei Saul e tocava sua harpa para acalmar o espirito do Rei que se sentia atormentado.
Segundo Martins (2014), “a masica alimenta nosso poder de atencdo e também se constitui num recurso

contra o medo e a ansiedade.” A autora ainda afirma:

“Ela também é um otimo recurso de catarse favorecendo a liberagdo de emocbes e
sentimentos que sao dificeis de expressar verbalmente, e ao mesmo tempo ela age como
facilitadora de comunicagdo, por meio do qual o individuo consegue falar de si e de suas
emogbes” (MARTINS, 2014, p. 5)

Seus efeitos terapéuticos poderiam causar sensacdes de bem-estar psiquico e emocional, inclusive
em periodos de guerra. Nogueira (2004) relata em seu artigo que houve contratagcdes de musicos para
auxiliarem no processo de recuperacao de veteranos da guerra. Hoje sabemos que isso impulsionou ao que
conhecemos como a musicoterapia, que é um tratamento que pode ser direcionado a diversos pacientes
como portadores de sindromes como Down ou espectro autista, assim como no tratamento de ansiedade,
depressdo, e em muitos outros casos clinicos, com excecao apenas de pessoas que possuem a rara

patologia “epilepsia musicogénica”, que séo crises desencadeadas por estimulos musicais.

Desenvolvimento Cognitivo

O desenvolvimento cognitivo € o mais valorizado e esperado no modelo de sociedade ocidental, por
toda a l6gica capitalista e tecnicista que estamos envoltos, entdo € mais comum falarmos e termos 0 nosso
foco voltado para ele. Mas nem sempre sabemos que existem meios de aprimorar 0os nossos resultados,
melhorar a nossa qualidade de vida e desempenho através de métodos néo téo técnicos. Por exemplo, como

temos falado aqui através da exposicao a arte como a musica.

“O processo de crescimento de uma crianga esta muito além apenas de seus aspectos fisicos
ou intelectuais; esse processo envolve outras questdes, certamente tdo complexas quanto as
da maturagéo biolégica.” (NOGUEIRA, 2004, p. 22)
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Nogueira (2004) também explica que o treinamento musical traz consequéncias positivas para o

cérebro:

“Segundo Gaser, o efeito do treinamento musical no cérebro é semelhante ao da pratica de um
esporte nos musculos. Sera por isso que Platdo ja afirmava, ha tantos séculos, que a musica é
a ginastica da alma?” (NOGUEIRA, 2004, p.23)

A autora explicita que o desenvolvimento € integral, ndo ha uma fragmentacao e, portanto, nossos
métodos e abordagens também precisam levar isso em conta. Pudemos observar um pouco isso quando
abordamos sobre os oito sistemas do neurodesenvolvimento e saber que a musica pode ser considerada
“a ginastica da alma”, o que demonstra que ela pode colaborar com diversos aspectos do desenvolvimento

do individuo e do cérebro, corroborando com a importancia de a valorizarmos como disciplina.

3.2.2 A escola segundo Gardner

O autor Panisset (2001) retratou em sua obra algumas das maiores contribuicdes que o cientista
Howard Gardner (1996) trouxe para a educacdo. Como um entusiasta do tema e dos processos
biopsicol6gicos e neurolégicos da aprendizagem, Gardner (1996) juntamente com a teoria das inteligéncias
multiplas, também abordou alguns pontos que, apds constantes estudos na area, trouxeram algumas
implicacdes para uma escola que reconheca, trabalhe e tenha espaco para a pluralidade de perfis intelectuais
ao invés de seguir um modelo tradicional que supervaloriza alguns conhecimentos e habilidades em
detrimento de outros. Isso aliado aos avancos techoldgicos ampliaram a nossa capacidade de compreensao

e, portanto, acdo sobre a neuroeducagéo.

Uma descoberta revolucionaria € a plasticidade cerebral que nada mais é que a comprovagéo apos
diversos estudos da capacidade que o cérebro tem de crescer quando aprendemos uma ideia nova em
profundidade, possibilitando também uma alteracdo no sistema nervoso. Esse conhecimento confronta as
crencas de que somos seres engessados e estaticos, somos “isso” ou “aquilo”, bons ou ruins em algo.

Sabemos hoje que com os estimulos certos, o cérebro humano tem a capacidade de aprender o que quiser.

Durante esse movimento de pensar uma escola através da teoria das inteligéncias maltiplas, Panisset
(2001) enumerou resumidamente os trés tipos de preconceitos na sociedade atual acerca do conhecimento
e aprendizagem, segundo Gardner (1996). O primeiro deles é o “ocidentalista” que superestima os valores
culturais da sociedade ocidental, colocando-os como superior aos das demais, como as culturas do mundo
oriental. Nesse caso, seria um modelo que valoriza acima de tudo o pensamento légico como simbolo de
inteligéncia e sucesso. O segundo é o “testista” que é o conceito de focar em habilidades e capacidades
humanas que sédo imediatamente testaveis. Segundo Gardner (1996) os psicologos deveriam se preocupar

mais em auxiliar as pessoas do que em classifica-las. O terceiro preconceito é o “melhorista” que seria a
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crenca de que as respostas para dados problemas estdo em uma determinada abordagem e somente por

ela, e € muito associado ao pensamento légico matemético.

Esses preconceitos seriam prejudiciais para uma compreensdo mais ampla das inteligéncias,
individualidades e para o processo de ensino-aprendizagem. A escola pensada a partir das inteligéncias
multiplas precisaria ser revista desde a formacao do seu curriculo e Gardner (1996) apresenta algumas de
suas suposicdes, que podem nos auxiliar a pensar de que maneira podemos tornar as nossas escolas

lugares que saibam valorizar as diferentes potencialidades humanas.

Seria necessario na visao do autor que o curriculo fosse flexivel e que o agente de curriculo auxiliasse
os estudantes a compreender seu perfil, combinar interesses, tracar objetivos e abordagens pedagogicas. O
agente escolar seria responsavel por encontrar na comunidade local atividades e opg¢des que
complementassem os estudos daqueles cujos perfis cognitivos ndo fossem contemplados pelas op¢des

disponiveis na escola.

A tarefa dos responsaveis pelas avaliagbes seria de compreender os interesses e limites dos alunos
além de se basearem sempre no fator contetdo, levando em conta que ninguém pode aprender todos os
conteudos, as pessoas aprendem de maneiras diferentes e tem habilidades distintas o que néo as faz
menores, melhores ou piores, apenas lhes permite ter um perfil Unico. Além disso, nesse modelo de escola,
Gardner (1996) procuraria dar uma atencdo especial aos alunos que néo tivessem resultados conclusivos
ou ndo demonstrassem nenhuma alta habilidade em determinadas segmentos, ja que esse perfil poderia ser

considerado “sem talento”.

Ja o papel dos educadores seria justamente de colocarem em pratica o ensino de suas respectivas
disciplinas, utilizando estilos de sua preferéncia, mas que atendessem a ldgica construtivista e centrada no
aluno. O professor-mestre, ou 0 que conhecemos por coordenador, faria a supervisdo e orientagdo dos
professores, buscando o equilibrio entre estudante, avaliacdo, conteldo, curriculo e comunidade. A
operacionalizagdo desse modelo de escola depende da resisténcia que se tenha para ceder as pressdes da

padronizacdo, uniformidade e avaliagdes unidimensionais.

Alguns autores também utilizados para essa bibliografia descreveram processos e ideias que séo
compativeis com as de Gardner (1996) e que podem auxiliar a pensar um modelo de escola que leve em
consideracéo os diferentes perfis dos estudantes e suas potencialidades, além de também pensar no ensino

de musica na escola:

“.. como meio que tem a fungéo de desenvolver a personalidade do jovem como um todo, de
despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area de
atividade, ou seja, por exemplo, as faculdades de percepcao, as faculdades de comunicacéo,
as faculdades de concentracao (autodisciplina), de trabalho em equipe (...) as faculdades de

discernimento, andlise e sintese, desembaraco e autoconfianga, (...), 0 desenvolvimento de
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criatividade, do senso critico, do senso de responsabilidade, da sensibilidade de valores
qguantitativos e da memodria, principalmente, o desenvolvimento do processo de
conscientizacao de tudo, base essencial do raciocinio e da reflexao. (...) Trata-se de um tipo
de educacdo musical que aceita como fun¢éo da educacdo musical nas escolas a tarefa de
transformar critérios e ideias artisticas em uma nova realidade, resultante de mudancas
sociais. O homem como objeto da educagdo musical.” (LOUREIRO, 2003 apud MARTINS,
2014, p.7)

O autor citado corrobora com a compreensao de escola proposta por Gardner (1996) e outros tedricos
pensantes da educacdo construtivista, voltada para o aluno e que considera a teoria das inteligéncias
multiplas. Sua perspectiva, contudo, vai além ja que ele busca chamar para a discusséo a educa¢ao musical
em si e explorar suas potencialidades, como sua funcéo social e artistica. Assim como a possibilidade dela
em desenvolver faculdades importantes aos individuos como concentracéo, criatividade, memoaria, raciocinio

entre outras, citadas neste mesmo capitulo.
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4 Capitulo 4 - Pesquisa qualitativa: entrevistas com professores de
musica

Primordialmente este capitulo se propde a realizar o cruzamento e analise dos dados obtidos através
das entrevistas com professores de musica licenciados. O processo que antecedeu as entrevistas deu-se
através da elaboragé@o de um roteiro com trés eixos teméticos que orientariam a construgdo das perguntas.
Apoés as entrevistas, jA com informacgdes recolhidas, alguns subeixos foram identificados e estabelecidos
para contribuir com os objetivos desta pesquisa. Os critérios usados para estruturar de que maneira seria
realizado este trabalho foram inspirados pelas discussées de Rosalia Duarte em seu artigo
“Entrevistas em pesquisas qualitativas”. Para a autora, ao se optar pela realizacdo de uma pesquisa

qualitativa por meio de entrevistas, 0

“o fundamental é estar aberto as surpresas, ao imprevisivel e ao imponderavel que emergem
do trabalho de campo, mesmo que isso nos obrigue a rever nossos conceitos e a refazer o
caminho trilhado. Dar espac¢o para a emergéncia do novo é o que justifica a realizacdo de

pesquisas empiricas e 0 que as torna tao fascinantes e tdo necessarias ao contexto, um tanto

4

enrijecido e repetitivo, em que vém sendo realizados boa parte de nossos estudos.’
(DUARTE, 2004, p. 224)

O atentamento as imprevisibilidades, como defende a autora, guiaram a percepc¢ao de quais deveriam
ser 0s subeixos tratados neste estudo, emergindo questdes que ndo tinham sido elaboradas anteriormente.
Foram surgindo como surpresas e que, diante dos relatos, foram consideradas dignas de maior atencéo.
Uma delas é sobre a formacéo do professor licenciado em musica, que serd abordado no terceiro eixo, e
gque emergiu a partir das falas de nossos entrevistados. Em cada um dos eixos e subeixos que se
desdobraram ao longo desta pesquisa, serdo levantadas congruéncias e divergéncias entre os entrevistados
no que tange aos seus discursos, praticas, contextos e experiéncias, o que pode ser levantado através do

cruzamento e analise dos dados, seguindo os critérios cientificos a rigor.

Além disso, os dados obtidos também serdo dialogados com os referenciais tedricos e legislagdes
aqui apresentados, para que unidos desencadeiem reflexées quanto as praticas, vivéncias e desafios destes
professores de musica. Assim como também possa trazer um novo olhar aos profissionais da area da
educacao que se interessem pelo tema, guiando-os a ampliar seus referenciais e contribuir para uma nova

percep¢do da musica no espaco da escola.

Perfil dos entrevistados
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Tracamos perfis de professores com contextos e trajetdrias distintas para termos uma visdo mais
heterogénea. Os trés entrevistados sdo professores licenciados em muasica por universidades federais do
Rio de Janeiro, com jornadas, campos de atuacao, idades e especializa¢des diferenciados. Foram utilizados

nomes ficticios para os professores para proteger suas identidades.

Sabrina tem 47 anos e comecou a estudar piano aos 5 anos de idade, por incentivo da mée. Aos 6,
iniciou a musicalizacéo infantil na Escola Nacional de Musica da UFRJ. Aos 14 anos iniciou o curso técnico
em musica. Cursou licenciatura em musica na UNIRIO e mais tarde iniciou Musicoterapia no Conservatoério
Brasileiro de Mdusica. Iniciou sua atuac¢do na musica na Escola Vitéria da Primeira Igreja Batista do Rio de
Janeiro e no Colégio Batista Brasileiro, ambas instituicdes privadas. Realizou uma pés-graduacdo em
Psicomotricidade. Hoje, atua em duas instituicdes publicas, um colégio militar do 1° ao 5° e no 9° ano e em

uma escola municipal onde atua na educacéo infantil. Sabrina é professora de musica ha 26 anos.

Vanessa tem 34 anos, é formada em Licenciatura pela UFRJ desde 2017, fez mestrado em
Musicologia na UNIRIO e faz curso de extensdo em documentacgao histdrica. Participou do projeto “Agao
Social pela Musica” onde deu aula em uma escola em Rio das Pedras e do “Orquestra nas escolas”. Atuou
nas séries iniciais do ensino fundamental lecionando em 28 turmas na mesma escola, onde trabalhava 3
vezes por semana tendo uma jornada de 7 a 8 horas/aula por dia durante o ano letivo de 2019, saindo em
marco de 2020 por cortes decorrentes da pandemia. Atualmente é monitora no curso de extensdo da UFRJ,
tem um projeto de vivéncia musical através do violino e flauta doce e da aulas particulares, enquanto procura

por novas oportunidades em escolas.

Daniel tem 25 anos e ingressou na faculdade de musica da UFRJ em 2015. Atua como professor de
musica em escolas especializadas de musica desde 2017 e hoje segue como docente também na educacao
basica, trabalhando em escolas privadas desde 2019. Hoje atua em uma instituicdo catdlica privada, que
tem reconhecida exceléncia e tradi¢do no ensino da musica. Matheus leciona para estudantes da Educacgéo

infantil e do primeiro ao terceiro ano do primeiro segmento do ensino fundamental.

4.1 O papel da muasica na educacao basica

Neste primeiro eixo as perguntas foram voltadas para entender a concep¢do de musica na escola,
como € a aula de cada um, quais sdo as praticas pedagdgicas que eles utilizam no dia a dia, quais seus
contextos de atuacdo, como € a relacao da escola com seu trabalho, de que maneira as escolas enxergam
as aulas de musica, como funcionam os projetos que realizam, se o fazem com ou sem contribuicdes de
outros professores e projetos interdisciplinares. A partir da coleta das informac8es cedidas nas entrevistas

foram estabelecidos subeixos para orientar a andlise e dialogo com referenciais tedéricos.
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4.1.1 Musica na educacéao

Em principio é necessério termos entendimento do que a musica representa para a educacgéo
segundo as perspectivas desses professores. O grande denominador comum que foi imediatamente
percebido é que a musica na educacao tem como principal fator para esses professores a possibilidade de
um desenvolvimento integral do estudante. Foram unanimes as falas quanto a consciéncia da musicalidade,

criatividade, ludicidade. Além do aspecto social, afetivo e cooperativo.

“Ela transforma o ambiente e os alunos que estao em volta também sédo tocados por essa
musica. Na forma em que eu trabalho, essa € a minha visao, é o resultado do meu trabalho.
Eu vejo 0 quanto essa musica contribui naquele ambiente muitas vezes silencioso, naquele
ambiente meio que racional, duro e inflexivel, podendo se transformar um ambiente de amor,

um ambiente acolhedor, um ambiente de empatia.” (Professora Sabrina)

Outra compreensdo importante que também foi levantada por cada um deles é a compreenséao da
musica como arte, como uma disciplina artistica e ndo como uma ferramenta para se chegar a determinado

fim.

“A arte em si é inutil. Mas ela é indtil ndo no sentido pejorativo, a verdadeira arte é inutil porque
ela ndo serve a nada. Ela é por ela mesma. Quando entendemos isso fica mais facil perceber
0 que é realmente importante e aquilo entra na sua vida de forma muito mais significativa.”

(Professor Daniel)

A fala dos docentes aponta para uma consciéncia do valor cultural e social da musica ho ambiente
escolar. Como forma de arte, é importante que os alunos também sejam ensinados a apreciar e imergir no

universo cultural que a musica esta trazendo.

Experiéncias em sala de aula

Durante a entrevista, solicitamos que os professores contassem como sdo as suas aulas de masica
e demos um espaco para que eles dividissem conosco algumas experiéncias, como algumas atividades
realizadas em sala de aula. Acabou sendo um espaco para que eles pudessem expor também quais

metodologias, inspiracfes e objetivos norteavam as suas praticas.

No caso da Vanessa, em nossa conversa, ela afirmou que seu planejamento ndo envolve
necessariamente um objetivo enrijecido, mas que sua principal intengéo é deixar que a aula se desenvolva
pelos préprios alunos, assim, seu planejamento é maleadvel de modo que as duvidas, sugestdes,
consideracdes e tempo dos alunos seja respeitado, e que dessa forma, eles facam parte do planejamento,
gue eles sejam protagonistas, ativos e criativos através das propostas levadas pela docente, que envolvem

ritmo, melodia, instrumentos musicais disponiveis e os instrumentos que eles confeccionam durante as aulas
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com material reciclado. Um caso que ela relatou foi de duas crian¢cas de uma turma que eram consideradas
por outras professoras como “dificeis”. Um menino que costumava ser muito agressivo e uma menina que
nao gostava de falar e interagir com ninguém. Ao invés de chamar a atencéo deles e os obrigar a participar
da aula, que era prética de flauta, ela seguiu seu planejamento com a maioria deixando esses dois alunos
com alguns instrumentos, dizendo-0s que poderiam participar se quisessem. A professora regente da sala

estava presente e o resultado foi surpreendente, segundo a professora.

“Dai ele pegou o balde e foi fazer os barulhos dele aleatérios e eu comecei com a turminha
da flauta. Quando eles comecaram a perceber que eles estavam fazendo uma melodia legal,
a menina que ndo falava em sala quis tocar flauta e como eu ndo estava a atendendo naquela
hora, ela simplesmente falou. A professora estava assistindo, nos olhamos e a menina me
disse que ela queria tocar flauta. No final da aula a professora disse que ela estava com
aquela turma ha dois anos e a menina nunca havia falado com ela e que comigo ela tinha
falado. Enquanto o outro menino estava fazendo uma melodia de funk e os demais da turma
seguiam acompanhando com garrafas. E foi muito legal ele ter criado o acompanhamento
ritmico e ela querer tocar. Aquilo causou uma interagdo da turma, eles se uniram aquele ritmo
gue eles acharam interessante e a melodia nova, entdo eu achei bem surpreendente.”

(Professora Vanessa)

Sem que ela insistisse, 0s alunos foram atraidos para a aula interessados no ritmo criado por um
estudante e, na atividade, e isso 0s levou a participar, aprender, cooperar e a se comunicarem com ela e

com os demais de forma espontéanea.

A professora Sabrina dividiu durante sua entrevista como gosta de trabalhar e em que costuma basear
as suas aulas, projetos e atividades. Ela relata ser muito influenciada desde a sua graduacéo pelo teérico
Jaques Dalcroze, que discorre sobre a questdo corporal e de movimento, e que por isso € um dos seus

principais referenciais até hoje.

Para ela, trabalhar com esse resgate ao folclore e as cantigas de roda traz a possibilidade de unir a
musica ao movimento corporal, as raizes da nossa cultura através de cangfes que nos embalam hé geracdes
e ainda através das rodas, a cooperacao, integracdo das criangas umas com as outras, estreitando as

relacdes, mas sempre trazendo o ludico e o criativo.

“a ideia desse resgate da cultura do folclore é a que eles se sintam pertencentes a essa cultura
porque ela faz parte de nés. Eu pego as cantigas de roda junto com a questdo corporal,
marcacao de ritmo, coreografia, a criatividade, improvisando para que eles possam criar sua
coreografia e que eles possam também externar essa musica através dos instrumentos

musicais.” (Professora Sabrina)

Enguanto isso, para Daniel, o0 maior desafio que ele enfrenta é trabalhar com a educacao infantil que

acaba pedindo um trabalho mais ladico com o qual aos poucos foi se familiarizando e se habituando a
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trabalhar. Desde que chegou recém-formado a escola em que atua hoje, ele encontrou nas trocas com o0s
outros dois professores de musica da escola inspiracdes e ideias para trabalhar variados temas. Assim como
Sabrina, ele ressaltou em suas praticas as afinidades e possibilidades ao trabalharmos com a masica unidas
a outras artes, ao teatro e a dancga, o quanto isso faz com que as criangas reajam ainda mais positivamente

aos trabalhos que eles realizam, enriquecendo as suas percepcoes:

“Na educacéo infantil eu procuro pegar o tema, como por exemplo “musica africana”. Entao
eu pego um video (...) Entao levo a histdria do tambor africano e os [tambores] que temos na
escola para eles tocarem um pouco (...) eu pego o tambor e ensino uma musica africana como
a “kokoleoko” que significa “o galo esta cantando” e ai tem uma historinha que a mée esta
dormindo e o filho tenta chamar a mae quando o sol estd nascendo e ele a acorda porque o
galo esta cantando. E ai eu ensino a parte ritmica dessa musica. Com [os alunos d]o integral
por serem menos criangas eu consigo fazer um outro tipo de trabalho sem usar o video. Neste
caso eu fiz um teatrinho, um musical mesmo. Eu peguei cada um como um personagem e
com a educacdo infantil funciona perfeitamente tudo o que estimula a criatividade, eles
gostam disso. Eu toquei a musica no ukulele enquanto eles faziam a atividade, tudo dentro
da ludicidade ou fazendo um jogo. Tem a musica “Simamaka” que é uma musica que fala de
movimento e ai ja é uma atividade de movimento e percussdo corporal que é vocé bater
perna, peito, palmas, estalar dedos, bater os pés. Eu trabalho muito com movimento,
percusséo corporal, ritmo dos instrumentos, ritmo com objetos sonoros, tem um leque com

educacdo infantil também.” (Professor Daniel)

Dar voz a esses professores nos permite enxergar as possibilidades infinitas que podem surgir
durante o planejamento das aulas de musica. Cada um, segundo seu préprio método de trabalho, busca

construir aulas que sejam atrativas aos estudantes, respeitando suas faixas etarias e individualidades.

Interdisciplinaridade

O carater multidisciplinar que a muasica tem por ser, antes de tudo uma arte, abre muitas portas para
explorar inUmeros assuntos. Durante muitos anos se especulou e limitou o espa¢o da musica nas escolas
como uma ferramenta de trabalho para atingir outros objetivos ou foi-lhe conferido o papel de pano de fundo

para festas e eventos em datas comemorativas.

Contudo o verdadeiro conceito de interdisciplinaridade é a capacidade de englobar em um mesmo
projeto ou atividade conhecimentos de é&reas diferentes, mas que coexistem em uma mesma ldgica
pedagogica e que proporcione uma experiéncia de aprendizagem cooperativa. Ao atentarmos para esse
aspecto podemos trazer para 0s estudantes experiéncias muito mais enriguecedoras com esses

conhecimentos combinados e complementares do que em aulas tradicionais e monotematicas.
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A professora Sabrina contou sobre um projeto que realizou junto a professora de portugués para o
nono ano do ensino fundamental Il, do colégio militar em que atua, no primeiro semestre do ano de 2021.

Essa experiéncia de trabalho acabou culminando no primeiro sarau de arte e masica da escola.

“Eu trabalhei com [a disciplina de] portugués no inicio do ano [de 2021] com o nono ano. Foi
o [projeto] “Rima, ritmo e som” (...). Isso resultou no primeiro sarau de arte e musica do
Colégio [militar] e foi um evento online. Os alunos do nono ano fizeram poemas para
parabenizar a escola e muitos ali eshogaram, falaram sobre seus sentimentos de saudade da
escola, foi muito bom. Através desses poemas e a gente trabalhou a rima que tem a questao
sonora e ritmica que faz um encadeamento para vocé recitar o seu poema.” (Professora

Sabrina)

Ainda dividiu uma experiéncia do segundo semestre de 2021 onde atuou junto a professora de
redagao em que trabalharam com a famosa obra de Machado de Assis, “Dom Casmurro”. A ideia do projeto
era de que os alunos lessem a historia e ambientados por toda a narrativa emocionante de Machado sobre
Bentinho e sua amada Capitu, mergulhassem no contexto histérico da época e assim seria introduzido a
origem do ritmo samba no Brasil. O trabalho desses estudantes seria produzir um video que narrasse uma
passagem do livro e tivesse como trilha sonora um samba da época. O sucesso do trabalho foi tdo grande
entre estudantes, comunidade escolar e até mesmos entre 0s pais, que as professoras estdo inscrevendo o

projeto para ser apresentado em um congresso.

“E nesse segundo trimestre [de 2021] eu trabalhei com a professora de redacdo que me
chamou também para trabalhar [em parceria] e foi sobre a origem do samba com 0 nono ano
e fizemos uma atividade avaliativa juntos. A professora de redacéo falou sobre dom casmurro
e eu falei sobre a origem do samba, entdo historicamente envolve a questdo da libertacdo
das pessoas escravizadas e passa na época da Proclamacéo da Republica, sendo o Rio de
Janeiro a capital do pais e os negros libertos vindo para a capital em busca de melhores
condic¢8es de vida. Entédo passa ai 1888, 1889, proximo a chegada do século 20 e a gente foi
trabalhando isso e eles tiveram que fazer um video sobre alguma passagem de dom casmurro
e a trilha sonora tinha que acompanhar essa cena deles de Dom Casmurro, mas sendo um
samba. E foi maravilhoso! Inclusive a professora vai inscrever a gente em um Congresso.”

(Professora Sabrina)

Alinhado as experiéncias interdisciplinares trazidas pela professora Sabrina é possivel constatar que
elas se alinham a duas das sete competéncias destinadas as escolas abordadas no primeiro capitulo na
Resolucéo n° 2, de 10 de maio de 2016:

“l - incluir o ensino de Musica nos seus projetos politico pedagdgicos como contetdo curricular
obrigatério, tratado de diferentes modos em seus tempos e espacos educativos; (...) VII -

desenvolver projetos e agBes como complemento das atividades letivas, alargando o

ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula.”
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O trabalho interdisciplinar realizado por Sabrina em colaboracdo com professoras de outras
disciplinas “alargou” o ambiente educativo até mesmo para plataformas online, onde tém atuado durante a
pandemia. Mesmo com as limitacdes impostas por uma crise sanitéria, isso ndo a impediu de explorar 0s

recursos existentes e realizar um trabalho colaborativo que engajasse os estudantes.

J& o professor Daniel, ainda estd habituando-se a trabalhar interdisciplinarmente. Alguns projetos e
colaboracdes ja estdo sendo realizadas com alguns colegas de trabalho como o professor de educacédo
fisica, com quem elaborou um projeto durante o periodo das festas juninas. A intencdo ndo era apenas
ensaia-los para producdes e apresentacdes festivas, mas utilizar o enfoque dado ao tema para trabalhar
elementos comuns entre as duas disciplinas em aulas interdisciplinares. Enquanto Daniel trabalhava ritmos
como baido, frevo, xaxado e xote, o professor de educacédo fisica entrava com as dancas tipicas desses
ritmos. Além disso Daniel relata algumas outras colaboragcées como a que costuma fazer com a professora

de inglés, quando ela trabalha com ritmos e instrumentos musicais no outro idioma:

“A professora de inglés também que, em uma época do ano sempre sao trabalhados os
instrumentos musicais em inglés, entédo ela sempre pergunta pra mim, eu vejo como ela esta

trabalhando.” (Professor Daniel)

Falamos sobre a importancia de reconhecer a misica como arte e ndo somente um meio para determinado fim.
Mas a verdade é que a musica é tdo versatil que pode ser uma grande aliada para construir a aprendizagem de maneira
mais ladica e interligado aos conhecimentos, proporcionando uma maior riqueza cultural, promovendo o trabalho
coletivo, criativo e cultural. A iniciativa de realizar trabalhos interdisciplinares, bem elaborados entre os professores,

contribui em muito para o interesse e desenvolvimento dos individuos.

4.1.2 Contextos escolares e suas visoes

Ao apresentarmos os perfis dos entrevistados fizemos uma exposicéo dos seus contextos de atuagao.
A professora Sabrina tem 26 anos como professora de musica e atualmente se divide entre dois contextos,
um colégio militar da For¢ca Aérea Brasileira, com turmas entre ensino fundamental | e Il e um colégio
municipal com educacao infantil. J4 a professora Vanessa atuou apenas em colégios municipais, e hoje esta
procurando por novas oportunidades. O professor Daniel formou-se ha dois anos e atua em um colégio
catélico privado na zona oeste da cidade do Rio de Janeiro, com educacdao infantil e ensino fundamental I.
As diferengas entre os contextos de atuacdo nos permitem ter uma perspectiva ampliada quanto a diversas
gquestdes como os recursos disponiveis, o valor da muasica para as escolas, as abordagens dos professores

e por ai em diante.

Quando a professora Vanessa comecou a trabalhar no colégio municipal em que atuava se deparou
com a percepcao de a visdo que a escola tinha do ensino de musica estava mais relacionada a uma
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perspectiva tecnicista do que ludica e artistica. Devido a falta de profissionais da musica na escola antes de
sua chegada, a relagédo que as professores e demais participantes do corpo docente tinham era de que a

mausica era funcional e que poderia ser uma boa ferramenta para as festividades da escola.

“Quando eu cheguei eu acho que eles tinham uma percepcao enrijecida com relacdo a isso,
eles achavam que iria ensinar nota na pauta, musicas eruditas e parecia que eles eram
bastante alheios. Por mais que elas se esforcassem para serem abertas havia ali uma falta
de conhecimento e eu percebia que era questédo de senso comum sobre a musica. E as vezes
elas queriam puxar um pouco a musica para envolver nas apresentacdes das datas
comemorativas, tinha esse lado também. Mas depois que elas viram o meu trabalho acho que

foi abrindo mais a percepgéo delas com relagéo a criagcdo.” (Professora Vanessa)

Logo que chegou na escola a docente percebeu que eles tinham uma cultura de consciéncia
ambiental, entdo uma das estratégias de trabalho que a professora Vanessa pensou foi de entrar de cabeca
nesse projeto e se utilizar disso em sua disciplina. A partir desses estimulos ela comegou a trazer a
reciclagem para dentro da musica, confeccionando junto com os estudantes instrumentos musicais com 0s
materiais disponiveis na escola, como garrafinhas. Conforme foi desenvolvendo esse trabalho, as no¢des
criativas e ludicas foram sendo atribuidas as suas aulas pela comunidade escolar fazendo com que tivessem

uma perspectiva mais abrangente e interdisciplinar da musica na escola.

No caso da professora Sabrina, uma das maiores reflexdes que ela trouxe na sua entrevista foi as
diferencas entre seus dois ambientes de trabalho. O colégio militar no qual atua tinha uma problematica
guanto ao planejamento. Nao havia um projeto pedagdgico continuo, de forma que em alguns anos do ensino
fundamental a musica era apenas “cortada” e entdo era reinserida em outros anos subsequentes. Na sua
chegada, um dos maiores desafios foi perceber que no sexto e sétimo ano do ensino fundamental, outro
professor assumia a disciplina de masica, e que havia um hiato no oitavo. No nono as aulas de musica
voltavam. Era um grande desafio ja que por ficarem sem os contetdos musicais durante pelo menos um

ano letivo, os alunos no nono ano muitas vezes ja nao lembravam de nada que foi trabalhado anteriormente.

Por outro lado, nessa mesma escola ela tinha outros dois companheiros nas artes, mas assim como
ela, estavam préximos de se aposentarem e isso a leva a questionar novamente a continuidade da musica
assim como das artes no colégio. O lado positivo que encontrou nessa escola foi 0 espaco que conseguiu
conquistar com o passar dos anos, até mesmo para realizar diversos projetos enriquecedores como 0s que

aqui expusemos sobre interdisciplinaridade.

Em seu outro local de trabalho, uma escola municipal, a docente Sabrina relatou que conseguia
trabalhar com muito mais liberdade. Ela reconhece que as escolas municipais muitas vezes ainda carecem
de profissionais da musica e que em periodos anteriores ja houve mais debates, projetos e congressos, mas

gue ainda assim, consegue perceber na gestao escolar uma visdo mais pedagodgica, desconstruida e ludica
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da musica. Ainda assim, um ponto negativo é que apesar do bom relacionamento com toda a comunidade
escolar, ela relata que ainda nao realizou projetos interdisciplinares 14, apesar de diversas vezes terem
conversado sobre. Em seu ponto de vista, pode ter relacdo com a propria rotina da escola municipal que

geralmente é mais burocrética e tem outras demandas.

“Entéo eu via que naquela gestao municipal, tinha essa visdo do que a musica podia contribuir
no aprendizado das criancas, 0 que eu nao vejo ha outra escola. Eu vejo que na outra escola

a musica é uma coisa mais formal e utilitaria, “ela serve para isso”, ela serve para

”

determinados momentos de lazer e entretenimento e entdo a gente ndo vai muito além disso.

(Professora Sabrina)

O contexto encontrado pelo professor Daniel € bem diferente das outras professoras que
entrevistamos. Ele comegou a atuar como professor de masica em escolas de musica, atuou em algumas
outras escolas privadas, mas atualmente € um dos trés professores de musica de um colégio catélico privado.
Por ser um colégio com tradicdo no ensino de musica, ele se deparou com uma realidade que até entédo
nunca tinha trabalhado. A escola conta com duas salas exclusivas para as aulas de musica, o que indica o

valor dado a disciplina. Para o professor Daniel:

“.. a questao de ter trés professores nado é so pela questao de quantidade, porque eu mesmo
poderia pegar todas as turmas durante a semana inteira. Eu acho que tem muito a ver com o
fato de que em todas as areas vocé tem muitos profissionais no trabalho, tem mais do um
professor em cada area. Entdo é mais [uma forma] para ter realmente essa troca [entre a

equipe de docentes], de poder conversar.” (Professor Daniel)

Esse trabalho colaborativo citado pelo docente traz amadurecimento para profissionais menos
experientes, que por sua vez retribuem com um olhar novo e contemporaneo aos docentes com maior

bagagem em sala de aula, como ressaltam as autoras:

“Névoa (1992, p.26), ao pensar na formagdo continuada de professores destaca que tal
dialogo favorece o processo de socializagdo profissional, pois “a troca de experiéncias e

partilha de saberes consolidam espacos de formagdo mutua, nos quais cada professor é

P

chamado a desempenhar, simultaneamente, o papel de formador e de formando”.
(CORDEIRO; HOBOLD; AGUIAR, 2010, p. 36)

Quando iniciou como professor nessa escola, todas essas questdes tdo favoraveis ao ensino de
musica — a gestao que valorizava a disciplina, a tradicdo da escola com a musica e a organizagao de varias
apresentacdes como 0s corais, e a equipe com professores mais experientes que ja atuavam na escola —,
trouxeram para o professor Daniel uma maior pressdo em seu inicio de carreira, por ele estar em um
ambiente que Ihe despertava insegurancas por ainda se sentir inexperiente. Os préprios educadores pediam
algumas atividades, davam sugestdes e os outros professores da equipe de musica sempre davam retorno

e colaboravam com as atividades. Mas por estar inserido em uma escola privada, ele exercia sobre si préprio
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uma pressao para sempre entregar bons resultados, o que por um lado é muito importante, por outro, ja

trazia para ele uma sobrecarga e insegurangas que muitas vezes o travavam:

“somos funcionarios, entdo temos que entregar um produto final e esse produto final no fim
das contas € o marketing. Essa escola por exemplo, tem um marketing muito forte. Vez ou
outra eu estou dando aula e aparece alguém do marketing querendo gravar a aula, essa
semana mesmo foi assim, eu estava dando aula no segundo ano, estdvamos tocando e
apareceu um rapaz do nada. Nada contra, mas isso € Unico ponto negativo talvez, sentir que
estamos sendo “monitorados”, porque eles priorizam muito que as coisas sejam muito bem-

feitas.” (Professor Daniel)

Esse ambiente com maior suporte & masica, permitiu que Daniel suprisse sua pouco experiéncia na
educacdo basica com muito esfor¢o, pesquisa e busca por ajuda, ja que ele era recém-formado quando
ingressou nesta escola. Isso o impulsionou a produzir mais, trocar experiéncias e procurar se manter

atualizado e ser receptivo aos retornos dos seus colegas.

4.2 Beneficios e Habilidades adquiridas nos estudantes

Primordialmente é do interesse dessa pesquisa trabalhar com a hipotese de que o ensino da musica
na educacao basica ndo somente é benéfico para o desenvolvimento do estudante como também de todo o
ambiente escolar. Também, poder averiguar se, de fato, essas propriedades de desenvolvimento da musica
sdo observadas pelos professores em suas praticas cotidianas. Num segundo momento das entrevistas as
perguntas foram voltadas para compreender quais eram 0s maiores ganhos trazidos pela inclusdo da musica
como disciplina artistica obrigatéria, na visdo dos professores entrevistados. Questionamos se eles
conseguiam observar nas suas dindmicas diarias de trabalho avancos no a&mbito de desenvolvimento dos
estudantes e, no caso de terem observado tais avangos, quais seriam eles. Também abrimos espago para
que os professores contassem casos e experiéncias pessoais que vivenciaram como professores de musica
e que pudessem exemplificar a importancia da disciplina para o desenvolvimento dos discentes. Dentre as
areas do desenvolvimento que eles citaram durantes as entrevistas, apareceram em suas falas trés campos
especificos: o social, o afetivo e cognitivo. Sdo campos sobre os quais ja& nos debrucamos em
desdobramentos tedricos no capitulo 2 e agora teremos a oportunidade de vé-los serem trazidos a partir de

um viés empirico, através da pesquisa qualitativa, com alguns dos relatos dos entrevistados.

4.2.1 No campo social
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Dentre as experiéncias partilhadas nas entrevistas uma delas trouxe muito claramente esse beneficio.
A professora Sabrina ensina flauta no quarto e quinto ano e presenciou o caso de uma aluna do quarto ano
gue afirmou que nao gostaria de aprender flauta pois ndo gostava. Em todos os seus 26 anos de pratica, ela
disse nunca ter ouvido isso tdo diretamente de um aluno e que, por entender que a musica, que para ela é
um prazer, ndo deveria ser levada a forca para ninguém, ela respeitou a decisdo da menina. Ela entendia
gue é possivel que alguém nédo goste do instrumento ou apenas nao tenha interesse em aprender musica.
Contudo, por sua disciplina ser parte obrigatoria do curriculo da escola, muitos questionamentos de
funcionérios e gestores chegavam sobre como seria 0 desempenho dessa menina quanto as suas notas, ja

gue ela precisaria participar e ter nota suficiente para ser aprovada ao fim do ano letivo.

“Eu expliquei que ideologicamente a flauta é pra gente tocar e expressar o que sentimos e
fazer musica é muito bom e traz muita alegria e prazer, mas que existe o lado também de que
ela precisa aprender por fazer parte do curriculo da escola e era cobrada como todas as

outras disciplinas.” (Professora Sabrina)

Entdo a mae da menina foi chamada para uma reunido sobre o assunto na escola e juntas elas
conversaram com a menina, sobre a importancia que cumprir a disciplina seria para o bom andamento de todo

aqguele ano. Isso foi motivando Sabrina a dar uma atencéo a mais para ela e pensar em novas estratégias.

“Eu criei um canal no YouTube dando aula de flauta doce para iniciantes e fui usando a
ludicidade. Para cada nota musical eu usava uma cor. O “si” é azul, o “/1a” é vermelho, o “sol”
€ amarelo. Entao eu fui buscando agregar a ludicidade e pintura e hoje a Isabela até musica
faz. Ela compde melodias e nas aulas online ela pede para se apresentar, coisa que ela ndo

fazia.” (Professora Sabrina)

Martins (2014) destaca o valor musical da musica, exemplificada com a experiéncia relatada pela

professora Sabrina sobre sua vivéncia em sala de aula, como no caso dessa aluna.

“A musica tem seu valor social, e deve interagir com um mundo globalizado tornando-o mais
préximo do homem. A educacao musical proporciona ao individuo a capacidade de sintetizar
forma e contetdo, como uma resposta criativa ao mundo contemporaneo, além de uma
pratica artistica que possibilita as vivéncias que enriquecem a imaginacéo e a formacéo global
da personalidade. A escola deve garantir a igualdade de oportunidades, isto €, proporcionar

a cada crianga 0s meios necessarios de acesso a cultura existente.” (MARTINS, 2014, p. 7)

Por conta da pandemia as aulas ainda aconteciam de maneira remota e muitos estudantes, como
essa menina, ndo se sentiam a vontade para abrir suas cameras e tocarem. Mas com a continuidade do
ensino, ao notar seus avancgos, 0s alunos passaram a sentir-se orgulhosos de seus progressos e mais
confiantes quanto a vencer as suas proprias limitacbes e dificuldades, enquanto também passaram a

respeitar o tempo e espacgo de aprendizagem de cada um.
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“No ano seguinte, no quarto, ela comegou desconfiada, mostrando dificuldades e hoje ela toca
muito bem, abre a camera para mostrar, quer se expressar. Mostrando a todos que é capaz
e mostrando o seu melhor. E uma questdo também de superacdo e os familiares sempre

relatam como ela mudou com isso e 0 quanto gosta de tocar em casa por lazer.

Muitos alunos hoje ja abrem a camera.” (Professora Sabrina)

A experiéncia relatada néo reflete apenas avancos quanto a aprendizagem musical, mas também
ganhos no enriquecimento da personalidade dos individuos envolvidos na aula de masica. Alunos timidos e
inseguros ganharam autoconfianca e alunos que ja tinham aptiddo com o instrumento conseguiram ser
empéticos para compreender as emocdes e limitagcdes de outro colegas de classe em seus processos de
desenvolvimento, demonstrando que, para além das habilidades musicais eles contribuiram para o

desenvolvimento social uns dos outros.

4.2.2 No campo afetivo

T&o logo questionada sobre os ganhos da musica para os individuos, uma das primeiras falas da
professora Sabrina foi relacionada ao quesito profissional, ela atrelou a sua fala ao exercicio de um médico

ao precisar trazer um diagnéstico dificil a um paciente:

“Imagina um médico que foi trabalhado com musica, teve a sua sensibilidade tocada. Quando
ele for dar a noticia de uma doenga, (...) se ele foi trabalhado, despertado essa parte sensivel,

ele vai dar essa noticia de forma muito diferente.” (Professora Sabrina)

Vimos que a musica € capaz de despertar em nds emocgles, sensibilidade, socializagdo e isso
também implica em desenvolvermos esse lado emocional. A humanizacéo dos servicos € um aspecto pouco
falado, mas muito relevante. Ao estudarmos a trajetoria de Howard Gardner (1996) — que foi um grande
psicdélogo e biblogo até conquistar esse lugar de reconhecimento dentro do campo da neuroaprendizagem —
, em sua infancia foi profundamente envolvido com a arte e a musica, o que o levou anos mais tarde a estudar
sobre o processo de ensino-aprendizagem e as inteligéncias trazendo profundas implicacbes que

influenciaram tantos estudos como este sobre a educagéo.

Explicitando a relevancia para o aspecto afetivo no desenvolvimento da crianga, Martins (2014)

afirma;

“A musica se constitui uma possibilidade expressiva privilegiada para a crianga, pois atinge

diretamente sua sensibilidade afetiva e sensorial, colaborando para a formacdo de sua
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personalidade, despertando as faculdades de criacdo, estimulando o desenvolvimento de sua
emotividade e estados afetivos.” (MARTINS, 2014, p. 5)

A professora Sabrina corrobora sua perspectiva sobre o desenvolvimento integral do individuo

referindo-se a musica como uma “argamassa” que contribuiria para tal desenvolvimento:

“Na questdao emocional das criangas, no aprendizado em si, de como esse aprendizado no
ambito afetivo, como a musica pode contribuir como essa argamassa que vai unir todos esses
pontos para o aprendizado integral da crian¢a. Entéo € a questdo social da turma, desses
projetos, da gente caminhar junto e € explorar o que a musica tem para todos esses
aprendizados (...) ndo, a musica esta dentro, a musica integra. Ela € um elemento integrador,

como eu disse antes, ela chama.” (Professora Sabrina)

Segundo as proprias experiéncias que compartilha, a professora enxerga a relacdo da musica com

as demais disciplinas curriculares com funcgéo integradora que acaba por “chamar” aos individuos. “A

receptividade a musica é um fenémeno corporal” (JEANDOT, 1990 apud MARTINS, 2014, p. 4). Durante a

fala da professora Sabrina 0 aspecto afetivo e emocional esteve muito presente. Ela trouxe a si prépria como

exemplo:

“Eu até penso que néo sei se eu trabalho com a musica ou se a musica que trabalha comigo.
Ela que trabalha muitas vezes por mim. As vezes a gente ndo esta muito bem, as vezes é s6
eu sentar, comecar a tocar e ela trabalha, fala e me atinge. Eu falo que ela [a muasica] € uma
companheira de trabalho sensacional, excepcional que trabalha com as emoc¢des. Quando a
gente trabalha com as emocfes, com afeto, ja esta comprovado cientificamente que se da o

aprendizado. Se ndo tem afeto, emogéo, ndo tem aprendizado.” (Professora Sabrina)

Por estarmos tdo inseridos em uma cultura escolar tradicional, mesmo diante de tantas evidéncias,

corremos o risco de esquecer que o ser humano s6 aprende aquilo que o move, emociona e cativa. Se o

estudante ndo consegue compreender o significado do porqué aprender o que se aprende, toda a sua

experiéncia fica comprometida e vazia de significado levando a um aprendizado por memorizacao e copia.

Quanto mais compreendemos a importancia do afeto na educacéo, seremos capazes de promover melhores

experiéncias de aprendizagens em sala de aula.

4.2.3 No campo coghnitivo

Dentro do campo cognitivo € muito comum falarmos sobre aspectos mais ligados ao intelectual, e

estes apareceram nas entrevistas. Porém, um campo de desenvolvimento sobre o qual j& tratamos, o motor,
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teve destaque em uma experiéncia relatada pela professora Vanessa. Segundo a Associacao Brasileira de
Psicomotricidade, o desenvolvimento motor esta ligado a compreensdo do movimento ser interligado as

interacBGes cognitivas, psiquicas, sociais, sensoriais e motoras.

“Um exemplo que eu tive agora foi com as criangas do projeto [Orquestra nas escolas], de
atividades que foram abandonadas e eu percebo que hoje ndo existe mais o habito de
desfiles, marchas. Fui trazer para eles uma muasica com uma marcha e eles ndo estavam
acertando o ritmo, o tempo forte e o tempo fraco. Eu os coloquei para marchar, criancas de
oito a nove anos que tinham dificuldades de marchar “um, dois”. E que faziam isso como se
fossem robds, eles ndo relaxavam e parecia que estavam fazendo errado de brincadeira, mas
néo, eles realmente tinham dificuldade. Como uma atividade tdo simples eles ndo conseguiam
[realizar]? Entdo, sdo detalhes. O que a muUsica traz, esse desenvolvimento de ritmo, melodia

e do fazer musical s6 pode ser visto nos detalhes.” (Professora Vanessa)

A contemporaneidade e suas facetas nos levaram a um lugar como sociedade em que a maior parte
das brincadeiras das criangas séo voltadas para o mundo virtual, acontecem através de aparelhos eletrénicos
e por meio do acesso a internet. Reconhecemos as muitas possibilidades e avangos, mas também privou
as criancas de tantas brincadeiras e atividades ao ar livre e multissensoriais. A escola é o espago onde ainda
podemos proporcionar esses estimulos. Reconhecer a importancia da musica na escola, por meio do olhar
de uma professora de mdusica, nos faz constatar justamente o que a prépria docente afirmou: esse

desenvolvimento “do fazer musical sé pode ser visto nos detalhes”.

Enquanto isso, o professor Daniel destaca em sua fala como esse desenvolvimento cognitivo se

desdobra em outras habilidades que sdo adquiridas e refinadas através da aprendizagem de musica.

“Tem também o aspecto técnico que é o desenvolvimento da escuta, da percepcéo, destreza
fina, que é vocé fazer o movimento certo, tem mil coisas, mas a memaria € o maior beneficio

da musica.” (Professor Daniel)

Ademais, o0 mesmo professor, ao ser questionado sobre quais seriam 0os maiores ganhos trazidos
pela masica, dentre uma série de beneficios que estamos aqui discutindo, sinalizou sobre qual o maior ganho

gue a musica pode conferir ao desenvolvimento estudantil. Em sua viséo,

“a musica traz esse fortalecimento da memaria e vocé a fortalece através da emocgéo. Vou
compartilhar com vocé um conhecimento que eu aprendi em um Congresso de
neuroaprendizagem. Foi falado que o verdadeiro aprendizado tem que envolver a pessoa,
nao pode ser simplesmente um conhecimento jogado no colo de alguém, precisa mexer com
a tua emocao e atitude e isso tem a ver com o hipocampo, que € uma parte do nosso cérebro
gue trabalha as emocdes e a meméria, entdo, aquilo que vocé vai realmente aprender de
verdade é quando vocé sente uma conexdo com o conhecimento e a musica faz isso. Quando

vocé tem musica na escola vocé fortalece a memodria inclusive para outras areas do
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conhecimento, matematica, portugués, inglés, as ciéncias, histéria e geografia.” (Professor

Daniel)

Alinhado as compreensdes do professor Daniel sobre a memoaria, apontada por ele como o maior

beneficio que a muasica pode conferir, a autora Martins (2014) afirma:

“A musica estimula a criatividade, e nas pessoas criativas a sinestesia tende a ser mais
intensa. Ao mesmo tempo, acredita-se que um elevado potencial sinestésico parece
desenvolver maior capacidade de memorizacdo. A masica estimula a inteligéncia de nosso
“cérebro emocional”, do “cérebro racional” (neocértex) e do “cérebro sentimental” (sistema
limbico), todos integrantes do cortex, com fun¢des diferentes. Além disso, sua pratica estimula
nosso equilibrio afetivo emocional, propiciando um sentimento de bem-estar, de calma e
relaxamento. O individuo que faz, escuta, canta, vivencia a musica, é sempre beneficiado.”
(MARTINS, 2014, p. 4)

O professor ainda complementou que a memaria € uma recordacao e esta aliada ao nosso emocional
e por isso, criar memaria € muito diferente de memorizar ou decorar um compilado de contetdos, mas sim
criar relagfes desses conteudos com os individuos, envolvendo-o0s. As perspectivas de ambos, do professor
Daniel e de Martins (2014) corroboram para o fato de que a memoria pode ser afetiva, muscular, sensorial.
Como quando se aprende a tocar um instrumento e o faz a partir da meméria muscular, quando sentimos
um aroma e nos lembramos de um momento especifico de nossas vidas, quando relacionamos aprendizados

aos professores e exemplos que tivemos ao longo da vida.

“A criangca mobiliza-se, em uma atividade, quando investe nela, quando faz uso de si mesma
como de um recurso, quando é posta em movimento por mébeis que remetem a um desejo,
um sentido, um valor. A atividade possui, entdo, uma dindmica interna. Nao se deve esquecer,
entretanto, que essa dindmica sup8e uma troca com o mundo, onde a crianga encontra metas

desejaveis, meios de acgéo e outros recursos que ndo ela mesma.” (CHARLOT, 2000, p.55)

Em minha prépria trajetéria lembro-me do dia que minha professora, ainda na educacéo infantil, me
disse que eu era destra e que era com aquela mao que eu deveria escrever meu nome. Como crianca eu
ainda, eu ainda néo tinha entendido o conceito de direita e esquerda e entdo ao questionar a professora
Fany, ela me disse que a minha mao direita era a que eu tinha as pintinhas no pulso. A professora Fany
conhecia os contelidos, conseguiu perceber com qual mao eu escrevia, mas na hora de me ensinar, ela
olhou para o meu braco, olhou para mim e todas as vezes que eu tinha davida sobre direita ou esquerda eu
olhava para os meus bragos e via as pintinhas do lado direito, até hoje lembro desse dia. E assim deve ser
0 processo de ensino-aprendizagem, tendo o aluno como protagonista e ativo no proprio processo, ajudando-

0 a construir memorias, sendo ele proprio o agente ativo delas.

Sob 0 mesmo ponto de vista, temos a fala da professora Vanessa:
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“A minha felicidade é exatamente isso, é perceber neles o desenvolvimento que ajuda para
outras atividades, outras fun¢des e habilidades ndo somente para musica (...) se eles levam
iSso para outras areas e comecam a assimilar e correlacionar os contelidos, isso fica bem
legal. Essa € a minha felicidade, ver eles conseguindo fazer associa¢fes e ver que 0 ensino
ndo esta sendo engessado. Que a minha aula ndo € uma aula engessada em que eu vou
ensinar som, nota na pauta, a motricidade de algum instrumento e s, mas ver que eles estéao

associando com outros fazeres das préticas deles cotidianas” (Professora Vanessa)

4.3 Desafios da pratica docente na educacdo musical

Nesse terceiro eixo as perguntas aos entrevistados foram voltadas para entender quais os maiores
desafios enfrentados por cada um deles nas suas praticas e contextos de atuag¢do. Adentrando ainda mais
nessa questdo quanto aos desafios, também foi questionado a eles as suas opinides pessoais a respeito das
maiores dificuldades ou entraves para a operacionalizacdo. As questdes levantadas por eles se encaixavam

majoritariamente em dois aspectos: o dia a dia e a formagéo do professor licenciado de musica.

4.3.1 Odiaadia

Dentre as maiores os maiores desafios descritos pela docente Sabrina, um dos maiores entraves para
0 avanco do seu trabalho € ver a visdo que as pessoas ainda atribuem a masica no meio escolar. Ela alega
gue ainda que exerca um bom trabalho, entregue resultados e vejam os avangos e beneficios no
desenvolvimento dos estudantes, ainda € pouco se isso ndo os fazem agregarem a musica ao cotidiano
escolar, € como se, segundo ela, a sua disciplina ainda fosse percebida como “complementar” ou
“extracurricular’. Em sua opinido, essa compreensao é estrutural e falta reconhecerem a musica como

disciplina, sua importancia e que ela é capaz de levar os individuos a esse lugar de superagéo.

“E vocé fazer com que a musica se sinta pertencente a todo esse contexto, entdo o maior
desafio € o preconceito de que a musica é um lazer, é para usar em datas comemorativas,
entretenimento sem reconhecer que ela é uma disciplina agregadora que faz parte do
desenvolvimento integral do aluno, trazendo grandes contribui¢bes, principalmente nas partes

emocionais e sociais das criangas e alunos.” (Professora Sabrina)

Sob a perspectiva do docente Daniel, antes da pandemia, quando as suas aulas eram na sala de
musica e ndo nas proprias salas de aula das turmas, eles “entravam cheios de energia na sala como se fosse
um segundo recreio”, outros colegas, como os professores de educacéo fisica, relatavam o mesmo. Segundo
ele, voltar a ter aula nas salas de aula teve como aspecto positivo a concentragdo dos estudantes, ja que as

salas de aula tradicionais da escola apresentam aquele modelo de carteiras enfileiradas. Apesar de haver
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espaco destinado a musica na escola, quando utilizado, era como se o ambiente tirasse a “seriedade” da

aula para os estudantes.

Outros aspectos que o professor levantou que ele acredita que seriam dificuldades, seria a falta de
um espaco destinado exclusivamente para a as artes, pelo menos e se possivel uma sala somente para a
musica. Antes de atuar na escola em que atua hoje, lecionou em algumas outras escolas de musica privadas
e fez estagios em escolas publicas. Ele observou que trabalhar em um colégio privado com duas salas de

musica € um grande privilégio que tem. Para ele, isso ajuda a ambientar os alunos.

“Mas no caso das escolas publicas falta um pouco de se destinar um espago e ndo
necessariamente uma sala de musica. Poderia ser uma sala de artes (...) na minha visao
deveria ter pelo menos uma sala de artes onde poderia ter danca, teatro, masica. Ter um
espaco para a arte e ndo s6 a modalidade da musica, mas que tivessem equipamentos de

cada uma das artes.” (Professor Daniel)

A observacéo feita pelo professor Daniel esti alinhada com o que diz a Resolucdo n° 2, de 10 de
maio de 2016 nas competéncias escolares quanto a necessidade de se estabelecer um espaco fisico
apropriado para o ensino de musica: “/l - criar ou adequar tempos e espagos para o ensino de Musica, sem
prejuizo das outras linguagens artisticas;”. Na escola em que atua, o professor percebe que a alta valorizagéo
das competéncias artisticas reflete também no espaco destinado a educacdo musical, 0 que colabora com

0 processo de ensino-aprendizagem.

Apesar de compreender a importancia de um espaco destinado a musica e demais artes, o docente
Daniel se contradiz em sua fala quando vé como vantagem a turma estar mais ‘disciplinada’ quando as aulas
ocorrem na sala de aula tradicional. O professor parece entender que o comportamento dos estudantes
estava condicionado ao ambiente em que as aulas aconteciam. J& a percepcao dos estudantes indica ser a
de que a sala tradicional de cadeiras enfileiradas era mais “séria” do que o proprio ambiente destinado para
a musica. Essa percepcdo muitas vezes se da por essa sala de aula tradicional ser a mesma das disciplinas
consideradas “sérias”, o portugués, matemética, historia. A desconstrugdo dessa ideia € algo que precisa
partir do professor e da prépria escola. Levantar essa discussdo com os alunos € importante para que a
disciplina e foco durante as aulas parta de uma compreensédo do sentido de estar ali e ndo das limitacdes do

ambiente de estudo criados para “conter” os alunos.

Justamente por compreender o contexto em que esta inserido, Daniel reconhece que seu maior
desafio é elaborar aulas e projetos que realmente conectem seus alunos. Sendo ainda mais especifico, a
educacao infantil exige que ele se desdobre em trabalhar bastante com a imaginac¢éo, histéria, criatividade,

brincadeiras e como o inicio da sua trajetdria foi em escolas de musica, em principio seu enfoque era dar
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aula de instrumentos e para criancas bem mais velhas portanto as abordagens pedagoégicas sdo bem

diferentes.

“(...) fora isso eu ndo vejo tanto desafio porque eu trabalho em uma escola com ftradigdo no
ensino de musica, mas é aquela questao de que o ambiente é tdo bom e prdspero que eu me
cobro demais. E a minha maior dificuldade é com o maternal, porque ndo € so6 tocar, eu
confesso que tenho que melhorar, tenho que investir em contacéo de histéria, construcéo de
material de recurso para as aulas, como marionetes. E eu ndo faco muito isso hoje e eu sei
gue é legal e prende a atenc¢do das criangas (...) e sei que eles gostam, mas eu sei que tem
outras coisas que eu poderia melhorar, preciso superar.” (Professor Daniel)

Ja para Vanessa, as maiores dificuldades que enfrenta sdo com suas proprias limitacdes como
professora. Ela iniciou na educagdo sem saber como atuar, e de inicio conseguir o respeito e atencdo dos
estudantes, os envolver e desenvolver um planejamento de aula adequado com os recursos disponiveis
foram seus maiores desafios. Nos contextos que ela trabalhou, os recursos eram poucos e isso desencadeou
gue ela levasse mais tempo para desenvolver como profissional. Além disso, se viu conflitando com as
expectativas dos estudantes, da escola e de suas préprias. Quando saiu da universidade carregou consigo
diversos conceitos e ideais que gostaria de agregar ao seu modo de operar em sala de aula e precisou lidar
com o fato de que nem sempre conseguiria atingir os objetivos pensados desde o principio. Foi preciso
vencer a visao limitada e engessada que a gestao escolar tinha sobre a aula de musica, assim como o conflito
entre 0 que eles esperavam receber e o que ela queria entregar. Segundo Vanessa, a dualidade entre o
modelo de educacéo tradicional e tecnicista ao qual ela e a maioria da populacao brasileira foram habituados

e 0 modelo de educacé&o ao qual foi exposta na faculdade a deixaram confusa.

“Essa limitagdo que eu estou buscando vencer, porque eu tenho também a questao do ensino
conservador, que esta ai ha muito tempo e a minha prépria experiéncia de ensino foi bastante
conservadora. Entdo, primeiro eu preciso vencer essa questdo da perpetuagcdo do ensino

conservador.” (Professora Vanessa)

4.3.2 A formacéo do professor licenciado em musica

Desde a primeira entrevista, um tépico recorrente e que foi presente em diversas falas até mesmo
fora dos momentos destinados as perguntas sobre os desafios, foi sobre a formacao do professor de musica
licenciado. A professora Vanessa relatou que esse foi o tema de seu trabalho de concluséo de curso e a sua
motivacédo para escrevé-lo foi quando chegou aos periodos finais da graduacgéo e se deparou com disciplinas
que eram especificas para a licenciatura como metodologias de ensino, didatica, estagios e regéncias de
corais escolares. Ela percebeu que as disciplinas acometiam questdes muito semelhantes entre si e todas,

apesar de serem voltadas para a pratica docente, eram primordialmente tedricas. As questdes praticas que
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eram abordadas em sala de aula eram todas com relacéo a postura, posicionamento do corpo. Seu maior

desapontamento foi com relacéo as disciplinas de regéncia de corais escolares:

“Na primeira vez que eu fiz “corais escolares” eram trés alunos na turma entéo a gente cantava
e regia a n6s mesmos. E na segunda vez a turma tinham dois alunos. Entdo eu pensei: “A
UFRJ tem o CapUFRJ, onde tem aula de musica, temos o coro da extensdo que tem criancas
e temos outros projetos famosos como o coral da UFRJ”. Entao se temos todos esses polos
gue o licenciando poderia exercendo esse tipo de disciplina, por que ele ndo esta l1a? Sera
gue nao seria um ganho para o curso o licenciando estar la com o coro escolar? Porque vocé
reger um colega de turma que j& tem toda a técnica vocal é diferente de vocé reger uma
crianca. Vem a questéo da afinacdo, disciplina, postura. Como a pessoa vai se virar depois?
Entdo o meu trabalho de conclusdo de curso foi sobre isso. E gerou um problema enorme

pela questao da perpetuagdo do ensino tradicional.” (Professora Vanessa)

Dentre as criticas sobre os seus periodos de formacao nas universidades federais em que concluiram
licenciatura em mdasica, as principais estéo ligadas as metodologias tradicionais que ndo séo facilmente

aplicaveis a realidade das escolas brasileiras:

“Sobre a UFRJ ela tem musicas e repertorios que ainda sdo do século dezenove, tem uma
formacado do século dezenove. Entdo existe essa discusséo entre os professores de prética
de licenciatura em alargar as oportunidades. Quem entra na faculdade de musica ja tem uma
vivéncia, vocé ja tem que ser musico, alguns até ja ddo aula. Entdo quando chegam l4 e veem
um repertorio todo voltado ao século dezenove, o romantismo, o barroco, isso € um desafio
porque como vocé vai trabalhar isso em sala de aula? Nao que ndo possa ser trabalhado,

mas como se trabalha isso em aula se ndo ha espaco durante a graduagéo para vocé saber

4

como fazer isso com o0s seus alunos, adaptando a realidade das escolas brasileiras.”

(Professora Vanessa)

O professor Daniel também trouxe um discurso parecido. Ele afirma que suas insegurancas em sala
de aula sdo muito relacionadas a dificuldade que teve em trazer para a docéncia os seus aprendizados.
Como professor de musica na educacéo basica, ele defende que os estudantes deveriam ser incentivados
desde a graduacdo a procurar mais oportunidades de insercdo na educacdo, ndo se apegarem apenas aos
estagios obrigatérios, pois segundo ele a bagagem te6rica quanto ao teor pedagdgico do professor de muisica
nao é suficiente para Ihe trazer- seguranc¢a no dia a dia. Logo nas suas primeiras aulas, ele percebeu que ha
muito pouco tempo estava tendo aulas complexas de partitura e harmonia e se viu sem saber como aplicar
todo o enfoque tedrico que recebeu voltado para as criangas, utilizando-se de um projeto pedagogico.

Em concordancia com os relatos de Daniel, Vanessa afirma:

“E uma questdo governamental, ndo existem pessoas preparadas com essa prética para

levantar a importancia do ensino de musica. E outra € a preparacao dos professores também,
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€ bem complicado. Principalmente prestando atencdo na minha prépria formacédo. O professor
de musica sair de um curso sem saber o que fazer, isso ja é desesperador. E no projeto
pedagdgico do curso de licenciatura ele ndo promete inserir no mercado de trabalho. Apesar
de colocar caminhos para isso, ndo promete. Um curso com um projeto pedagdgico que ndo

te treina para isso é complicado.” (Professora Vanessa)

Em seguida, outra fala comum a eles foi que a falta de professores no municipio, apesar da lei, esta
voltada a falta de concursos especificos para a disciplina de musica. Os poucos concursos que abrem séo
voltados para “educacdo artistica” e entdo professores de diversas modalidades artisticas estariam
habilitados a se inscreverem, 0 que levaria a ndo operacionalizacdo da lei que garanta a obrigatoriedade da
musica na escola. Nao sdo incomuns entre eles e seus ciclos profissionais e sociais de estudantes e colegas
gue concluem o curso, pegam o diploma de licenciado, mas ndo o exercem, encaminhando para outras areas
ou trabalhando como musicos em shows e concertos.

E importante ressaltar que nenhum deles trouxe em seus discursos a pretensdo de diminuir nenhuma
outra modalidade artistica, mas sim de enfatizar que mais uma vez a musica foi reduzida a parte de um todo,
a instrumento para algo, ela ainda nédo é vista com uniformidade como disciplina e que esse problema,
segundo eles é estrutural. Faltam agentes e autoridades governamentais que nao sé se preocupem em
aprovar leis, mas abracar a causa e levantar a bandeira da importancia da masica na escola e sim, claro, de
demais modalidades artisticas. O professor Daniel trouxe um exemplo da Escola Municipal Chile, localizada
no bairro de Olaria, zona norte da cidade do Rio de Janeiro, que foi pensada para ser uma escola modelo no
ensino de musica. Existe diversidade de professores, cada um especializado em diferentes instrumentos que

vao desde percussao a pianos e outros instrumentos tanto de corda quanto de sopro.

“Entao para vocé equipar um Municipio e escolas com professores vocé precisa abrir
concursos (...) entdo eu vejo que é um desafio muito grande a escola entender que ha
necessidade ndo s6 da musica, mas da parte artistica. Ela é cerceada mesmo essa viséo das
artes e da musica como algo que faz parte do todo. Entdo séo equipes de matematica com
dez, quinze professores ao todo, equipes de Histéria, Geografia, Quimica com muitos
professores e hoje na equipe de artes nds somos trés. Sou eu de musica, uma professora

gue é aposentavel de artes e o outro também de artes.” (Professora Sabrina)

Sabrina levantou uma fala em que reflete com preocupagéo sobre o futuro da muasica nas escolas:
“E muito dificil pensar que se eu e 0s outros professores nos aposentando, seré que vai morrer

as artes e a musica [nessa escola]? Isso me faz refletir qual o pensamento da minha
instituicdo a respeito do meu trabalho nesta escola. De fato, é necessario e indispenséavel

onde eu trabalho? A mesma coisa “[acontece] no municipio e todas as escolas que tém musica.

Quando falta o professor de portugués é “Nossa, vamos contratar um professor!” Mas quando
ndo ha professor de musica ou de artes a ebuligcdo nédo é tdo grande. Eles pedem a CRE e é
possivel esperar, mas as outras vocé ndo pode esperar. E um grande desafio pois falta esse

reconhecimento que a musica faz parte de um todo, ndo é uma disciplina ou coisa a parte ou
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para determinados momentos. Ela esté ali junto, caminhando junto para que esse aluno seja
formado integralmente em todas as areas da sua vida seja fisica, motora, intelectual,
emocional porque nenhum de nés é feito de fragmentos, nés somos o todo.” (Professora

Sabrina)

A preocupacao da professora com o legado que ela e os demais professores deixardo na escola em
gue trabalham juntos, ndo € somente sobre o ensino e aprendizagem, mas fica clara a preocupacéo se apos
sua saida e de seus colegas, ao se aposentarem, se haverd novos processos seletivos para trazer
profissionais capacitados para garantir a continuidade da educacdo musical realizada com tanto afinco pela
sua equipe ha tantos anos. Essa responsabilidade esta além dos poderes estabelecidos na comunidade
escolar, pois depende, como vimos em sua fala, de outros 6rgdos como as Coordenadorias Regionais da
Educacdo em direcionar novos professores. Mas estas por sua vez, também se submetem as secretarias de
educacédo, ministério da educacéao. E um trabalho arduo e que, mesmo garantido por lei, como vimos,
depende de varios fatores para que viabilizem a sua operacionalizagéao.

Retomando o documento de 10 de maio de 2016, a Resolucdo n° 2 definiu as Diretrizes Nacionais
para a operacionalizacao do ensino de musica na Educacédo Basica. No primeiro capitulo tivemos o olhar
voltado para as competéncias exigidas das escolas, mas o documento também traz em seu contelido as
responsabilidades de outros érgdos responséveis pelas medidas operacionais quanto ao cumprimento da
lei. Dentre essas, voltaremos o olhar para as competéncias exigidas das instituicbes formadoras dos

profissionais docentes de musica:

“§3° Compete as instituicbes formadoras de Educagdo Superior e de Educagédo Profissional:

| - ampliar a oferta de cursos de licenciatura em Musica em todo territério nacional, com

atencado especial aos estados e regides que apresentem maior escassez desses professores;

Il - ofertar cursos de segunda licenciatura em Mausica para professores e demais
profissionais da Educacédo Bésica, bem como oportunidade de licenciatura em Musica
para bacharéis;

Il - incluir nos curriculos dos cursos de Pedagogia o ensino de Midsica, visando o
atendimento aos estudantes da Educacdo Infantii e dos anos iniciais do Ensino
Fundamental,

IV - implementar a oferta de cursos técnicos de nivel médio na &rea da Musica pelos Institutos
Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia (IF) e demais instituicdes de

Educagéo Profissional e Tecnolégica;

V - ofertar cursos de formagdo continuada para professores licenciados em Mdsica e
Pedagogia;

VI - orientar para que o0 estagio supervisionado e a pratica de ensino dos cursos de
graduacdo em Musica tenham parte predominante de sua carga horaria dedicada ao
ensino de Musica nas escolas de Educacao Basica;

VII - estabelecer parcerias nacionais e internacionais de ensino, pesquisa e extensao em
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Musica, bem como com outras iniciativas de instituigées culturais ligadas a area musical.”

Dentre as competéncias exigidas pelas instituicdes de ensino responsaveis pela formacgado docente
dos professores de musica, algumas medidas foram pensadas para contribuir com a formagéo continua do
professor. Porém, pontos como 0s mencionados pelos entrevistados quanto as metodologias de ensino da
instituicao ficaram de fora. Uma reflexdo de Daniel da exemplos de como, em sua opinido, poderia haver

melhorias quanto as praticas pedagogicas:

“Vocé estava ha pouco tempo tendo aula de partitura, nota, contra nota, ponto, contraponto e
vérias regras loucas de harmonia e ai vocé até tenta dar aula para as criangas, mas e ai? E
s6 isso? Como que faz, como é o processo pedagdgico? Acho que a faculdade focou muito
na questao dos conceitos tedricos da musica. Ndo que ndo sejam importantes, sdo. Mas ela
deveria pegar esses conceitos e trazer para a pratica. Por exemplo: “Como vocé faria uma
aula através do método Dalcroze?”, “Como vocé faria uma aula através do método tal?”,
“Monte uma aula pensando na teoria tal e aplique”. Eu lembro que até aconteceu uma
atividade assim, mas a gente nao aplicou, aplicamos para n6s mesmos na sala. A gente dava

aula ensinando para quem ja sabe.” (Professor Daniel)

Ademais, ainda segundo a Resolucdo n° 2, de 10 de maio de 2016, uma das competéncias das
instituicbes escolares, que foram explicitadas no primeiro capitulo deste trabalho, € “V - promover a formagéo
continuada de seus professores no dmbito da jornada de trabalho desses profissionais;”. Isso demonstra que

a escola também é coparticipante dessa responsabilidade.

Foram sugeridas em outras falas do professor Daniel sobre suas dificuldades com a educacao infantil,
por exemplo. A falta de experiéncias durante a graduacao e as dificuldades em conciliar a bagagem tedrica,
tanto do curso de musica, quanto das préprias disciplinas da licenciatura demonstram que ele e 0s outros
entrevistados, em algum nivel, sentem que sua experiéncia académica poderia ter sido mais enriquecida
caso tivessem sido melhor orientados quanto as praticas pedagdgicas, voltadas para a aprendizagem de
criancas. Ele, assim como Vanessa, relata que tentar reproduzir planos de aula para os proprios colegas de
classe, também estudantes na licenciatura, ndo os prepara para conduzir com confianga as suas turmas e

ser efetivo no processo de ensino aprendizagem dos estudantes.

A contribuicdo dos professores para esse estudo permitiu compreender, através de suas experiéncias
e praticas, muito além do que se buscava compreender no inicio do estudo, principalmente quanto aos
desafios durante as suas formacdes, que em principio ndao havia sido um tema cogitado, mas ao longo da
pesquisa se mostrou muito relevante em suas falas. Entender os seus papéis dentro e fora de sala de aula
bem como seus desafios para permanecer se reinventando, retrata a postura que acreditamos ser
fundamental para que o processo de aprendizagem siga cheio de significado, criatividade e afeto. Em

concordancia com isso, as autoras:
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“Esteves (2005; 2006) indica que a maior tarefa do professor € ensinar humanidade
a seus alunos. Para ele, o professor deve ajudar os estudantes a se compreenderem
e localizarem o sentido de sua vida no contexto do mundo que os rodeia e, assim,
encontrar o seu lugar na participacdo da sociedade. E preciso que o professor
resgate em cada aula, em cada disciplina, o valor humano do conhecimento. A tarefa
docente, segundo Esteve, é “criar inquietude, descobrir o valor do que vamos

aprender” (2005, p. 122).” (RODRIGUES; LUDKE, 2010, p. 38)
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Consideracgoes finais

Em principio, no inicio dessa pesquisa, n0sso maior interesse era analisar que a musica enquanto
disciplina obrigatoria na educagéo basica, cumpria um papel muito importante ndo somente na formacao
escolar, ao trazer uma arte para enriquecer o curriculo. Também exercia um papel de formagdo humana,
emocional, social e que tinha a capacidade de adicionar uma bagagem cultural. Toda a pesquisa foi

construida a fim de, através de diversas fontes, averiguar se isso ocorre e se é observavel na pratica.

O ponto de partida escolhido foi a legislagdo, mais especificamente a Resolucdo n° 2 de 10 de maio
de 2016; Nela séo definidas as diretrizes para o ensino de musica nas escolas, que a época, apresentava
um periodo de operacionalizacdo de cinco anos. Tal prazo de adequacédo das instituicbes competentes se
encerraria no ano de 2021, mas por conta dos incidentes decorrentes da pandemia, a qual tivemos tantas
perdas, muito nos foi exigido quanto a nos adequarmos ao “novo normal’, logo, este prazo nao parece ter

sido cumprido.

Ainda assim, temos agora garantido e exigido por lei o direito do estudante ao acesso a disciplina de
musica durante a educacao basica, assim como diretrizes claras para as instituicdes de ensino, secretarias
de educacéo etc. Essa analise entdo buscou revisar tais diretrizes, principalmente ao que cabe as escolas,
onde nds pedagogos, em maioria, atuamos. Seguindo essa linha de reflexdo, buscamos leituras e teéricos
gue abordassem o assunto ndo somente sobre a musica em si, mas que caminhassem junto com a intencao
de construir uma educagdo mais humana e criativa. Os teoricos escolhidos contribuiram para
compreendermos de que forma os conhecimentos que temos hoje no campo da neuropsicologia,
neuroaprendizagem etc. poderiam acrescentar junto ao que conhecemos sobre o ensino de musica nas

escolas e sua influéncia no desenvolvimento humano.

A pesquisa qualitativa veio por ultimo, ndo somente cronologicamente, mas também durante as
discussbes. Verificamos que trazer esse olhar dos professores nos permitiria articular com os estudos que
haviamos realizado, e, compreender como estaria 0 andamento das escolas quanto ao adequamento da lei;
entender os principais desafios dos docentes de musica e conhecer sobre o seu trabalho. Identificamos um
intenso dialogo entre 0 que encontramos nas teorias e as praticas vivenciadas na sala de aula desses

professores, mesmo em meio as suas diferentes visdes, trajetérias e realidades.

Esse presente trabalho se propde a retratar o universo do ensino de musica no desenvolvimento
infanto-juvenil e nas escolas, musica esta que tantas vezes como professores utilizamos como um recurso,
sempre bem-vindo, mas também subestimado. A proposta a partir do contato com esses conhecimentos &
gue as nossas praticas sejam tocadas por esse viés artistico e que nos inspire a aprendermos com cada
docente com que tivermos a oportunidade de encontrar pela jornada, construindo trabalhos envolventes, que
despertem a curiosidade, o prazer e a capacidade de enxergar beleza nos individuos.
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“O trabalho do professor é ajudar o aluno a repensar os sons do seu cotidiano, sensibilizando
o ouvido para entender o mundo e viver de forma a construir uma sonorizacéo valorizando a
estética e o prazer cultural. Para Synders, a musica deve proporcionar experiéncias de
beleza, e que a beleza existe para dar alegria, a alegria estética, que é uma alegria especifica
(diferente dos prazeres de que habitualmente desfrutamos, e que constitui um dos aspectos
da alegria cultural). A vivéncia musical em sala de aula deve ser prazerosa, lembrando sempre
que ela néo visa formar futuros musicos, mas sim formar a crianga do presente.” (MARTINS,
2014, p. 8)

Como pedagogos e profissionais da educagdo, esses conhecimentos podem contribuir nesse
processo de conseguir entender e dominar ndo s as teorias, mas buscar constantemente questionar,
reinventar e enriguecer nossas praticas. Além disso, demonstrar como o professor pedagogo pode, através
do contato com esses conhecimentos, rever suas praticas, humanizar seus projetos, ser mais criativo e

auténtico ao trazer projetos interdisciplinares com a musica e outras modalidades artisticas.

Ouvir as experiéncias dos docentes entrevistados foi inspirador, principalmente por evidenciar o
humano, as emocbes, o afeto, os dilemas, o significado, as relacbes. Seus desafios veem de encontro aos
desafios que tantos outros docentes encontram, ainda que lecionem disciplinas diferentes. Foi possivel

aprender muito com eles e com todo o estudo realizado.
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