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RESUMO

A entdo princesa de bateria da Paraiso do Tuiuti alcangou milhdes de pessoas ao compartilhar,
por meio de sua conta no Instagram, um video em que demonstrava ter samba no pé e
entrosamento com os ritmistas da agremiagdo que defenderia naquele carnaval. Além de
polémicas sobre quem deveria ser a dona da coroa de rainha, que em 2022 foi Thay
Magalhdes, Mayara Lima teve problemas na fantasia no dia do desfile. Apds seu tapa-sexo
arrebentar em frente ao primeiro modulo de jurados, ganhou espaco no noticiario dos jornais
O Globo e Extra — em seus sites e paginas das edi¢des impressas — até que a apuracao
terminasse. Além do apego ao que determina o regulamento, e, desta forma, justificava a
preocupagdo com uma possivel penalizagdo em pontos, o trabalho percorre os critérios de
noticiabilidade que guiam o jornalismo popular, seja para atrair cliques ou vendas de
tabloides.

Palavras-chave: carnaval; escolas de samba; genitdlia desnuda; valor-noticia.
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1 INTRODUCAO

Um dito popular da conta de que o ano inicia, de fato, quando findado o carnaval. Pois
entdo, durante um longo periodo de tempo, a realidade foi de ter faltado esse ponto de partida
para a vida seguir tranquilamente: a festa que marca a renovagao foi adiada e até cancelada.

Em um cenario pandémico, o Sabado das Campeds de 29 de fevereiro de 2020 foi o
ultimo desfile na Marqués de Sapucai, que serviu até de ponto de vacinagao para a Covid-19,
até que se chegasse ao carnaval de 2022, que aconteceu fora de época, em abril.

O retorno ao Sambddromo era repleto de expectativas e, aos poucos, ele foi se
tornando mais palpavel. As proprias escolhas de samba, até entdo vividas apenas dentro das
quadras das escolas de samba, foi para a televisdo e ja, antes da virada do ano, apresentava ao
espectador os rostos de quem brilharia naquela edi¢ao atipica do maior espetaculo da Terra.

Mayara Barros, ou melhor, a princesa de bateria Mayara Lima, da Paraiso do Tuiuti,
chegou a ser confundida na exibi¢dao da escolha do samba que, além de ndo utilizar o0 nome
artistico, ainda creditou Mayara como “Mariana Ribeiro”, passista da agremiagao.

No entanto, a notoriedade aumentou conforme se chegava o grande dia. As vésperas
do ensaio técnico em que se apresentaria na Avenida, Mayara Lima viralizou: em um video de
um minuto gravado na propria Sapucai, a princesa de bateria demonstrou ter gingado, samba
no pé, e sincronia com os ritmistas da escola de samba aos quais ela estaria a frente. O
sucesso foi estrondoso, ultrapassando a marca das 20 milhdes de visualizagdes.

Esse sucesso em si j& seria o suficiente para motivar que o nome do pré-carnaval
tivesse para si os holofotes no dia do desfile. E para ampliar a lista de motivos que atraissem a
atencao para a apresentagdao, uma polémica também estava no ar: a comunidade do Tuiuti, em
Sao Cristovao, queria que Mayara alcangasse a titulagdo maxima do reinado e fosse coroada
rainha, mesmo que para isso a atual ocupante da posi¢do, Thay Magalhaes, tivesse que deixar
0 posto.

A cereja do bolo viria no dia da apresentacdo. Em vez de brigas ou qualquer polémica
esperada, rainha e princesa teriam feito um desfile pacifico, se ndo fossem as suas fantasias. O
biquini de Thay Magalhdes arrebentou no inicio do desfile, bem como o tapa-sexo de Mayara
Lima. Sendo este um ato passivel de puni¢do a escola, ja que o regulamento condena que a
genitalia fique a mostra no desfile.

Estava iniciado um assunto que fez sucesso entre os leitores, o que requisitou mais e



mais matérias sobre o assunto. A cobertura incessante nas paginas — de jornal e da web —
dos jornais O Globo e Extra so findou ap6s a apuraciao, quando novamente Mayara foi motivo
de um recurso da Sao Clemente, escola rebaixada nesse carnaval, para tentar tirar pontos da
concorrente.

Se o ponto de partida do ano depende do carnaval, o despertar para o tema, que
culminou neste trabalho de conclusdo de curso, foi o prédio da Redagao Integrada dos jornais
O Globo e Extra, mais especificamente a bancada da Editoria Rio, no 3° andar do imovel.

Este jovem jornalista, entdo em seu primeiro estdgio, vivia pela primeira vez a
cobertura voltada ao que acontecia no Sambddromo. Depois de participar da cobertura nas
noites de desfile, imagine qual ndo foi a surpresa ao ouvir um “A genitdlia desnuda acaba de
ultrapassar o Elon Musk”. Nesse andar, alguns televisores mostram em tempo real o
desempenho das matérias nos sites. E, em um momento que o homem mais rico do mundo
anunciava a compra do Twitter, os cliques sobre uma das matérias da genitdlia desnuda da
princesa de bateria Mayara Lima, da Paraiso do Tuiuti, superaram os do fendmeno mundial.

A voz que pronunciou a frase dita acima era a de Flavio Trindade, repérter que foi
para a Avenida, credenciado, para presenciar e elaborar a maioria das matérias sobre o tema.
Para entender como o olhar dele encontrou a noticia, justificar como o assunto rendeu e o que
foi necessdrio para tornd-lo um destaque de pageviews, este trabalho trard uma entrevista com
o jornalista. O didlogo permitird que, também a partir da personalidade de Flavio e da sua
carreira em outros veiculos, entenda-se como chegou-se a genitdlia desnuda da princesa.

Este trabalho se dividird em trés capitulos, que permitirdo que se chegue ao desfile de
abril de 2022 passando pelas origens nao s6 dos desfiles das escolas de samba, das préprias
escolas, mas também da festa em si.

Primeiramente, as relagdes entre as instituicdes, o controle da festa e o povo estardo
em andlise, a partir de uma perspectiva histdrica e socioantropoldgica, de forma a mostrar
como, desde os primérdios da sociedade, os festejos carnavalescos estiveram ligados as
instituicdes, que, de alguma maneira, os reprimia ou se utilizavam deles a seu favor. O povo,
por outro lado, tinha nos festejos carnavalescos talvez o tinico momento em que pudesse se
equiparar a um “superior’’.

A Igreja, a mesma que séculos depois impediu a apari¢io do Cristo Mendigo de
Jodosinho Trinta, e o Estado, que encampou o campo da cultura na Era Vargas para
estabelecer uma “identidade nacional”, ndo aparecerdo neste trabalho como atores tnicos. A

imprensa aparecerd como instituicao que se utilizou do carnaval.



Mas se o povo, por essa narrativa, parece ter sido submisso a todos esses atos,
aparecerd, no entanto, como parte interessada e estrategista para, mesmo que fundida a uma
outra cultura, resistisse com seus costumes e pudesse ganhar notoriedade numa sociedade que
apenas os reprimia.

E neste cendrio que aparecerd o surgimento das escolas de samba, em um paradoxo,
que aqueles que tanto precisam aprender com a cultura dominante, assumem o papel de
detentores do conhecimento. E tudo uma negociacio.

Em seguida, a origem do samba, em ber¢os como o da Praga Onze e o quintal de Tia
Ciata, estardo em destaque, de modo a compreender a maneira como esse fato se deu, desde a
resisténcia de modos e costumes até a permanéncia na regido central, mesmo apds a politica
do “Bota abaixo”.

Anos depois, este mesmo espago aparecerd como palco dos desfiles das escolas de
samba, onde hoje situam-se a avenida Presidente Vargas e a rua Marqués de Sapucai .

Os locais de desfile, principalmente a avenida Rio Branco, ajudardo a contar como as
tradicdes surgiram, como por exemplo o dia mais importante do carnaval ter deixado de ser a
“Terca-feira Gorda” para o domingo.

E além de um lugar para se apresentar, as escolas de samba precisam respeitar regras
de um regulamento. Esse ponto de partida permitird, mais a frente, que possamos nos
debrucar sobre a apresentacio de Mayara Lima e os fatores que fizeram o arrebentar da
fantasia ter se tornado polémico.

Esse espaco aparecerd com o preambulo de ser também o palco do jogo do bicho, que
vé no mecenato das escolas de samba a chance de obterem prestigio perante a sociedade e
aparecerem nas paginas dos jornais. Por outro lado, as escolas aparecem como institui¢des
ligadas as suas raizes, de maneira a, até no nome das agremiacdes, fazerem referéncia ao lugar
de origem.

No entanto, essas agremiagdes aparecerdo, nesse momento, como em transformagao.
Se os seus primordios, e até as suas quadras, tém ligacdes com o povo daquele lugar,
predominantemente pobre e preto, as escolas de samba aparecerdo como fendmenos em
mudanca. Desde a midiatiza¢do a maneira como os compositores trabalham, construiremos, a
partir até de criticas metalinguisticas que desfilaram na Sapucai, o cendrio que justifique os
versos de 1982 dos compositores Aluisio Machado e Beto Sem Braco, que embalaram o

Império Serrano com o seu “Bum bum paticumbum prugurundum’: era uma critica as



“superescolas de samba S/A”.

Desta forma, também abordaremos como a rua, espago que se transforma durante o
carnaval e, ndo deixa de ser, onde acontecem os desfiles, guarda os lugares menos
privilegiados: ou € no Setor 1, localizado antes do comego do desfile, ou até no Setor 0, que
tem um mangue como barreira para a concentragio das escolas. E o mesmo cendrio em que a
televisdo surgird como transmissora dessa folia.

Este meio de comunicacdo, no entanto, também serd o mesmo que excluird de seus
script o problema com as fantasias da Corte da Paraiso do Tuiuti e, dessa forma, valorizard a
presenca de uma equipe prépria, in loco, dos jornais O Globo e Extra, de modo a captar e
testemunhar acontecimentos que se transformem em noticia.

A nudez de Mayara Lima aparecerd, no entanto, ndo como uma perspectiva moralista,
mas a partir de uma andlise do julgamento e de critérios de noticiabilidade, que ajudam a
explicar como a princesa da Tuiuti ndo deixou de ser noticia.

Jornalisticamente, a partir de perspectivas do que é o jornalismo popular, e de
conceitos como os de “histor”, “jornalismo de sensacdes” e “valores-noticia”, justificaremos o
fendmeno da genitélia desnuda.

Pelo histérico, por outro lado, outros casos de genitdlia desnuda aparecerdao como
preambulo causador de todas as regras que rondavam Mayara Lima no desfile da Tuiuti, na
noite do dia de Sao Jorge, comemorado em 23 de abril, deste ano: nomes como os de Jorge
Lafond (Vera Verdo) e de Enoli Lara ajudardo a contar como o regulamento foi se alterando
conforme as “partes” ficavam a mostra diante das cameras. Passaram a ser proibidas nao s6
completamente a mostra, como também as que davam o ar da graca pintadas ou enfeitadas.

Por fim, ao tracar as consequéncias desse carnaval passado, também poderemos
ilustrar a tese de que o carnaval estd sempre um ano a frente do ano corrente, de modo a, ao
terminar um desfile, ji estar se pensando na proxima apresenta¢do, a partir de trocas,

promogdes e substituicoes.



2 FESTA, TRANSGRESSAO E CONTROLE

No ano de 1989, o Sambdédromo da rua Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro, foi
palco do mais impactante desfile da historia do carnaval (SIMAS; FABATO, 2015, p.146).
Criticado pela pujanca das apresentagdes que levava para a Avenida em anos anteriores, que
acabavam ndo resultando em titulo para a Beija-Flor de Nildpolis, o carnavalesco Jodosinho
Trinta apresentou “Ratos e Urubus... Larguem minha fantasia”, enredo em que falava sobre o
lixo em diversos setores da sociedade e “era ilustrado com fantasias rasgadas, restos de outros
carnavais e objetos (cenograficos ou nao) jogados fora” (MELLO, 2018, p.120).

S6 que entre as escolhas alegdricas de Jodosinho — detentor de nove titulos do Grupo
Especial carioca, sendo cinco deles pela escola da Baixada Fluminense — uma alegoria gerou

um embate com a Igreja:

Antes do desfile, uma polé€mica: a ideia de Jodo era fazer um grande
banquete de desvalidos aos pés de uma gigantesca representacdo do Cristo
Redentor. 4 Arquidiocese do Rio chiou. No sdbado de carnaval, um oficial de
justica levou ao barracdo uma liminar, assinada pelo juiz Carlos Davidson de
Meneses Ferrari, da 15* Vara Civel do Rio, que por acdo da Curia
Metropolitana, proibia a apresentagdo da imagem. Foi quando surgiu a ideia
de cobri-la e colocar uma inscrigdo que ficaria eternizada: “Mesmo proibido,
olhai por nés!” (SIMAS; FABATO, 2015, p.144, grifos nossos)

Nos dias que precediam a leitura das notas na apurag¢do, marcada para a Quarta-Feira
de Cinzas no ginasio do Maracanazinho, a Beija-Flor levou o Estandarte de Ouro, premiacao
do jornal O Globo, considerada o “Oscar do sambista”. O prémio foi criado em 1972 e visa
enaltecer a renovacao, a criatividade e a emocao dos desfiles. Na edicao de 2022, completou
50 edigdes®. Sem notas e com a elei¢do feita por um juri especializado, atualmente é uma
premiacdo conjunta dos jornais O Globo e Extra, ambos da Editora Globo, sendo este mais
jovem, fundado em 1998°.

A época, o peridédico estampou como manchete o titulo: “Beija-Flor da show e leva 4
estandartes™. Ainda na capa, destacava-se o “apotedtico desfile” que “agradou também aos
experts” (jurados do prémio): isso garantiu a Beija-Flor o Estandarte como melhor escola,

melhor enredo, mestre-sala e de personalidade, com Jodosinho Trinta. “Inovou, conquistou o

2 Sobre as 50 edicdes, ler: LIMA, L. Renovado, o Estandarte de Ouro completa 50 edi¢cdes no ano da volta do
desfile das escolas na Sapucai. Extra, 17 abr. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/carnaval/renovado-estandarte-de-ouro-completa-50-edicoes-no-ano-da-volta-d
o-desfile-das-escolas-na-sapucai-25477569.html>. Acesso em 5 nov. 2022.

3 Ibidem.

* BEIJA-FLOR da show ¢ leva 4 estandartes. O Globo, Rio de Janeiro, ano LXIV, n°20.167, 8 fev. 1989, p.1.



https://extra.globo.com/noticias/carnaval/renovado-estandarte-de-ouro-completa-50-edicoes-no-ano-da-volta-do-desfile-das-escolas-na-sapucai-25477569.html
https://extra.globo.com/noticias/carnaval/renovado-estandarte-de-ouro-completa-50-edicoes-no-ano-da-volta-do-desfile-das-escolas-na-sapucai-25477569.html

publico e mostrou que hé lugar para um novo carnaval, em que entram originalidade, bom
humor e irreveréncia”, explicava o lide’.

Mesmo “muito aplaudida pelo publico™, a euforia durante e depois da passagem pela
Sapucai foram a tonica da Beija-Flor apos a apresentagdo’, ficou faltando apenas o titulo.
Igualada em pontos com a Imperatriz Leopoldinense, a Beija-Flor amargou a vice-colocacao
quando os critérios de desempate foram colocados na mesa. Precisou-se fazer a recuperagao
das notas de descarte, em que a Beija-Flor amargava notas 9 nos quesitos Bateria, Evolucgao e
Conjunto (MELLO, 2018, p.123), enquanto a agremia¢do de Ramos gabaritou de ponta a
ponta, com notas 10 que garantiram o titulo.

A apresentagdo considerada por Luiz Antonio Simas e Fabio Fabato como “a mais
revolucionaria obra em matéria de desfile de escola de samba” (2015, p. 140), foi descrita
pelo jornalista Marcelo de Mello (2018, p. 122) como um “desfile jornalistico”, pela relagdo
com a atualidade. E esse elo com o momento historico também pdde se dar com a proibigdo
da Arquidiocese do Rio, que “lembrava a censura que o pais (e a imprensa) mal acabara de
deixar para tras” (MELLO, 2018, p.122).

Se a intervencdo da Igreja nesse desfile demonstra certo distanciamento — ou pelo
menos tentativa de té-lo —, o carnaval dava sinais de que o didlogo com a institui¢do faz
parte da festa. Seja com relagdes mais proximas ou mais distantes, este capitulo se debrucara
sobre essas ligagdes, ndo s6 com a Igreja, mas também com o Estado. Ora utilizando os
festejos para se afirmarem, ora repreendendo; ora estando misturados, ora bem distante: o
carnaval sempre — dos primoérdios da sociedade, passando pela Era Medieval e chegando a

contemporaneidade — esteve no mesmo campo que as instituigdes.

2.1 A cultura popular

O filésofo russo Mikhail Bakhtin (2010) se utiliza do pensador Rabelais para dissertar

> BEIJA-FLOR d4 show e leva 4 estandartes. O Globo, Rio de Janeiro, ano LXIV, n°20.167, 8 fev. 1989, p.1.

¢ BEIJA-FLOR conquista quatro troféus. Caderno de Carnaval In: O Globo, Rio de Janeiro, ano LXIV, n°20.167,
8 fev. 1989.

" Ao longo deste trabalho, trataremos também da cobertura jornalistica dos desfiles das escolas de samba, com
importancia dada para a personalidade do repérter responsavel por decidir o que ¢ ou ndo noticia. Flavio
Trindade, credenciado para o carnaval 2022 pelos jornais O Globo e Extra, contou, em entrevista ao autor, que
suas primeiras memorias do carnaval sdo do chamado “Setor 0”, que ¢, na verdade, onde os torcedores
acompanham gratuitamente o desfile, vendo apenas a concentracdo das escolas na esquina entre a avenida
Presidente Vargas e a rua Marqués de Sapucai. Mesmo deste lugar com visdo pouco privilegiada do que
realmente ocorre na Avenida, Flavio Trindade aponta essa apresentacdo da Beija-Flor, em 1989, como definidora
para que se tornasse torcedor da agremiagdo de Nilopolis. (Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de
novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se transcrita no Apéndice A).



sobre a cultura popular na Idade Média e no Renascimento, sendo este um escritor ligado as
fontes populares: considerado o “mais democratico dos modernos mestres da literatura”
(BAKHTIN, 2010, p.2).

Em um periodo em que se desconhecia uma sociedade dividida em classes ou a
existéncia de um Estado, Mikhail Bakhtin (2010, p.5) aponta que tanto os aspectos
considerados sérios, como também os comicos estavam em uma relacao de igualdade, em que
ambos eram considerados igualmente sagrados e oficiais.

Com o advento de classes e Estado, torna-se impossivel equiparar esses aspectos e,
desta maneira, as formas comicas adquirem um carater nao-oficial (BAKHTIN, 2010, p.5). E
as manifestacdes dessa cultura popular seriam, segundo o autor, as formas dos ritos e
espetaculos — representada pelos festejos carnavalescos e obras comicas representadas em
praga publica —; pelas obras comicas verbais, orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar;
e formas e géneros o vocabulario familiar e grosseiro, mesmo os insultos, juramentos e 0s

chamados blasdes populares (BAKHTIN, 2010, p.3).

O mundo infinito das formas e manifestagoes do riso opunha-se a cultura
oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. Dentro da sua diversidade,
essas formas ¢ manifestagdes — as festas publicas carnavalescas, os ritos e
cultos comicos especiais, os bufoes, os tolos, gigantes, andes e monstros,
palhagos de diversos estilos e categorias, a literatura parddica, vasta e
multiforme, etc. — possuem uma unidade de estilo e constituem partes e
parcelas da cultura comica popular, principalmente da cultura carnavalesca,
una e indivisivel (BAKHTIN, 2010, p.4, grifos nossos)

Mikhail Bakhtin chama de “segundo mundo” ou de “dualidade do mundo” (2010, p.5)
os efeitos dessa festa na vida estratificada dessas sociedades. O autor faz uma comparagao
baseada no mundo Feudal: as festas oficiais ndo conseguiam criar a pretensa segunda vida, e
também serviam de mecanismo para fazer a manutencdo da ordem social vigente. Com um
olhar voltado ao passado, as festas oficiais consagraram a estrutura presente. J4 o carnaval
poderia ser visto como “triunfo”, em que todos eram vistos como iguais, com aboli¢do, ao
menos temporaria, das relacdes hierarquicas. Era uma visdo voltada para o futuro, de
renovagoes e alternancias (BAKHTIN, 2010, p.8-9).

“A festa ¢ propriedade fundamental de todas as formas de ritos e espetaculos da Idade
Média” (BAKHTIN, 2010, p.7): até as festas religiosas possuiam certo carater codmico
popular, mantendo certa “lei” de que nenhuma festa mantinha-se sem a intervencdo de uma
organizagdo comica.

A cultura carnavalesca, “una e indivisivel” (BAKHTIN, 2010, p.4), com lei propria —



a da liberdade (p.6) — correu risco de ser abalada. Entre os séculos XVII e XVIII, passou por
um processo de redugdo, ou seja, um enfraquecimento das formas dos ritos e espetaculos
carnavalescos populares. E isso se deu a partir do que Mikhail Bakhtin chamou de
“estatizacdo da vida festiva”, com a festa sendo incorporada ao cotidiano e, desta forma,
perdendo o carater publico, passando para a vida privada. Passa a ser vista como “simples
humor festivo” toda a visdo universalista, ousada, de carater utopico e voltado para o futuro.
Mesmo assim, o autor ressalta: o principio da festa popular do carnaval ¢ indestrutivel.
Embora reduzido e debilitado, ele ainda continua a fecundar diversos dominios da vida e da

cultura (BAKHTIN, 2010, p.30).

2.2 As instituicoes

Se conforme aponta Bakhtin (2010) todas as festas estariam ligadas, de alguma
maneira, ao carater comico, inclusive as de natureza religiosa, e, por outro lado, o carnaval
seria um periodo “sem lei”, percorremos neste capitulo um recorte que demonstra as relagoes
entre a Igreja, o Estado e a festa, e como isso se deu, na pratica, na vida das pessoas:

sambistas, folides ¢ a sociedade como um todo.

2.2.1 A Igreja

Se a Igreja tem suas relacdes com a festa, do ponto de vista da maneira “como” ela
acontece, o “quando” também estd conectado a instituigdo catolica.

Primeiramente, quanto aos “dois rituais de maior duracdao no Brasil”, o socidlogo
Roberto DaMatta (1997, p.53) destaca que o “dia da patria” estd ligado a um rito historico,
enquanto o carnaval tem relacdo direta com o calenddrio romano, realizado antes da “apari¢do
de Cristo entre os homens”. Isso refor¢a um chamado “clo exterior” existente entre as formas
da cultura popular com as festas religiosas. Bakhtin (2010, p.7) sinaliza que, mesmo sem estar
relacionado a historia sagrada e, muito menos, ter ligagdo com dias de santo, o carnaval ¢
realizado nos dias que precedem a Quaresma.

Ao comparar trés rituais nacionais brasileiros, Roberto DaMatta elenca que cada
momento festivo faz referéncia a um grupo especifico, que, com essas datas, tem seu lugar
garantido. Destarte, enquanto o “dia da patria” (Sete de Setembro) estd diretamente ligado ao

Estado e a semana santa a Igreja Catolica, o carnaval ¢ das massas (DAMATTA, 1997, p.53).



2.2.2 O Estado, a imprensa e o povo

Fazendo um recorte pelo caso brasileiro, o governo de Getulio Vargas ¢ muitas vezes
referido como sendo o responsavel por mudangas referentes ao tratamento as camadas
populares, muito a partir de como lidou com a festa e sua valorizacdo. Mas antes de entrar
nessa seara, ¢ importante salientar que nenhuma mudanga vem de graga. Tudo ¢ oriundo de
um processo de negociacoes.

Contextualizando a historiografia do Brasil, o pesquisador e jornalista Eduardo Granja
Coutinho (2006, p.25) destaca que, a partir da Abolicdo da escravatura, as maneiras de
dominagdo social tiveram mudangas, com o desenvolvimento das relagdes capitalistas e o
fortalecimento da sociedade civil.

Muniz Sodré (1998, p.13) acrescenta, porém, que esse momento histdrico trouxe, além
de dificuldades financeiras, “imensos problemas psicossociais” ao negro brasileiro, ja que nao
era possivel uma vida rural autosuficiente: essas pessoas passaram a ser mao de obra de
“eterna disponibilidade”, em um processo de marginalizagdo que perdura até hoje.

No final do século XIX, ja era possivel perceber que havia exclusdo por conta da cor
de pele, que podia ser vista (ou ndo) em instituicdes, como a escola e as fabricas. A
“desqualifica¢dao”, aponta Sodré (1998, p.14), ndo era apenas ligada a um saber técnico, mas
também cultural: “os costumes, os modelos de comportamento, a religido e a propria cor da
pele foram significados como handicaps® negativos para os negros pelo processo socializante
do capital industrial”.

Em meio a este cenario marginal em que as camadas menos favorecidas da sociedade
eram rotuladas, aconteceu uma tentativa de promover certa integracdo ao “mundo oficial”

com intencoes de controle.

A velha estratégia de repressdo fisica as formas carnavalescas do
“populacho” foi cedendo lugar a um projeto cultural que tinha como objetivo
abafar a subversividade latente nessas formas de folia, de maneira a
integra-las a visdo de mundo oficial, reinterpretando os seus signos e
descartando toda a tendéncia rebelde, explosiva, incontrolavel. Surgia a
cultura de massa, dissolvendo a clara delimitagdo entre a cultura das elites e
a do povo, conciliando visdes de mundo e assegurando, assim, o consenso
ativo dos dominados. (COUTINHO, 2006, p.25, grifos nossos)

A institui¢do que, primeiramente, teve papel importante na mediacdo dessas culturas

foi justamente a imprensa (COUTINHO, 2006, p.25). Até entdo promotora da festa

8 Pode ser entendido como “desvantagem”, em tradugio livre.



10

carnavalesca, com seus concursos, a empresa jornalistica “cumpriu sua missao”, segundo o
autor, de estar diante das manifestagdes que vinham de classes consideradas “perigosas” e
“depura-las” de seus tracos “ameacadores”.

Esta foi uma maneira de negociar uma existéncia do carnaval de negros, mulatos e
pobres numa sociedade que, mesmo apds o 13 de maio de 1889, “continuava a usar a chibata
para silenciar as vozes e os sons que vinham das ruas” (COUTINHO, 2006, p.25).

A imprensa, objetivando popularizar-se e conquistar um maior nimero de leitores, se
utilizava de diversas estratégias como forma de atracdo, na virada para o século XX: além de
charges, escandalos sensacionais e resultados do jogo do bicho, noticias relacionadas aos
blocos e corddes carnavalescos ajudavam a “atingir um publico significativo, vasto e
heterogéneo de leitores” (BARBOSA, 2013, p.195). A “modernizacao” era a palavra de
ordem daquele periodo, j4 que o contexto era de progresso e, o publico que se fazia leitor de
maneira gradual, seria alcancado por jornais baratos, repletos de ilustragdes, mesclando
informagdo e diversdo, com a publicacdo, inclusive, de musicas e marchinhas de carnaval
(BARBOSA, 2013, p.194).

E se, da visdo dos dominantes, essas eram estratégias de sucesso, os, pelo menos em
tese, dominados tinham estratégias para manter seus costumes. Muniz Sodré destaca que
aconteceram modificagdes no batuque dos negros: seja para se incorporarem as festas
populares brancas ou para se adaptarem a vida urbana. Mesmo assim, desde os quilombos,
engenhos, plantacdes e até na cidade, “havia samba onde estava o negro”, numa maneira de
afirmacio de seu universo cultural, mesmo diante do imperativo social vigente (SODRE,
1998, p.12).

Durante o governo de Gettlio Vargas, o chamado Estado Novo, essa cultura ascendeu,
do ponto de vista dos interesses dos governantes. O historiador Guilherme Guaral (2012,
p.21) trata deste momento como existindo um “desejo” de definir uma identidade nacional.

O DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) foi uma das principais maneiras de
manter o controle sobre a cultura e a imprensa, como este capitulo descreve mais a frente. No
entanto, € preciso lembrar que a censura nao era uma novidade no Brasil.

Durante o periodo do Reinado, construia-se um publico leitor em terras tupiniquins, de
diversas maneiras, como conseguindo jornais em navios vindos da Europa. Sendo que a
Colonia tinha mecanismos de censura para que nao fosse produzido nenhum impresso, de
mesma maneira a coibir a circulacdo de outros tantos: a palavra impressa tinha status de
importancia, vista como “veiculo de conhecimento e de pensamento”, além de uma maneira

de transmitir discussdes politicas e religiosas, o que era visto pelo poder central como
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difusora de “ideias perigosas”, segundo Marialva Barbosa (2013, p.38). De acordo com a
autora, ¢ em 1808, com a chegada da Familia Real, que maquinas necessarias para implantar a
Imprensa Régia chegam oficialmente ao Brasil, sendo este 6rgao o responsavel pelo primeiro
jornal impresso no pais. A autora destaca, porém, que este fendmeno foi apenas “um ato que
criou a possibilidade concreta de um desejo que ja existia antes que a impressdo fosse
realizada” (BARBOSA, 2013, p.36)

Feito o preambulo, voltamos a Era Vargas, que durou entre 1930 e 1945. Seu inicio se
deu apds Washington Luis, entdo presidente do Brasil, ser deposto em 24 de outubro de 1934,
além de “detido e encaminhado para o Forte de Copacabana”, de onde partiria para o exilio na
Europa (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 361). Mas antes de o poder ser entregue pela
“Junta Governativa Provisoria”, formada por militares, a Vargas, a Revolugao de 30 tornou-se
um marco, de acordo com Lilia Schwarcz e Heloisa Starling, pelos resultados posteriores: na
economia, na politica, na sociedade e na cultura.

Foi justamente em um sabado de carnaval a data marcada para para o pleito de 1930
(SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 351), em que “os brasileiros que sabiam ler e escrever
sairam de casa para eleger o proximo presidente da Republica” — niimero pouco expressivo,
visto que apenas quem era adulto, alfabetizado e do sexo masculino, equivalente a 5,6% da
populacdo, de acordo com Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2018, p.351), estavam aptos a
votar —, pleito vencido por Julio Prestes, e com resultado aceito pelos adversarios, incluindo
Vargas. Em pleno rompimento da chamada “Politica do Café com Leite”, em que os lideres de
Sdo Paulo e Minas Gerais se revezavam na presidéncia, Vargas — entdo presidente
(nomenclatura que se dava ao que hoje chama-se de governador) do Rio Grande do Sul — foi
lancado candidato, em uma unidade da federacdo em que existiam “duas décadas de velhos
ressentimentos cultivados contra a distribuicdo desigual de poder entre as unidades da
federacdo” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.352). Com a ideia de “romper ritual” de
langamento de candidaturas em “recinto fechado, para convidados escolhidos, seguida de um
grande banquete” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p. 355), a campanha do gautcho
desembarcou no Rio de Janeiro querendo mobilizar o povo e ir para a praga publica.

Mesmo aceitando o resultado das urnas, em 26 de julho de 1930 o vice de Getulio
Vargas, Jodo Pessoa, foi assassinado em Recife, com um tiro a queima-roupa, enquanto
tomava cha com correligionarios. Esse momento, de acordo com as historiadoras Lilia

299

Schwarcz e Heloisa Starling, “nao se tratava de ‘crime de mando’”, mas, na verdade, um
advogado, que confessou o crime, foi preso em flagrante e tinha motivagdes pessoais: “a

policia da Paraiba tinha varejado seu escritdrio, confiscando documentos e, com a anuéncia de
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Jodo Pessoa, mandara o material para divulgagdo na imprensa local” (2018, p.357).

Entretanto, o crime proporcionou outros usos da histéria:

Contudo, nas circunstancias do assassinato de Jodo Pessoa também cabia
farta motivacdo politica. Jodo Dantas era aliado do coronel José Pereira,
poderoso chefe sertanejo no municipio de Princesa, quase na divisa entre
Paraiba e Pernambuco, lider de um levante armado contra medidas adotadas
por Jodo Pessoa para enquadrar a autonomia de mando dos coronéis. A
Sedi¢do da Princesa, como ficou conhecido o levante, eclodiu em fevereiro
de 1930 — cinco meses antes do assassinato de Jodo Pessoa — e assumiu
propor¢des surpreendentes. Comandados por Jodo Pereira, os rebeldes
ocuparam toda a regido e se declararam independentes da Paraiba. Também
derrotaram os sucessivos batalhdes da For¢a Publica do estado — o nome da
Policia Militar, na época — enviados pelo presidente estadual para acabar
com a sedicdo. Para completar, José Pereira autodenominou-se governador
do “Territério Livre da Princesa” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.358)

A crise até entdo regional, com a morte de Pessoa, tornou-se em nacional, como por
exemplo a revolta civil e militar que eclodiu em 3 de outubro, movimento que culminou na
deposicao de Washington Luis e consequente poder dado ao novo presidente: Getllio Vargas.

E assim se deu o inicio de um governo que, durante a administragao, teria fornecido
“régua e compasso” para o esfor¢co de constru¢do de uma “nacionalidade triunfante,
sustentada, numa ponta, pela crenca na autenticidade da cultura popular e, na outra, pela
mistura heterogénea de elementos culturais originarios de varias regides do pais”. Desta
maneira, para representar que “o brasileiro nasce, portanto, onde comega a mesticagem”, Lilia
Schwarcz e Heloisa Starling apontam que o que outrora era considerado desvantajoso perante
a sociedade passa a ser elogio: desta forma, o turbante, o berimbau e “um mulato de voz
macia”, de maneira misturada, passa a ser considerado “motivo de orgulho nacional” (2018,

p.378).

Assim como foi com a feijoada. Originalmente uma “comida de escravos”, a
combinagdo de feijdo-preto cozido com grandes nacos de carne de porco e
toucinho, adubada com couve, laranja, arroz e farinha, converteu-se em prato
nacional e carregou consigo a representacdo simbolica da mesticagem: o
feijao-preto e o arroz branco, uma vez misturados, funcionam como a
metdfora harmoniosa de uma mesticagem que é racial e cultural; a couve,
por seu turno, reporta ao verde das matas, e a laranja tem a cor amarelada do
ouro — numa feijoada completa tudo se mistura e prontamente se transforma
em matéria de nacionalidade (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.378,
grifos nossos)

Nota-se com este movimento que ele acontece de forma que as classes dirigentes, para

que possam dominar culturalmente, sdo obrigadas a reconhecer o povo como ‘“sujeito
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cultural” (COUTINHO, 2006, p.26). Engrenagem providencial para as intervenc¢des na cultura
foi o Ministério da Educagdo, concomitantemente ao Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). Conforme argumenta o autor, esse era um projeto de hegemonia do Estado
brasileiro comandado por Vargas, em que as autoridades assumiram a tarefa de promogao,
patrocinio e dire¢do das formas de divertimento popular.

Lilia Schwarcz e Heloisa Starling descrevem que a atuacdo estatal se dava por
interferéncias em todas as instancias culturais. O carnaval era explorado, tanto por através da
organizacdo da festa em si, até a escolha dos sambas enredo, inspirados em temas nacionais,
apontam as autoras (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.376). O género samba é uma aposta

como simbolo de uma identidade nacional.

Sendo assim, os ministros, os responsaveis pelos setores-chave da Economia
e da esfera publica em geral, tragavam a meta de colocar a questdo nacional
na pauta do dia. os atos, as manifestagdes culturais, religiosas, as festas
civicas e até os festejos carnavalescos eram revestidos de um carater
teoldégico que buscava reforcar o discurso nacionalista, com o ensejo de
exaltar ndo sO nossas riquezas naturais, nosssa pujanga territorial, mas,
sobretudo, o que tinhamos de melhor: o povo brasileiro (GUARAL, 2012,
p-22, grifos nossos)

Desta maneira, além do samba como género musical e as agremiagdes carnavalescas,
o teatro de revista, o cinema, pinturas, livros, a Musica Popular Brasileira e o radio foram
elementos muito importantes para que o Estado conseguisse colocar em pratica suas
pretensdes (GUARAL, 2012). Com os novos meios de comunicagdo € o encampamento da
festa popular, Eduardo Granja Coutinho explica que, desta forma, o carnaval tornava-se
efetivamente cultura de massa, ao mesmo tempo que, de acordo com o autor (2006, p.159), o
Estado desfrutava de um de seus momentos “mais significativos de projeto de controle”: com
intenso trabalho ideologico de cooptar as massas, além de obter o consenso dos dominados.

Com a participacao popular e dos agentes culturais providencial para a eficacia dessas
estratégias (GUARAL, 2012, p.24), os ranchos ganham forma das escolas de samba.

As chamadas pequenas sociedades ganhavam prestigio por meio de sua organizagao e
disciplina, o que serviu de estratégia para que as camadas populares se colocassem para a
sociedade (COUTINHO, 2006, p.81). E a maneira de deixar para tras a perseguicao da policia
e a repressao foi tornar-se escolas, “submetendo-se ao poder do Estado” e da imprensa.

Isso se deu, na pratica, com uma adaptacdo e fusdo da maneira de se fazer a festa.
Muniz Sodré (1998, p.36) explica que aconteceu uma “mutacao ideologica”: o rancho deixava

para tras suas caracteristicas mais negras em detrimento de significagdes mais integradas a
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cultura branca da sociedade, como uma maneira de se penetrar no espaco urbano.

Os entdo ranchos — surgidos no final do século XIX adaptados pela festa de Reis
nordestina, desfilavam ritmados por pequenos grupos musicais, disciplinados e polidos, ao
contrario do que eram os corddes (COUTINHO, 2006, p.62) — apesar de menos
caracteristicas negras, como o batuque, mantiveram estruturas, como a passeata (desfile),
porta-bandeira, mestre-sala, orquestra (bateria), abrindo caminho para o surgimento das
escolas de samba (SODRE, 1998, p.37).

Mikhail Bakhtin (2010, p.6) destaca que, mesmo que certas formas carnavalescas
fossem parodias do culto religioso — ainda mais com o “principio comico” dos ritos do
carnaval, que os libertaria de qualquer dogmatismo religioso ou eclesidstico — estariam elas

ligadas as formas do espetaculo do teatro. Mas o filésofo russo ressaltava uma coisa:

No entanto, o nucleo dessa cultura, isto €, o carnaval ndo é de maneira
alguma a forma puramente artistica do espetaculo teatral e, de forma geral,
ndo entra no dominio da arte. Ele se situa nas fronteiras entre a arte e a vida.
Na realidade, ¢ a propria vida apresentada com elementos caracteristicos de
representagdo. (BAKHTIN, 2010, p.6, grifo do autor)

As escolas surgiram, entdo como “a manifestacio mais nacionalista do carnaval
carioca” (COUTINHO, 2006, p.160), em um movimento que, segundo Eduardo Granja
Coutinho, ndo deve ser considerado unilateral por parte do Estado, ja que foi um processo de
negociacdo. O autor faz uma breve linha do tempo para comprovar isso: em 1934, a recém
fundada Unido das Escolas de Samba faz a reivindicacdo da oficializagdo dos desfiles, que
entrou em vigor no ano seguinte. Em troca, os estatutos das agremiacdes trariam a obrigagao
de apresentar em seus enredos tragos de nacionalismo. Eduardo Granja Coutinho conclui que

a intervengao oficial ¢ “resultado de um consenso” (COUTINHO, 2006, p.160).
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3 OS DESFILES NA SAPUCAI

A chegada de torcedores e desfilantes ao Sambddromo do Rio de Janeiro pode ser
feita — e é a forma mais recomendada’ — por meio dos trens da SuperVia e do MetroRio. As
estagdes do entorno do grande palco dos desfiles do carnaval sdo Central do Brasil e Praca
Onze. Esta segunda traz em seu nome a lembranga de um espago histérico do Centro do Rio e
que ja ndo existe mais. O endereco da Avenida dos Desfiles ¢ a rua Marqués de Sapucai,
localizada na é4rea da Pragca Onze de Junho, demolida para a constru¢do da avenida Presidente
Vargas, atualmente a principal da regido central da cidade, no final dos anos 1930 (GUARAL,
2012, p.63).

O nome “Praga Onze” vinha desde 1895, em uma homenagem a vitdéria do Almirante
Barroso na Batalha do Riachuelo, substituindo o até entdo “Largo do Rocio Pequeno”

(SODRE, 1998, p.16).

3.1 A Praca Onze

Muniz Sodré valoriza as pragas como sendo lugares de encontro entre individuos
diferentes, que podem se comunicar no local. O autor também observa que € 14 que se torna
visivel a dimensdao da flexibilidade das marcas do territorio, “gracas a qual se da a
territorializagdo, isto €, a particularizacdo da possibilidade de localizagdo de um corpo”
(SODRE, 1998, p.17).

Se esse espaco normalmente € palco de reunides, passeios, namoros ¢ demonstragdes

de habilidade sociais, também ¢ nele que se concentraram acontecimentos importantes:

Entende-se, assim, como ex-escravos puderam usa-la como centro de
convergéncia da populacdo pobre dos morros de Mangueira, Estacio, Favela,
favorecendo a expansdo territorial de blocos e corddes carnavalescos, além
de rodas de samba (SODRE, 1998, p.17)

A cultura negra precisava resistir as frequentes perseguicoes da policia e a antipatia
das autoridades brancas, de maneira que reforcasse as formas proprias de sociabilidade e
padrdes culturais através das instituicdes religiosas negras, “que atravessaram incolumes

séculos de escravatura” (SODRE, 1998, p.14). Geograficamente, os redutos estavam

® VEJA como chegar ao Sambddromo do Rio para os desfiles de carnaval. O Globo, 20 abr. 2022. Disponivel

<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/veja-como-chegar-ao-sambodromo-do-rio-para-os-desfiles-de-carn
aval-25481031>. Acesso em 5 nov. 2022.
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localizados na regido central da cidade, no bairro da Satde, além das regides da Cidade Nova,
no Mata-Cavalos (Riachuelo) e Lapa, conforme explica o autor.

E o momento do Brasil era o do recém findado Império para a primeira Republica, em
que o contexto populacional foi de crescimento exponencial nas cidades: com o fim da
escraviddo, em 1888, o sistema de mdo de obra estava desorganizado e uma das solucdes
encontradas foi o estimulo a imigracao de estrangeiros (SCHWARCZ; STARLING, 2018,
p.323).

Na pratica, com pessoas também se dirigindo as grandes cidades oriundas de outras
regides do pais, a média de crescimento populacional foi de 2,5%, com aumento nos grandes
centros urbanos — 3,7% de aumento nas cidades de mais de 50 mil habitantes e de 3,1% nas
cidades de mais de 100 mil habitantes —, com Rio de Janeiro como coracao da Republica, e
Sao Paulo a cabega (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.326).

Nesse contexto, que as historiadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling apontam que
entendia-se como necessario “embelezar as principais cidades”, o Rio de Janeiro, que deveria
ser visto como “a vitrine para os interesses estrangeiros”, viveu o periodo da “Regeneracao”,
sob o comando do presidente Rodrigues Alves (1902-1906): o engenheiro Lauro Miiller foi o
responsavel pela reforma do porto; o médico sanitarista Oswaldo Cruz estaria de frente do
saneamento; ¢ o engenheiro Pereira Passos comandaria a reforma urbana (SCHWARCZ;
STARLING, 2018, p.327).

Na pratica, inspirado no modelo do Bardo de Haussmann em Paris, Pereira Passos
expulsou a populagdo pobre da regido central carioca, com a destruicdo dos cortigos
conhecidos como “cabecas de porco” (SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.327). Era a
“ditadura do bota-abaixo”, que demoliu casas, corticos e hotéis baratos (SCHWARCZ;
STARLING, 2018, p.327).

Consequéncia dessa politica foi que a comunidade da Praca Onze foi a Gnica a escapar
das acdes reformistas da é€poca, aglutinando naquele territério as chamadas “forgcas de
socializagio” (SODRE, 1998, p.16).

Se até entdo o indigena era usado como simbolo do Império, a imagem da mulher
como heroina foi usada como simbolo da Republica. No entanto, o sucesso buscado, nos
moldes da Franga, fracassou em terras brasileiras, visto que por aqui as mulheres
permaneciam em casa, com roupas que cobrissem 0 corpo inteiro € sem participacao politica
(SCHWARCZ; STARLING, 2018, p.319).

Mas as chamadas “tias” — zeladoras de orixas — tiveram papel importantissimo ao,

no quintal de suas casas, apoiarem o inicio dos primeiros grupos de samba, numa regiao
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inicialmente aglutinada na Pedra do Sal, na Gamboa, conforme aponta Muniz Sodré: os
responsaveis pelos primordios do samba foram ialorixds, babalorixas e babalads, com a
promogdo dos encontros de danca (SODRE, 1998, p.14). Uma dessas residéncias era a de
Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, localizada na Praca Onze, local onde, inclusive,
nasceu “Pelo Telefone”, considerado o samba que lancou ao mercado fonografico o novo
género musical: o primeiro samba gravado teve os seus musicos “recrutados” entre os
frequentadores do local, como Donga, Jodo da Baiana, Pixinguinha, Sinhd, Caninha e Heitor
dos Prazeres, entre outros (SODRE, 1998, p.16).

Esse momento era heranca do que Marialva Barbosa chama do “burburinho
incessante” da cidade, em que se ouviam gritos da dor do agoite, a0 mesmo tempo em que
cantos, dancas e batuques se somavam a cena publica, a partir da descricao de Dierick Ruiters
(RUITERS, 2000, p.41 apud BARBOSA, 2013, p.20). Conforme argumenta a autora, a
populacdo constituida até entdo por escravos se destacava por seus versos improvisados, a
partir de sua competéncia musical: em uma sociedade de oralidades, era através das “artes da
memoria” que se guardavam imagens do passado nas “gavetas das memorias” (BARBOSA,
2013, p.20).

Muniz Sodré destaca que foi a partir da casa de Tia Ciata que o samba ganhou as ruas:

A casa de Tia Ciata, babalaé-mirim respeitada, simboliza toda estratégia de
resisténcia musical a cortina de marginalizagdo erguida contra o negro em
seguida a Aboli¢do. A habitagdo — segundo depoimentos de seus velhos
frequentadores — tinha seis cdmodos, um corredor e um terreiro (quintal).
Na sala de visitas, realizavam-se bailes (polcas, lundus, etc.); na parte dos
fundos, samba de partido-alto ou samba-raiado; no terreiro, batucada
(SODRE, 1998, p.15, grifo do autor)

Essa mesma regido foi ber¢o do nascimento das escolas de samba. No Estacio, a Deixa
Falar, broto que viria a se tornar o Grémio Recreativo Escola de Samba Estacio de S4, seria a
primeira escola de samba, a partir do grupo capitaneado por Ismael Silva: denominava-se
“escola de samba” pois, ali em seus encontros, em frente a Escola Normal, “eles eram os
mestres ¢ os demais compositores das comunidades participantes do Carnaval deveriam
aprender com aquele grupo como se dava a arte de ‘fazer’ samba” (GUARAL, 2012, p.58).

A Praca Onze, a partir do espago de socializagdo no entorno da casa de Tia Ciata,
tornou-se “ponto de convergéncia” dos moradores pobres dos morros de Mangueira, Estacio e
Favela, favorecendo a expansio dos blocos carnavalescos (SODRE, 1998, p.17). Maria Laura

Cavalcanti (1994, p.23) enumera que, além da Deixa Falar, outras agremiacdes surgiram dos
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blocos locais: Cartola e seus companheiros formam a Estacdo Primeira de Mangueira, assim
como Paulo da Portela e Antonio Rufino — organizadores do bloco Pioneiros de Oswaldo
Cruz — formam a Vai como Pode em 1932, escola que depois passou a ser conhecida como
Portela, a maior camped'® da histéria do carnaval carioca, com 22 troféus conquistados.

No inicio do século XX, eram os jornais os responsaveis por promover prémios e
“entrega dos estandartes” na festa carnavalesca, sendo eles também uma espécie de agentes de
“pré-oficializagdo™ da festa, antecedendo a criagdo de regras durante o governo de Getulio
Vargas, nos anos 1930 (COUTINHO, 2006, p.63). J4 nos anos 1930, eram os periddicos
também que patrocinavam concursos, cobriam os preparativos e o evento em si (GUARAL,
2012, p.56).

A partir dai, comecaram as primeiras apresentacoes:

A partir do primeiro desfile em 1932, as escolas de samba cresceram
rapidamente em popularidade, logo se associaram fundando, em 1934, a
Unido Geral das Escolas de Samba. Em 1935, passaram a receber, como ja
faziam os demais grupos carnavalescos pré-existentes, subvengdes
governamentais para seu desfile. Em 1947, fundaram-se outras duas
organizacdes: a Federacdo das Escolas de Samba e a Confederagdo das
Escolas de Samba. Em 1952, as trés associagdes fundiram-se num unico
orgao: a Associagao das Escolas de Samba (CAVALCANTI, 1994, p.26)

Em desfiles que ainda ndo tinham um espago proprio para a sua realizagdo, conforme
argumenta a autora, a década de 1950 foi importante para definir o rumo das escolas de
samba, ja que ampliou as bases sociais, com a inclusdo de cenografos e artistas.

O desfile, que até entdo ocorria na avenida Rio Branco, passou a contar, em 1962, com
a venda de ingressos ao publico, com a montagem de arquibancadas para o carnaval, em um
processo que passou a buscar, por parte das escolas de samba, um local adequado para o
desfile (CAVALCANTI, 1994, p.26). Considerada a “principal artéria” do Rio de Janeiro, a
Rio Branco nao foi o tnico enderego de desfiles, tendo ja passado por outras ruas, até por um
campo de futebol, e a tendéncia foi se deslocar até o ber¢o de origem: o local onde outrora
ficava a Praga Onze (GUARAL, 2012, p.63).

Foi s6 em 1984 que a Passarela do Samba foi construida, coroando uma evolugdo:
representou o reconhecimento e uma ampliacdo do potencial econdmico dos desfiles

(CAVALCANTI, 1994, p.27).

1 CAMPEAS do Grupo Especial do Rio: veja as escolas vencedoras do carnaval. O Globo, 25 abr. 2022.
Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/campeas-do-grupo-especial-do-rio-veja-escolas-vencedoras-do-car
naval-25488487>. Acesso em 31 out. 2022.
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3.2 O Sambodromo e a Liesa

Projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer, a Passarela do Samba foi construida em
tempo recorde: em quatro meses, para o carnaval de 1984, conforme observa Maria Laura
Cavalcanti. Desde 1975, a Riotur (Empresa de Turismo do Municipio do Rio de Janeiro,
criada em 1972) mudou a relacdo até entdo existente entre o poder publico e as agremiagdes
— a liberacdo burocratica complicada da subvencao aos desfiles foi facilitada ao ser assinado
um contrato em que as escolas passavam a ser prestadoras de servico (CAVALCANTI, 1994,
p.27).

Porém, para o primeiro ano de desfiles com a estrutura do Sambddromo, as 14 escolas
integrantes do grupo I-A (atualmente denominado grupo Especial) competiriam em duas
etapas: divididas em sete escolas a desfilar, metade no domingo e a outra metade na segunda,
cada dia teria uma agremiag¢do sagrada camped, titulo disputado novamente no sabado
seguinte, em que seria declarada a supercamped (CAVALCANTI, 1994, p.28). A Portela
venceu com “Contos de areia” e a Mangueira com “Yes, nds temos Braguinha”, sendo a
Estacdo Primeira a supercampea deste ano, em um carnaval lembrado pelo fato de a escola ter
desfilado em dire¢do a Praga da Apoteose e, depois, refeito o trajeto na dire¢do contréria,
rumo a avenida Presidente Vargas, devido a um engarrafamento de carros ao fim da
apresentacao: a platéia desceu das arquibancadas e fez a festa no primeiro carnaval do
Sambodromo'.

A nova formula, no entanto, ndo passou dessa edi¢do e, a partir de 1985, o julgamento
dos dois dias de destfile passa a ser unificado, sendo instaurado um Desfile das Campeds no
sabado posterior a apuragdao das notas, com as cinco primeiras colocadas do primeiro grupo,
além das duas agremiagdes que “subiram”, aponta a autora. A configuracdo atual agrega
apenas as cinco primeiras colocadas do Grupo Especial, sem a presenca das agremiacdes
vencedoras de outros grupos.

Maria Laura Cavalcanti (1994, p.215) descreve o mapa da rua Marqués de Sapucai,
que fica entre a avenida Presidente Vargas e a rua Frei Caneca, sendo esta o destino final de
todos os desfiles. No lado esquerdo da Avenida, alinham-se os setores impares da plateia,

sendo o Setor 1 a arquibancada popular, que vai até o chao, enquanto os outros — 3,5, 7,9 ¢

' MENDONCA, A. V; CUNHA, M. 'Inesquecivel Sapucai': Alvinho fala como foi o supercampeonato da
Manguelra em | 984 Gl, 1 9 fev. 201 9 Dlsponlvel em:

mo- f01 -0-supercampeonato-da-mangueira-em-1984.ghtml>. Acesso em 5 nov. 2022.
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11 — seguem um padrdo, em que o térreo fica livre para banheiros e bares (CAVALCANTI,
1993, p.215). Diferentemente de quando a obra de Cavalcanti foi langada, os setores pares,
atualmente, também seguem o mesmo padrao do lado impar, ja que para o carnaval de 2012 a
prefeitura do Rio fez uma reforma'? no local. Com a demoli¢do da antiga fabrica da Brahma e
a derrubada dos moédulos entre o Setor 2 e o recuo de bateria, para que fossem erguidas novas
estruturas, visou-se ampliar a capacidade da Sapucai”® — de 60 mil para 77,8 mil
espectadores — e também melhorar a visdo da platéia'* que, antes da obra, ndo conseguia
avistar a Apoteose. A intervencdo também foi um legado Olimpico, ja que o local recebeu
provas de tiro com arco e a chegada da maratona nos Jogos Olimpicos Rio 2016".

Atualmente, o nimero de agremiagdes desfilantes no Grupo Especial ¢ de 12 escolas,
enquanto a Série Ouro (segunda divisdo do carnaval) € de 15, sendo estes dois os Unicos a
desfilar na Sapucai, além das escolas de samba mirins. As demais divisdes, que nos
primérdios do Sambdédromo se dividiram entre as avenidas Rio Branco, no Centro, e
Intendente Magalhaes, no Campinho, na Zona Norte (CAVALCANTI, 1994, p.28), atualmente
se concentram apenas neste logradouro do Suburbio do Rio.

A Prefeitura do Rio divulga o calendario'® de desfiles da Intendente Magalhdes, em
que conta com mais cinco grupos, que sdao os seguintes: Federacdo dos Blocos, Grupo de
Avaliagdo, Série Bronze, Série Prata e Grupo de Acesso B.

O domingo e a segunda-feira sdo consideradas as noites mais nobres do carnaval
(CAVALCANTI, 1994, p.28), prestigio que, nos primoérdios da festa, era gozado pela
“Terca-Feira Gorda”, que era quando desfilavam as grandes sociedades (GUARAL, 2012,
p.62). A origem desse deslocamento ¢ de meados do século XX, quando as escolas de samba
ocupam a avenida Rio Branco, “principal vitrine dos festejos do periodo”: foi o momento em
que as escolas de samba ganharam proje¢do no cotidiano da cidade, afinal “foram as tnicas a
aceitar o convite e a participar de um carnaval que tinha a Segunda Guerra Mundial com

contextos nacional e internacional” (GUARAL, 2012, p.62). Desta forma, segundo o autor, foi

2 MAGALHAES, L. E. Sambédromo tera mais 17,8 mil lugares até o carnaval de 2012. O Globo, 14 dez. 2010.
Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/sambodromo-tera-mais-178-mil-lugares-ate-carnaval-de-2012-2910617>. Acesso
em 5 nov. 2022.

'3 Ibidem.
4 Ibidem.
'S Ibidem.
' CARNAVAL 2022: Veja aqui todas as informacdes dos desfiles da Sapucai e da Intendente e dos shows do
Terreirdo. Prefeitura do Rio, 14 abr. 2022. Disponivel em:

<https://prefeitura.rio/riotur/carnaval-2022-veja-aqui-todas-as-informacoes-dos-desfiles-da-sapucai-e-da-intende
nte-e-dos-shows-do-terreirao/#:~:text=0s%20desfiles%20das%20escolas%20de.carnaval %20de%20rua%20foi
%?20cancelado.>. Acesso em 5 nov. 2022.



https://prefeitura.rio/riotur/carnaval-2022-veja-aqui-todas-as-informacoes-dos-desfiles-da-sapucai-e-da-intendente-e-dos-shows-do-terreirao/#:~:text=Os%20desfiles%20das%20escolas%20de,carnaval%20de%20rua%20foi%20cancelado
https://prefeitura.rio/riotur/carnaval-2022-veja-aqui-todas-as-informacoes-dos-desfiles-da-sapucai-e-da-intendente-e-dos-shows-do-terreirao/#:~:text=Os%20desfiles%20das%20escolas%20de,carnaval%20de%20rua%20foi%20cancelado
https://prefeitura.rio/riotur/carnaval-2022-veja-aqui-todas-as-informacoes-dos-desfiles-da-sapucai-e-da-intendente-e-dos-shows-do-terreirao/#:~:text=Os%20desfiles%20das%20escolas%20de,carnaval%20de%20rua%20foi%20cancelado
https://oglobo.globo.com/rio/sambodromo-tera-mais-178-mil-lugares-ate-carnaval-de-2012-2910617

21

fortalecida a apresentacdo feita no domingo, dia até entdo menos nobre da festa,
inventando-se a tradicao.

Maria Laura Cavalcanti descreve a arquitetura “monumental” da Passarela do Samba
como sendo um “teatro aberto” que, simultaneamente, destina uma rua da cidade para um uso
peculiar, mantém uma relacdo de decidida continuidade com a rua (CAVALCANTI, 1994,
p-29). A rua, vista por Roberto DaMatta como o local préprio do ritual, tem no “centro da
cidade” — local desumano das decisdes impessoais, que deixa esse papel durante o ritual para
tornar-se ponto de encontro — o “universo espacial proprio” do carnaval (DAMATTA, 1997,
p.56).

Dessa maneira, ilustra-se que o carnaval necessita de um espago proprio. O centro
comercial da cidade tem suas ruas interditadas para o transito, de maneira que as pessoas,
ligadas ou ndo as corporagdes do carnaval, possam ocupé-lo: ¢ quando a rua ¢ domesticada,
argumenta o autor. De acordo com o antropdlogo, em vez de carros em alta velocidade
“dispostos a liquidar pessoas”, o logradouro da lugar a uma “praca medieval”: o povo anda,

substituindo os automoveis.

Transforma-se, sob um chamado “esquema carnavalesco”, um centro de
decisdes impessoais (onde negocios sdo realizados) em um centro de todo
tipo de encontros e dramatizagdes tipicas do carnaval. assim, a area bancaria
e comercial do Rio fica transmudada numa imensa passarela, onde as
pessoas passeiam e se olham mutuamente, usando os costumes apropriados
ao carnaval (suas fantasias) ou ndo (DA MATTA, 1997, p.113)

No entanto, Eduardo Granja Coutinho frisa que a légica do espetaculo impde a
distingdo entre quem produz e quem consome o carnaval, que ¢ incompativel com a festa
(COUTINHO, 2006, p.167). Por isso, entende-se que ¢ o palco o responsavel por destruido o
carnaval — aquele, entendido por Bakhtin como uma festa a ser vivida, e, ndo, assistida por
todo o povo (BAKHTIN, 1993, p.6 apud COUTINHO, 2006, p.167).

Musicalmente, também nota-se que anteriormente qualquer instrumento podia ser
musical, de pratos a caixas de fosforo, sendo um processo aberto as pessoas, sem as distinguir
entre as instancias de produgdo e consumo (SODRE, 1998, p.51), processo esse alterado pela
producdao de massa, com ritmos de produtividade e consumo acelerados, conforme analisa o
autor.

No mesmo ano de 1984, de inauguracdo do Sambddromo, o grupo das dez escolas de
samba consideradas “grandes” se separou do oOrgdo que até entdo representava as

agremiagdes, fundando a Liga Independente das Escolas de Samba, a Liesa, responsavel por
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organizar, desde entdo, o desfile do primeiro grupo das escolas de samba (CAVALCANTI,
1994, p.28).

Fundada em 24 de julho de 1984, a Liesa teve como primeiros presidentes nomes
conhecidos da contravencdo do jogo do bicho: Castor de Andrade (1985), Anisio Abrado
David (1986-1987) e Capitao Guimaraes (1988-1993), que deixou o cargo apods ser preso em
1993. No entanto, a autora aponta para uma “dubiedade” de atua¢do da organizagdo: a
autonomia das escolas de samba foi organizada pelos proprios patronos — bicheiros que
faziam aportes financeiros nas escolas de samba — em beneficio proprio (CAVALCANTI,
1994, p.38).

A Liesa, por um lado, racionalizou financeira e administrativamente importantes
aspectos do desfile — imprimia o proprio disco, recebia parte do valor arrecadado com a
venda de ingressos, era quem vendia os direitos de transmissdo aos canais de televisdo — ao
mesmo tempo em que coordenava o julgamento, com a escolha de jurados, discussdo dos
quesitos, além de as escolas, internamente, organizarem sua administragdo e funcionamento,
analisa a autora. Porém, essa era uma maneira de refor¢ar o controle da rede de bicheiros
sobre os seus territorios e obter prestigio (CAVALCANTI, 1994, p.39).

A exemplificag¢do dessa visdo suavizada colhida pelos contraventores pdde ser vista no
carnaval de 2022, vinte e cinco anos depois da morte de Castor de Andrade — “homem forte
do jogo do bicho”, dirigente do Bangu Atlético Clube, finalista do campeonato brasileiro de
1985, e patrono da Mocidade Independente de Padre Miguel, além de primeiro presidente da
Liesa (LOPES, 2012, p.85) — em que a Unidos de Bangu, escola da Série Ouro, desfilou na
Sapucai com o enredo “Deu Castor na cabe¢a”. Lembrado no samba enredo'” como um
“benfeitor” — referindo-se a sua palavra como equivalente a uma “lei” e exaltando Castor, ao
dizer que teria sido “aclamado rei” — o desfile também trouxe “nenhuma mengdo aos
problemas com a lei do homenageado™'®.

Quando morreu, cumpria prisio domiciliar' apds condenacdo a seis anos de reclusio
por formacao de quadrilha e bando armado, além de ter sido acusado pela ex-esposa de ter

encomendado seu assassinato. Antes de ter a pena convertida para ser cumprida em sua casa,

7 UNIDOS DE BANGU; BRITO, T. Deu Castor na cabe¢a. Rio de Janeiro: LigaRJ: 2022. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/track/1pb6ZUs6PtWOOFLvIutAxV?si=e250438729¢b4966>. Acesso em 31 out. 2022
'8 TRINDADE, F. Unidos de Bangu se atrapalha em homenagem ao bicheiro Castor de Andrade e é candidata a
rebaixamento. Extra, 21 abr. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/carnaval/unidos-de-bangu-se-atrapalha-em-homenagem-ao-bicheiro-castor-de-
andrade-e-candidata-rebaixamento-25483175.html>. Acesso em 31 out. 2022.

 CASTOR de Andrade morre aos 71 no Rio. Folha de S. Paulo, 12 abr, 1997. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1997/4/12/cotidiano/45.html>. Acesso em 31 out. 2022.



https://extra.globo.com/noticias/carnaval/unidos-de-bangu-se-atrapalha-em-homenagem-ao-bicheiro-castor-de-andrade-e-candidata-rebaixamento-25483175.html
https://extra.globo.com/noticias/carnaval/unidos-de-bangu-se-atrapalha-em-homenagem-ao-bicheiro-castor-de-andrade-e-candidata-rebaixamento-25483175.html
https://open.spotify.com/track/1pb6ZUs6PtWO0FLvlutAxV?si=e250438729eb4966
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ele havia reformado a cela®’, em busca de maior conforto: com direito a ar condicionado, TV,
cozinha e cama especial, além de um aparelho celular.

E a origem dessa relagdo se deu por meio da expansao do jogo do bicho pelos
territorios do Rio de Janeiro, em que preencheram os “vazios administrativos” do poder
publico, o que, de acordo com Maria Laura Cavalcanti, permitiu que os bicheiros se
enraizassem nos territorios, encontrando os clubes de futebol e as escolas de samba locais, por
meio dos quais se estabelecia um relacionamento “mais estreito” entre o banqueiro e as
agremiacoes locais (CAVALCANTI, 1994, p.32).

E se o aporte em dinheiro para o carnaval era o “preco da vaidade”, de aparecer nas
colunas sociais dos jornais, em vez de nas paginas policiais: Maria Laura Cavalcanti aponta
ainda que essa era uma ‘“‘generosidade interessada”, para que fosse bem vista e aceitavel a
riqueza do contraventor. Era uma maneira do mecenas enfatizar a “fung¢ao cultural e social” de
sua agremiacdo, que permitia ainda aparecer nas paginas dos periodicos descrevendo a

comunidade da escola de samba camped do carnaval (CAVALCANTI, 1994, p.33).

3.3 O povo, a tradicao e a mercantilizacio

Assim como na musica “De onde eu venho?!

, em que os versos narram “De onde eu
venho todo mundo sabe como ¢ / Aonde eu moro todo mundo me conhece”, a origem das
escolas ¢ algo muito caracteristico de sua identidade e de sua comunidade. A vinculagao ao
local onde estdo sediadas € uma de suas caracteristicas basicas, trazendo, inclusive, o bairro, o
morro ou a cidade em que tém suas raizes anexado ao seu nome (CAVALCANTI, 1994, p.25).
Em 2022, entre as escolas que desfilaram no grupo especial, os seus nomes faziam referéncia
aos bairros — como a Mocidade Independente de Padre Miguel, a Unidos da Tijuca e a
Unidos de Vila Isabel —, referéncia as comunidades de origem — como a Académicos do
Salgueiro, a Estagdo Primeira de Mangueira e a Paraiso do Tuiuti —, a regido em que fica
localizada, como a Imperatriz Leopoldinense, ¢ a cidade de origem, como a Beija-Flor de
Nilopolis.

E se esses nomes fazem referéncia a origem, ha uma “novidade sociolégica”
atualmente, em que a rede de reciprocidade estabelecida por meio do desfile ndo diz respeito

apenas as ruas do bairro periférico, ou bairros periféricos concorrendo entre si: os diferentes

2 Ibidem.
2l LEANDRO SAPUCAHY. De onde eu venho. [sl]: Waves Sound: 2017. Disponivel em:

<https://open.spotify.com/search/de%20onde%20eu%20venho%?20leandro%20/tracks>. Acesso em 31 out.
2022.


https://open.spotify.com/search/de%20onde%20eu%20venho%20leandro%20/tracks
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bairros da cidade e diversas camadas da sociedade também sdo relacionados (CAVALCANTI,
1994, p.26)

Mas quem sdo as pessoas que compdem o corpo de uma escola de samba? Roberto
DaMatta chama a aten¢do que majoritariamente pobres constituem as associagdes voluntarias
que organizam o desfile. Mas, ainda de acordo com o autor, em uma sociedade
hierarquicamente ordenada como a do Brasil, quando se escapa do esquema dominante
hierarquico, os grupos acabam entrando em competicio (DAMATTA, 1997, p.58).

O autor chama de “paradoxo do mundo carnavalesco” o fendmeno em que os grupos
perseguidos pela policia e residentes de favelas cariocas passam a ensinar o “prazer de viver”
a partir do canto, da danca e do samba, através das escolas de samba, enquanto, no dia a dia,
sdo estes mesmos que precisam aprender a viver da maneira que julgam correta os setores
elitizados da sociedade, com as chamadas “nossas regras” (DAMATTA, 1997, p.127).

Na pratica do desfile, as escolas de samba ndo disputam apenas o titulo de um grupo,
mas também a permanéncia, afinal, “o nimero de escolas efetivamente pertencentes a um
grupo ¢ sempre menor do que o numero de posigdes do desfile destinado a esse grupo”
(CAVALCANTI, 1994, p.42). E no quadro integrante das escolas, figuras célebres da
sociedade local, em especial no caso do Rio de Janeiro, participam ativamente dos desfiles, de
maneira a reunir pobres e miliondrios, estrelas do futebol e do radio, TV e cinema, ¢ as
torcidas a partir da preferéncia por uma escola ou outra. H4, no entanto, segundo DaMatta,
uma “inversdo” entre o desfilante — pobre e negro — e a figura que ele representa, um nobre

ou um rei.

Assim, os ricos (dominantes) ndo sdo vistos como ricos (inclusive com suas
gradagoes e variados instrumentos de dominagdo: dinheiro, poder repressivo,
simbolos de status que oscilam etc.), mas como nobres. Se fossem olhados
como ricos (ou seja, burgueses), seriam satirizados e o desfile
provavelmente perderia seu carater domesticado, sinal de fato de uma trégua
entre dominados e dominantes. Mas eles sdo vistos como nobres e se
inflacionam por meio do uso ostentatéorio de um sobre-simbolismo e as
virtudes de uma aristocracia nas suas vertentes “nobres”. Abandona-se,
como consequéncia, a satira para se permanecer na trégua e na inflacdo do
bom comportamento (DAMATTA, 1997, p.59, grifos do autor)

De acordo com Eduardo Granja Coutinho, o carnaval transforma-se em espetaculo e
objeto de consumo a partir do capital, tornando-se algo mercadolégico (COUTINHO, 2006,
p.159). E essa mudanga chegou as cangdes, no que Muniz Sodré (1998,p.49) sinaliza como
sendo um tom mais ‘“universitario”, com marcag¢ao intelectualizada, com intengdes criticas

mais definidas, afastando-se do 1éxico popular e afetando a autonomia estética relacionada a
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vida social. A classe média passa a ser “produtora sistematica” do samba, iniciando um
processo de novas significacdes culturais, em que o samba tradicional passa a servir de fonte
para uma variedade de produtos que tinham como destino ao consumidor de uma camada
média urbana (SODRE, 1998, p.5).

Foi dessa forma que esses produtos sustentaram o disco como bem de consumo,
impulsionados pelas industrias do radio e da televisdo, conforme aponta Muniz Sodré. No
entanto, segundo o autor, esse ¢ um processo de expropriacdo progressiva do instrumento
expressivo do segmento populacional pobre e negro por outro, médio e branco. Ao se viver
“de” samba em vez de viver “no” samba ou “com” o samba, entrou-se no esquema de uma
produgdo que introduziu o ritmo ao do espeticulo (SODRE, 1998, p.52). Desta forma,
argumenta o autor, o "valor de uso” do samba, que equivale a garantia da sociabilidade e da
transitividade da musica, ¢ absorvido pelo “valor de troca”, privilegiando a tecnologia de
produgdo, o esteticismo e a separagdo consolidada entre produtor e consumidor, de maneira
que o samba ¢ ouvido, mas muito pouco cantados pelos ouvintes, que logo o esquecem.

Antes, a logica do “partido-alto” — samba cantado em desafio por dois ou mais
sambistas, a partir de um refrao, e o restante com versos improvisados (LOPES, 2012, p.270)
— era a forma do “samba-de-morro” tradicional, anulada pela intensifica¢do da “forma/disco”
e do samba enredo, de formas prontas e acabadas (SODRE, 1998, p.58). No entanto, apesar de
0s compositores conseguirem ascender a carreira de shows e discos, driblando o trabalho
pesado e mal remunerado, no geral o segmento ¢ um conjunto de empregados ou
subempregados das camadas de baixa renda da populagdo carioca, conforme argumenta o
autor. Sem serem promovidos economicamente como classe social, até quem ascendeu,
precisa viver, como nos primordios, a espera de que algum cantor bem sucedido grave seus
sambas (SODRE, 1998, p.59).

Zeca Pagodinho, cantor carioca, ¢ um exemplo dessa chance de sucesso para os
compositores. Ele, inclusive, ja os colocou como protagonistas de seus albuns. Em “Zeca

9922

Apresenta: O Quintal Do Pagodinho”*, em vez de apenas o cantor estar comandando os
microfones, eram justamente aqueles que assinavam as letras de seus sucessos que
comandaram as cangoes.

Além de nomes consagrados, como Monarco, Arlindo Cruz, Jorge Aragio e Martinho
da Vila, estrelam o 4lbum nomes como Z¢ Roberto, Juninho Thybau, Serginho Meriti € o Trio

Calafrio, composto por Luiz Grande, Barbeirinho do Jacarezinho e Marquinhos Diniz. Zeca

22 ZECA PAGODINHO. Zeca Apresenta: O Quintal Do Pagodinho. Rio de Janeiro: Universal Music: 2012.
Disponivel em: <https://open.spotify.com/album/765dels1KOuuzXAkalfp40>. Acesso em 1 nov. 2022.
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tem fama de generoso com seus compositores. E como uma musica em seu album significa
uma “mina de ouro”, o cantor tenta colocar o maximo de nomes assinados em suas faixas,
tirando até musicas de sua autoria para colocar a de um amigo (BRUNO; BARBOZA, 2014,
p.121).

Ja no mercado do carnaval, a realidade da midia sempre se ampliou: se nos anos 1930
eram os jornais impressos que patrocinavam concursos € cobriam os preparativos do evento (e
0 proprio evento em si), nos anos 1950 foi a vez do radio, que divulgavam em profusao as
musicas carnavalescas e, em seguida, a televisdo a partir da década de 1970, que também
passa a transmitir o desfile das escolas de samba ao vivo (GUARAL, 2012, p.56).

O radio, por exemplo, pode ter se somado, com o tempo, a atmosfera de ruidos de
festejos populares, de blocos carnavalescos e conversas nos pés das casas, conforme
argumenta Marialva Barbosa. A radiotelefonia, que inicialmente precisava do auxilio de fones
de ouvido para ser desfrutada, se desacoplou dos auriculares, o que permitiu que as as
sonoridades multiplas se espalhassem pelos ambientes (BARBOSA, 2013, p.216). E o inicio
da popularizagdo durante o Estado Novo se dé, entre diversos fatores, além da apropriagao do
poder publico, pela transformacdo tecnologica, por novos modelos que permitiam a escuta
coletiva (com alto falantes), aparelhos mais baratos e programacdo alterada para atender a
demanda do publico, aponta a autora.

Ja a televisdo surge como o “brinquedo mais fascinante do século XX, em que se
transforma em lugar para a producdo simbolica e realizagdo de sonhos, até mesmo o
aprisionamento do tempo (BARBOSA, 2013, p.284). E o que a autora chama de “utopia
midiatica”, em que ¢ possivel um sentido de tempo particular, de um eterno presente: o que
aparece em tela ndo tem passado, nem futuro, € um presente que ndo acaba nem com o fim
das transmissdes, de modo que a lourinha da TV Tupi de 1952 ¢ ainda, na imaginacao de
quem a viu em cena, a lourinha da TV Tupi de 1952. E esse o efeito dado também pelos
desfiles, transmitidos a partir da segunda metade do século XX.

E se tudo isso faz parte de um movimento de espetacularizagdo, os proprios desfiles ja
foram criticos a essa logica. Em 1982, o Império Serrano desfilou com “Bum bum
paticumbum prugurundum”, desfile que garantiu o titulo para a escola da Serrinha. Além de o
enredo sintetizar a trajetoria das escolas de samba, fez historia ao valorizar a musica, o ritmo e
a danca, “fundamentos esquecidos em detrimento dos grandes carros” (MELLO, 2015,

p.161). O samba® historico composto por Aluisio Machado e Beto Sem Brago trazia versos

2 IMPERIO SERRANO. Bum bum baticumbum prugurundum. [s.l.]: [s.n.]: 1982. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/track/6nhXt0Lrtd4rsirDF9CFu0?si=afad1dad045442fe>. Acesso em 5 nov. 2022.
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como “Superescolas de samba S/A / Superalegorias / Escondendo gente bamba / Que
covardia”, que sintetizam essa ideia e demonstram ser possivel ganhar apostando na tradicao,
argumenta o autor.

Em 1990, foi a vez da Sao Clemente desfilar com “E o samba sambou”, enredo em
que criticava o desfile que parecia ter virado Hollywood, com, como frisaram os versos do
samba enredo*, “mil artistas na Sapucai”, além de “luzes, cAmeras e som”, conforme a
espetacularizagio do carnaval. Em 2019, a escola desfilou novamente® com o enredo,
considerado uma “critica bem-humorada ao proprio mundo do samba”.

Na pratica, a rua se qualifica por uma série de exclusdes: de espago aberto dedicado a
todos, tem espago dedicado a concentragdo dos desfilantes e estrutura cercada por portdes,
aponta Maria Laura Cavalcanti.. No entanto, entre os setores de arquibancada existentes, ¢ o
Setor 1, chamado de “arquibancada popular”, que esta entre a “rua simplesmente” e a “rua
consagrada” (CAVALCANTI, 1994, p.31). Se o desenho da Sapucai trata de inicio, meio e
fim do desfile, o Setor 1 esta localizado antes do inicio do desfile propriamente, em area em
que, por exemplo, nem os julgadores avaliam a passagem da escola.

Outro local importante para acesso de populares ¢ a arquibancada provisdria montada
no canal do Mangue, as margens da avenida Presidente Vargas, chamado de “Setor 0”. E se a
vista distante, separada pelas dguas do canal, j& permitiam apenas a visualizagdo da
concentragdo para o espetaculo, em 2022 elas sequer foram montadas e o publico se utilizou
de estratégias proprias®®, como assistir de pé ou munido de cadeiras de praia, para ndo perder
a tradi¢do, assim como ficar do alto do elevado Trinta e Um de Margo para assistir a

concentragdo de um angulo mais privilegiado.

3.4 Regras do desfile

Como tratado anteriormente, as escolas de samba quando pisam na Sapucai estdo atras

de, para além de simplesmente vencer o carnaval, ou ascender ao grupo superior, lutar para

2 RIBAS, B.; LUZ, L.; LEOZINHO NUNES; SAO CLEMENTE. E o samba sambou. Rio de Janeiro:
Universal Music: 2019. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/track/5nl1elxiadjgkFCFwh5sGx?si=7936¢355bf2b4d0a>. Acesso em 5 nov. 2022.

% AMARAL, P. Sdo Clemente leva reflexdo critica e bem-humorada sobre o carnaval a Sapucai. O Globo, 4
mar. 20 19. D1sp0n1ve1 em:

23492944> Acesso em 5 nov. 2022.

% NUNES, M. Arquibancada '0800": torcedores assistem a desfiles no Rio as margens do canal da Presidente
Vargas. Extra. 22 abr. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/carnaval/arquibancada-0800-torcedores-assistem-desfiles-no-rio-as-margens-d
o-canal-da-presidente-vargas-25485315.html>. Acesso em 1 nov. 2022.
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permanecer em seu grupo (CAVALCANTI, 1994, p.42).

Tradicionalmente, as escolas do Grupo Especial se apresentam em dois dias, o
domingo e a segunda-feira de carnaval. Mas com a pandemia da Covid-19, a edicao 2021 da
festa foi cancelada e a de 2022 foi adiada para o més de abril, com ressalvas no regulamento
do desfile que, em caso de agravamento na dissemina¢do da doenca, a data seria adiada
novamente (LIESA, 2022b, p.1). Com o novo més, as datas escolhidas foram a sexta-feira e o
sabado, 22 e 23 de abril, em que as escolas foram divididas da seguinte maneira (LIESA,
2022b, p.2):

Na sexta-feira, primeiro dia de apresentagdes, desfilaram respectivamente: Imperatriz
Leopoldinense, Estagdo Primeira de Mangueira, Académicos do Salgueiro, Sdo Clemente,
Unidos do Viradouro e Beija-Flor de Nilopolis. J4 no segundo dia de desfile, a ordem foi:
Paraiso do Tuiuti, Portela, Mocidade Independente de Padre Miguel, Unidos da Tijuca,
Académicos do Grande Rio e Unidos de Vila Isabel.

Em 2022, o regulamento prevé que, para o proximo carnaval, as onze primeiras
colocadas e a camped da Série Ouro (grupo de acesso) irdo compor o desfile de 2023 (LIESA,
2022b, p.19). Desta forma, a Sdo Clemente foi rebaixada®” para a Série Ouro, enquanto o
Império Serrano®® disputara o carnaval no Grupo Especial de 2023.

Maria Laura Cavalcanti (1994, p.43) sinaliza que a cronometragem dos desfiles esta
relacionada a crescente mercantilizagdo do evento e, dessa forma, equipara as escolas “diante
do imprevisivel”. Caso uma escola tente boicotar a sua “co-irma”, serd penalizada por isso
(CAVALCANTI, 1997, p.43).

O regulamento atual da Liesa prevé que as escolas tém entre 60 e 70 minutos para
atravessar toda a Avenida, perdendo um décimo na sua nota final — no dia da apuracdo — em
caso de desrespeito: seja ultrapassando o tempo ou saindo da Marqués de Sapucai antes da
uma hora determinada (LIESA, 2022b, p.7).

Entre as determinagdes para o desfile estdo, por exemplo a obrigatoriedade de no
minimo 200 ritmistas, 60 baianas, proibicdo de homens desfilando como baianas (a nao ser
que sejam diretores, com roupa diferente das demais desfilantes da ala), proibi¢ao de animais

vivos e a proibicdo de apresentagdo com a genitdlia a mostra, decorada e/ou pintada (LIESA,

27 SAO Clemente é rebaixada para a Série Ouro com enredo sobre Paulo Gustavo. O Globo. 26 abr. 2022.
Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/sao-clemente-rebaixada-para-serie-ouro-com-enredo-sobre-paulo-g
ustavo-25490582> . Acesso em 1 nov. 2022

2 GRINBERG, F; RIBEIRO, G. Império Serrano vence Série Ouro e volta ao Grupo Especial. O Globo, 27 abr.
2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/noticia/2022/04/imperio-serrano-vence-serie-ouro-volta-ao-grupo-e
special-25491376.ghtml. Acesso em 1 nov. 2022.
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2022b, p.8-9). O descumprimento dessas obrigatoriedades pode implicar na penalizagdo com
perda de meio ponto para cada infragdo (LIESA, 2022b, p.9), o que, inclusive, gerou polémica
neste carnaval e este trabalho tratara mais para frente.

Sao nove quesitos em julgamento: bateria; samba enredo; harmonia; evolucao; enredo;
alegoria e aderegos; fantasias; comissdo de frente; e mestre sala e porta-bandeira (LIESA,
2022b, p.13).

Os 45 jurados — cinco para cada um dos nove quesitos — passam por um sorteio
prévio que define suas posi¢des nas cabines de julgamento (LIESA, 2022b, p.12) e, durante as
apresentacgdes, podem dar notas entre 9 e 10 (LIESA, 2022b, p.14).

O manual do julgador tem 50 paginas e descreve a ordem de apresentagdo das escolas,
horario previsto para a entrada na Avenida e os enredos, além de estabelecer quais critérios os
julgadores devem levar em consideracdo na hora de darem as notas (LIESA, 2022a). As
cabines de jurados s3o divididas em cinco mddulos, sendo quatro desses posicionados juntos:
l1e2,4e5 (LIESA, 2022a, p. 11).

O manual conta ainda com o mapa de notas, que — por sugestao da Liga — devera ser
preenchido pelo jurado ao final da apresentagdo da ultima agremiagdo, utilizando um
rascunho anteriormente (LIESA, 2022a, p.13). No Mapa Oficial, devera ser escrita a nota por
extenso e justifica-la caso tenha sido diferente de 10 (LIESA, 2022a, p.8). Cumpridas as
determinagdes e regras, as escolas encontram-se, pelo menos em tese, em pé de igualdade
para o julgamento (CAVALCANTI, 1994, p.43).

Com representantes da Riotur e da Liesa, a apura¢do ¢ marcada para um local publico
as 15h (LIESA, 2022b, p.14), normalmente na Praca da Apoteose (CAVALCANTI, 1994,
p.45), assim como aconteceu em 2022. Mas se o dia para a apuracao ¢ uma quarta-feira de

cinzas, em um ano de desfile fora de época, a apura¢do aconteceu em uma terga-feira® (26 de

abril).

% ACOMPANHE ao VlVO a apuracdo do carnaval do R10 O Globo. 26 abr. 2022 Disponivel em:

Acesso em 1 nov. 2022
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Figura 1: rascunho do mapa de notas que devera ser preenchido pelo julgador
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Fonte: Manual do julgador (Liesa, 2022a, p.26-27)

Na quarta-feira de cinzas, a Riotur torna publico o julgamento numa
cerimOnia denominada “Apuragdo”, normalmente realizada na Praca da
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apoteose. nessa ocasido, as favoritas de um carnaval ja estdo na boca do
povo, todo mundo tem sua opinido, comparam-se os desfiles, pondera-se, ha
duavidas, e muitas vezes, mesmo torcedores de uma escola podem considerar
justo o resultado que premia outra. Mas pode ocorrer também que a
“camped” do povo ndo seja a camped oficial. De qualquer forma, mesmo na
situacdo predominante, quando termina por haver consenso quanto ao
resultado, a revelagdo publica das notas causa sempre imensa expectativa,
surpresas, exultante alegria ou profundo dissabor (CAVALCANTI, 1994,

p-45)

Compreender o desfile ¢ compreender a natureza da tensdo existente nele, em que, em
cada apresentagdo, hd coisas que ndo se sabe bem para onde vao; coisas que ainda estdo a
caminho; coisas que ndo fazem sentido; e coisas importantes que ndo sdo julgadas
diretamente, argumenta a autora. H4 uma “defasagem”, uma “salutar inadequacao” na relagao
entre desfile e seus quesitos, o que € uma expressao de vitalidade, que mantém o desfile
ligado a um passado, aberto para o futuro, em um presente que ¢ sempre tensiao

(CAVALCANTI, 1994, p.47).
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4 A PRINCESA DE BATERIA

Depois de as escolas de samba terem desfilado pela ultima vez na Avenida na chuvosa
noite de 29 de fevereiro de 2020, data do Sabado das Campeds daquele ano, a festa precisou
parar devido a pandemia por coronavirus, caracterizada dessa maneira pela Organiza¢ao
Mundial da Satide em 11 de margo de 2020*'. Dessa forma, o carnaval do ano seguinte foi
inviavel e, até a cogitacdo de uma folia no meio do ano foi descartada®>. Com o numero de
mortos totalizando os 688 mil brasileiros em novembro de 2022, segundo dados do Ministério
da Saude®, foi impossivel realizar a festa sem uma vacina¢do em massa em funcionamento no
Brasil naquele momento.

A Marqués de Sapucai, por exemplo, deixou de ser palco do carnaval para, em 2021,
servir como posto de vacinagdo na campanha contra a Covid-19**. Sem folia pela primeira vez
em 89 anos™, o jeito era aguardar a volta dos desfiles em 2022. Mas, depois de a prefeitura do
Rio anunciar o cancelamento da festa de Réveillon®®, o inicio de 2022 reservou outra festa
impactada: o carnaval.

Em decisdo tomada e anunciada em conjunto com a prefeitura de Sao Paulo, o
municipio do Rio de Janeiro, diante do quadro da variante Omicron, adiou para os feriados de
abril — Tiradentes e Sao Jorge — a data dos desfiles, temendo-se que, caso acontecessem em

fevereiro, as apresentagdes “poderiam estender ainda mais a pandemia ou ajudar no repique

%0 SAMBODROMO fica debaixo de chuva forte pouco antes do Desfile das Campeds. O Globo. 29 fev. 2020.
Disponivel em:

mpeas- -24279615>. Acesso em 2 nov. 2022

OMS decreta pandemia mundial por novo coronavirus. O Globo. 11 mar. 2020. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/saude/coronavirus/oms-decreta-pandemia-mundial-por-novo-coronavirus-24298652>.
Acesso em 2 nov. 2022.

32 GRINBERG, F.; LEAL, A. Paes descarta carnaval no meio do ano: 'Algo impossivel de se fazer neste
momento'. (0] Globo, 21 jan. 202 I. Disponivel em:
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to-1 24848705> Acesso em 2 nov. 2022

3 MINISTERIO DA SAUDE. Painel Coronavirus. Disponivel em: <https://covid.saude.gov.br/>. Acesso em 2
nov. 2022

% MAGALHAES, L. E. Vacinagio no Rio tera pontos de 'drive-thru": Aterro, Parque Madureira ¢ Samboddromo.
Extra 19 jan. 2021. Disponivel em:

dromo- 24844612 html> Acesso em 2 nov. 2022

3 NO primeiro inicio de ano sem carnaval em 89 anos, relembre momentos dos desfiles da Praga Onze a
Sapucai. Extra, 13 fev. 2021. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/rio/no-primeiro-inicio-de-ano-sem-carnaval-em-89-anos-relembre-momentos-d
os-desfiles-da-praca-onze-sapucai-rv1-1-24882125.html>. Acesso em 2 nov. 2022.

36 PERELLO D.; AMORIM, D.; MEDEIROS, L. Réveillon 2022: Paes cancela festa da virada do ano no Rio de
Janeiro. Extra, 4 dez. 2021. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/rio/reveillon-2022-paes-cancela-festa-da-virada-do-ano-no-rio-de-janeiro-2530
5925 .html>. Acesso em 2 nov. 2022.
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https://extra.globo.com/noticias/rio/vacinacao-no-rio-tera-pontos-de-drive-thru-aterro-parque-madureira-sambodromo-24844612.html
https://covid.saude.gov.br/
https://oglobo.globo.com/rio/paes-descarta-carnaval-no-meio-do-ano-algo-impossivel-de-se-fazer-neste-momento-1-24848705
https://oglobo.globo.com/rio/paes-descarta-carnaval-no-meio-do-ano-algo-impossivel-de-se-fazer-neste-momento-1-24848705
https://oglobo.globo.com/saude/coronavirus/oms-decreta-pandemia-mundial-por-novo-coronavirus-24298652
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/sambodromo-fica-debaixo-de-chuva-forte-pouco-antes-do-desfile-das-campeas-24279615
https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/sambodromo-fica-debaixo-de-chuva-forte-pouco-antes-do-desfile-das-campeas-24279615
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de casos™.

Iniciava-se, assim, a esperan¢a do retorno do carnaval. Mesmo um pouco distante e
repleto de incertezas e adiamentos, pode-se colocar em pratica o raciocinio de Mikhail
Bakhtin (2010, p.30) de que mesmo reduzido e debilitado, “o principio da festa popular do
carnaval ¢ indestrutivel”. Ligadas sempre ao seu tempo, as festividades em todas as suas fases
historicas estiveram relacionadas a periodos de crise: “de transtorno, na vida da natureza, da
sociedade e do homem” (BAKHTIN, 2010, p.8).

Essa tese pode ser corroborada, com a realizacdo dos desfiles apds tanto tempo de
reclusdo, pelo pensamento de Luiz Antonio Simas — anterior a pandemia por coronavirus —
que se encaixa bem ao momento: da necessidade da festa em tempos de crise. “A gente nao
brinca, canso de repetir isso, e festeja porque a vida € mole; a turma faz isso porque a vida ¢
dura” (SIMAS, 2019, p.111).

Com data para os desfiles acontecerem, também chegou a hora dos ensaios técnicos,
com apresenta¢des® das escolas do Grupo Especial iniciadas em 13 de margo deste ano. E foi
este pré-carnaval que apresentou para o grande publico a modelo e princesa de bateria da
Paraiso do Tuiuti, Mayara Lima.

Até entdo, o programa “Sele¢do do samba™, exibido pela TV Globo no final de 2021,
serviu para dar um “gostinho” do que seria o préximo carnaval, ao apresentar quais seriam os
sambas enredo escolhidos pelas agremiacdes do Grupo Especial para embalarem seus
desfiles. A atragdo também serviu para mostrar ao publico em geral representantes das
agremiagdes, como casais de mestre-sala e porta-bandeira, além dos intérpretes, integrantes da
bateria e da velha guarda. Mas ao destacar as mulheres da Paraiso do Tuiuti que tinham samba
no pé, as legendas trocadas davam conta de que Mayara Lima podia ainda ndo ser o rosto tao
conhecido que viria a se tornar.

O programa funcionava apresentando diferentes sambas que disputavam, em uma
final, qual seria o escolhido para a escola levar a Avenida e, apos o antincio de qual tinha sido
o vencedor, entravam varios componentes para sambar diante das cameras, embalados pela

letra do samba escolhido. No palco da Paraiso do Tuiuti estavam, lado a lado, a princesa de

" MAGALHAES, L. E. Desfiles das escolas de samba do Rio e de Sao Paulo sido adiados para abril. Extra, 21
jan. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/rio/desfiles-das-escolas-de-samba-do-rio-de-sao-paulo-sao-adiados-para-abril-
25363448 .html>. Acesso em 2 nov. 2022.

% RIBEIRO, G. Imperatriz Leopoldinense abre ensaios técnicos das escolas de samba do Grupo Especial. Extra.
13 mar. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/imperatriz-leopoldinense-abre-ensaios-tecnicos-das-escolas-de-samba-do-gru
o-especial-25431284.html>. Acesso em 2 nov. 2022.

¥  SELECAO do samba — 13/11/21. TV Globo, 13 nov. 2021. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/10040054/?s=0s>. Acesso em 2 nov. 2022
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bateria Mayara Lima, de vestido dourado e cabelos soltos; a rainha de bateria Thay
Magalhaes, com vestido dourado com azul, na paleta da bandeira da agremiacao, além de usar
uma coroa brilhante; e Mari Mola, passista da agremiagdo, que tinha uma fantasia de plumas e
bem menos quantidade de pano que as das colegas. No entanto, Mari usava um adorno na
cabeca, diferentemente de Mayara, o que pode ter causado o equivoco. Lado a lado, ao
aparecer no video, Mayara e Thay foram creditadas como, respectivamente, “Mariana Ribeiro
— passista” e “Thay Magalhaes — rainha de bateria”. Quarenta segundos depois, a camera
focou em Mari Mola, que apareceu com a legenda “Mayara Barros — princesa de bateria”.
Além de nomes trocados, também notou-se que o nome artistico das sambistas ndo foi
utilizado.

Entretanto, o inicio de carreira de Mayara nao passou despercebido. Destaque no blog
do Ancelmo Gois®, em 2016, aos 18 anos: a jovem foi apresentada como moradora da Cidade
de Deus, comunidade da Zona Oeste carioca, que declarava seu amor pelo Salgueiro, onde
estava desde crianca e desfilava pela ala das passistas. A matéria mostrou ainda que a entao
rainha de bateria da Mocidade Unida da Cidade de Deus tinha o sonho de se “chegar 1a”: no
posto de rainha de uma escola grande, o Salgueiro. Valorizada como integrante de uma “nova
geracdo de passistas”, o talento de Mayara foi destacado por meio das formagdes em balé,
jazz, sapateado, capoeira, ginastica ritmica e olimpica.

E se a matéria entdo publicada em 2016 dava conta de um inicio promissor, no ciclo
para o carnaval 2022 a coluna de famosos do jornal Extra’’ — a Retratos da Vida —
destacava a chegada de Mayara ao posto de princesa de bateria da Paraiso do Tuiuti diante de
um clima que ndo era “dos melhores” com a rainha de bateria Thay Magalhaes. Isso porque,
de acordo com a reportagem*, a comunidade apoiava que Mayara substituisse a rainha, o que,
de acordo com a matéria, teria um impeditivo: Thay Magalhaes teria pago R$ 500 mil pelo
posto a frente da bateria. Apesar do texto* ponderar que Mayara é nora do presidente da
agremiacdo, valorizou-se o “samba no pé que deixa qualquer rainha iniciante com vergonha”
e o apoio de outras rainhas e musas, como Quitéria Chagas, Gracyanne Barbosa, Darlin

Ferrattry, Evelyn Bastos e Lexa.

40 BRUNET, D. Direto do Salgueiro: Mayara Lima, Mulata Sub-20 do Gois. O Gloebo, 31 jan. 2016.
ANCELMO.COM. Disponivel em:
<https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/direto-do-salgueiro-mayara-lima-mulata-sub-20-do-gois.html>.
Acesso em 2 nov. 2022.

#1 PRINCESA de bateria da Paraiso do Tuiuti tem torcida de comunidade e famosas para ‘destronar’ rainha.
Extra, 14 set. 2021. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/famosos/princesa-de-bateria-da-paraiso-do-tuiuti-tem-torcida-de-comunidade-famosas-
para-destronar-rainha-rv1-1-25195709.html>. Acesso em 2 nov. 2022.

42 Ibidem.

“ Ibidem.
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As vésperas do ensaio técnico da Paraiso do Tuiuti, marcado para acontecer no em 20
de marco, Mayara Lima teve um desempenho astrondmico com um video no Instagram. Com
“gingado de dar inveja” e samba no pé, a jovem princesa de bateria aparecia com passos
sincronizados aos dos ritmistas da Paraiso do Tuiuti, fazendo a cena viralizar e chegar a 1,3
milhdo de visualizagdes em 24 horas*. Durante a elabora¢do deste trabalho, os numeros
atualizados sdo de 23.522.433 vezes em que o video foi reproduzido, segundo consta na
publicacdo da rede social®.

E se o momento serviu para intensificar a polémica existente no gosto popular entre
Mayara e Thay, a princesa de bateria ainda reinou sozinha durante a primeira parte do ensaio
técnico da escola, devido a um atraso de Thay Magalhdes causado pela chuva que caiu na
ocasido*®. Mesmo diante do carinho recebido pelo publico presente na Avenida, Mayara Lima
disse ao jornal O Globo" que “Cada uma tem seu espago”, sem entrar em polémicas com a
rainha. A auséncia de Thay em um ensaio, alimentando a polémica com Mayara, voltou a se
repetir® em abril, a dez dias para o desfile oficial, em que a princesa de bateria desfilou
sozinha a frente de seus ritmistas em um ensaio de rua.

A propria agremiagdo tentou afastar a polémica®, publicando uma foto nas redes
sociais em que Mayara Lima e Thay Magalhaes apareciam ao lado do mestre Marcdo, que
comanda a bateria da escola: “sem rivalidade”, dizia o texto. No entanto, elas teriam se
apresentado sem se falarem e, diante do publico, Mayara era ovacionada, enquanto Thay
ignorada®

Mayara Lima passa a ter os holofotes virados para si, com convites para participar de

4 PRINCESA de bateria da Tuiuti faz passo sincronizado na Sapucai com ritmistas e viraliza nas redes sociais;
veja video. Extra, 18 mar. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/famosos/princesa-de-bateria-da-tuiuti-faz-passo-sincronizado-na-sapucai-com-ritmistas

>. Acesso em 2 nov. 2022.
# LIMA, M. Sincronizada com a @bateriasupersom30. Instagram: @sou_mayaralima, 17 mar. 2022.
Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CbNwo6aDsZA/>. Acesso em 2 nov. 2022.
6 TRINDADE, F. Rainha se atrasa e princesa assume inicio de ensaio da Paraiso do Tuiuti. O Globo, 20 mar.
2022. Dlsponlvel em:

1uti- 25&4 QSZ> Acesso em 2 nov. 2022.

47 Ibidem.
48 APOS polémica, princesa da Tuiuti brilha sozinha em ensaio e rainha fala de auséncia: ‘Sera explicado apds o
carnaval’. Extra, 13 abr. 2022. Disponivel em:

<https://extra.globo.com/famosos/apos-polemica-princesa-da-tuiuti-brilha-sozinha-em-ensaio-rainha-fala-de-aus
encia-sera-explicado-apos-carnaval-25472871.htmI>. Acesso em 2 nov. 2022.

49 PARAISO do Tuiuti posta foto de rainha e princesa juntas apos polémica: ‘Sem rivalidade’. Extra, 22 mar.
2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/famosos/paraiso-do-tuiuti-posta-foto-de-rainha-princesa-juntas-apos-polemica-sem-riva
lidade-25443036.htmI>. Acesso em 2 nov. 2022.

50 Ibidem.
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programas de televisdo, como o Domingdo com Huck®', da TV Globo, em que compareceu
reinando sozinha a frente da bateria da Paraiso do Tuiuti, sem Thay Magalhaes. Logo na
abertura, o apresentador Luciano Huck destacou como “grande beleza” da semana o video
viralizado de Mayara, enquanto Sabrina Sato — rainha de bateria da Vila Isabel, que também
foi convidada da atragdo — teceu elogios: “Ela ndo samba, ela flutua”.

O sucesso que foi consolidando o nome de Mayara Lima estd relacionado a
repercussdao dada pelo Instagram. Micael Herschmann e Carlos Alberto Messeder Pereira

apontam como esse fendmeno se da:

O ciberespago em certa medida estd transformando a vida das pessoas,
abrindo possibilidades de construcdo de trajetérias de vida virtuais que se
articulam com aquelas construidas na IRL [nomenclatura em inglés para In
Real Life, “na vida real” em tradugdo livre]. Lugar de intensa elaboracéo do
biografico, de construcdo de » identidades, ali se constroem celebridades
especificas desse tipo de ambiente (efémeras ou mais duradouras, como na
IRL); expande-se a visibilidade das celebridades; ampliam-se os lagos da
comui da comunidade de consumidores e fas (HERSCHMANN; PEREIRA,
2003, p.35, grifos dos autores)

Dessa maneira, mesmo talentosa, Mayara Lima também precisou de “uma avaliagdo
meritocratica quanto de um processo publicitdrio bem-sucedido” para alcangar o sucesso

(HERSCHMANN; PEREIRA, 2003, p.38).

4.1 O desfile e a nudez

Com todo esse preambulo, era de se esperar que os olhos tivessem voltados para as
duas na Marqués de Sapucai. E como no carnaval, evento em que os grupos desfilam por
meio da danca, ha um dinamismo entre as apresentagdes dos desfilantes, ficam abertas
possibilidades de inovagdes e interpretacdes pessoais de cada gesto (DAMATTA, 1997, p.59).
O imaginario estava aberto as expectativas para acompanhar a performance da dupla Mayara
Lima e Thay Magalhaes.

Flavio Trindade, um do reporteres credenciados pelos jornais O Globo e Extra para
estar in loco na Sapucai, destaca que pediu para acompanhar as duas de perto: “Tem coisas
que ¢ certo que ndo vai acabar bem” (TRINDADE, 2022)>?, disse, depois de ter sido ele

também a cobrir a apresentacao das duas no ensaio técnico.

5" DOMINGAO com Huck — programa de 27/03/2022. TV Globo, 27 mar. 2022. Disponivel em:
<https://globoplay.globo.com/v/10429129/>. Acesso em 2 nov. 2022

%2 Entrevista concedida ao autor.. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.
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S6 que logo nos primeiros metros de Avenida, em frente ao primeiro médulo de
jurados, Mayara Lima “esticou demais a perna em um passo € rasgou a parte debaixo,
deixando a genitalia a mostra. Constrangida, ela continuou sambando, mas a todo momento se

”33 até que uma calcinha lilas fosse disponibilizada para ela por pessoas

cobria com as maos

que auxiliavam no desfile. A Paraiso do Tuiuti também teve problemas na roupa da rainha de
bateria Thay Magalhdes, que ficou com os seios a mostra por alguns minutos™.

Reportagem do O Globo® ainda sinalizou que, apesar dos percalgos com as fantasias

2 b

por outro lado, “a paz estava selada” na Corte da escola de Sdo Cristovao, ja que,

diferentemente dos ensaios, Thay e Mayara trocaram sorrisos e fizeram sinais para trocarem

de lado na pista, para saudar o publico. Mas esse acabou nao sendo o ponto de partida da

ocasiao:

Nesse dia eu pensei que o grande mote seria o atraso da Mayara, porque ela
chegou atrasada. Foi o contrario do ensaio, em que a rainha chegou atrasada
e a princesa entrou sozinha; no desfile, a rainha entrou sozinha porque a
princesa chegou atrasada. Eu tinha que fazer uma matéria, quando o [Rafael]
Galdo [coordenador da equipe de carnaval na Sapucai] ia me escalar para
outra coisa, eu pedi para ficar na princesa ¢ na rainha. Ele deixou. Tanto ¢
que a minha matéria, se a Mayara ndo tivesse chegado, seria “princesa
atrasa, a rainha brilha sozinha”, ou entdo, como elas estavam desfilando
bem, trocando olhares, podia ser algo tipo “paz na Corte na Avenida”. la ser
uma parada bem sem sal, mas ai arrebentou a fantasia (TRINDADE, 2022)%*

Mas a fantasia de Mayara tinha potencial de causar dor de cabega a Paraiso do Tuiuti.
O inciso V do artigo 26 do Regulamento Especifico dos desfiles das escolas de samba do
Grupo Especial do Rio de Janeiro ¢ direto ao estabelecer, entre as obrigacdes, que todas as
agremiacdes devem “impedir a apresentagdo de pessoas que estejam com genitdlia a mostra,
decorada e/ou pintada”, com punicdo cabivel em meio ponto a ser descontado em caso de
descumprimento (LIESA, 2022b, p.9).

E as proibi¢des quanto a mostra de 6rgdos genitais vém da virada dos anos 1980 para a
década de 1990, quando episddios em série fizeram a Liga alterar o seu regulamento. O termo
popularizado “genitalia desnuda” surgiu no carnaval de 1989, enquanto a Unido da Ilha do

Governador apresentava o seu “Festa Profana” e a modelo Enoli Lara “mostrou demais”

% TRINDADE, F. Corte da Tuiuti surpreende com sintonia entre Rainha e Princesa, mas acidentes com fantasias
atrapalham. (0] Globo, 23 abr. 2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/corte-da-tuiuti-surpreende-com-sintonia-entre-rainha-princesa-mas-
acidentes-com-fantasias-atrapalham-25486912>. Acesso em 2 nov. 2022.

> Ibidem.

> Ibidem.

> Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.
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(SIMAS; FABATO, 2015, p.147).

Marcelo de Mello lembra que a transmissdao da extinta TV Manchete destacava que o
desfile lembrava os antigos bailes infantis quando, antiteticamente, surgiu em tela um baile
“nada infantil”: destaque no carro “Baco, um deus esquecido”, Enoli Lara levantou um véu
transparente que cobria sua genitdlia e a deixou a mostra diante da camera. O comentarista
Roberto Barreira, da Manchete, destacou que estavamos diante do primeiro “nu frontal
absoluto” da Marqués de Sapucai, enquanto a TV Globo — que transmitia o desfile em um
pool com a concorrente, exibindo as mesmas imagens mas com equipes de transmissao
distintas para cada canal — silenciou diante do momento (MELLO, 2015, p.244).

Desde entdo, a Liesa passou a incluir em seu regulamento de desfiles a proibigcdo da
genitalia a mostra para os proximos carnavais, aponta o autor. Em 1990, no entanto, no desfile
da Beija-Flor, tentou-se burlar a regra, ao trazer o ator Jorge Lafond — conhecido por
interpretar o personagem Vera Verdo — com o 6rgdo ornamentado: a Liesa passou a estender
a proibicao as genitalias pintadas e decoradas (MELLO, 2015, p.244), regra que prevalece até
hoje.

Nos anos seguintes, episodios como esses se repetiram. Em 1992, novamente a
Beija-Flor passou por problemas com o tapa-sexo do destaque Torez Bandeira, o que resultou
na perda de pontos e na demissdo do carnavalesco Jodosinho Trinta (SIMAS; FABATO, 2015,
p-147). Em 2008, na Sao Clemente, a modelo Viviane Castro viu seu tapa-sexo desgrudar de
seu corpo, com tentativas até de uso de cola, mas atrapalhados pelo suor do corpo (MELLO,
2015, p.245).

A memoria desses antigos episodios esteve presente no imaginario de Flavio Trindade
que, desde quando viu Jorge Lafond “no alto do carro da Beija-Flor com o pénis balangando”
(TRINDADE, 2022)" teve certeza de que a “nudez no carnaval é um classico’™®.

Em 2022, o quesito Fantasias rendeu notas®® 9,6; 9,7; 9,9; 10; e 10 para a Tuiuti, sendo
a maior ¢ a menor descartadas. O Manual do Julgador especifica que o profissional
responsavel por avaliar o quesito Fantasias deve penalizar a falta de chapéus, calgados e
outros complementos de fantasia, caso fique claro que a proposta original contasse com tal
elemento (LIESA, 2022a, p.47). No entanto, ¢ orientado que ndo se leve em consideragdo, no

julgamento do quesito, a “presenga de desfilantes com a genitdlia & mostra, decorada e/ou

Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.

%8 Ibidem.

% RESULTADO oficial carnaval 2022. LIESA. Disponivel em:
<https://liesa.globo.com/carnaval/resultado-oficial.html>. Acesso em 2 nov. 2022.
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pintada” (LIESA, 2022a, p.47). A prova que o julgador seguiu a risca a orientagdo do
regulamento ¢ o fato de que Paulo Paradela, que responde por Fantasias e esteve posicionado
no modulo 1, em que Mayara ficou com a genitalia desnuda, apontou nas justificativas® de
seu 9,7 concedido a Tuiuti a “auséncia de criatividade”, narrando repetigdes de fantasias:
nada relacionado a roupa da princesa de bateria.

Isso ratifica a observacdo de Maria Laura Cavalcanti de que nem todos os elementos
estéticos e formais que, de alguma maneira, sdo importantes ao desfile estdo abarcados por
quesitos, como ¢ o caso das passistas ou das rainhas de bateria (CAVALCANTI, 1994, p.47)

ou das princesas de bateria, cargo ocupado por Mayara Lima na ocasido.

4.2 Presenca incessante nos jornais

Roberto DaMatta recorre a outro autor para apontar que o carnaval ¢ “a glorificagao
das coisas que ocorrem da cintura para baixo”, de maneira a se opor ao mundo burgués, de
repressdao ¢ hierarquias, em que a alma tem “hipocrita primazia” (BAJTIN, 1974 apud
DAMATTA, 1997, p.117).

Mas, na pratica, mesmo que as notas do quesito Fantasias ndo penalisassem Mayara
Lima, a roupa da princesa de bateria gerou dor de cabega até o final da apuracdo deste
carnaval. Depois de perder dois décimos por ultrapassar dois minutos do tempo estipulado de
até 70 minutos de desfile atendendo o que determina o regulamento (LIESA, 2022b, p.7), a
Paraiso do Tuiuti corria o risco, ainda, da perda de mais cinco décimos devido a genitélia
desnuda, conforme também prevé o regulamento (LIESA, 2022b, p.8).

Adversaria direta da Tuiuti na disputa contra o rebaixamento para a Série Ouro, a Sao
Clemente entrou com recurso e, durante a leitura das notas, o presidente e locutor da leitura de
notas Jorge Perlingeiro anunciou que seria analisado o recurso ao fim da apuragdo. Imagine o
tamanho do prejuizo de, ao todo, ter descontado quase um ponto. S6 que a diferenca entre as
escolas foi de 2,7 pontos, o que de nada adiantaria conseguir a puni¢ao a co-irma. Por isso, o
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presidente retirou o recurso® e o resultado final® rebaixou a Sdo Clemente, ultima colocada

com 263,7 pontos, o que salvou a Tuiuti da queda, sendo a pentltima com 266,4.

8 JUSTIFICATIVA dos jurados — Paulo Paradela, Fantasias, sibado 23/04/2022. Liesa. Disponivel em:
<http://liesa.globo.com/downloads/carnaval/justificativas/paulo-paradela-fantasias.pdf>. Acesso em 2 nov. 2022.
' TRINDADE, F. Rebaixada, Sdo Clemente desiste de recurso contra genitalia desnuda de princesa de bateria da
Tuiuti. Extra, 26 abr. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/carnaval/rebaixada-sao-clemente-desiste-de-recurso-contra-genitalia-desnuda-d
e-princesa-de-bateria-da-tuiuti-25490590.html>. Acesso em 6 nov. 2022.

62 RESULTADO oficial carnaval 2022. Liesa. Disponivel em:
<https://liesa.globo.com/carnaval/resultado-oficial.html>. Acesso em 2 nov. 2022.
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Mesmo com a transmissdo oficial da TV Globo®, nio foi noticiado durante os 64
minutos de exibi¢do do desfile da Paraiso do Tuiuti qualquer meng¢ao aos problemas com as
fantasias da princesa e da rainha de bateria da agremiacao..

E caso o fizesse, um outro fator influenciaria na maneira como o publico receberia a
informagdo. Se o jornalismo deve estar preocupado com a atualidade do fato, o inicio da
apresentacdo da Paraiso do Tuiuti ndo foi transmitida simultaneamente, apenas reprisada ao
fim dos outros cinco desfiles, ao amanhecer, conforme sinalizaram os apresentadores Alex
Escobar e Maju Coutinho.

O “boa noite” ao publico aconteceu com 62% da apresentacdo da escola ja tendo
acontecido, ja que esta se deu com 72 minutos, enquanto a transmiss3o ao vivo comegou aos
47 minutos. Sem citar os problemas de fantasia, Mayara foi ovacionada ao aparecer em tela
pela equipe de transmissdao da TV Globo. Enquanto Milton Cunha soltou um “Da-lhe,
Mayara!” e Pretinho da Serrinha um “Explodiu!”, ambos comentaristas, a apresentadora Maju
Coutinho pontuou para o publico que Mayara Lima era a “princesa de bateria que viralizou”.
No momento em que a camera focou em Mayara e foi possivel perceber os detalhes de sua
fantasia, inclusive a calcinha vestida por ela para ndo desnudar sua genitalia, Milton Cunha
acrescentou: “Pedras multicoloridas no maid, linda!”. Nenhuma mencdo aos problemas no
primeiro médulo. Da mesma forma a rainha Thay Magalhaes, apenas com creditacdo a ela ao
aparecer em tela, sem falar do incidente com a parte de cima de sua vestimenta.

Esse “delay” — em que a transmissao da apresentacdo primeira escola, para se
encaixar a grade de programacdo, acontece apenas ao amanhecer, ao fim do desfile das
co-irmas, em forma de reprise — valoriza a presenca da equipe de repdrteres do O Globo e do

Extra in loco na Avenida.

A televisao foca no espetaculo. Por isso que, quando eu vou cobrir, ndo me
apego ao desfile. A funcdo do jornal 14 € ir no bastidor, com o seu reporter, ir
no micro. A transmissdo ¢ o macro. O reporter, de jornal e de radio, tem que
ir no micro. Microuniversos dentro de um desfile, como foi o caso da
princesa. Ali era um desfile s6 delas duas — Thay e Mayara —, brigando
numa histéria que teve esse acidente. Isso nunca vai ser mostrado na
transmissdo, e, se fosse, ndo tem como se dedicar a isso (TRINDADE,
2022)%

Isso corrobora com a credibilidade jornalistica, que, de acordo com Muniz Sodré

6 PARAISO do Tuiuti - Grupo Especial (RJ) - integra do desfile de 23/04/2022. Globoplay, 23 abr. 2022.
Disponivel em: <https://globoplay.globo.com/v/10513233/>. Acesso em 13 nov. 2022.

54 Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.
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(2012, p.47) esta ligada ao lugar privilegiado do profissional como mediador entre a cena do
acontecimento e a sociedade. Esse papel ¢ definido como “histor”, em referéncia a como o
grego antigo definia a testemunha, como sendo aquela pessoa que, por ter visto o
acontecimento, tinha o direito de narra-lo (SODRE, 2012, p.47). Flavio Trindade, diante de
entrevista dada a outro veiculo por Mayara Lima ao fim do desfile, negando que teria tido
fantasia arrebentada, colocou esse conceito em pratica: “Eu e o Domingos [Peixoto, fotografo
da Agéncia O Globo] vimos que arrebentou” (TRINDADE, 2022)%, afirmou.

O reporter Flavio Trindade valorizou, em sua reportagem® sobre o desfile, o
entrosamento entre a princesa Mayara Lima e a rainha Thay Magalhdes, visto o historico
conturbado e polémico do pré-carnaval. No entanto, foi a fantasia de ambas que roubou a cena
do desfile, como ja citado neste artigo, o que a matéria sinalizou ser “passivel de puni¢ao para
a agremiacdo™®’, em referéncia a genitalia desnuda de Mayara Lima.

A partir de valores-noticia, ¢ possivel compreender o porqué de o assunto ter se
transformado em noticia. Fabiane Barbosa Moreira (2014, p.166) elaborou uma tabela em que
elenca os valores-noticia — abaixo da politica editorial do veiculo — como
atualidade/ineditismo, importancia, emocdo/dramaticidade, entretenimento, suspense,
excepcionalidade, conflito/controvérsia, negatividade, proximidade e interesse publico/social.
E a formula para que a presenca deles resulte em alguma matéria pode ser explicada pelo
principio da aditividade, em que quanto mais valores noticias forem apontados no evento,
maior ¢ a probabilidade do assunto se transformar em noticia (GALTUNG; RUGE, 1965 apud
SATUF, 2014, p.321).

No caso de Mayara Lima, a partir da definicdo dada por Moreira (2014, p.166-169),
pode-se identificar alguns dos fatores predominantes no destaque dado as noticias
relacionadas a genitalia desnuda. A constatagdo de que a fantasia de Mayara tinha dado
problema se encaixa em “atualidade”, j4 que o fato estava acontecendo naquele momento,
além de “ineditismo”, visto que a noticia nao tinha sido publicada por veiculo algum, ou, pelo
menos, nao na transmissdo televisiva. Outro fator ¢ a “excepcionalidade”, afinal, ¢ um fato
incomum, de maneira que, quando ocorre, ganha repercussdao, assim como

“extraordindrio/sensacional”, que estd dentro desse guarda-chuva, pois exacerba aquilo que ja

8 Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.

% TRINDADE, F. Corte da Tuiuti surpreende com sintonia entre Rainha e Princesa, mas acidentes com fantasias
atrapalham. (0] Globo, 23 abr. 2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/2022/corte-da-tuiuti-surpreende-com-sintonia-entre-rainha-princesa-mas-
acidentes-com-fantasias-atrapalham-25486912>. Acesso em 2 nov. 2022.

57 Tbidem.
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¢ insolito. Em “importancia”, entende-se a notoriedade da pessoa envolvida, um fendmeno do
carnaval, a princesa Mayara Lima que, como mostramos, ndo saiu dos holofotes; além de
projetar suas consequéncias, visto que poderia impactar na nota final da escola. Com o
decorrer da semana, entra em cena a ‘“negatividade”, levando em conta a falha e a
possibilidade de ter se cometido uma infragdo. Mayara Lima também teve destaque por
“conflito/controvérsia”, que antes se dava pela disputa do trono com Thay Magalhaes e, na
apuracgdo, a polémica esteve ligada a escola Sao Clemente, que entrou com recurso para tirar
pontos da Tuiuti a partir dos problemas com as vestimentas de Mayara

Os critérios de noticiabilidade dependem de diversos fatores, como a quem o veiculo
pertence, quem ¢ o publico e as pessoas que o produzem. No entanto, a visdo do jornalista
depende de variaveis como as suas preferéncias pessoais (MOREIRA, 2014, p.158).

Definindo-se (TRINDADE, 2022)%® como “um cara brincalhdo”, que sempre fez
matérias descontraidas, inclusive no carnaval — de entrevistas com o sosia do jogador Vagner
Love a colocar o microfone na frente de um cachorro que invadiu a Avenida, tentando
entrevista-lo —, pelos veiculos por onde passou, destacando a BandNews FM, e os jornais O
Dia e Meia Hora. Neste ultimo, foi por cinco anos o responsavel pela coluna “Gata da Hora”,
pagina do jornal que apresentava fotos de mulheres, destacando-se os seus atributos fisicos.
No entanto, o seu olhar ndo foi preparado, na opinido do reporter, pura e simplesmente devido
a coluna, a ndo ser que fosse algo que acontecesse subconscientemente. A contribui¢do do

periodico € outra, na defini¢ao do que ¢ noticia para um jornalismo popular:

O meu olhar é o do Meia Hora, que me ensinou que jornalismo popular ¢
sexo, futebol e tiro. Eu vou para o Carnaval procurando sexo, futebol e tiro.
Quando a fantasia dela arrebentou, j& € o olhar do sexo. Nao hé nada mais
fetichioso do que uma nudez involuntaria. A nudez involuntaria vocé acessa
em sites pornd, assim como a pornografia, que hoje em dia esta mais do que
acessivel. No entanto, a nudez involuntaria tem um fetiche: ¢ a saia que o
vento levanta, € a alca da blusa que arrebenta, ¢ a calcinha que deixa uma
“pepeca” de fora (TRINDADE, 2022, grifos nossos)®’

Essa estratégia ndo ¢ novidade, segundo Marialva Barbosa: “crimes hediondos,
incéndios retumbantes, catastrofes de todos os tipos e para todos os gostos” serviam para, a
partir das sensagoes, se aproximar do publico (BARBOSA, 2013, p.199). A autora também
aponta que a transformac¢do dos periddicos em imprensa de massa se dé justamente quando

suas noticias levam a uma “resposta interpretativa baseada nas afetacdes que as narrativas

% Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.
& Ibidem.
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constroem” (BARBOSA, 2013, p.199). A observagdo sobre o que ¢ procurado pelo
jornalismo popular, a partir da entrevista com Flavio Trindade, pode ter uma “cereja no bolo”
ao permitir, a quem ler, ter acesso ao mundo de sonhos que sai das padginas rumo a imaginagao
criadora do leitor, conforme definicdo de Marialva Barbosa (2013, p.199).

Essa maneira de se construir a noticia pode ser corroborada pelo termo infotainment,
objeto de estudo de Itania Maria Gomes, pela perspectiva da televisdo, mas que pode ser
comparado ao caso da genitalia desnuda. A autora se refere ao embaralhamento das fronteiras
entre a informagéo € o entretenimento”. Se as estratégias de contar as historias podem se dar
de maneira dramatica ou excitante, para atrair o publico (GOMES, 2009, p.7), isso pode ser
visto nesse jornalismo popular citado por Flavio Trindade. A autora ressalta, no entanto, que
ha diferenca entre esse nicho do jornalismo e o infotainment: este vai além da busca pela
audiéncia em si, mas traz consigo outras questdes, como a cisdo entre cogni¢ao e percepg¢ao,
conhecimento e sensibilidade (GOMES, 2009, p.9).

No carnaval deste ano, foram ao menos oito matérias veiculadas pelos sites dos jornais
O Globo ¢ Extra entre o desfile e a apuragdo. A logica de producdo conjunta vem desde
2017, quando a redagdo passou a ser integrada, entre os dois veiculos e o Expresso’, com o
intuito de consolidar a produgdo de contetido multimidia.

O Globo e Extra, além de destacarem o momento do desfile e analisarem a
apresentacdo como um todo da Paraiso do Tuiuti, divulgaram entrevistas com Thay
Magalhdes e Mayara Lima, em um suite dos acontecimentos da Avenida naquele 23 de abril.
A princesa, por sua vez, afirmou’ ndo haver genitalia desnuda, ao justificar ter vestido uma
calcinha assim que a fantasia arrebentou; ao mesmo tempo em que se demonstrava
preocupada com possivel penalizagdo a escola da samba na apuracao.

A presenga de Mayara nas edi¢des impressas dos jornais, no entanto, deu-se de

0 O entretenimento pode ser visto como um valor das sociedades ocidentais que visa o lucro e a ampliacio dos
consumidores, por meio de estratégias de producdo, circulagdo e consumo, que buscam atrair a atengdo de seu
publico (GOMES, 2009, p.7).

O GLOBO, EXTRA e EXPRESSO se integram em uma redacio multimidia. O Globo, 29 jan. 2017.
Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/politica/o-globo-extra-expresso-se-integram-em-uma-redacao-multimidia-20840004>
. Acesso em: 13 nov. 2022.

2.0 periédico deixa de circular em 15 de novembro de 2022, sendo absorvido pelo Extra, que passa a concentrar
o jornalismo popular da Editora Globo. O Extra, por sua vez, passa a ser vendido a R§ 1 — em vez de R§ 2 —
por tempo limitado, se aproximando aos R$ 0,90 do Expresso. Para mais detalhes: O melhor do EXPRESSO vai
estar agora no EXTRA. Extra, 2 nov. 2022. Disponivel em:
<https://extra.globo.com/noticias/rio/o-melhor-do-expresso-vai-estar-agora-no-extra-25602350.html>.  Acesso
em 13 nov. 2022.

3 SERRA, P. ‘Nio existe genitalia desnuda’, garante princesa de bateria da Paraiso do Tuiuti apds acidente com
fantasia. (0] Globo, 26 abr. 2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/carnaval/noticia/2022/04/nao-existe-genitalia-desnuda-garante-princesa-de-bateria
-da-paraiso-do-tuiuti-apos-acidente-com-fantasia-1-25490443.ghtml>. Acesso em 13 nov. 2022.
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maneiras diferentes. No O Globo, Mayara Lima ganhou destaque basicamente por duas vezes
entre os dias 23 de abril, data do desfile da Paraiso do Tuiuti, € o dia 27 do mesmo més,
edicao que destacaria o resultado da apuragdo, ocorrida na véspera. Na edi¢ao de 23 de abril,
ela era destaque da coluna do Ancelmo Gois™, com foto dela na primeira pagina do O Globo,
acima da logomarca do jornal. Dentro da edi¢do, na pagina 21, sua foto estava em destaque,
ocupando boa parte do espaco dedicado a coluna: “A princesa dos milhdes”, destacava a
manchete, em referéncia ao video viralizado, com a expectativa do desfile marcado para

aquela noite. J& no dia 24, Mayara aparecia no caderno especial”

de carnaval: no pé da
pagina, ao lado de sua foto segurando a fantasia na parte em que arrebentou, o titulo destacava
o biquini rasgado e a coroa devolvida, em referéncia a renincia de Thay Magalhaes ao cargo
de rainha. Mayara so6 voltou a ser citada, ainda que sucintamente, na edi¢dao do dia 27, em uma
matéria no pé da pagina 26 que dava conta do rebaixamento da Sdo Clemente’™: com trés
pontos atrds da Tuiuti e na Ultima colocagdo, a preto e amarela de Botafogo desistiu de
recurso, que seria “para que a concorrente perdesse pontos porque o biquini da princesa de
bateria arrebentou”.

Ja no Extra, ao contrario do O Globo, nao foi feita uma espécie de antincio ao desfile
que aconteceria na noite do dia 23 de abril, porém foram quatro edi¢des seguidas com o nome
de Mayara Lima em suas paginas. No dia 24, ela aparecia ja na primeira pagina da edigdo:
“Fantasia rasga e princesa da Tuiuti quase fica na mio””’. Na pagina 3 do caderno de
carnaval, um dos topicos em destaque era a unica men¢ao — sem qualquer foto das
protagonistas do incidente — as fantasias: “Acidentes — Thay Magalhaes, rainha de bateria,
teve problemas com sua fantasia e ficou com o seio direito a mostra. A princesa Mayara Lima
arrebentou a fantasia, e foi preciso achar uma calcinha as pressas.””® Ja no dia 25, a pagina 9
do caderno de carnaval do Extra destacava problemas da apresentacdo da Paraiso do Tuiuti,
como ter estourado o tempo e problemas na evolugdo, sem referéncias a fantasia, que ficou
para duas paginas depois”: intitulada como “O que ninguém contou sobre os bastidores da

Sapucai”, a matéria destaca que além “da calcinha que arrebentou em pleno desfile”, a

" GUIMARAES, A. C. A princesa dos milhdes. O Globo, Rio de Janeiro, ano XCVII, n°. 33401, 23 abr. 2022,
p.21.

5 UM biquini que rasga e uma coroa devolvida no reinado da Tuiuti. Caderno Carnaval 2022, p.3 In: O Globo,
Rio de Janeiro, ano XCVII, n°33.402, 24 abr. 2022.

78 COSTA, J. V. Sdo Clemente, com enredo sobre Paulo Gustavo, desce. O Globo, Rio de Janeiro, ano XCVII,
n°32.405, 27 abr. 2022, p.26.

" FANTASIA rasga e princesa da Tuiuti quase fica na mio. Extra, Rio de Janeiro, ano XXV, n°9.375, 24 abr.
2022, p.1.

78 O ritual pop da Tuiuti. Sapucai, p.3. In: Extra, Rio de Janeiro, ano XXV, n°9.375, 24 abr. 2022.

™ O que ninguém contou sobre os bastidores do carnaval. Sapucai, p.11. In: Extra, ano XXV, n°9.376, 25 abr.
2022.
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fantasia de Mayara chegou com atraso a Avenida. A princesa foi vista “desesperada, sem ter
como vestir sua fantasia, que chegou com atraso e com as sandalias arrebentadas”, pedindo
ajuda a qualquer um que passasse. No dia 26, foi a vez da matéria de Flavio Trindade, que
trataremos ainda neste capitulo, sobre a investigagdo do marido da princesa sobre os
problemas na vestimenta, que dividiu espaco com a tabela dos quesitos de apura¢do, marcada
para a tarde daquele dia, na pagina 4*°. Apos a apuracdo, no dia 27, foi a vez de destacar, no
canto da pagina 6 que a fantasia de Mayara Lima “deu pano pra manga” durante a apura¢io:
a matéria contava sobre o recurso da Sao Clemente, negado pela Liesa.

O que pode explicar maior espaco no Extra impresso do que no Globo é que os
valores-noticia variam de acordo com os fatos noticiados, mas, também, por conta da
categoria editorial do veiculo de comunicagio (SODRE, 2012, p.21). Quanto ao periodo que
contou com a presenca incessante de Mayara Lima nas manchetes de O Globo e Extra, Muniz
Sodré (2012, p.94) aponta que as noticias tém um ciclo, cuja duragdo varia, a depender do
valor jornalistico atribuido ao fato. Mesmo com a logica de integragdo® das redagdes, a
identidade de cada marca foi mantida, assim como a dedicagao a temas e enfoques diferentes,
fato que ajuda a explicar a diferenca entre as maneiras como foi explorado o carnaval por
cada um dos veiculos.

Esse processo também pode ser entendido por meio do enquadramento midiatico, que
seleciona, enfatiza e apresenta — logo, se constrdi — o acontecimento (SODRE, 2012, p.38).
Mayara Lima e a genitalia desnuda precisaram, assim como todo processo de producdo de
memoria, de um trabalho de enquadramento, que também ¢ de selecao (POLLAK, 1989 apud
RIBEIRO, 2003, p.95). Entende-se, entretanto, que a Histéria perdeu o papel central nessa
constru¢do de memoria oficial, lugar esse ocupado, com advento das tecnologias de
comunicagdo, pela midia, considerado o principal lugar de memoria e historia das sociedades
contemporaneas (RIBEIRO, 2003, p.97).

A escolha dessas pautas pode ser dada de diversas maneiras, mas Muniz Sodré¢ aponta
que o numero de visitas a um determinado site — o que pode ser comprovado pelos “cliques”
— pode estabelecer uma pauta (SODRE, 2012, p.100). Sabendo por meio de fontes que o

marido de Mayara Lima, Renan Marins, “estava irascivel”, sem ter ninguém falando “em on”,

% TRINDADE, F. Sem tapa-sexo: marido manda apurar. Extra, ano XXV, n°9.377, 26 abr. 2022, p.4.
8 GENITALIA ainda deu pano pra manga na apuragdo. Extra, ano XXV, n°9.378, 27 abr. 2022, p.6.
8 O GLOBO, EXTRA e EXPRESSO se integram em uma redagio multimidia. O Globo, 29 jan. 2017.
Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/politica/o-globo-extra-expresso-se-integram-em-uma-redacao-multimidia-20840004>
. Acesso em: 13 nov. 2022.
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Flavio Trindade (2022)% garante que o suite foi inspirado em Nelson Rodrigues: “fiz uma
pincelada rodriguiana: a mulher ficou nua, o marido viu aquilo e quer saber o porqué da
mulher nua em publico [...] E um texto construido no fetiche, para gerar clique”®*. Desta
maneira, elaborou “Marido de Princesa da Tuiuti manda apurar acidente com fantasia que
deixou genitalia & mostra na Avenida”, matéria publicada nos sites dos jornais O Globo®
Extra® em 25 de abril.

A redacdo da Editora Globo faz, mensalmente, uma selecdo das matérias produzidas
naquele periodo para poder fazer uma espécie de premiagdo, como reconhecimento ao
trabalho da equipe dos jornais O Globo e Extra. Em abril de 2022, a cobertura sobre a fantasia
da Princesa da Tuiuti recebeu o reconhecimento de impacto digital do O Globo, por alcangar a
ordem de grandeza do milhao de pageviews.

Ao término do desfile, a entdo rainha de bateria Thay Magalhdes renunciou ao cargo
de rainha®, alegando que nem quando enveredou pela politica foi “tdo escorragada”,
precisando, inclusive, de acompanhamento psicolégico devido a ataques que vinha sofrendo
pelas redes sociais. Ela se referia ao ano de 2020, em que candidatou-se a prefeitura de

Mesquita, na Baixada Fluminense, como “Doutora Thay”®®

pelo PSDB, mas nao foi eleita.
Por sua vez, Mayara Lima foi anunciada® como dona da coroa da Paraiso do Tuiuti no
més seguinte ao desfile, sendo ela a assumir o posto méximo do reinado a frente da bateria da
Tuiuti no carnaval 2023. De olho no proximo carnaval, ja& em outubro deste ano, a escola de
Sdo Cristovao definiu” qual sera o samba enredo a embalar sua apresentacio em 2023,

momento em que a cerimdnia de coroa¢do de Mayara Lima como rainha foi realizada. A noite

8 Entrevista concedida ao autor. Rio de Janeiro. 10 de novembro de 2022. A entrevista na integra encontra-se
transcrita no Apéndice A.

8 Tbidem.
8 TRINDADE, F. Marido de Princesa da Tuiuti manda apurar acidente com fantasia que deixou genitalia a

mostra na Avenida (0] Globo 25 abr 2022. Dlspomvel em:

que- delxou gemtaha mostra-na- avenlda 1 25488479> Acesso em 13 nov. 2022

8 TRINDADE, F. Marido de Princesa da Tuiuti manda apurar acidente com fantasia que deixou genitalia a

mostra na Avenida Extra 25 abr. 2022. Dlsponlvel em:

e-deixou- genltaha mostra-na- aven1da-25488493 html> Acessoem 13 n0V 2022
87 ‘PARA mim, ja deu’, diz rainha da Tuiuti. Sapucai, p.11. In: Extra, ano XXV, n°9.375, 24 abr. 2022.

8 DOUTORA Thay. Divulga¢io de Candidaturas e Contas Eleitorais / TSE. Disponivel em:
<https://divulgacandcontas.tse.jus.br/divulga/#/candidato/2020/2030402020/58467/190000895816>. Acesso em

13 nov. 2022.
8 MAYARA Lima é a nova Ralnha de Bateria da Paralso do Tuiuti. O Globo, 14 ma1 2022 Dlspomvel em:

ml>. Acesso em 6 nov. 2022

% | RIBEIRO, G. Carnaval 2023: escolas comegam a definir nesta sexta-feira sambas que vao levar para Sapucai.
(0) Globo, 4 out. 2022. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/rio/noticia/2022/10/carnaval-2023-escolas-comecam-a-definir-sambas-que-vao-levar-

para-sapucai-nesta-sexta-feira.ghtml>. Acesso em 13 nov. 2022.
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também contou com a voz do novo intérprete: Wander Pires, que substitui® Celsinho Mody.
Os carnavalescos para 2023 também serdo outros: Paulo Barros d4 lugar a Jodao Vitor Aratjo e
Rosa Magalhaes. Esses rituais corroboram que o carnaval seguinte sempre comega assim que
finda o desfile daquele ano: o calenddrio carnavalesco estd sempre um ano a frente do
calendario corrente, com tudo se convergindo para o seu desfecho festivo (CAVALCANTI,

1994, p.15).

! SAI Celsinho, entra Wander Pires: Paraiso do Tuiuti sacode véspera de feriado. SRzd, 16 jun. 2022.
Disponivel em:
<https://www.srzd.com/carnaval/rio-de-janeiro/tuiuti-despede-celsinho-anuncia-wander-pires-interprete-oficial/>
. Acesso em 15 nov. 2022.
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5 CONCLUSAO

Foi possivel, no decorrer deste trabalho de conclusao de curso, demonstrar como a
formula do jornalismo popular, quando aplicada, pode colher frutos em qualquer veiculo,
mesmo que a logica seja conquistar o publico por meio de um titulo bem elaborado ou de uma
capa de jornal que aumente as vendas. Como nos primérdios da imprensa, o carnaval foi
utilizado como forma de alcangar um publico maior, por meio das sensagdes que desde
sempre atrairam o leitor, a partir daquilo que mexe com a sua imagina¢do, neste caso, com
uma apari¢do involuntaria do 6rgdo genital na Sapucai.

Também foi perceptivel acompanhar que o povo, 0 mesmo visto muitas vezes como
subalterno, enxergou nos processos que se utilizavam da cultura popular para, de algum
modo, tirar vantagens a favor dos dominantes, maneiras de resistir € ocupar cada vez mais
espacos na sociedade, a partir da loégica de producao do samba e das apresentagdes das escolas
de samba. Um século depois de quando tudo comegou, mesmo que com ambiente muito mais
mercadoldgico e propicio a celebritizacdo, o povo foi justamente a primeira instancia a pedir
pela alteragdo no posto de rainha de bateria da Paraiso do Tuiuti, em prol de alguém “da
comunidade”: a aclamacgdo teve éxito ao fim do desfile, com a renuncia de Thay Magalhaes
do posto de rainha de bateria, que passou a ser ocupado por Mayara Lima.

Sob os olhares atentos de sua comunidade, a entdo princesa Mayara Lima viralizou a
partir de um video no Instagram e passou a estar também sob os holofotes de todas as midias.
Desde entdo, ela passou a ganhar espaco em programas televisivos e, sobretudo, na cobertura
do carnaval, seja o televisionado e, especialmente, da midia digital/impressa, que dedicou um
reporter a acompanhar esse “microevento” em meio a toda apresentacdo, de alas, alegorias e
milhares de outros personagens e possibilidades de historias serem contadas.

Deste modo, o capitulo anterior dedicou-se a percorrer a produg¢do do noticidrio, com
varias nuances, desde a pura e simplesmente atualizacdo de uma polémica existente desde o
pré-carnaval 2022, a um olhar atento do reporter Flavio Trindade, 4s do jornalismo popular,
experiente em coberturas carnavalescas — foram dez até hoje —, que percebeu que o
problema de fantasia era uma noticia com potencial de atrair leitores, em momento que outras
possibilidades — essas bem menos chamativas — pipocaram na sua cabeca.

Experiente de um tempo em que fazia-se jornalismo por uma capa que gerasse venda
massiva nas bancas de jornal, o jornalista precisou mudar suas estratégias e adaptar-se ao
novo mercado. Por isso, foi necessario escolher a expressao correta, que gerasse mais cliques:

uma missdo bem sucedida, visto a repercussdo dada ao caso e o numero de leitores
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alcangados, além de uma intensa propagacao do evento, com varios suites.

Esse novo cendrio foi colocado em analise, debatendo as diferencas entre a produgdo
para as multitelas, em que a produgdo do Extra e O Globo ¢ a mesma, em comparagao as
respectivas edigdes impressas, que dao enfoque e destaque de maneira diferente para um
mesmo assunto, além de debater outras nuances, como o tempo de duracdo de uma noticia e
novos fatores determinantes para que algo seja considerado um assunto que merega destaque
na midia.

A partir do material veiculado pelos jornais O Globo e Extra, foi perceptivel percorrer
os valores-noticia determinantes para que Mayara Lima se mantivesse nos holofotes, mesmo
passado o periodo de sua viralizagdo como a princesa de bateria que sambava em sincronia
com os integrantes da bateria da Paraiso do Tuiuti.

Foi visivel também, diante do material analisado, ver, na pratica, a aplicacdo de
conceitos da academia, como o de “histor”, adotado por Muniz Sodré para aqueles que
testemunham a histéria e, por isso, t€ém o direito de contd-la, da mesma forma que o
“jornalismo de sensacdes”, de Marialva Barbosa, que pode ser ilustrado a partir do que Flavio
Trindade entende como jornalismo popular.

Todos esses topicos se deram, sobretudo, embasados nas regras do desfile, com resgate
das exibi¢des que deram origem a eles, porém sem ter finalidade fazer um debate de questdes
morais, de determinar se os acontecimentos seriam certos ou errados. Apenas foi mostrado de
que maneira eles poderiam interferir no resultado, como foram combustivel para as manchetes
de jornal, mesmo que ndo televisionadas durante a transmissdo oficial dos desfiles, que
caberia um trabalho a parte dedicado ao que é ou ndo mostrado nesses eventos televisivos.

E a Paraiso do Tuiuti, que permaneceu no Grupo Especial pela segunda edicao seguida
a uma posicao do rebaixamento, pode olhar para frente — no raciocinio de que um carnaval ja
se inicia quando se finda o anterior — tentando colocar em pratica o raciocinio de Luiz
Antonio Simas, de que se faz festa ¢ pela dificuldade da vida. Em vez de abatimento com a

colocagao ruim, isso serve de combustivel: sem as alegrias, ninguém segura o rojao.
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7 APENDICE

APENDICE A - Entrevista com Flavio Trindade

Reporter temporario dos jornais O Globo e Extra no carnaval 2022, Flavio Trindade, mais
conhecido como “Tiozao”, narra de que forma ficou de plantdo cercando a corte da Paraiso do
Tuiuti, a partir do ambiente conturbado criado com as polémicas desde o pré-carnaval, na
disputa entre Thay Magalhaes, a rainha de bateria, e Mayara Lima, a princesa de bateria. Com
varias possibilidades de noticia, os problemas com a fantasia logo saltaram aos olhos do
reporter, que acompanhou o caso do desfile a apuragdo, quando a Sdo Clemente desistiu do
recurso para a penalizagdo da Tuiuti pela nudez de Mayara. Concedida presencialmente no
prédio da Redacao Integrada, na Cidade Nova, Centro do Rio de Janeiro, na tarde do dia 10 de
novembro de 2022, a entrevista de Flavio faz um panorama de como sua carreira jornalistica o
preparou para o acontecimento da “genitalia desnuda” e como construiu as matérias sobre o

caso.

Joao Vitor Costa Brito: Como foi até chegar a ser o responsavel pela coluna “Gata da
Hora”, no jornal Meia Hora?

Flavio Trindade: Para falar do do Meia Hora, eu tenho que falar um pouco da minha
personalidade. Eu sempre fui um cara brincalhdo, bem humorado. Onde eu chego, costumo
me dar bem pela questao da piada. Inclusive acho que isso € politica: Abrir portas no trabalho
vocé abre e brincando com as pessoas conversando e tal. Isso ¢ uma coisa que ja vem até da
personalidade da pessoa e por isso, quando eu enveredei pela carreira jornalistica, isso acabou
me empurrando sempre para as pautas descontraidas. Fazia também as coisas sérias, ainda
mais no tempo de radio [BandNews FM], mas quando tinha alguma coisa descontraida,
sempre me usavam, falavam "bota o Tiozdo [apelido de Flavio Trindade], ele ¢ brincalhdo, ¢
bem humorado". E eu queria trabalhar com jornalismo esportivo, entdo no meu inicio eu fiz
radio — fiz a BandNews, talvez o meu melhor emprego, onde eu aprendi a ser reporter —,

entdo fui trabalhar no Lance!.

JB: Qual area buscava?

FT: Ali era o lugar que eu queria estar: queria trabalhar com Esporte. Eu lembro que o editor
era o Eduardo Tironi, que trabalhou na ESPN, ele gostou de mim no processo seletivo, fui o
segundo colocado. Ele veio falar pessoalmente comigo: na reta final do processo seletivo,

perguntava o porqué que vocé queria trabalhar com jornalismo esportivo, e ele gostou da
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histéria que eu contei; que eu era militar, larguei tudo, com um salario de R$ 2.500 para ir
trabalhar ganhando R$ 400. Depois fui trabalhar no Jornal dos Sports porque ainda queria
trabalhar com Esporte, mas cobri o dia a dia de clube de futebol e comecei a enjoar: era
tranquilo, fiz boas amizades 14, tive liberdade para escrever. No Lance! eu escrevia pouco,
fazia muita matéria para o site, fazia muito "tempo real", que era chato, e atuagdes: odeio
fazer isso; no JS, eu tive muita liberdade para escrever, aperfeigoei muito o texto. Conforme
fui enjoando assim do jornalismo esportivo, fiquei de focar s6 na radio, porque eu ainda
estava na BandNews, sempre fiz os dois — radio e papel — ao mesmo tempo. Ai 14 na Band
News, eu acabei, em 2009, me envolvendo em alguns problemas e pedi demissdo. Nao estou
querendo me gabar, ndo. Mas eu era o melhor reporter daquela época na radio, o proprio
[Ricardo] Boechat falava isso. Eu guardo o e-mail que ele me mandou até hoje quando eu
pedi demissdo. O Rodolfo Schneider me ligou, me convenceu a voltar a trabalhar e passei

mais trés semanas.

JB: E qual foi o seu destino depois da BandNews FM?

FT: Fui mandado embora em 31 de Marg¢o, e em maio o CQC [programa Custe o Que Custar,
da TV Bandeirantes] fez o concurso do oitavo integrante. Eu fiz um video com um amigo
meu, que bombou gracas ao Thiago Prado e um outro amigo, Daniel, que tinham contatos
para caralho e fizeram aquilo viralizar no meio da galera, o video ficou famoso e fui concorrer
14 na na fase final para o CQC. De bobeira assim, eu e um amigo falamos "vamos fazer essa
porra ai", porque esse amigo achava que tinha uma veia artistica. Ele queria me botar para
fazer negocio de filmes ai fizemos esse video, ai eu fui fazer um freela 14 em Sao Paulo para o
G1 e um dos amigos que viralizaram me arrumou e foi engragcado, que eu fui para 1a com um
més ganhei R$6.800. Achei que estava rico, ai gastei dois meses, que Sao Paulo é caro para
caralho. Quando ndo renovaram o freela, tive que voltar. Quando eu voltei, o Humberto
[Tziolas, atualmente diretor de redagdo do jornal Extra] era o chefe do Meia Hora e um amigo
meu chamado Rafael mostrou esse video [do CQC] para ele, que falou "Chama esse cara, que

quero conversar com ele, vai se dar bem no Meia Hora, ele ¢ engracado".

JB: Como foi por 1a?

FT: Novamente, fui contratado para a editoria de Esportes, e aquelas "paradas" de zoeira do
Meia Hora era tudo comigo. E ai fiquei anos fazendo isso, era o reporter da brincadeira. Eu
tentava migrar de editoria, mas ndo conseguia. Eu gosto de fazer aquelas paradas bem

humoradas do Meia Hora, eu sei que eu tenho um jeito para aquilo. Mas, de novo, trabalhar
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com esporte foi de novo me matando, me matando, me matando, me matando, e, apesar de eu
gostar muito de 14, chegou em 2015, eu estava saturado de Esporte ndo iam me mudar de
editoria. Eu falei que queria fazer um mestrado, que eu queria fazer outras coisas, eu estava eu
tava de saco cheio de Esportes, ndo queria mais. Falei para os meus chefes que eu estava
muito cansado, muito estressado, e achava melhor sair para ndo fazer mal para o ambiente,
porque eu gostava muito de 14. Fiz um mestrado, depois fui trabalhar na prefeitura, cheguei a

pensar em morar fora... Cheguei a fazer um freela para a Folha de Sao Paulo no carnaval.

JB: Enfim chegamos ao carnaval:

FT: Tanto na Band, como no O Dia e no Meia Hora, eu sempre cobri carnaval. E o que mais
gosto de cobrir. Tenho isso desde garoto: sempre fui fascinado pelo desfile das escolas de
samba, de ver pela TV, ou, quando era moleque, eu pegava 6nibus com com o pessoal —
sempre chamava o quem morava perto da minha casa, ou quem estudava comigo no periodo
de faculdade — para ir ver o desfile do Setor 0, que € do outro lado do Canal do Mangue [da
avenida Presidente Vargas, onde fica a concentragdao das agremiagdes que se preparam para
entrar na Marqués de Sapucai]. Ali assisti a desfiles memoraveis. Quando era crianga, torcia
para a Portela; depois passei a ser Beija-Flor, em 1989, por causa de "Ratos e Urubus...
Larguem minha fantasia"; em 2004, quase mudei 100% de escola, por causa do desfile do
Império Serrano, a reedicdo da “Aquarela Brasileira” [enredo vencedor em 1964, com samba
escrito por Silas de Oliveira], que eu vi 14 do outro lado do mangue. Apesar de eu ndo estar 1a
dentro, foi o maior desfile que eu ja vi eu passando pelo Sambddromo: foi uma coisa que me
fez torcer um monte. Hoje em dia eu tor¢co muito pelo Império Serrano. Eu ndo sei dizer se eu

sou Beija-Flor ou se sou Império Serrano.

JB: Mas como foram suas idas a Avenida ja como reporter?

FT: A BandNews FM transmitia o desfile das escolas de samba de Sao Paulo, porque a matriz
¢ 14, tinha mais gente, enquanto aqui era apenas uma praca, tinha pouca gente € pouco
investimento. E ai eu fiquei botando pilha, “a gente tem que dar moral para o Carnaval do
Rio”, e eles fizeram uma parada meio incipiente no desfile daqui: mandaram um chefe de
reportagem e um repoérter, que ndo era eu, para a Avenida. Eles ficavam entrando de flash,

muito de vez em quando, de madrugada.

JB: No meio da transmissiao de Sao Paulo?

FT: Nao, ndo porque o desfile do Rio ¢ em dia diferente do de Sao Paulo. No meio da
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programagao entrava, ficava uns 10 minutos no ar, e eu ficava na redacdo fazendo matéria do
desfile, vendo pela TV. Ai, em 2009, eu cheguei no Rodolfo [Schneider] e falei: “vamos fazer
uma parada legal”. Sozinho, montei um projeto. Escrevi duas matérias sobre cada agremiagao
sobre a historia da escola, sobre o desfile daquele ano, sobre a histéria do carnaval. Juntei trés
amigas, dividimos tantas matérias para cada um, fomos gravar, ficou um bagulho legal. Ai o
Rodolfo mostrou para o pessoal de Sao Paulo, que gostou e falou “vamos transmitir o desfile

das escolas de samba”.

JB: E como foi essa ida a Sapucai pela Band?

FT: Fomos transmitir, eu fiquei como repoérter principal andando para 1a e para ca. Produzi
varios memes. Teve um desfile de uma escola de samba, que ndo vou lembrar se foi
Imperatriz, que um cachorro entrou na Avenida, no meio do desfile, eu me meti la dentro do
desfile e botei o microfone: entrevistei o cachorro. No dia seguinte, o Boechat ficou rindo

horrores disso. Virou meme, todas as pracas reproduziram.

JB: Mais algum acontecimento inusitado?

FT: A BandNews ¢ muito séria e, na época, ela era ainda mais dura. O pessoal estava
transmitindo de um jeito muito sério, enquanto eu entrava falando alto, zoando, ai o Rodolfo
[Schneider] falou: “bota uns torcedores no ar”. Ai eu fui atras de gringo. Peguei um francés
maluco, eu fazia a tradugdo do cara com as coisas nada a ver que falava. O pessoal adorava

1sso dai.

JB: Falou da Band, mas e no O Dia e Meia Hora?

FT: L4 eu sempre fazia a concentragdo, porque eu acho que a concentragdo ¢ onde acontece
tudo. O que acontece na Avenida ou na dispersdo, para mim, ndo interessa, porque ja ¢é
resultado de problema que comegou na concentragdo. E ai sempre me davam uma tarefa. Mas
0 negdcio ¢ buscar o diferente. Justamente por eu ser esse cara bem humorado, eu quero ir na
parada engragada. E, no O Dia, eu fazia muitas matérias de concentragao de coisas totalmente
fora de nexo. Uma vez quando o Véagner Love estava em alta no Flamengo, aparecia um sosia
dele na concentra¢do, que se apresentava como ele pegava varias mulheres. Desenrolava,
dizia que era o Vagner Love, dava beijo e tal. Eu fiz os vendedores que furaram a grade para
poder entrar na concentracdo para vender. Varias coisas bizarras, € isso ai ja ficava me dando

essa coisa de procurar algo diferente. Vocé também tem que saber onde vai dar problema.
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JB: E assim chegou a fantasia da princesa?

FT: Quando eu fui chamado para trabalhar neste ano, pedi para trabalhar no carnaval, falei
que queria fazer o desfile. Eu pedi também para fazer essa briga da princesa [de bateria
Mayara Lima, com a rainha de bateria Thay Magalhaes, ambas da Paraiso do Tuiuti], porque
o pré eu também fiz, no proprio ensaio técnico. Alguma coisa ali ia ter. Aquele desfile ndo ia
acontecer sem algo acontecer. Eu achava que seria mais com a outra, mas acabou sendo com a
princesa, € ndo com a rainha. Tem coisas que ¢ certo que ndo vai acabar bem, ali era algo

previsto.

JB: Mas vocé imaginava antes que ia ser uma briga, nao é?

FT: Uma troca de farpas, um esbarrdo proposital, um tombo, uma possivel sabotagem. Porque
o carnaval é muito peculiar. E igual aquela novela, com situagdo absurda, que a gente fala “ah,
isso ndo existe, isso ¢ coisa de novela”, s que isso existe no carnaval: essa coisa da

sabotagem, da fofoca, da casca de banana.

JB: Mas qual foi o seu olhar no dia, para perceber os problemas com a fantasia da
Mayara Lima?

FT: O meu olhar é o do Meia Hora, que me ensinou que jornalismo popular ¢ sexo, futebol e
tiro. Eu vou para o Carnaval procurando sexo, futebol e tiro. Quando a fantasia dela
arrebentou, ja ¢ o olhar do sexo. Nao ha nada mais fetichioso do que uma nudez involuntéria.
A nudez involuntéria vocé acessa em sites pornd, assim como a pornografia, que hoje em dia
estd mais do que acessivel. No entanto, a nudez involuntaria tem um fetiche: é a saia que o

vento levanta, ¢ a alca da blusa que arrebenta, € a calcinha que deixa uma “pepeca” de fora.

JB: E como se deu a escolha dos titulos das matérias?

FT: Os titulos das principais matérias, eu fiz propositadamente. “Genitalia desnuda” ¢ um
termo famoso de um livro, de uma musica. Eu ndo inventei “genitalia desnuda”, mas a nudez
involuntaria gera clique, e quando eu vim fazer freela aqui [nos jornais O Globo e Extra], ja ¢
um jornalismo voltado para o clique. O jornalismo do Meia Hora era voltado para péagina.
Entdo eu até demorei a perceber isso. Se eu estivesse no Meia Hora, eu ndo usaria “genitalia
desnuda”, nao usaria as mesmas expressoes, mas aqui ¢ no clique. O que gera clique ¢ uma
expressao. Usei o termo assim que a fantasia dela arrebentou, mandei um WhatsApp: “Gente,

temos genitalia desnuda na Avenida”.
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JB: Vocé acompanhou o desfile da Tuiuti do inicio ao fim? Tinha outras manchetes na
cabeca?

FT: Nesse dia eu pensei que o grande mote seria o atraso da Mayara, porque ela chegou
atrasada. Foi o contrario do ensaio, em que a rainha chegou atrasada e a princesa entrou
sozinha; no desfile, a rainha entrou sozinha porque a princesa chegou atrasada. Eu tinha que
fazer uma matéria, quando o [Rafael] Galdo [coordenador da equipe de carnaval na Sapucai]
1a me escalar para outra coisa, eu pedi para ficar na princesa e na rainha. Ele deixou. Tanto ¢
que a minha matéria, se a Mayara ndo tivesse chegado, seria “princesa atrasa, a rainha brilha
sozinha”, ou entdo, como elas estavam desfilando bem, trocando olhares, podia ser algo tipo

“paz na Corte na Avenida”. la ser uma parada bem sem sal, mas ai arrebentou a fantasia.

JB: Gostaria de entender como foram as decisdes pelo suite:

FT: Teve a primeira matéria, no dia do desfile, e ja bombou. A chefia falou que precisdvamos
de uma suite, mas eu tinha um problema: a princesa nao queria falar. Eu soube que o marido
dela estava irascivel, mas eu ndo tinha ninguém falando em on. Ao mesmo tempo, eu ainda
tinha pauta do dia e precisava ir para a rua. Eu ndo tinha nada, a0 mesmo tempo em que me

falavam que a princesa estava com raiva porque nao teria arrebentado coisa nenhuma

JB: E como quem estava la no dia, vocé viu?

FT: Eu e o Domingos [Peixoto, fotografo da Agéncia O Globo] vimos que arrebentou. Sendo
que o G1 subiu uma matéria em que a princesa dizia ndo ter arrebentado. Ficou meio que eu
contra o G1, ai eu cacei no Twitter o video que ela gira, sente que arrebentou e tampa. Eu
mostrei: ‘“gente, se ndo arrebentou, o que ela esta tampando?”. Voltando ao suite, eu
continuava sem ninguém falando em on. Quando me falaram dela e do marido, me veio outro

fetiche em mente.

JB: Qual?

FT: Nelson Rodrigues! Nelson Rodrigues sempre vai chamar publico, aquela coisa do beijo
no asfalto. Eu, quando vi essa peca, aprendi muito sobre jornalismo. Pode parecer ridiculo, o
cara fazendo carnaval e pensando em Nelson Rodrigues. Mas, sim, fiz uma pincelada
rodriguiana: a mulher ficou nua em publico, o marido viu aquilo e quer saber o porqué da
mulher nua em publico: “Marido manda investigar genitalia desnuda”. Nao tem nenhum on,

ali ¢ puro Nelson Rodrigues. E um texto construido no fetiche, para gerar clique. E muito
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legal de vocé ver como buscar a noticia utilizando a literatura.

JB: Vocé acha que seu olhar estava direcionado devido ao “Gata da Hora”?

FT: Eu fui responsavel por uns cinco anos pela “Gata da Hora”, ndo vou te dizer que tem
alguma relacdo. Se tiver, ¢ subconsciente. Eu ndo sei te explicar, mas consciente eu acho que
ndo. Porque eu acho que ali tem mais olhar do carnaval, do que outra coisa. Uma das
memorias mais antigas que eu tenho do carnaval ¢ a nudez do [ator Jorge] Lafond, no alto do
carro da Beija-Flor com o pénis balangando. Entdo, quer dizer, desde entdo, eu tenho essa
memoria de que nudez no carnaval é um classico. Por isso eu volto a Nelson Rodrigues: toda

nudez sera castigada. Nelson Rodrigues e carnaval t€ém tudo a ver.

JB: Por fim, gostaria de falar da transmissio televisionada. Vocé ja a viveu como
espectador e o outro lado, de quem vé o desfile ao vivo. Acompanhando a transmissao
desse ano, ndo ha mencao, durante o desfile da Tuiuti, a genitalia desnuda. Isso valoriza
o seu trabalho in loco?

FT: A televisdao foca no espetaculo. Por isso que, quando eu vou cobrir, ndo me apego ao
desfile. A fungdo do jornal 14 ¢ ir no bastidor, com o seu repoérter, ir no micro. A transmissao ¢
o macro. O reporter de jornal e de radio, tem que ir no micro. Microuniversos dentro de um
desfile, como foi o caso da princesa. Ali era um desfile s6 delas duas — Thay e Mayara —,
brigando numa historia que teve esse acidente. Isso nunca vai ser mostrado na transmissao, e,

se fosse, nao tem como se dedicar a isso.
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