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Covil Mostra de Cinema de Horror

INTRODUCAO

Horror é o termo utilizado para descrever o sentimento de repulsa, o instinto de sentir receio
ao presenciar algo ameagador. Ele deriva do termo em latim ‘orrere’, que faz mengao direta ao
arrepio, compreendendo nao so a psicologia por tras do ato de temer, como também as rea-
¢Oes fisicas que se infligem. Quando aplicamos esse conceito ao ambito cinematografico, revi-
sitamos um género que, em uma cronologia de eventos, surgiu quase que imediatamente apos
0 advento do Cinematografo, e se consagrou como um dos formatos mais populares entre os
fés da sétima arte, criando uma ironia com a premissa deste tipo de obra, pois, por definicéo,
o Cinema de Horror busca sentimentos negativos de seus espectadores, como medo e angus-
tia. Tal fenémeno pode ser inicialmente atribuido a descarga de adrenalina que se apodera de
N0sSs0s corpos ao confrontarmos um monstro em tela — ao ‘arrepio’, por assim dizer — porém,
defini-lo como apenas um meio para se obter o estimulo fisico € limita-lo a uma compreenséo
rasa de sua relevancia ao longo das décadas.

Ao analisarmos a cronologia de filmes de terror, em qualquer recorte definido: tematico, es-
pacial ou temporal, 0 enredo ali presente pode ser resumido brevemente pelo embate do bem
e do mal; nos colocamos no lugar do protagonista e, junto a ele, esperamos sobreviver até os
créditos finais subirem. Essa imersdo que o cinema traz a tona € uma constante encontrada
em todo tipo de filme, afinal, € uma arte que fala diretamente ao ego, feita de pessoas para
pessoas. Ainda assim, o género horror provoca um fascinio unico pelo sombrio, 0 que gera
controvérsias, pois, na superficie, ninguém gosta de sentir medo, mas, ainda assim, sempre
estamos dispostos a continuar assistindo a bruxas, demdnios e vampiros. Um maior entendi-
mento por tras de tal fascinio se da com um passo em direcdo as trevas; ndo necessariamente
aquela que encontramos do lado exterior, mas sim aquela que habita nosso imaginario e que,
por sua vez, explicita dindmicas antropoldgicas de sobrevivéncia, existéncia e constatagdes
acerca da humanidade.

Embora exista uma saturacao do género conforme a globalizagdo avancga e a industria cinema-
tografica se apropria dos filmes de terror para bilheterias faceis, ha um movimento crescente
de retomada para seu proposito primario: ser um espelho da mortalidade humana enquanto
forma de expressao para nossos medos e anseios e tudo 0 que ameacga nossa existéncia, como
individuos e sociedade. Os roteiros politizados que vemos nos filmes de hoje, como A Bruxa e o
indicado ao Oscar Corra!, sdo um reflexo da crise politica em que vivemos e aumento em favor
de causas sociais. Ja nos anos 70, por exemplo, os filmes slasher’ representaram a histeria e
o temor da sociedade com 0s assassinos em série, comprovando que conseguimos visualizar
um recorte de como foi vivido determinado momento histérico baseado no que vemos em tela.
Covil surge com o intuito de tracar esses paralelos, desvendar o horror para o publico geral
no intuito de afastar o estigma acerca do género, que, dentre tantos outros, € o que mais se
aproxima do debate do que é ser humano, enquanto constitui e caracteriza os monstros para

1 Filme de terror onde as vitimas sdo mortas com objetos cortantes, geralmente por um assassino mascarado.
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representar nossos receios enquanto humanidade. Entraremos em contato com o fascinio pelo
obscuro, nossa sobrevivéncia através dos tempos e como utilizamos a Sétima Arte para ques-
tionarmos a nds mesmos e as circunstancias em que vivemos.

Com isso, 0 objetivo inicial deste projeto € abordar a historia e percurso dos filmes de terror
até o presente momento e elaborar uma melhor compreenséo acerca de sua importancia como
forma de expressao e representagao da psique humana. O segundo objetivo, ndo menos im-
portante e que se liga intrinsecamente ao primeiro, € ser uma carta de amor ao género, que
possa abranger um maior entendimento de sua existéncia e o porqué de ser relevante nas mais
diversas esferas.Tendo isso em vista, a monografia e os estudos aqui apresentados sao perti-
nentes ao publico em geral, cuja intencao é de que as pessoas se interessem e mergulhem nos
guestionamentos e conclusdes levantadas.

O estudo aqui elaborado parte do pressuposto de que cinema é arte, e, como tal, uma forma de
expressao. Logo, seus desdobramentos, ainda que possuam certa infamia — como o horror ci-
nematografico —, séo validos e relevantes, pois estao intrinsecamente ligados a humanidade e
levantam analises importantes para nossa existéncia, como contestar a nossa proépria realida-
de, ainda que catalisado através de conceitos lugubres. Explorar esses aspectos da natureza
humana é entender de maneira mais abrangente sobre nossas vivéncias, pois ndo € possivel
definir nossa existéncia apenas através do senso comum e da idealizacdo do bem ou do belo;
também a compreendemos através de relacdes que nos tiram da zona de conforto, como o
grotesco, 0 mundano e o obscuro.

A escolha por tras do projeto final que vira a ser a mostra de cinema, parte da minha experién-
Cia pessoal com eventos similares, que porventura alimentaram o desejo de elaborar e produzir
Covil, desde a concepcao do conceito até os desdobramentos da promogao e com assim,
também alcancamos 0s outros objetivos aqui citados, pois afinal, uma das formas de deixar de
lado antigos preceitos e elaborar uma nova percepgao sobre algo € justamente criar um espago
onde as pessoas possam entrar em contato com uma nova perspectiva pessoalmente. Neste
caso, essa nova percepcao sera construida e explorada tanto na curadoria dos filmes quanto
no material promocional, focando nos aspectos historicos e antropoldgicos dos filmes de terror.

2 Que é medonho; sinistro.
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PROLOGO
1.1 Mise-en-Scéne® do Horror

O desconforto € um sentimento presente em nosso dia-a-dia. Ele sugere uma quebra de ex-
pectativa, algo fora da curva, que muitas vezes pode sinalizar perigo. Na cinematografia do
horror, ha toda uma construgdo para evocar a sensagao de que algo ndo esta certo: sons
aterrorizantes que sdo postos estrategicamente quando uma criatura surge ou quando alguém
esta sozinho; enquadramentos que sugerem que algo esta ali, invisivel, ocupando espago na
tela, ainda que vocé ndo o veja; cores abafadas que remetem a claustrofobia, ou o vermelho
Vivo que salta aos olhos quando o sangue escorre. Porém, ainda com todos esses elementos
orquestrados, o grande feito dos filmes de terror € evocar nossos medos mais intimos — mes-
mo que na superficie vejamos um assassino executando mais uma vitima, ha algo ali mais
absorto, algo que evoca um sentimento primitivo de sobrevivéncia, ou, digamos, vivéncia, que
nos enlaga e nos sujeita a contemplacgao.

Entre as narrativas exploradas, o medo, ponto
chave de todos os filmes de terror, nos acom-
panha desde os primordios, se fazendo presen-
te em toda nossa trajetéria como humanidade:
originando-se em bestas e feras, ele tomou
diversas formas e norteou nossa sobrevivéncia
através dos tempos, possibilitando a adapta-
¢ao ao mundo selvagem que nos envolvia. Evo-
luimos e alcangamos feitos que possibilitaram
avancos sem precedentes em diversos ambi-
tos, muito mais que qualquer outra espécie de animal presente no Planeta Terra. Essa evolugao
permitiu nos agraciarmos com o poder de confrontar nossa propria mente, nos debrugarmos
sobre a consciéncia e a cosmologia por tras do existir.

111 Primérdio

Em nossos primeiros passos como humanidade, definimos o que era bom e 0 que era ruim e
atribuimos essa ambivaléncia aos conceitos de Bem e Mal, que, preliminarmente, se trata do
embate do conhecido contra o desconhecido. Se algo ameagasse nossa integridade, como um
tigre-dente-de-sabre, por exemplo, tal criatura era considerada do mal, assim como a chuva
torrencial que devastava as plantagdes. Ainda assim, tais preceitos estavam sujeitos ao con-
texto e momento da histdria em que se encontravam e ditavam a dinamica de nosso progresso
conforme obtiamos conhecimento. Esbarrar com 0 mesmo tigre em outros tempos podia ser

3 Expresséo francesa relacionada ao posicionamento dos elementos de uma cena (e.g. atores, cendrio e iluminagao).
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considerado boa fortuna, uma vez que desenvolvemos ferramentas suficientes para mata-lo e
usar sua pele como vestimenta. A chuva torrencial ja ndo era mais téo destrutiva apos a criacao
de métodos de escoamento da agua. E, conforme 0s anos passaram e subvertemos a natureza
a nossa compreensdo e dominio, o Bem versus Mal ganhou contornos divinos; ndo eram mais
situagdes locais, mas, sim, for¢as que regem nosso mundo e que estao em constante embate
para ver guem predomina — luz ou trevas.

A complexidade por tras de nossa existéncia nos fez afrontar o sobrenatural e todas as ame-
acas presentes, com a morte sendo a mais significativa — a ansia pelo existir nos fez encara-la
como a encarnacgao do proprio mal, dando vida a sua eminéncia em nosso cotidiano, e, pior
que ela, somente a duvida do que viria no pos. Estabelecemos a ideia de que a morte poderia
ser contornada, uma vez que uma antitese fora integrada na equacgao: o conceito de divindade,
que surge como uma representagdo da imortalidade, ainda que somente espiritual. As trevas
foi relegado o papel de representar a ignorancia que nos impedia de progredir em dire¢ao a
iluminacédo, da onisciéncia divina — ela era 0 animal que espreitava na noite, a doenca ou o pro-
prio Diabo e ndo possuiamos qualquer vantagem contra as adversidades uma vez que ela nos
envolvia.

1.2 Ethos*

Determinamos, entdo, que essa conexao com 0 sombrio remonta nosso passado e estabelece
uma relacao com nosso futuro, baseado em nosso bem-estar. Mas, ainda assim, € complexo
especificar de forma concreta todas as razdes por tras dessa atracao questionavel que possu-
imos, do porqué acharmos o obscuro tao irresistivel de se estar acompanhando, mesmo que
através de uma projecao. Pois, afinal, se o Cinema de Horror trata-se da materializacdo de
sentimentos ruins e representa¢cdo daquilo que nos ameaga, porgue ainda assim procuramos
intencionalmente assistir a algo que, em teoria, nos faria mal?

N&o obstante, essa indagagao sobreviveu ao
tempo; filésofos classicos e estudiosos se pro-
puseram a entender tal relacéo e, Aristoteles,
por exemplo, ainda que ndo tivesse contato
com filmes de terror, buscou essa compreen-
s80 com 0s contos assustadores e pecgas dra-
maticas, que eram seu equivalente para a épo-
ca. Em seus estudos, ele concluiu que escutar

J e se conectar com tais histdrias ndo eram uma

forma de evocar, mas sim expurgar medo e angustia, momento esse que ele associa a cathar-
sis, ou seja, uma purificagdo do mal, sendo um artificio de uso quase medicinal.

4 Palavra grega para definir conjuntos de habitos ou crengas que definem uma comunidade ou época.
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Ja nos dias atuais, Thomas Straube (psicologo
clinico), realizou um estudo neuroldgico visan-
do associar as imagens tenebrosas nos filmes
aos estimulos cerebrais. Contrariando as ex-
pectativas, a regido em maior atividade quando
os voluntarios foram submetidos a sessdes de
filmes como Aliens, Ridley Scott, 1979; O llumi-
nado, Stanley Kubrick, 1980 (The Shining) e O
J  Siléncio dos Inocentes, Jonathan Demme, 1994

Figura 03: O lluminadio, Stanley Kubrick, 1980

(The Silence of the Lambs) nédo foi a amigdala,
estrutura associada a ansiedade e sensacao de perigo, mas sim o coértex insular e thalamo,
regides responsaveis pela atencao, planejamento, resolucédo de problemas e autoconsciéncia.
Ou seja, de fato nos assustamos, mas isso nao desencadeia necessariamente repulsa a ponto
de evitarmos consumir este tipo de material, porque nosso subconsciente esta arquitetando
uma autoconsciéncia e, com ela, questionamentos. E que questionamentos seriam esses?

Para Sigmund Freud, psicanalista, trés conceitos definiam as personalidades dos individuos: id,
superego e ego. O primeiro trata do instinto que busca desejos, que se entrega aos impulsos,
nao se limitando pelas amarras sociais ou ideais de moral da sociedade. Ja o superego retrataria
0 extremo oposto, adestrando-se as regras, limites aliados aos bons costumes da sociedade.
E, por fim, 0 ego, a palavra que habitualmente usamos para retratar a instancia do ser, sendo o
equilibrio entre os dois, 0 meio do caminho que pondera entre o instinto e a conformidade.

Em um primeiro momento, & facil atribuir o
conceito de Cinema de Horror ao id, pois ele
traz justamente 0s aspectos mais mundanos
da sociedade de forma deliberada, atuando de
forma inconsciente, e, portanto, nao pode ser
domado ou evitado, assim como Nnossos im-
pulsos. Partindo desse pressuposto, podemos

deliberar que as representagdes monstruosas

Figura 04: Ns, Jordam Peele, 2019 ) Sd0 aspectos das obsessdes humanas e, den-

tre essas obsessdes, ha uma fixacdo com nds
mesmos, em um nivel tdo profundo e complexo que nos atraimos inclusive por nossas caracte-
risticas mais funestas. Entretanto, apds uma observacdo mais atenta, neste contexto, ao cerne
do Cinema de Horror como meio artistico, € possivel especular que, dentre as definicdes cita-
das por Freud, o ‘ego’ se aproxima mais da intencéao original por tras da proposta de se produzir
obras cinematograficas assustadoras. Em um video promocional do recente filme de A Lenda
de Candyman, Nia da Costa, diretora, comentou:

10
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O horror é uma ferramenta muito eficiente na hora de contar histdrias sobre coisas
que nos impactam em nivel social”, diz a diretora. “A fungao certa dele é te deixar
desconfortavel. E se esse desconforto estd conectado a exploragdo de questdes da
raga e género, vocé tem, entdo, de reavaliar pensamentos sobre raga e género.
(DaCOSTA, Nia, 2021)

Ainda que ela tenha usado o comentario social como exemplo em sua colocagao, é possivel
observar o mesmo raciocinio disposto acima; muito mais que um recurso visual assustador, o
terror nos leva a lugares de debate e questionamentos, ainda que feito através do incémodo.

Assim como no “Mito da Caverna” de Platao, a
escuridado possui atribuicdes negativas, sendo
associada a ignorancia. E necessario enten-
der, porém, que sem a compreensado do que &
a escuriddo, a ignorancia ou o que € ruim, nao
conseguiriamos evoluir a partir daquele ponto.
Portanto, é possivel concluirmos que o Cinema

de Horror representa nosso lado sombrio, onde

Figura 05: O Babadook, Jennifer Kent, 2014

J narrativas que envolvem ignorancia, morte, so-

berba, luxuria, assassinatos, sdo evocados, nao
para glorificagao dos mesmos, como alguns acreditam, mas para tomarmos consciéncia enquan-
to humanos e evoluirmos a partir desta reflexdo, ou, em outras palavras: a moral da historia.

1.3 Camara Escura

A historia do cinema propriamente dito se inicia em 1896, quando os Irm&os Lumiére criaram
o Cinematografo, considerado seu marco inicial. O funcionamento do maquinario pode ser re-
sumido em duas etapas: a primeira parte consistia em uma continuagdo natural da fotografia,
onde as engrenagens da engenhoca captavam as imagens do mundo real de forma continua.
Na segunda etapa, tais imagens gravadas — no que chamamos de fotogramas — eram pro-
jetados de forma téo rapida, conforme a manivela do dispositivo era girada, que o nosso olhar
entendia como movimento; esse feito do Cinematdgrafo era proporcionado gragas a camara
escura em que 0 mecanismo era abrigado, onde, apds ter um feixe de luz canalizado para seu
interior, a projecao de movimento ocorria. E possivel concluirmos, entdo, que a escuridao era
essencial para o processo de se fazer a luz.

1.3.1 0 Homem e o Diabo
No ano seguinte a invengao, George Melies, famoso cineasta, nos deu o primeiro vislumbre do

Horror aplicado ao cinema com seu curta-metragem A Mansdo do Diabo, 1896 (Le Manoir du
Diable). Além de considerado o primeiro filme de terror, ele também & o primeiro de uma sequ-

N
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éncia de filmes do diretor que traria varias representacdes da mesma historia: Fausto — conto
germanico cujo protagonista possui 0 mesmo nome do titulo — narra a historia de um erudito
e suas desventuras ao realizar um pacto com um demdnio para obter conhecimento e luxuria.

Esse primeiro momento do cinema néo so traz
a tendéncia que se estabeleceria na industria
de adaptar a literatura gotica da Europa, bergo
do cinema, como também resume toda a cro-
nologia de filmes de terror que estariam por vir,
ao trazer o embate do bem contra o mal e a
figura humana oscilando entre as duas facetas.
A representacdo do Diabo no filme, encarna-
do em Mephistofeles, € o canone de tudo que
desvirtuaria a humanidade em oposi¢ao ao le-
gado do reino dos céus. Ao aceitarmos as promessas do mundo terreno, estariamos acatando
0 mundano que tememos, apesar de desejarmos, e assim estariamos sujeitos ao castigo, tanto
em terra, de forma mais imediatista pelas leis e moral da sociedade, quanto divina, ao sermos
relegados ao inferno — pensamento comum na populagado até entao, advindo da autoridade
da Igreja Catdlica.

A “Era Muda”- como se referem alguns tedricos — é a denominagdo do momento do cinema
como um todo, apds a invencdo do cinematografo: as imagens projetadas ainda ndo eram
acompanhadas de nenhum tipo de som. O teatro, considerado o precursor dos filmes, delimi-
tava o que se entendia no modo de se produzir filmes, onde é possivel ver uma dramaticidade
latente e muitos recursos praticos ao se gravar um titulo. Com relacdo ao horror, os filmes
da primeira década ainda eram muito experimentais, sem narrativas muito definidas, onde os
calafrios do espectador eram gerados através de ambientacao, iluminacdo e o sentimento do
desconhecido como no ja citado ‘A Mansao do Diabo’ e suas continuagcdes narrativas que vi-
riam em sequéncia sendo alguns exemplos, Fausto e Marguerite, George Mélies, 1904 (Faust
et Marguerite) e Fausto no Inferno, George Mélies, 1903 (Faust aux enfers).

12



Covil Mostra de Cinema de Horror

ATO 1 (1920-1960)

Guerra, Ciéncia e o Desconhecido

2.1 Expressionismo Alemao

Figura 07: Nosferatu, F. W. Murnau, 1922 Figura 08: Metrdpolis, Fritz Lang, 1927

WApOs cerca de duas décadas do Cinema de Horror, a primeira grande guerra assolou 0 mun-
do no ano de 1914. Apesar do agente catalisador ter sido a morte do entdo herdeiro austriaco,
Francisco Ferdinando, as dinamicas de poder e diferengas culturais se intensificaram gerando
uma atmosfera de panico e inseguranga generalizada jamais vista até entdo. O futuro se tornou
incerto, e, como uma valvula de escape para a realidade tdo apatica, o cinema comecou a se
estabelecer como uma arte de grande aderéncia do publico, culminando na criagao da produ-
tora de cinema U.F.A (Universum Film AG), na Alemanha. O Expressionismo Alemao surgiu nes-
se contexto, influenciado pela busca da representagdo das angustias humanas. Ele reverberou
na poesia, arquitetura, pintura, e, é claro, influenciou o modo de se fazer filmes: O Gabinete do
Dr. Caligari, Robert Wiene, 1920, n&o so foi um dos precursores de tal movimento cinemato-
grafico, como também tornou-se um de seus filmes mais emblematicos.

2.1.1 O Gabinete do Doutor Caligari

Titulo Original: Das Cabinet des Dr. Caligari
Estréia Mundial: 26 de fevereiro de 1920
Diretor: Robert Wiene

Produtora: UFA GmbH

Duragdo: 76 minuto

= @
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Apos o banimento de filmes estrangeiros no intuito de fortalecer
a patria, a Alemanha comecou a investir em producdo domés-
tica que, juntamente com a faléncia econdmica instaurada no

Figura 09: O Gabinete do Dr. Caligari, Robert Wiene, 1920

pds-guerra, ocasionou um modo muito particular de se montar

cenarios que encaixavam perfeitamente com o sentimento de

amargura da vanguarda artistica. Entre montagens e reaprovei-

13
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tamento de recursos e locagdes, ‘Caligari’ se dispunha de uma estética muito particular e som-
bria. Além da narrativa central que por si ja fomentava inquietacéo, a historia era ambientada
quase que em um tipo de pesadelo, com um contraste intenso entre claro e escuro e angulos
obtusos e fora de perspectiva que tiravam o espectador da zona de conforto.

Além da questdo estética, o enredo também
era deveras assombroso e tornou o filme um
divisor de aguas, por ter interligado questdes
psicoldgicas a trama — em sua fabulagéo, a fi-
gura monstruosa é Cesare, um homem ador-
mecido ha 23 anos, que realiza assassinatos, a
mando de seu mestre, quando desperta. A es-

colha de um sonambulo é curiosa, uma vez que

Figura 10

J ndo é comum vermos tal condi¢cdo em filmes

recentes, ainda mais como catalisador do medo, porém na tradi¢cao alema, era comum utilizar-
-se figuras de natureza nao muito esclarecida, e de certa forma inanimadas, como forma de
evocar uma sensagao de perturbagdo. A narrativa o constréi muito proximo da idealizagao de
um zumbi, que, em seus contos de origem, eram mortos trazidos de volta a vida para servir a
necromantes. Cesare ndo foge desse destino cruel: seu disturbio remete a uma morte em vida,
afinal, o ato de dormir e se movimentar sem consciéncia € uma perda de controle do proprio
corpo e mente, situagao essa que possui um agravante no longa-metragem, onde o persona-
gem ainda € incubido a obedecer as ordens de seu mestre, Dr. Caligari.

Entre os diversos adjetivos funestos® que po-
demos associar ao Doutor Caligari, ‘maquia-
vélico’ é uma descricdo que encaixa perfeita-
mente: além de sua caracterizacdo, com olhos
profundos e medonhos enfatizados pela ma-
quiagem da época, sua personalidade é a de
um tirano, um homem que usufrui de seu poder

| AA% AN de controle dos outros para beneficio proprio.

Figura 11

J Coinscindéncia ou ndo, sua figura antevé o sur-

gimento da Alemanha Nazista, e, mais ainda, Hitler. Os paralelos entre os filmes e o contexto
politico que estaria por vir chegaram a ser ponto de estudo de diversos teoricos, entre eles,
Siegfried Kracauer, jornalista alemao, que escreveu De Caligari a Hitler: Uma Histdria Psicolo-
gica do Filme Alemé&o, publicado em 1947, que associa integralmente a trama ao totalitarismo
instaurado. Ja para Claudia Dornbusch, doutora em Literatura alema, a possibilidade do filme
ter previsto o nazismo é questionavel, mas assegura que o filme &, sim, uma fantasia macabra
inspirada na realidade da época e pautada no sentimento de inseguranga.

5 Que pressagia a morte ou traz consigo desventuras.
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2.2 Hollywood

Longe do epicentro dos confrontos, os Estados Unidos, ainda assim, protagonizaram um papel
de destaque nos campos de batalha, carimbando sua presenca com firmeza ao enviar diversas
tropas para o campo de batalha ao lado da Inglaterra e Franca. Aproveitando o colapso financeiro
da Europa, as produtoras de cinema americanas Paramount e M.G.M doaram cerca de quatro
milhdes de ddlares para a U.F.A., em troca dos direitos autorais para realizar adaptacées de seus
filmes. Influenciado pela cultura francesa que ascendia artisticamente, o pais produziu O Cor-
cunda de Notre Dame, Wallace Worsley, 1923 (The Hunchback of Notre Dame) e o O Fantasma
da Opera, Rupert Julian, 1925 (The Phantom of the Opera), entre outras adaptacées literarias.

Figura 13 : O Fantasma da Opera , Rupert Julian, 1925

Figura 12 : O Corcunda de Notre Dame, Wallace Worsley, 1923

S

O pais, eventualmente, comecou a produzir filmes que conversavam com a atmosfera da guer-
ra e trouxe alguns titulos relacionados a Ficcdo Cientifica — subgénero do horror que come-
cava a caminhar por conta do desenvolvimento de tecnologias desenvolvidas para uso bélico.
Filmes, por exemplo, como a adaptacdo cinematografica do livro O Médico e o Monstro, John
S. Robertson, 1920 (Dr. Jekyll and Mr. Hyde), cuja estreia também ocorreu em 1920, paralela-
mente a ‘Dr. Caligari. A narragcdo aqui presente surge como uma alegoria para a dualidade do
bem e mal, caracteristica primaria do horror, com o adendo do contraponto entre a ciéncia e a
religido, sendo a primeira retratada como um meio para aludir ao maligno, uma associagao que
pode ser um reflexo do pensamento anti-ciéncia daqueles dias, uma vez que seu Seu progres-
so estava diretamente conectado ao avancgo da guerra e resisténcia a conceitos que porventu-
ra poderiam ser anti-religiosos.
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2.2.1 0 Médico e o Monstro

Titulo Original: Dr. Jekyll and Mr. Hyde

Estréia nos Estados Unidos: 18 de Marco de 1920
Diretor: John S. Robertson

Duragdo: 82 minutos

O longa € ambientado no século XIX e explora de forma explicita
a dualidade do ser, nos apresentando o personagem intitulado
de Henry Jekyll, um médico idealista, cuja ambicdo € tao forte
quanto suas virtudes — ele divide seu tempo entre experimen-

Figura 14: O Médico e o Monstro, John S. Robertson, 1920

A PARAMOUNT-ARTCRAFT PICTURE tos cientificos e a caridade, e, por conta disso, € visto como um

homem exemplar, que resiste a tentacdes que, em sua propria
concepgao e na concepgao alheia, o desvirtuaram de seu caminho, como uma simples noite
com uma dangarina de cabaré, por exemplo, habito comum para os homens de elite na época.
Apesar de possuir os considerados bons valores, ele nao € um homem religioso, e seu progres-
sismo nao é aceito pelos demais, ponto ressaltado constantemente dentro do enredo, prin-
cipalmente através das falas do personagem Richard Lanyon, um médico conservador cujas
colocagdes sempre se opunham a de Henry.

Com “a imaginagao inflamada e paixdo por
novas descobertas”, como o proprio filme in-
cita, ele embarca em uma missdo pessoal de
segregar os dois aspectos da personalidade
humana, bem e mal, em corpos distintos. Con-
sequentemente, ele consegue criar uma pogao
que traz a tona Edward Hyde, um aspecto de

sua personalidade que incorpora todos os de-

L Figura1s ) feitos possiveis. Ndo obstante, a pronuncia do

sobrenome do alterego, em inglés, significa escondido, o0 que indica a origem de sua natureza,
a espreita e longe da vista das pessoas, algo submerso. Quando invocado, impulsos quase
animalescos tomam conta de Henry Jekyll, que, de protagonista, vai aos poucos se tornando
Qoadjuvante de seu proprio ser. Ele, ou eles, com sua vida dupla, vdo se entregando a lascivia
e comegam a cometer uma série de atos vis, que, aos poucos, vao comprometendo a vida do
médico — levando-o a vislumbrar que, a cada transformacéo, Hyde torna-se mais forte.

O fator medo — do cenario estabelecido no confronto entre a decéncia e a depravacao, de-
senvolvido pelo longa — esta na concepgao e existéncia do proprio personagem Hyde. De
forma externa, sua aparéncia é metafdrica, associando tais impulsos e permissividade que ele
busca a uma bestialidade, a uma desenvolucdo do que é ser humano, ressaltando caracteristi-
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cas encontradas em animais, como longas unhas afiadas e excesso de pelos, o0 colocando em
uma posicao semelhante ao de um predador. Essa configuracao do mal, associado ao estado
primitivo da natureza humana, é encontrado em outras imagéticas do horror, como quando
utilizamos os chifres como trago caracteristico para indicar uma aproximagao com o infernal,
como demonios e seres da mitologia celta.

Além disso, a propria existéncia de Hyde ja é
medonha por si s6: se um homem de tdo boa
moral e com uma boa posigédo na sociedade esta
ligado a um ser tao vil quanto Hyde, o que isso
diria sobre n6s? Hyde nada mais € do que uma
personificacdo de um lado que evitamos, mas
gue sabemos que esta 13, a espreita, esperando

para aflorar em algum momento e circunstancia,

Figura 16 J e nada passa mais desconforto do que nao po-

der evitar aquilo que tememos, ainda que ele esteja em nosso proprio reflexo no espelho.

2.2.2 Monstros Classicos

Figura 18: Frankenstein , James Whale, 1931

Figura 17: Drdcula, Tod Browning James Whale, 1931 )

A chamada “Era Dourada” do cinema — como 0 nome sugere — & considerada por muitos pes-
quisadores como o auge do horror. Ela teve inicio em meados dos anos 30 e é reconhecida por
trazer as criaturas mais emblematicas do género até hoje, que foram imortalizadas em nos-
so imaginario como seus grandes icones: O Monstro de Frankenstein, Dracula e o Lobisomem,
por exemplo, sdo alguns dos nomes que surgiram nesse periodo, inspirados principalmente em
contos goticos, cujas principais influéncias foram Mary Shelley, Edgar Allan Poe e Bram Stoker;
tendéncia que permaneceu por conta da iminéncia da Segunda Guerra Mundial. Ainda que esse
segundo imbroglio entre os paises novamente tivesse a Europa como foco uma vez mais, outros
continentes estrearam como coadjuvantes, como a Asia, Oceania e Africa, que participaram de
forma ativa e protagonizaram varios eventos de grande magnitude dentro deste novo cenario.
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2.3 Horror Cosmico

Um dos adjetivos mais comuns ao se descrever a Guerra Fria — conflito entre a Unidao Soviética
e Estados Unidos— é “indireto”. Essa caracteristica associada a disputa entre os dois paises
nao faz referéncia as armas, tanques de guerra e bombas, usualmente utilizadas nas guerras
anteriores, mas ao confronto construido a partir das ideologias, crengas e culturas de cada um.
O Cinema entéao, se tornou uma forte forma de propaganda, pois as imagens em movimento
eram uma poderosa forma de persuasao e trabalhavam no imaginario dos espectadores, contri-
buindo com o cerne da disputa, que era estipular quem estava certo e quem estava errado. As
identidades que fortificaram o sentimento de nagao eram instigadas pela perspectiva herdica
que o pais projetava de si mesmo, ou entao do tratamento pejorativo que seus rivais possuiam
nos filmes, ainda que de forma sutil; ndo necessariamente nomes, datas, e lugares eram refe-
renciados de forma explicita, mas traziam no enredo dialogos, caracteristicas estereotipadas
de certos personagens e outras estratégias de Storytelling que reforcavam tal diné@mica, sendo
a mais cliché delas o cientista louco cuja ambicédo o tornava o vilao da estoéria, uma referéncia
classica nos filmes aos russos.

O Horror Césmico, subgénero do ja conhecido Ficgdo Cientifica, se popularizou na época, em
que ndo obstante, a humanidade estava engajada na idealizagdo do universo e no infinito ame-
drontador que supostamente abrigava alienigenas. Feitos relacionados ao homem no espago
sideral foram concretizados nos anos que correram e deram destaque justamente para o0s
protagonistas rivais ja citados: o langamento do primeiro satélite artificial, o Sputnik pela Unido
Soviética em 1957, e 0 homem pisando na lua, realizado por Neil Armstrong, estadunidense a
bordo do voo tripulado na Apollo 11 em 1969.

) 2.3.10 Monstro do Artico

Titulo Original: The Thing from Another World
Estréia Mundial: 6 de Abril de 1951

Diretor: Christian Nyby

HOWARD HAWKS'

production

THETHING

Duragdo: 87 minutos

The thing from Another World, ou O Monstro do Artico, é um fil-
T world! me criado dentro do contexto da Guerra Fria. No filme, o frio en-

tra como um elemento importante para o desenrolar dos acon-
tecimentos, uma vez que a geleira sem fim em que se passa

Figura 19: O Monstro do Artico, Christian Niby, 1951

o filme, cria o isolamento dos personagens e impossibilita que

escapem ou pecam ajuda de forma efetiva, aumentando consi-

deravelmente a ameacga que surge entre eles. Inspirado no livro
“Who goes there?” tanto o material fonte quanto a adaptagéo cinematografica, séo citadas até

os dias de hoje como um produto de sua época, trazendo uma atmosfera que reforcava a pa-
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randia comunista daqueles dias, com a ambientacao no frio do Artico e representacao herdica
de oficiais do exército ao se confrontarem com um monstro que vinha dos céus.

Encontrado submerso no gelo por uma equipe
de forca aérea dos Estados Unidos, a criatura é
descongelada acidentalmente apds ser trazida
para dentro da base militar. Inicia-se entdo uma
cagada, tanto do monstro aos militares, quanto
dos militares ao monstro, para ver quem sobre-
vive no final. Em inglés, o titulo do longa é mais
pertinente a sua proposta conceitual, ao cha-

Figura 20

J mar a figura humandide® aqui presente de ‘The

Thing’ ou ‘A Coisa’. A nomenclatura sugere que nao é possivel nomear tal criatura de qualquer
outra forma, uma vez que sua origem ou intencdes sao incognitas.

A situagdo em que ‘A Coisa’ foi encontrada — junto de uma possivel astronave — instantanea-
mente o faz ser reconhecido pelo cientista presente como algo de outro planeta. Sua aparéncia
no filme é o que chamamos de sobre-humana, e, diferentemente da composigédo do persona-
gem hyde, que simula uma desevolugado, 0 monstro aqui possui caracteristicas que associa-
mos com algo mais avangado, acima de nds, como costumamos supor que alienigenas sao:
com um cranio aumentado, sugerindo uma possivel inteligéncia superior a nossa, e estatura e
membros alongados. Mais do que algo intrigante, o personagem Dr. Arthur Cornthwaite o vé
como uma oportunidade de estudar o que ele considera ser nosso proximo passo evolutivo.
Contudo, somente o homem da ciéncia 0 enxerga de tal forma, pois, para o resto do grupo mi-
litar, o conceito do ‘desconhecido’, personificado no monstro, gera medo e duvidas acerca de

sua propria seguranga.

Assim como no conto do Frankenstein — nome
do cientista que trouxe a vida um monstro as-
sassino —, a ambicao cientifica ndo é vista com
bons olhos e evidencia uma crenga discrimina-
toria acerca de suas intencdes: ela & utilizada
para evocar uma iniciativa de subverter a natu-
reza e a Deus; de demonizar os feitos humanos,
pois eles contradizem as leis naturais e divinas.

Figura 21 J O cientista presente no longa ndao é um per-

sonagem instigador, que poderia nos fazer refletir sobre os avangos da humanidade, mas sim
uma caricatura que reforga a ideia anticiéncia, pensamento comum na época, em oposiGd0 aos

6 Ser que apresenta caracteristicas ou formas humanas.
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militares, que sao exaltados na trama — conclusao que tiramos ao longo do filme, ao confron-
tarmos as consequéncias que os envolvidos sofrem por flertar com o desconhecido. Apesar da
religiao ndo ser a antitese aqui presente, fica claro que o senso comum representa regras que,
se tivessem sido seguidas, teriam evitado todo o emaranhado de mortes que se sucederam.

2.4 Radiacao e Criaturas

Figura 22: O Monstro da Lagoa Negra , Jack Arnold, 1954 Figura 23: Tarantula, Jack Arnold , 1955

A Era Atdbmica é definida a partir do evento das bombas atémicas e, mais especificamente,
apos as explosdes em Hiroshima e Nagasaki no Japao, lancadas pelas maos dos Estados Uni-
dos. As armas nucleares e suas implicagoes se tornaram a realidade aterrorizante da popula-
¢ao e influenciaram na criagcao de criaturas gigantescas em proporcao nos filmes, como em
Tarantula, Jack Arnold , 1955 . As incertezas com relagao ao futuro também inspiraram filmes
com temas focados no desconhecido, como em O Monstro da Lagoa Negra , Jack Arnold, 1954
(The Creature From the Black Lagoon), que fortificaram o género da ficgdo cientifica.

1 2.4.1Godzilla
INGNEVIDLE, UNJIVITADLE 111AN Ur IERHUR, , L. ..
Titulo Original: Gojira
Estréia no Japao: 3 de Novembro de 1954

MONSTERS! . .
ki Diretor: Ishiro Honda

Duragdo: 98 minutos

O primeiro ato de Godzilla, filme de 1954, se apresenta como
uma espécie de pressagio do personagem titulo. Antes mes-
mo de ele realizar sua primeira apari¢do — transcorridos mais de

Figura 24: Godzilla, Isiro Honda, 1954

vinte minutos do longa —, sua chegada € anunciada previamente

por uma série de eventos de origens misteriosas até entdo: o

naufragio de diversas embarcacdes, o desaparecimento de pei-
xes da regido e rastros de radiacao , que vao perturbando os moradores da ilha de Oto, nos
arredores do Japdo. A mistica por tras da coisa responsavel por tais fenébmenos é construida
através do suspense crescente ao perigo cada vez palpavel e que aos poucos evidencia que
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ndo se tratam de catastrofes ambientais, e sim, de uma criatura que se assemelha a uma forca
da natureza, incapaz de ser compreendida ou controlada. Apds a onda de destruicdo que se
assola na ilha, protagonizada pelo monstro gigante, inicia-se uma caga continua, que envolve
esforcos politicos e militares, para evitar a destruicdo que assola o local.

O nome Godzilla—nomenclatura americanizada
e também a mais conhecida — deriva do japo-
nés Gojira, jungdo das palavras gorila e baleia,
fazendo alusdo, ndo s6 a sua forga e tamanho,
como também a sua origem aquatica. Ador-
mecido em uma fossa abissal, ele sobreviveu
milhares de anos, tendo sua ancestralidade

atribuida ao periodo jurassico, o que, dentro do

Figura 25 J cenario ficticio do filme, cria uma ameaga ine-

vitavel, ndo so por ter sobrevivido tanto tempo, mas também por seu tamanho ser descomunal
até mesmo para seus semelhantes — 0s dinossauros — cujo maior espécime atingia 31 metros,
enquanto Godzilla ostenta cerca de 50 metros de altura.

Aqui, a existéncia de um lagarto titanico serve
como um tipo de memorial para os horrores pos
guerra-fria. Seu terceiro ato € fomentado por
cenas, que, se retiradas do contexto do filme,
representariam exatamente as consequéncias
enfrentadas pela populacdo apds um ataque
militar: prédios e moradias completamente
destruidas e pessoas feridas em hospitais de

J campanha, mas que aqui sdo consequéncias

diretas do Godzilla, cujo motivo para ser tdo ameacador é justamente sua possibilidade de
devastagdao com um so ataque, assim como as bombas nucleares. O panico da destruicdo em
massa permeia o consciente coletivo dos cidadaos e a iminéncia de Godzilla sobre suas vidas
conforme ele se aproxima dos centros populacionais € inevitavel. Mesmo apos abaté-lo, com
uma invengao de destruicdo em massa tao terrivel quanto a radiagao que o retirou de seu
habitat natural — o destruidor de oxigénio que desintegra seres vivos —, o filme encerra com
um cliffhanger para uma possivel continuagdo, mas também com a afirmagédo de que o bem
estar humano depende exclusivamente de suas proprias escolhas, onde o personagem Kyohei
Yamane afirma: “Nao posso crer que Godzilla foi o Unico sobrevivente de sua espécie. Se insis-
tirmos em realizar testes nucleares é possivel que outro godzilla possa surgir novamente. Em

algum outro momento, em algum outro lugar.”
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ATO Il (1960-2000)

Midia, Inovacéo e Misticismo

3.1 Quebra de Censura

j -
Figura 28: A Aldeia dos Amaldigoados, Wolf Rilla, 1960

Figura 27: Psicose, Alfred Hitchcock , 1960

A cultura estava se modificando rapidamente conforme a sociedade ia caminhando pro inicio
da década de 60. A popularizacédo da televisao, em partes, fez o cinema se tornar desatuali-
zado, o forgcando a se adaptar para continuar relevante entre seus consumidores. Justamente
nessa época, nao so o Cinema ganhou cores, como também sofreu mudangas consideraveis
nos tipos de narrativas exploradas e em como eram exploradas — um reflexo direto das mu-
dancas culturais que estavam sendo arquitetadas. O afrouxamento da censura concretizada
em 1966 restringiu fortemente a intervengdo do governo na industria cinematografica, o que
permitiu a presenca de sangue e sexo nos filmes em geral, criando uma liberdade artistica no
meio do Horror que comecgou a ser explorada nos enredos. A Revolugdo Sexual, juntamente
com a segunda onda do feminismo — que se alongaria até a década seguinte — atingia seu
apice. Essa alteragdo do paradigma focava em trazer uma quebra de preceitos na sexualidade
humana e principalmente da mulher, incluindo objetivos como reformar os costumes, remover
0 tabu acerca da sexo e remodelar as relacdes politicas e sociais entre homens e mulheres.

No Cinema, foi uma época com experimentacédo por diversas tematicas inexploradas até entao,
como a demonizacao da concepcao e das criangas, como nos filmes A Aldeia dos Amaldico-
ados, Wolf Rilla, 1960. Ademas, a transicao mais significativa foi do protagonismo masculino
para o feminino, que trazia uma reflexdo sobre sexo e maternidade, principalmente apds a im-
plementacédo da pilula anticoncepcional. Temos o vislumbre desses novos desdobramentos no
filme Psicose, Alfred Hitchcock , 1960 , cujas mulheres possuem grandes papéis na trama. En-
tretanto, o filme O Bebé de Rosemary, Roman Polanski, 1968 (Rosemary ‘s Baby), que estreou
alguns anos mais tarde, agrupa exatamente todas essas tendéncias estabelecidas, reunindo
uma série de perspectivas relacionadas a mulher.
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O Bebé de Rosemary

Boman Polanshi's Avard - ininning Filr

Titulo Original: Rosemary’s Baby

Estreia no Estados Unidos: 12 de Junho de 1968
Diretor: Roman Polanski

Duragdo: 136 minutos

No filme, nos deparamos com um jovem casal dando inicio a
sua vida conjugal ao se mudarem para um novo apartamento,
cujo prédio é cercado por uma série de mistérios e atmosfera
atordoante, como a protagonista, Rosemary, conclui ao longo

Figura 29: O Bebé de Rosemary, Roman Polanski, 1968

de sua estadia. Ela engravida, mas ao contrario do que se espe-
rava, sua condicdo ndo é acompanhada de boas expectativas,

mas sim de problemas médicos e 0 que aparenta ser uma de-
pressao, envolta de uma situagao sufocante com os vizinhos, que a fazem se sentir vigiada e
controlada. O nascimento de seu filho, assim, se torna uma contagem regressiva estabelecida
pelo seu mal-estar gestacional, para se livrar da situagao.

O diretor Roman Polanski faz um trabalho mi-
nucioso em retratar a condicdo da mulher na
sociedade, e, ainda mais, da mulher que é mae.
Trata-se de um filme de terror onde o catalisa-
dor do medo é justamente os infortinios des-
ses dois papéis na sociedade. A problematica
da protagonista n&o se inicia de maneira aci-

dental, mas de forma calculada por seus vizi-

Cigma 30 J nhos do Edificio Branford que a querem como

involucro para trazer a vida o filho de Sata. Superficialmente, o fator horror é desenvolvido
através do ocultismo — cujas ideologias e filosofias comegaram a ter mais espago na sociedade
na época — ainda assim, é possivel tragar varios paralelos na jornada da protagonista.

Rosemary é tragada para dentro da situagéo
sem estar a par dos planos alheios e dos planos
de seu esposo, também envolvido, com a pro-
messa de fama em sua carreira fracassada de
ator. Pode-se argumentar que todos os acon-
tecimentos do filme se trata de uma alucinacao
por conta de uma psicose, porém, mesmo se-
guindo por esse caminho, a trama estabelece

Figura 31 J uma conexdo com as fragilidades da mulher —
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esta como personagem na sociedade. Sua voz é silenciada, suas dores amenizadas e ela €
traida por quem mais devia ama-la, diante de uma motivagao egoista. A maternidade em si ndo
é necessariamente a personificacao do mal, ideia estabelecida até mesmo através das inten-
¢Oes da personagem titulo, que fica feliz com a ideia de ser mae e no final aceita esse papel,
independente das circunstancias; mas sim do apagamento de sua identidade como pessoa e
da obrigatoriedade da maternidade, em uma conjuntura patriarcal da sociedade.

3.2 Demonios e Bruxas

Figura 32: O Exorcista, William Friedkin , 1974

Figura 33: Suspiria, Dario Argento, 1977

Como resultado do novo pensamento acerca do estilo de vida que as pessoas deveriam ou
nao levar, houve um distanciamento da religiosidade e principalmente da religido catdlica e
presbiteriana, que predominavam entre os tipos de fé presentes. No intuito da sociedade se
distanciar dos costumes acerca da hegemonia européia, que tinha culminado na guerra, a igre-
ja perdeu forca e cedeu espaco para 0 paganismo e o ocultismo, ndo necessariamente para
substituir as religides antes utilizadas, mas como um tipo entretenimento dentro da cultura po-
pular, que se via cada vez mais forte por conta do avango das midias comunicativas. Assuntos
relativos ao misticismo — como astrologia e tarot — ganharam um grande apelo na populagéao e
serviam como o contraponto perfeito para 0os questionamentos culturais presentes uma vez
gue eles colocavam em xeque as crengas que nossos avos tinham construido; o paganismo,
tradicao encontrada em culturas até entdo pouco exploradas e entendidas, como o politeis-
Mo e 0 Xxamanismo, serviu esse proposito perfeitamente pois diferentemente dos valores da
cristandade, pregava a liberdade acima de todas as coisas. Os filmes de terror comecaram a
apostar em temas relacionados ao satanico como nos filmes O Exorcista, William Friedkin , 1974
(The Exorcist) e Suspiria, Dario Argento, 1977, em enredos que, diferentemente do comego do
século, preferiam colocar a civilizacao e os individuos como a figura demoniaca.
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1 3.210Homem de Palha

Titulo Original: The Wicker Man
Estreia no Estados Unidos: 9 de
Dezembro de 1973

Diretor: Robin Hardy

Duragdo: 88 minutos

O longa-metragem, de 1974, € um filme de folk horror?, que traz
elementos diretamente inspirados no paganismo, que, entre di-

Figura 34: O Homem de Palha, Robin Hardy, 1973

versas crengas, pde a figura feminina em um papel de destaque
TEMIT D WA ST LD S i e por ser a representacdo simbdlica da vida e da mae natureza. A

estrutura que da nome ao filme trata-se de uma suposta tradi-
¢ao druida, onde uma estatua gigante, construida a base de ma-
deira e grama seca, era queimada em sacrificios. O protagonista € Howie Woodward, mas, de
certa forma, ele é simultaneamente coadjuvante da historia central do filme: por ser um cristao
devoto envolto em um manto de conservadorismo, ele se estabelece como um mero suporte
para o cenario folcldrico se tornando uma personificagao da religiosidade. Sargento Howie, de
acordo com sua patente, é incumbido de investigar o desaparecimento de uma garota em um
vilarejo localizado em uma ilha, que, apesar de isolada, ndo é deserta, abrigando habitantes
gue vivem de acordo com suas proprias regras, estabelecidas pelas crengas celtas. O choque
cultural entre o policial e os cidaddos sdo o0 que movimentam a trama, conforme os moradores
o ludibriam acerca da garota que sumiu. Aos poucos, eles o deixam adentrar em seus costumes
enquanto a investigacao prossegue.

Ha um forte sentimento de angustia presente
do inicio ao fim do longa. Entretanto, tal senti-
mento esta muito mais relacionado a Howie e
ao embate que se estabelece entre sua moral
e a sociedade da ilha. Para nds espectadores,
é reservado uma certa curiosidade, ndo so de
descobrir os enlaces do mistério desenvolvido,

mas também de acompanhar um modo de viver

Figura 35

) tdo diferente do habitual e aceito. Diferente do

esperado, 0 paganismo nao € acompanhado de escuriddo ou figuras encapuzadas, mas sim, se
desenrola a luz do dia, em uma civilizagao organizada e funcional, com pessoas educadas que
agem com naturalidade diante das criticas de Howie, vivendo um estilo de vida carpe diemé,
gue remete muito aos ideais hippies que vinham surgindo naqueles dias. Além de questdes de
rituais e adoracdes, o filme também explora as politicas liberais dos anos 70 ao trazer bastante
nudismo e cenas de sexo em locacdes abertas, sem o minimo pudor.

7 Subgénero do terror que utiliza elementos do folclore e sacrificios para causar medo.

8 Expressao em latim que significa “Aproveite o dia”. Estilo de vida que aproveita ao maximo o tempo presente sem planejar o futuro.
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A relagdo entre paganismo e cristandade for-
nece a motivacao para a persisténcia do prota-
gonista e, eventualmente, o Grand Finale do fil-
me o arremata, com ele descobrindo seu papel
fundamental em um ritual profano de adoracao
e conjuragdo a divindades antigas. O medo
é construido através dos olhos do sargento

Howie, que acredita estar no controle da situa-

Figura 36

~ &0 por ser um homem de Deus, mas que, aos
poucos, vai caindo em uma armadilha forjada propositalmente para que ele, juntamente com
suas crencas cristas, seja sacrificado em prol dos desejos dos ocultistas. Sua fé e devocéo
ndo o salvam, e, pelo contrario, sdo um dos requisitos para que o sacrificio funcione, selando
assim, sua sina como o proprio homem de palha. O filme, afinal, trabalha no redirecionamento
para Novos preceitos que se desenrolam na sociedade — inclusive nas novas constatacdes
que permeiam entre o certo e errado, 0 aceito e o ndo aceito.

3.3 Exploitation

Ted Bundy, Jefrey Dahmer e o infame Marilyn Manson, que liderou um grupo de seguidores
no assassinato da atriz Sharon Tate, s&o alguns dos diversos nomes de assassinos que vie-
ram a tona nas década de 60 e 70. O surgimento de tantos homicidas em um curto espago
de tempo é estudado por alguns socidlogos e visto quase como uma espécie de fendmeno.
Ademais, esse periodo foi marcado nao pela quantidade de criminosos, visto que hoje se tem
conhecimento de muito mais assassinos em séries, atuantes ou presos, do que naqueles dias,
mas sim pela cultura emergente, que, através do audiovisual, promoveu verdadeiros espeta-
culos midiaticos ao trazerem a documentagao dos casos em primeira mao para quem quisesse
acompanhar. Esse novo imediatismo ajudou tais nomes a serem imortalizados na histéria, tais
quais 0s personagens extravagantes que se viam nos filmes, mas com o adendo que podiam
estar em qualquer vizinhanga, a qualquer momento, esperando pela proxima vitima.

Figura 37 : O Massacre da Serra Elétrica , Tobe Hooper, 1974

y, Figura 38: Halloween, John Carpenter, 1978
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O Giallo, género cinematografico italiano, foi resgatado, onde assassinatos eram ostentados
COmOo recurso primario para desenvolver drama e mistério. A partir dai, sangue e sexo se tor-
naram elementos essenciais para o slasher desenvolver sua propria identidade, onde, com a
adicao do exploitation, ou “cinema de apelagéo”, construiu um conteudo cujos principais con-
sumidores eram os adolescentes. Esses elementos fizeram o slasher se destacar na cultura
pop, criando espaco para grandes sucessos de bilheteria como O Massacre da Serra Elétrica,
Tobe Hooper, 1974 e Halloween, John Carpenter, 1978, que tornaram nomes como Leatherfa-
ce e Michael Myers, respectivamente, em antagonistas emblematicos e lembrados até os dias
de hoje, inclusive através de uma série de franquias e posteriormente, remakes.

3.3.1 A Hora do pesadelo

SESINT VWAKE P SCREAMING
SHONT WAKEUP AT ALL.

Titulo Original: A Nightmare on EIm Street

Estreia no Estados Unidos: 9 de Dezembro de 1973
Diretor: Wes Craven

Duragdo: 91 minutos

Responsavel por uma lista extensa de filmes de terror como o
satirico Panico, Wes Craven se consagrou como um dos nomes
mais famosos do horror com ‘A Hora do Pesadelo’, de 1984. No

Figura 39: A Hora do Pesadelo, Wes Craven, 1973

filme, acompanhamos um quarteto de amigos que se vé assom-

brado por Freddie Krueger, um ser desfigurado que ataca em

sonhos, mas que, diferentemente de um devaneio comum, as
consequéncias dos desdobramentos séo reais. Trajado de um suéter tipico da moda setentista
e um senso de humor acido, ele acaba se revelando como um personagem mais complexo do
que aparenta inicialmente: sua existéncia como a criatura deformada que conhecemos esta
ligado ao passado, onde atitudes drasticas foram tomadas para que uma nova geragcdo nao
sofresse em suas maos.

Assim como em outros filmes do género, o0 as-
sassino Freddy Krueger possui preferéncia por
vitimas juvenis. Dentro do filme, esse gosto em
particular € ambientado através do passado do
antagonista, que, em vida, foi um predador se-
xual, morto por conta de seus crimes de pe-
dofilia. Ainda assim, tal predilecdo dos slashers
em utilizar personagens abaixo dos 18 anos é

Figura 40 J comum, o que, de certa forma, facilita o desen-

volvimento da trama, pois o cliché dos personagens de filme de terror que tomam decisdes es-
tupidas, e, por conta disso, se tornam presas faceis, € justificado no uso de personagens ainda
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imaturos. Em outra mao, tal caracteristica do slasher também € vista como uma critica genera-
lizada ao estilo de vida desregrado crescente dos anos 80. As normas sociais, vinculadas com
0 que entendia por seguranca e bem estar, sdo personificadas e exemplificadas através da
ordem das mortes dos personagens em uma ordem especifica: a garota promiscua € a primeira
a ser levada, seguido do garoto valentdo igualmente despudorado e que, em na sequéncia de
mortes, nos apresenta uma denominagdo cinematografica que chamamos de final girl®.

Nancy Thompson € aquilo a que chamamos
de uma “boa mocga”, cujos atributos podem ser
vistos como uma cartilha a ser seguida a fim
de sobreviver a cacada de qualquer psicopata
dos slashers. Ela nao s6 possui o pré-requisi-
to de possuir carater virginal, mas possui pais
presentes e preocupados com sua seguranga.
Essa estabilidade que o convivio familiar ofere-
ce a principio parece ser irrelevante, mas, atra-
vés de sua mae, cujo passado se interliga com o de Krueger, ela descobre uma maneira de su-
postamente viver até o final do longa, expondo assim o pensamento conservador da sociedade
acerca da bem estar associado a boa moral da populagao, e principalmente, das mulheres,
principais vitimas de serial Killers.

3.4 Thriller Psicoldgico

Figura 42: O Siléncio dos Inocentes, Jonathan Demme, 1994 Figura 43: O Sexto Sentido, M. Night Shyamalan, 1999

J »y

Os anos que precederam a virada do século foram marcados por uma calmaria politica e social,
com o fim da guerra fria e sentimento crescente de esperanga com as promessas da chega-
da do século XXI e que, consequentemente, ndo trouxeram nenhum evento que influenciasse
diretamente o filmes de terror. Ainda mais, 0 género comecgava a sofrer uma saturagao diante
dos excessos cometidos na década anterior, que entre diversas franquias e uso excessivo de
computacao grafica, fizeram o grotesco se tornar ultrapassado. Como em outros momentos,
o Cinema de Horror sofreu uma mudanca drastica a fim de se manter relevante para o publico

9 Termo utilizado para caracterizar a Unica sobrevivente de um massacre em um filme slasher; este tipo de personagem usualmente é uma garota virgem, com comporta-
mento obediente.
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geral que estava desgastado com as formulas repetitivas , 0 que ocasionou em diretores e pro-
dutores apostando no oposto da dramaticidade, com tramas especulativas.

O termo “thriller psicoldgico”, faz jus ao ambiente no qual o horror reverbera, além do que esta
sendo mostrado em tela: parte da mistica construida em torno desse estilo de filme esta nas
suposicdes que o espectador levanta conforme adentra no roteiro de um exemplar dessa ten-
déncia, que trouxe grandes classicos como O Siléncio dos Inocentes, Jonathan Demme, 1994
(The Silence of the Lambs) — um dos poucos filmes de terror indicados ao Oscar — e O Sexto
Sentido, M. Night Shyamalan, 1999, permitindo que outros elementos, como fotografia, técnica
e roteiros fossem melhor elaborados para sustentar a trama. Ao invés de mostrarem de forma
explicita alguém sendo assassinado, era preferivel mostrar o pés-morte, com o corpo sendo
encontrado, criando teorias acerca do que tinha ocorrido e possibilitando que o espectador
permanecesse intrigado até o fim.

] 3.4.1 A Bruxa de Blair

Titulo Original: The Blair Witch Project

Estreia no Estados Unidos: 25 de Janeiro de 1999
Diretor: Daniel Myrick e Eduardo Sanchez
Duragédo: 81 minutos

Dentre os filmes que podem ser categorizados como um thril-
ler psicologico, a Bruxa de Blair € um dos exemplos a serem
citados. Nao s6 por conta do que ocorre quando damos o play,
mas também porque o sentimento de pavor extrapolou as telas,

Figura 44: A Bruxa de Blair, Daniel Myrick, 1999

criando uma paranoia em seus espectadores que fazia encher

0s cinemas, instigados pelo mistério desenvolvido no longa que

supostamente poderia ser real. Ainda que o filme seja muito elo-
giado tecnicamente, o principal trunfo por tras de seu sucesso, além da atmosfera criada acer-
ca dos acontecimentos, foi o formato escolhido para o filme ser rodado: o found footage, estilo
de filmagem que simula uma gravagao em primeira pessoa. Apesar do recurso ndo ter sido
criado para o proposito deste filme, ja sendo utilizado anteriormente, ele ganhou notoriedade
ao simular a trajetdria dos trés estudantes de cinema, que viajam a Maryland, cidade pequena
do interior, para investigar uma historia local. Nos vemos o filme ser rodado através da camera
de mao dos universitarios que pretendem documentar tudo o que podem sobre a lenda da
Bruxa de Blair, incluindo desde entrevistas com moradores locais até acampar na floresta onde
supostamente a influéncia maligna habita.
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As imagens gravadas ndo possuem nenhum re-
quinte: baixa qualidade, muita granulagao, dig-
nas da tecnologia da época. A camera tremida
nas cenas de maior adrenalina dao ao filme um
carater amador, assim como teria sido se fosse
produzido justamente por jovens adultos sem
recursos financeiros que apenas desejassem
fazer um documentario para a faculdade. Além
do que, a lenda utilizada, que fala sobre uma

mulher que vivia isolada da pequena cidade e supostamente praticava bruxaria e matava crian-

cas, realmente existe na vida real, embora ndo fosse muito conhecida antes do lancamento do

filme. Com todas essas caracteristicas pensadas em um marketing assertivo, os produtores

quebraram a parede imaginaria que separa a realidade da ficgdo, nos fazendo questionar se,

ao invés de assistindo, estarfamos testemunhando.

Figura 46

Conforme os estudantes adentram a floresta
e eventualmente se perdem, um senso de de-
sespero e angustia se apodera deles. Aos pou-
cos, entra 0 questionamento se a influéncia da
mulher que ali vivia realmente esta presente.
Eventos de origem estranha como sons ater-
rorizantes durante a noite, pilhas de pedra que
parecem ter sido propositalmente montadas e
simbolos nos galhos, vdo aos poucos 0s emer-

gindo em uma realidade atordoante, mas que, ao mesmo tempo, ficam na linha ténue entre

confirmar a existéncia de tal bruxa ou ser fruto de uma possivel parandia por conta do isola-

mento e falta de comida. Por fim, eles sucumbem a floresta de forma ndao muito esclarecida,

deixando para o publico tirar suas proprias conclusdes e arquitetar as teorias acerca do que

acabara de ser assistido.
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ATO 1l (2000-2022)

Globalizacao, Distopias e Politizacéo

4.1 Mainstream

! —

Figura 47: O Chamado, Gore Verbinski, 2003

Figura 48: Jogos Mortais, James Wan, 2004

No século XXI, a globalizacao foi escancarada no Cinema de Horror, resultando na saturagéo
do género. Uma gama extensa de titulos foi produzida e ajudaram a perpetuar clichés cinema-
tograficos como o jumpscare, recurso onde uma imagem assustadora € acompanhada de um
som alto e repentino, gerando sustos faceis. Uma formula narrativa que eventualmente garan-
tisse alguma bilheteria era replicada em outras dezenas de filmes, sendo até mesmo reciclado,
com Hollywood apropriando-se de filmes que ja existiam no estrangeiro para fazer versdes
americanas como O Chamado, Gore Verbinski, 2003 (Ring) — refilmagem dos filme asidtico
Ringu, Hideo Nakata, 1998. A modernidade também trouxe uma nova luz para lendas urbanas
e criaturas mitologicas que agora ganhavam uma nova perspectiva, que, porventura, populari-
zaram o mito do zumbi, como uma forma ilustrativa do modo de vida contemporaneo. O body
horror, termo usado inicialmente por Phillip Brophy em 1983, ganhou destaque ao acompanhar
tal tendéncia, trazendo mutilagdo corporal, doengas, proliferacao, todos engrandecidos pelos
novos efeitos visuais como o CG™.

4.1.1 [REC]

Titulo Original: [REC]

Estreia no Estados Unidos: 23 de Novembro de 2001
Diretor: Jaume Balaguero

Duragdo: 78 minutos

Angela Vidal € uma reporter que realiza coberturas jornalisti-
cas para um programa televisivo noturno. Acompanhada de um
cameraman, o script da vez a leva a acompanhar um grupo de

[*REC]

Figura 49: Rec, Jaume Balaguerd, 2001

bombeiros em um chamado no meio da noite onde uma mulher
sofre de sintomas desconhecidos em um edificio familiar. Atra-

vés das filmagens, nés acompanhamos o desenrolar da equipe

10 Sigla em inglés para Computer Graphic Imagery; imagens geradas através de computagao gréafica.
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de profissionais, juntamente com os residentes, apos o prédio ser posto em quarentena pelas
autoridades — alegando que o local esta sob suspeita de contaminacéao bioldgica.

Rec, € uma abreviacéao para recording, que sig-
nifica gravando. E um termo amplamente utili-
zado dentro do meio midiatico que indica o mo-
mento propicio para se iniciar uma gravagao,
mesmo apds as cameras ja estarem ligadas.
O motivo da escolha de tal nome € justamente
para trazer o carater documentativo do filme, e,

também, por conta de seu formato, retomando

Figore 50 J  0s ideais do found footage. A escolha poderia

ter sido arbitraria, uma vez que o sucesso da Bruxa de Blair popularizou o formato. Entretanto, a

escolha € acompanhada de um propdsito e traz uma credibilidade para a urgéncia da situacao,
que requer medidas urgentes — uma vez que 0 virus se alastra, impregna seu hospedeiro em
pouquissimo tempo e ameaca a todos que estao presentes, os fazendo vislumbrar a transfor-
macao dos moradores em versdes desumanas de si mesmos.

O filme nos traz cenas que simulam o0 processo
de captacao de imagem pela equipe de filma-
gem, intercalando gravagdes propositalmente
realizadas, ou seja, o material que realmente
iria ser reproduzido na televiséo, e outras gra-
vacdes mais casuais que acontecem entre um
take e outro e que nos dao relances dos basti-
dores. Ao exibir o making-of do programa, fica

Figura 51 y premeditado que o destino dos rostos que

acompanhamos em tela nao tiveram um final feliz — afinal, estamos acompanhando um material
bruto, sem edi¢ao, supondo que aquele arquivo nunca chegou ao seu produto final, que entao
seria reproduzido na televisdo. Conforme a situagao vai se agravando e o desespero se instala,
a duracao dos cortes vai diminuindo e intensificando o sentimento de alarde, onde a camera
tremida dificiimente foca em algo por mais de alguns segundos e nos dao vislumbres das cria-
turas em que as pessoas se transformam rapidamente apds entrarem em contato com o virus.

Essa transicao do ritmo mais vagaroso para o mais acelerado néo se aplica apenas ao filme em si,
mas também ressalta a adaptacéo que os filmes de zumbi sofreram ao longo dos anos; 0s mortos
vivos do século XXI usualmente se locomovem de forma rapida, onde ndo mais sua anomalia 0s
fazem andar de maneira vagarosa como nos filmes de terror mais antigos. Ao termos nos acos-
tumado aos estimulos digitais e a um estilo de vida pautado no consumismo, uma criatura que
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nos perseguisse de forma tao devagar ndo seria tdo ameacgadora. Além do que a figura do zumbi
foi convertida na modernidade e € amplamente utilizado para ilustrar a globalizagdo, sendo as-
sociado as vezes aos maleficios da ciéncia e tecnologia, que eventualmente trariam o apocalipse
ao simbolizarem a maxima da extingdo huma-
na. As vezes, de forma mais metafdrica, re-
presentam o capitalismo, em um processo de
expansao que traria hegemonia mundial, po-
rém trazendo consigo consequéncias como
a destruicdo do Planeta Terra, alienacdo com
a tecnologia e perda da identidade humana,

que, no filme, é exemplificado pelas transfor-

Flgura 52 J magoes fisicas da zumbificacao.

4.2 Pos-terror

Ha um crescente debate sobre estarmos vivenciando — ou nao — o que 0s criticos chamam
de pds-terror. Tal denominacao, utilizada por Steve Rose, critico de cinema, ao escrever sobre
o Ao Cair da Noite, Trey Edward Schultz, 2017 (It Comes at Night) , tem sido utilizada para se
referir a uma ruptura no modo de se fazer cinema de terror, que, entre algumas caracteristicas
levantadas, apoiam suas narrativas em comentarios sociais. Trata-se de uma politizacédo e
aprofundamento de problematicas ja debatidas em outros momentos da histéria, como ma-
chismo e racismo, mas focando, agora, na estrutura da sociedade em si e em como ela usufrui
de tais elementos em sua hierarquia de poder.

Figura 53: Corrente do Mal,David Robert Mitchell, 2015 Figura 54: Ao Cair da Noite, Trey Edward Schultz, 2017

vy vy

Os monstros usuais estao presentes em muitos filmes desse novo estilo, porém eles encaixam
nos filmes ndo como encarnagdes do proprio mal, que ameagam a existéncia dos protagonis-
tas apenas por existirem, mas sim, servem como um contraponto, um questionamento sobre
0s codigos morais que estdo presentes e que aceitamos com tanta facilidade. Justamente
por trazerem uma nova perspectiva para determinados assuntos, os filmes que sdo postos na
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categoria do pds-terror, exploram estruturas inusuais e situagdes pouco exploradas nos filmes
de terror até entao, e até mesmo quando trazem o habitual, eles subvertem as expectativas
do espectador que muitas vezes acredita estar assistindo uma estoria padrao, para depois
serem surpreendidos pela profundidade do que esta sendo contado: se um filme de terror, por
exemplo, fala sobre uma bruxa, por que nao fazer o publico se questionar sobre o porqué as
achamos tdo assustadoras? Seriam elas as verdadeiras vilds ou apenas um desdobramento
do nosso medo pela figura feminina? Ea partir desse raciocinio que o horror pés-moderno se
encontra e se estabelece.

1 4.21ABruxa

Titulo Original: The Witch

Estreia no Estados Unidos: 19 de Fevereiro de 2016
Diretor: Robert Eggers

Duragdo: 92 minutos

O filme acompanha uma familia de calvinistas expulsos de sua
colénia na Nova Inglaterra em meados de 1630, alguns anos an-

Figura 55: A Bruxa, Robert Eggers, 2016

vV ” CH tes da Caca as Bruxas em Salem. Apds isso, eles peregrinam e
v gt P se instalam em uma clareira a beira de uma floresta. Mantendo

a fé e o otimismo, creem que conseguiriam sobreviver isolados

com a plantagédo de milho sob as gracas de Deus, porém o de-
saparecimento do filho mais novo sob os cuidados da primogénita, Thomasin, desencadeiam
uma onda de eventos e paranoia que os fazem questionar se a influéncia de algo maligno es-
teja presente entre eles.

“A Bruxa”, filme de terror e suspense, traz uma
enxurrada de metaforas que justificam sua no-
meacao. Mesmo apds transcorridos todos os
minutos da pelicula, nunca ha uma certeza de
que realmente havia uma bruxa em cena ou se
era apenas uma parandia conveniente para jus-
tificar alguns acasos. Seus valores estao muito
mais relacionados ao conceito de pecado, per-

Figura 56

J sonificado, no caso, em Thomasin. O préprio

nome da protagonista ja sugere a tese do filme, onde a Ultima silaba, em tradugéo, significa
‘pecado’ em inglés, nos levando diretamente a encarar assuntos como repressao, fanatismo,
medo, e 0 papel da mulher na sociedade desde os primordios.
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Nao coincidentemente, temos um animal em tela
que ndo so € associado a bruxaria e ao mal, como
também faz referéncia a expressao “bode expia-
torio”. E exatamente o que Thomasin se torna ao
longo de tudo 0 que acontece, mesmo Nao pos-
suindo culpa pelos eventos que fazem a familia
ruir. Ironicamente, ela € a Unica personagem vista
em cena rezando com fervor, se arrependendo e
temendo a Deus, preterido pela sua familia como
o correto a se fazer. Todos 0s outros personagens possuem atitudes e comportamentos con-
denaveis. A mae, por sua vez, cria desavencgas constantes com a filha apds o sumico do bebé,
porém, mais profundo que isso, sente-se ameacada pela sexualidade da filha enquanto mulher
e chega a sugerir ao patriarca que a vendam para outra familia, pois ela ja recebeu o “sinal de
sua maturidade”, se referindo a primeira menstruagao de sua filha.

O filme traz uma conceituacao pautada no fe-
minismo, que aprofunda a questao da visao
conservadora acerca da mulher, onde ha uma
predisposi¢cao a julga-la como gatilho para a
perdicdo. Esse pensamento é oriundo de pre-
ceitos ha muito construidos, onde condutas
gue nao encaixassem nos comportamentos pa-

droes eram logo relacionados ao mal. No caso,

Fiura 38 J bruxas em sua maioria ndo eram mulheres que

supostamente haviam feito um pacto com o demdnio, mas sim mulheres condenadas por pos-
suirem seja pela sexualidade aflorada, ou que fossem alquimistas que mexiam com ervas para
diversos fins ou até mesmo quer fossem consideradas o estopim de algo, onde tudo as tor-
nava um possivel alvo da ignorancia velada da sociedade. O filme, apesar de ser ambientado
em um passado distante, nos faz refletir sobre a atualidade e se tais preceitos realmente se
extinguiram ou apenas mudaram de forma. A bruxa, criatura medonha e motivo da paranoia no
filme, representa o medo que possuimos de mulheres, ao demonizarmos sua figura enquanto
ela busca liberdade.
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4.3 Black Horror

Figura 59: Nds, Jordan Peele, 201

Em 2014, o assasinato de Eric Garner pelas mé&os de policiais nos Estados Unidos, tornaram
suas Ultimas palavras “I can't breathe” (Eu ndo consigo respirar) em um slogan do Black Lives
Matter (Vidas Negras Importam), trazendo a frase como uma ilustracdo verbal do que seria co-
existir com o racismo impregnado na nossa sociedade. As fatalidades ocorridas contra jovens
negros dos ultimos anos como George Floyd, chamaram a aten¢ao da midia por serem crimes
fomentados em uma discriminacdo mais submersa e sutil — em contraste com o preconceito
escancarado contra pessoas de cor —como quando uma pessoa negra € automaticamente as-
sociada a criminalidade ou quando uma pessoa se refere a outra com condescendéncia, sendo
0 lugar de poder, ocupado por pessoas brancas.

Essa discussao que foi difundida nas mais diversas areas, chegou ao cinema com a discussao
do porque negros sempre tém papeis esteriotipados ou coadjuvantes no cinema; e se apro-
fundarmos isso ao terror, encontramos outras camadas a serem debatidas, afinal , no Cinema
de Horror usualmente ha um herdéi e um vildo, e ainda que recentemente ndo tenhamos tidos
exemplos de titulos que associam diretamente a maldade de um personagem a sua cor, é pos-
sivel encontrar em varios exemplos, narrativas onde a cultura negra é posta como um lugar de
medo, utilizando praticas de voodoo, xamanismo, demdnios de origem africana como suporte
narrativo para o protagonista do filme— usualmente branco- triunfar sobre até os créditos finais
subirem. Ademas, de uns anos para ca, alguns diretores como Jordan Peele, Little Marvin e
outros, enfluenciados pelas suas proprias experiéncias, vém criando filmes de horror onde néo
mais negros sdo os criados, assistentes ou as bruxas misticas que falam com espiritos, mas
sim, os protagonistas se suas proprias estorias onde as dinamicas de poder envolvendo raga
sdo levantadas até o ultimo script do roteiro.
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4.31 Corra!

Titulo Original: Get Out

Estreia no Estados Unidos: 24 de Fevereiro de 2017
Diretor: Jordan Peele

Duragdo: 92 minutos

A trama gira em torno de Chris, um rapaz negro a caminho da
casa dos pais de sua namorada para conhecé-los; seu nervosis-
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Mo com a situagdo ndo necessariamente ocorre pela ansiedade
de avancar uma etapa importante no relacionamento, mas sim

GRDAN PEELE
1N CINEMAS MARCH 17

por ele e sua companheira formarem um casal interracial e nao

saber como a tal familia ira reagir a relagdo. Mesmo inicialmente
cordiais, o comportamento dos parentes desconcerta o protagonista, ndo pelo racismo disfar-
cado nas atitudes e falas ali presentes, circunstancia que ele ja parece acostumado, mas pela
atmosfera do ambiente, criada principalmente pelo comportamento de dois empregados da
familia- também negros- que atica um sentimento de desconfianca que acaba por revelar que
sua presenca ali ndo é casual da forma que ele acreditava ser.

Primeiro longa-metragem de Jordan Peele, que anteriormente produzia esquetes de comédia
que ja traziam a pegada autoral do diretor, incluindo um humor satirico para retratar situacées
rotineiras da vida dos negros, Corra! foi um sucesso de bilheteria e um dos filmes mais comen-
tados dos ultimos anos ao reinventar o género horror, em um roteiro inventivo e acido.

A estrutura do filme é desenvolvida através de
uma série de casualidades da vida de um jovem
negro ao visitar a casa de uma familia branca
—0S Harmitages— que aos poucos vao dando
lugar para situagdes aterrorizantes envolvendo
desde rapto, até controle de mentes. Na super-
ficie, tal roteiro encaixaria em um filme de terror
corrigueiro pois preenche os requisitos ao trazer
situagbes que gerariam medo e paranoia por si
sO, mas o longa vai além e se estabelece como um critica ao racismo e faz questdo de incluir
diversas minucias do comportamento humano relacionado a discriminacao racial.

Através de alternancias entre terror e humor, o filme arranca um sentimento de nervoso, dian-
te das ocorréncias de cenas que retratam o cotidiano de pessoas negras: a familia, que re-
presenta a classe elitizada caucasiana dos Estados Unidos, sdo uma amostra da ironia que
permeia entre 0s que se consideram mais esclarecidos e diferentes da massa: se afastando
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do estereodtipo dos racistas caipiras que por-
tam armas construido em outros filmes, aqui,
temos personas que votaram no Obama e que
nao parecem ter objecdes com o namoro de
sua filha, mas que em contrapartida possuem
nao so6 um, mas dois empregados negros, que
eles consideram “da familia” e da declaracdes
incovenientes acerca de diversas suposicdes
sobre o Chris, quase todas relacionadas a sua
cor, como sugerir que ele seja mais forte, que ele pratique esportes como basquete ou até que
seu namoro seja temporario, enquanto fazem questdo de enfatizar que ndo possuem nenhum
tipo de preconceito.

Os desdobramentos do terceiro ato trazem
um ponto final no mistério acerca da armadilha
que vinha sendo orquestrada pelos Harmita-
ges. Chris contempla seu destino ao ser cativo
para passar por uma cirurgia de redesignagao
da mente, porém ndo a dele. Ele se tornara um
mero hospedeiro para alguém. Para a consci-

éncia original do corpo, é reservado apenas um

Figura 64

Z olhar coadjuvante, subjetivo da vida da pessoa
que agora o ocupa. A escolha das pessoas que passarao pelo procedimento e serdo 0s novos
receptaculos para os clientes pagantes, ndo € arbitraria, uma vez que todas as vitimas que an-
tecederam o Chris eram negras também. O simbolismo por tras de todo o procedimento possui
diversas camadas de interpretacdo, mas entre as possiveis conclusdes acerca da pergunta
“porque pessoas negras?”’ que fica sem uma resposta concreta até o final do filme, € que se
trata de um possivel comentario social sobre como pessoas negras ndo importam na nossa so-
ciedade pois até mesmo a policia do longa-metragem nao liga e nao investiga seus desapareci-
mentos, favorecendo que a familia prossiga com o negdcio sem maiores suspeitas. O verdadeiro
horror do filme é entender e testemunhar o tratamento comportamental da sociedade acerca de
uma caracteristica fisica, que é utilizada para idealizar carreiras, personalidades, caracteristicas,
conquistas e até mesmo seu lugar na sociedade. O verdadeiro horror do filme € o racismo.
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4.4 Disruptiva

Figura 66: Possessor, Brandon Cronenberg, 2020

Figura 65: Antiviral , Brandon Cronenberg , 2012

L A

Distopia € uma palavra que usualmente tratamos como ficgdo; ela é utilizada para ilustrar um
cenario imaginario, porém diferentemente de uma utopia, com uma estrutura opressiva, que
trazem algum tipo de privagdo ou desespero para quem vive nela. Apesar de sempre visu-
alizarmos sua iminéncia para o futuro, se trata de um temor recorrente da humanidade e é
imprescindivel ndo notar o quanto a tecnologia— principal objeto de debate desse assunto—- se
faz presente em nossas vidas e de como a necessidade latente de a usarmos cresce ano apos
ano. A narrativa fica cada vez mais elaborada, conforme fica cada dia mais claro o porqué de
estarmos na chamada Era Digital: uma corporacao cria um produto/ experiéncia, que promete
facilitar nossas vidas, e para obté-los precisamos trabalhar cada vez mais, reduzindo nosso
tempo de 6cio e para compensar criamos necessidades de novos produtos que facilitam nos-
sas vidas. Assim, ainda que a tecnologia aliada a globalizagdo tragam beneficios, como avan-
cos cientificos, entre os maleficios podemos encontrar um distanciamento progressivo de nos
mesmos, uma disrupg¢ao do ser.

O debate sobre 0 avango tecnoldgico e suas mazelas ganhou ganhou notoriedade com a sé-
rie antolégica The twilight Zone, Rod Serling, nos anos 60, em que a cada episddio trazia um
conto diferente, porém sempre voltado para o mesmo eixo: a perda de ndés mesmos, seja para
a parandia, doenca ou qualquer condicao que fuja de nosso controle. Ja em 2011, a série Black
Mirror, se inspirou nesse mesmo formato e popularizou discussdes que geralmente envolvem
tecnologia e suas sequelas, sejam fisicas ou emocionais.
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4.41 Viveiro

Titulo Original: Vivarium

Estreia Mundial: 18 de Maio de 2019
Diretor: Lorcan Finnegan

Duragdo: 97 minutos

Tom e Gemma sdo um casal de noivos que planejam em um fu-
turo proximo morarem juntos e comecgarem a ter filhos. De for-
ma casual voltando do trabalho, ambos entram numa imobiliaria

Figura 67: Viveiro, Lorcan Finnegan, 2019

e se deixam convencer pelo atendente, Martin, que os apresen-
ta o Yonder, um novo conceito de moradia, que segundo ele, é

0 que eles procuram em todos os sentidos. Os trés entdo se

locomovem até o tal condominio, e apds uma breve visitagéo, o
casal nota que foi deixado sozinho pelo atendente e logo resolvem deixar o lugar. Porém a vizi-
nhanga, composta de casas perfeitamente iguais em ruas igualmente similares, logo se mostra
um verdadeiro labirinto, com eles nunca encontrando a saida. Apos o desespero inicial e tendo
passado a noite na casa que eles supostamente comprariam, um bebé é deixado a porta, com
um bilhete que informa que eles serdo libertos, apds criarem o filho que n&do é deles, na moradia
que ndo os pertence.

Com o passar dos dias, a situagcdo se torna
cada vez mais intragavel, com o menino cres-
cendo de forma extremamente acelerada.
Com 98 dias de vida ele ja possui o tamanho
de uma crianca de sete ou oito anos e habi-
tos incomuns, que sugerem que ele seja algo
espécie diferente da humana, como gritar de
forma histérica quando precisa de algo, imitar

perfeitamente a voz dos seus pais adotivos e

repetir frases que ele parece ter aprendido com outras “pessoas”. Com o descontentamento
crescente e cada vez mais cansados em busca de uma solu¢gdo, Gemma se apega ao papel de
mae, mesmo pouco suportando o menino, € Tom comeca a cavar o solo do quintal, de forma
obsessiva, em busca de saida.

Viveiro, se apresenta como uma critica aos moldes da sociedade. Antes da trama central pro-
priamente dita se iniciar, temos uma breve introducédo ao conceito por tras do filme, com a
Gemma e o Tom encontrando um passaro cuco em uma arvore. Esse passaro em questao, é
conhecido por sua existéncia parasitaria, onde a mae cuco despeja seu ovo em um ninho de
outra espécie, e ao eclodir, seu filhote expulsa 0s bebés originais e faz a mae postiga 0 assumir
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como se fosse seu e o criar; esses papeis sao
assumidos por Tom e Gemma na trama ao se
confrontarem com um destino que eles ja visa-
vam para si, porém nao da forma que eles pla-
nejaram. Apesar da angustia de estarem sendo
mantido prisioneiros de algo que eles nem ao
menos sabem o que €&, ha um certo conformis-
mo no comportamento dos dois que se agar-
ram emocionalmente a coisas distintas, ela ao

menino, e ele ao trabalho, e aos poucos se distanciam um do outro, ndo sequer suportando a

presenca um do outro conforme o filme se desenrola.

O desgaste e cansag¢o que permeia o cotidiano
dos dois espelha a visdo do conceito de fami-
lia, em que muitas vezes buscamos sentido na
vida através de desejos que ja foram estipula-
dos anteriormente como um meio de se obter
felicidade, como ter a casa propria e constituir
familia, sem nem ao menos nos questionarmos
se realmente desejamos issO OU se apenas es-
tamos seguindo uma cartilha. A origem do filho

postico ndo é detalhada no longa, porém existem alguns indicios que se trata de uma presenca

alienigena. Ironicamente a palavra alienacdo advém de ‘alien’, onde a distancia entre a nossa

realidade e a realidade desse ‘ser’ ficticio se refere a dissociacao que nds seres humanos te-

mos com algum aspecto essencial da natureza. Neste caso, a alienagcado que os protagonistas

sofrem é com suas proprias identidades; eles emergem em uma rotina, dia apos dia, e aos

poucos vao se perdendo assim, para no final descobrirem que eles ndo foram os primeiros pri-

sioneiros do ‘viveiro’ e nem serao os ultimos, num ciclo que ira se perpetuar apds suas mortes,

onde eles serviram para um proposito, que no fim das contas, nao era o deles.
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BASTIDORES
5.1 O projeto

O projeto escolhido para ilustrar e dar continuidade a teoria desenvolvida anteriormente foi
uma exibicdo dos titulos que foram analisados e dispostos anteriormente, numa mostra de
cinema, uma vez que uma das propostas da parte analitica do processo era trazer uma nova
percepcao dos filmes de terror. Cada filme selecionado, incluindo aqueles cujos nomes foram
apenas citados, foram escolhidos com base numa cronologia das tendéncias da cinematogra-
fia do género desde sua concepgao até os dias atuais, e que fazem sentido dentro do contexto
de eventos que se sucederam na histéria da humanidade uma vez que os filmes de terror falam
sobre nossos medos profundos e nossos medos profundos se ligam com nossa existéncia,
ndo sendo possivel desvencilhar um do outro. Com isso, a intengao por tras de sua exibicéao,
& trazer esse novo vislumbre do horror e criar uma discussdo sobre o carater histérico, social
e antropoldgico dos filmes de tal género que o fazem ser uma arte mais intima e relevante do
gue a cultura de massa supde.

5.1.1 Naming

Covil, foi a palavra escolhida para dar nome a mostra por conta da interpretacao dubia que
podemos fazer de seu significado. O mais 6bvio deles, no sentido literal que encontramos no
dicionario, expressa um lugar habitado por feras e animais selvagens, e que funciona como
indicio inicial da ideia por tras, pois sugere o fator medo, presente no conceito principal. A
segunda interpretacao que também se liga com o cerne dos filmes de terror, € que se trata de
uma referéncia a nossa propria mente, que abriga as concepgdes do horror que trazemos co-
NOSCO em nosso imaginario, afinal, somos nds mesmos que determinados o que € assustador.

5.1.2 Curadoria

Partindo do conceito cronoldgico, inicialmente foram mapeados alguns acontecimentos histo-
ricos e filmes emblematicos em uma linha do tempo e apds um estudo mais aprofundado sobre
as diversas tematicas que surgiam e também dos subgéneros que foram criados progressiva-
mente, foram evidenciados trés momentos de ruptura nas narrativas criadas como suporte do
horror ao longo dos anos.

ATO I ATO II ATO Il
| i ! |

I I I I
1920 1960 2000 2022

Figura 71: Divisdes temporais dos atos
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Essas divisdes, para o intuito do evento, foram nomeados de atos, pois assim como numa nar-
rativa cinematografica, marcam as viradas da historia. Os ‘Atos’, assim, serviram como base para
trés eixos temporais no qual a mostra ira se basear, cada qual com suas caracteristicas e parti-
cularidades que ditavam o presente momento e que foram sintetizados nas seguintes sentengas:

ATO 1 (1920-1960): Guerra, Ciéncia e o Desconhecido
ATO 11 (1960-2000) : Midia, Inovagdo e Misticismo
ATO 1l (2000-2022) : Globalizacao, Distopias e Politizagdo

Através desses recortes, os filmes foram selecionados de forma que se encaixassem na linha
temporal, respeitando as tendéncias que progressivamente iam tomando forma, seguindo o
critério de que fossem titulos que fossem minimamente reconhecidos na cultura popular, que
tivessem gerado algum impacto na época que estrearam e 0s que tivessem mais aderéncia do
publico, logo, se dois filmes possuissem tematica similar, como “O Chamado” e “O Grito”, o mais
reconhecido era selecionado para a programacao, que neste caso foi o primeiro exemplo.

5.1.2.1 Ordem Cronoldgica

Com relagado a ordem dos filmes, foi mantido um senso geral de cronologia, com alguns
ajustes como liberdade artistica para aproximar filmes que representassem uma época espe-
cifica do horror/momento da Histdéria, criando um entendimento maior da narrativa. Afinal, as
mudangas no meio cinematografico ocorrem de maneira organica, ndo sendo possivel definir
um comegco e fim repentinos. No Ato |, por exemplo, ha dois momentos na histéria do horror
acontecendo simultaneamente: o Expressionismo Alemao e Hollywood tomando forma nos
Estados Unidos. Logo, ao invés de seguir a ordem dos anos de estreia de forma restritiva e
fazer a programacao na seguinte ordem:

O Gabinete do Doutor Caligari (1920) > O Médico e o Monstro (1920) > Nosferatu (1922)>0
Corcunda de Notre Dame (1923) > O Fantasma da Opera (1925) > Metropolis (1927) > Franke-
nstein (1931) > Dracula (1931)

Optou-se por:

O Gabinete do Doutor Caligari (1920) > Nosferatu (1922)> Metropolis (1927)> O Médico e o
Monstro (1920)> O Corcunda de Notre Dame (1923) > O Fantasma da Opera (1925) > Franke-
nstein (1931) > Dracula (1931)
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5.1.2.2 Listagem de filmes

Para cada ato foram selecionados 12 filmes, que no total fazem o evento ter 36 filmes cujas
sessdes serao dispostas durante as semanas que tém inicio no dia 23 de Setembro e que vao
até o dia 25 de Novembro. Assim, a duracao total da mostra é de cerca de 2 meses ou 8 se-
manas.

1. O Gabinete do Doutor Caligari (1920) - Robert Wiene 1. Psicose (1960) - Alfred Hitchcock 1. O Chamado (2002) - Gore Verbinski ou shutter
2. Nosferatu (1922) - F. W. Murnau 2. A Aldeia dos Amaldigoados (1960) - Wolf Rilla 2. Jogos Mortais (2004) - James Wan

3. Metrépolis (1927) - Fritz Lang 3. O bebé de Rosemary (1968) - Roman Polanski 3. Rec (2007) - Jaume Balaguerd

4. 0 Médico e o Monstro (1920)- John S. Robertson 4. O Exorcista (1973) - William Friedkin 4. Corrente do Mal (2015) - David Robert Mitchell
5. O Corcunda de Notredame (1923)- Wallace Worsley 5. 0 Homem de Palha (1973) - Robin Hardy 5. A Bruxa (2016)- Robert Eggers

6. O Fantasma da Opera (1925) - Rupert Julian 6. Suspiria (1977) - Dario Argento 6. Ao Cair da Noite (2017) - Trey Edward Shults
7. Frankenstein (1931) - James Whale 7. O Massacre da Serra Elétrica (1974)- Tobe Hooper 7. Corra! (2017)- Jordan Peele

8. Dracula (1931) -Tod Browning James Whale 8. Halloween (1978) - John Carpenter 8. Nds (2019) - Jordan Peele

9. O Monstro do Artico (1951) - Christian Nyby 9. A Hora do pesadelo (1984) - Wes Craven 9. A Lenda de Candyman (2021) - Nia DaCosta
10. O Monstro da Lagoa Negra (1954) - Jack Arnold 10. O Siléncio dos Inocentes (1991) - Jonathan Demme 10. Antiviral (2012) - Brandon Cronenberg

11. Godzilla (1954) - Ishiro Honda 11. O Sexto Sentido (1999) - M. Night Shyamalan 1. Vivarium (2019) - Lorcan Finnegan

12. Tarantula (1955) - Jack Arnold 12. A Bruxa de Blair (1999) - Eduardo Sanchez, Daniel Myrick 12. Possessor (2020) - Brandon Cronenberg

Figura 72: Listagem de filmes dos trés atos

5.1.2.3 Programacao

A exibicao dos filmes foi pensada para ser realizada no espaco fisico da Caixa Cultural. Por se
tratar de um lugar com histérico em mostras de cinema, a escolha do local pode influenciar a
uma maior adesdo dos espectadores e um maior alcance da promog&o. Além do que, a Caixa
comporta duas salas de cinema, sendo a primeira delas equipada com um maquinario que per-
mite exibigdes de filmes tanto em 35mm quanto em 16mm, o que € um grande atrativo para os
cinéfilos no geral e pode ser utilizado como marketing, principalmente dos filmes do ‘ATO I' que
por serem mais antigos, ndo sado tdo conhecidos para o publico em geral.

A exibicao dos filmes seguira a ordem cronoldgica estabelecida, e ocorrera uma sessao por
dia durante a semana, (salvo segundas-feiras quando a Caixa Cultural ndo abre) nos horarios
da noite, para facilitar a ida das pessoas, e sessdes duplas nos fins de semana em horarios
mais diurnos. Como de praxe nas mostras da Caixa, havera duas sessdes para cada filme, e
seguindo a programacao da forma cronoldgica estipulada, automaticamente um filme que ini-
cialmente foi colocado num dia da semana que nao tém grande procura, acabara caindo em
dia de grande publico, como sextas, sabados e domingos e vice-versa. Assim, havera mais de
uma oportunidade para comparecer a Covil, e com essas determinacgdes, € esperado que haja
um dia e horario confortavel para todo mundo que quiser comparecer.
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O Corcunda de Notre Dame (97 min, Wallace Worsley, 1923) | 12

18 hrs \ O Fantasma da Opera (93 min, Rupert Julian, 1925) | 12

MR 17 hrs | O Fantasma da Opera (93 min, Rupert Julian, 1925) | 12

18 hrs ‘ O Gabinete do Doutor Caligari (71 min, Robert Wiene, 1920) | 12 J 18 hrs ‘ O Gabinete do Doutor Caligari (71 min, Robert Wiene, 1920) |12 J

15 hrs ‘ Nosferatu (94 min, F. W. Murnau, 1922) | 12 18 hrs ‘ Nosferatu (94 min, F. W. Murnau, 1922) | 12 ]

17 hrs ‘ Metrépolis (153 min, Fritz Lang, 1927) | Livre 18 hrs ‘ Metrépolis (153 min, Fritz Lang, 1927) | Livre }

dom 25.09 ERENIS ‘ O Médico e o Monstro (82 min, John S. Robertson, 1920) | 12 18 hrs ‘ 0 Médico e o Monstro (82 min, John S. Robertson, 1920) | 12 J
dom 25.09 VA ‘ O Corcunda de Notre Dame (97 min, Wallace Worsley, 1923) | 12 ‘
|

18 hrs ‘ Frankenstein (70 min, James Whale , 1931) | 12

dom 09.10 15 hrs Frankenstein (70 min, James Whale , 1931) | 12

18 hrs ‘ Drdcula (75 min, Tod Browning James Whale , 1931) | 12 dom 09.10 17 hrs Drdcula (75 min, Tod Browning James Whale , 1931) | 12

1 J JL N U

|
|
18 hrs ‘ IO Monstro do Artico (87 min, Christian Nyby, 1951) | 18 hrs ‘ O Monstro do Artico (87 min, Christian Nyby, 1951) | Livre ]
ivre
16 hrs ‘ O Monstro da Lagoa Negra (79 min, Jack Arnold , 1954) | 14 18 hrs ‘ O Monstro da Lagoa Negra (79 min, Jack Arnold , 1954) | 14 }
dom 0210 EELIS \ Godezilla (98 min, Ishiro Honda, 1954) | 12 18 hrs \ Godezilla (98 min, Ishiro Honda, 1954) | 12 J
dom 0210 VAL ‘ Tarantula (80 min, Jack Arnold, 1955) | 12 18 hrs ‘ Tarantula (80 min, Jack Arnold, 1955) |12 ]

Figura 73: Programagao do Ato |

18 hrs ‘ Psicose (109 min, Alfred Hitchcock, 1960) - Alfred Hitchcock ] 18 hrs ‘ Psicose (109 min, Alfred Hitchcock , 1960) - Alfred Hitchcock ]

15 hrs ‘ A Aldeia dos Amaldicoados (77 min, Wolf Rilla , 1960) | 14 18 hrs ‘ A Aldeia dos Amaldi¢oados (77 min, Wolf Rilla , 1960) | 14 ]

17 hrs ‘ O bebé de Rosemary (136 min, Roman Polanski, 1968) | 14 18 hrs ‘ 0 bebé de Rosemary (136 min, Roman Polanski, 1968) | 14 ]

15hrs | O Exorcista (122 min, William Friedkin , 1973) | 14 18hrs | O Exorcista (122 min, William Friedkin , 1973) | 14 }

17hrs. | 0 Homem de Palha (88 min, Robin Hardy ,1975) |16 RSPERI 15 hrs | O Homem de Palha (88 min, Robin Hardy , 1973) | 16

18hrs | Suspiria (98 min, Dario Argento, 1977) | 16 } RSP ER 17 hrs | Suspiria (98 min, Dario Argento, 1977) | 16

18hrs | O Massacre da Serra Elétrica (83 min, Tobe Hooper, 1974) | 18 J 15hrs | O Massacre da Serra Elétrica (83 min, Tobe Hooper, 1974) | 18

18 hrs ‘ Halloween (91 min, John Carpenter, 1978) | 16 J 17 hrs ‘ Halloween (91 min, John Carpenter, 1978) | 16

18 hrs ‘ A Hora do pesadelo (91 min,Wes Craven, 1984) | 16 J 18 hrs ‘ A Hora do pesadelo (91 min,Wes Craven, 1984) | 16 J

16 hrs ‘ O Siléncio dos Inocentes (118 min, Jonathan Demme , 1991) | 14 ] 18 hrs ‘ O Siléncio dos Inocentes (118 min, Jonathan Demme , 1991) | 14 J
dom h 15 hrs ‘ O Sexto Sentido (107 min, M. Night Shyamalan ,1999) | 12 ‘ 18 hrs ‘ O Sexto Sentido (107 min, M. Night Shyamalan ,1999) | 12 ]
dom 17 hrs ‘ A Bruxa de Blair (81 min, Eduardo Sdnchez, 1999) | 14 ‘ 18 hrs ‘ A Bruxa de Blair (81 min, Eduardo Sanchez, 1999) | 14 ]

Figura 74: Programacgao do Ato Il

18 hrs ‘ 0 Chamado (115 min, Gore Verbinski, 2002) | 14 18 hrs ‘ 0 Chamado (115 min, Gore Verbinski, 2002) | 14 ]

TS ‘ Jogos Mortais (103 min, James Wan, 2004) | 18 18 hrs ‘ Jogos Mortais (103 min, James Wan, 2004) | 18 ]

wie ‘ Rec (78 min, Jaume Balaguers, 2007) | 16 18 hrs ‘ Rec (78 min, Jaume Balagueré, 2007) | 16 ]
dom 06.11 ENENTS ‘ Corrente do Mal (100 min, David Robert Mitchell, 2015) | 14 18 hrs ‘ Corrente do Mal (100 min, David Robert Mitchell, 2015) | 14 ]
dom 0611 EEVANE ‘ A Bruxa (92 min, Robert Eggers, 2016 ) | 16 sdb 191 _—

A Bruxa (92 min, Robert Eggers, 2016 ) | 16

18 hrs Ao Cair da Noite (91 min, Trey Edward Shults , 2017) | 14

sdb 191 17 hrs | Ao Cair da Noite (91 min, Trey Edward Shults , 2017) | 14

18 hrs

Corra! (104 min, Jordan Peele, 2017) | 14 dom 2011 RS

Corra! (104 min, Jordan Peele, 2017) | 14

18 hrs

Nos (116 min, Jordan Peele , 2019) | 16 dom 20.1 17 hrs

A Lenda de Candyman (91 min, Nia DaCosta, 2021) | 16 18 hrs
Antiviral (108 min, Brandon Cronenberg, 2012) | 14 18 hrs
Vivarium (97 min, Lorcan Finnegan, 2019) | 14 18 hrs
dom 1311 EEVAIS ‘ Possessor (103 min, Brandon Cronenberg, 2020) | 18 18 hrs

Figura 75: Programagéao do Ato llI

Nés (116 min, Jordan Peele , 2019) | 16

18 hrs

A Lenda de Candyman (91 min, Nia DaCosta, 2021) | 16

16 hrs

Antiviral (108 min, Brandon Cronenberg, 2012) | 14

dom 15 hrs

Vivarium (97 min, Lorcan Finnegan, 2019) | 14

Possessor (103 min, Brandon Cronenberg, 2020) | 18
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5.1.3 Branding

5.1.3.1 Logotipo

O logotipo foi inspirado em uma cena em especifico do filme O Farol, Robert Eggers, 2019(The

Lighthouse) que por sua vez se refere a pintura “Hypnosis” de Sascha Schneider, onde um
homem é incumbido de olhar nos olhos de outro. A composicdo da cena, além de bastante
sombria, foi interpretada por mim como uma boa representagdo do cinema, ao imageticamente
Se parecer como uma projecao da mente. A partir dai, trés elementos iconograficos se desta-
caram ao remeterem a aspectos do cinema: o olho como representacao do carater visual do
cinema, sendo uma arte essencialmente voltada para a visualidade; os raios representando a
projecdo, sem o qual o cinema nao seria possivel, e também nesse contexto faz mencao a du-
alidade dos filmes de horror com 0s espagos positivos e negativos, a luz e as trevas e por fim,
o retangulo como representagao da tela, a primeira vista, porém com mais camadas de inter-
pretacdo, podendo ser também uma alusdo a um lugar/espacgo abstrato como a mente humana.

Visualidade
Projecéao
Espaco / lugar

% ,;&1_.&),‘1 .:— — i
& .~

Badameef e i) 5
[ ol TV B oo
Ay RIS S
e T ey Sy

Figura 76: O Farol, Robert Egger, 2019

L Flgura 77: Hypnosis, Sascha Schneider, 1904

— Logotipo Vertical —

icone Logotipo Horizontal [\.\.I//
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Figura 78: Versdes da logo
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5.1.3.2 Tipografia

Uma vez que os filmes exibidos compreenderdo toda a existéncia do Cinema de Horror € ndo
um periodo especifico, fontes que fossem muitos estilizadas foram desconsideradas pois a
bagagem visual que vinha com elas geralmente fazia alusdo a um género ou subgénero espe-
cifico. Portanto, a fonte selecionada foi a Oldstyle, pois ela possui formas simples e evoca o
estilo minimalista da logo, além de possuir uma leve textura de corrosao que soma a identidade
visual por conta das diferentes texturas utilizadas no material promocional e trazer um ar mais
soérdido. Para o subtitulo, a fonte selecionada foi a Patinio Contexto por conta de seus contor-
nos arredondados que remetem ao cantos do frame central do icone do logotipo criando uma
coesdo visual maior.

Oldstyle Patinio Contexto

ABCDEFGHIJKLM ABCDEFOHITALM
NOPQRSTUVWXYZ NOPORSTUVWHYZ

0123456789 01234356789
abcdefghijklmnop abcdefghijhlm
qrstuvwxyz nopqrstuvwyyz
1P@#$%”*2" P@#3%" "

i/

Figura 79: Fontes utilizadas no logotipo

51.3.3 Cores

A cartela de cores foi inspirada no conceito da dualidade e sombra e luz, que regem o universo
dos filmes de terror. Portanto , o preto e o branco compdem uma escolha bem reduzida, porém
com alto contraste e que fornece um impacto visual enorme. A adi¢do do vermelho foi realizada
por ser uma cor usualmente muito associada ao horror, por remeter a recursos utilizados nos
filmes, como o sangue, e também para trazer uma quebra do monocromatico e trazer destaque
para elementos importantes dentro do design quando necessario.

Cores

Figura 80: Cores escolhidas para o projeto
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5.1.4 Material Promocional

5.1.4.1 Cartazes

Um dos itens mais comuns de promocao de um filme é o cartaz, ndo sé porque ele sintetiza o
filme visualmente, mas também para o intuito de anunciar que tal exibicao ocorrera ou esta ocor-
rendo, sendo possivel atrair um publico extra que esta somente de passagem por determinado
local. Para elaborar os trés cartazes, cada um representando um ato, era importante que todos
seguissem a identidade visual estipulada, porém que possuissem um elemento identificatorio
proprio, pois se tratam de momentos diferentes da histéria, com filmes diferentes entre si.

Para facilitar a criagao de tal elemento e desconsiderar a qualidade de imagens de alguns fil-
mes mais antigos da mostra, a solugdo encontrada foi se basear em um aspecto do conceito
central e criar do zero algo que cativasse a atengao das pessoas e servisse para dissociar
visualmente as trés etapas. Assim, aludindo ao carater psicologico do evento, o Teste de Rors-
chach™ foi utilizado como principal inspiragdo iconografica.

NN

7

Figura 81: Exemplos reais do ‘Teste de Rorschach’

Através de elementos, silhuetas e partes graficas dos filmes de cada ato, foram elaboradas
trés pecas representando cada um dos atos e serviram como parte central e ponto de inte-
resse dos cartazes. A ideia é que eles sejam pendurados juntos, para que o publico pratique
0 exercicio de emergir nas figuras e entendam que apesar de similares, cada um representa
um recorte especifico.

Além da figura central, outras informac¢des essenciais sdo trazidos na composigao, tais como
a data e endereco da Caixa Cultural que comporta o evento, além de pecas do design que ja
incitam o conceito de Covil, como a chave que delimita o recorte temporal e fara o publico en-
tender o espaco que cada ato, representado por cada cartaz trara.

11 Avaliag&o psicoldgica pictérica, comumente denominada de teste projetivo, ou mais recentemente de método de auto express&o.



a »— &

Psicose Suspiria A Hora do Pesadelo
l i L B
O Exorcista O Massacre da Serra Eletrica A Bruxa de Blair
O Bebé de Rosemary Halloween O Siléncio dos Inocentes

Figura 82: Composicdo do elemento central dos trés cartazes
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Além da figura central, outras informacdes essenciais sdo trazidas na composicao, tais como

a data e endereco da Caixa Cultural qgue comporta o evento, além de pecas do design que ja
incitam o conceito de Covil, como a chave que delimita o recorte temporal e fara o publico en-

tender o espaco que cada ato, representado por cada cartaz trara.

Logotipo Data
‘] \-I-I // L]
© [ ] | ovil
7 A Tk MOSTAR DE CINEMA DE HORAOA
920 1950
Chave: Recorte temporal
1820 1960
iasal il L = ol o Y
Sintese tematica
N ,‘/\_\N"\"\\ e B ;" ‘f.‘ :
et S \— f .\f N \\I\",\".]J\\'%
\ Y \ \
Local e enderego QR Code
o EIRGE]
EFE = ]
EE

Figura 83: Composicdo dos Cartaz do ‘Ato I

(nl)| Covil (?) Covil (© Covil

Figura 84: Mockup dos trés cartazes
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5.1.4.2 Site

5.1.4.2.1 Fluxo

O segundo item do material promocional € o protétipo do site de divulgagdo de Covil. Como
se trata de um conceito ndo tao reconhecivel a primeira vista, ele fara o papel de explicitar as
intencdes da mostra e também servir de apoio para falar sobre os filmes dispostos. Com isso,
as paginas foram divididas da seguinte forma, mantendo um fluxo de informagdo e uma linha
de raciocinio cuja intengao € guiar o cliente até a compra dos ingressos.

l A A
J L
k.
m Filmes Exibidos Filmes Exibidos

3 v
Informagées do filme Informacgdes do filme Informagdes do filme

d o K4

Figura 85: Fluxo de navegagéo do site

5.1.4.2.2 Informagoes

As informacdes e proposito de cada pagina foram distribuidas da seguinte forma:

Pagina Inicial: Explicar o intuito de Covil e trazer as divisdes de atos de forma imagética.
Ato I: Explicar o recorte temporal e caracteristicas daquele periodo; guiar o usuario até
a lista de filmes exibidos.
Listagem de Filmes: Exibir os 12 filmes do ato e trazer mais informagdes sobre cada um.
Analise do filme: Trazer uma reflexdo mais aprofundada sobre a historia, enredo
do filme e o porqué de se encaixar naquele recorte.

Ato II: Explicar o recorte temporal e caracteristicas daquele periodo; guiar o usuario até a lista
de filmes exibidos.
Listagem de Filmes: Exibir os 12 filmes do ato e trazer mais informagdes sobre cada
um.
Analise do filme: Trazer uma reflexdo mais aprofundada sobre a histoéria, enredo
do filme e o porqué de se encaixar naquele recorte.

Ato lll: Explicar o recorte temporal e caracteristicas daquele periodo; guiar o usuario até a lista
de filmes exibidos.

o1
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Listagem de Filmes: Exibir os 12 filmes do ato e trazer mais informacdes sobre cada
um.
Analise do filme: Trazer uma reflexao mais aprofundada sobre a histdria, enredo
do filme e o porqué de se encaixar naquele recorte.

Programacao: Trazer os dias e horarios de exibigao de cada filme.

5.1.4.2.3 Tipografia

Para o design foram mantidas a identidade visual geral do projeto, como cores, elementos e
recursos como a chave encontrada nos cartazes, porém para um visual mais coeso, a fonte
utilizada para todas as informag¢des encontradas nas telas foi a Inter, por conta de sua simpli-

cidade e sua grande variagédo de peso.

nter Thin
Inter Extra Light

Inter Light
Inter Reqular
Inter Medium

Inter Semi Bold
Inter Bold

Inter Extra Bold
Inter Black

Figura 86: Familia tipografica Inter
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51.4.2.4 Telas

-
Ato | Ato I Ato il Programagao Ingressos
C . 1
Lorem ipsum dolar sit amet, consectetur adipiscing €lit, sed do
elusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aligua. Ut
enim ad minim veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris nisi
ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis aute irure dolar in reprehenderit in voluptate velit esse cillum
dolore eu fugiat nullo pariatur. Excepteur sint occaecat cupidatat
non proident, sunt in culpa qui officia deserunt mollit.
Submit
2022 © Covil - Todos os direitos reservados
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Figura 87: Pagina Inicial




@] Ato |

Atoll Ato lll Programacgao Ingressos

ATO 1

‘ Programacio

Nés- Jordam Peele

GLOBALIZAGAD, DISTOPIAS E POLITIZACAD

Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium
doloremque laudantium, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab lllo inventore
veritatis et quasi architecto beatae vitae dicta sunt explicabo. Nemo enim ipsam
voluptaterm quia voluptas sit aspernatur aut odit aut fugit, sed quia conseguuntur
magni doleres eos qui ratione voluptatem sequi nesciunt. Neque porro quisquam
est, qui dolorem ipsum quia dolor sit omet, consectetur, adipisci velit, sed quia
non numquam eius madi tempora incidunt ut labore et delore magnam aliquam
quaerat voluptatem.

Site

Pagina inicial
Atol

Atoll

Atolll
Programacao
Ingressos

Filmes Exibidos

Saiba Mais Enderego

e Av. Republica do Paragual, 230
| Digite seu nome Centro- Rio de Janeiro

| Digite seu e-mail

Siga a Caixa Cultural

2022 @ Covil - Todos os direitos reservados

Figura 88: Ato IlI




(115 min, Gore Verbinski, 2002) [14

(103 min, James Wan, 2004) |18

(78 min, Jaumne Balaguera, 2007 ) [16
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Figura 89: Listagem de filmes




Ato | Ato Il Ato lll Programacgao

Ingressos

-

Antiviral
{108 min,Brandon Cronenberg, 2012) | 14

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna oliqua. Ut enim ad minim veniam, quis
nastrud exercitation uvllamco laboris nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.
Duis aute irure dolor in reprehenderit in voluptate velit esse cillum dolore eu
fugiat nulla pariatur. Excepteur sint occaecat cupidatat non proident, sunt in culpo

qui officia deserunt mollit anim id est laborum.

Sed ut perspiciatis unde omnis iste natus error sit voluptatem accusantium
doloremgue laudantivm, totam rem aperiam, eaque ipsa quae ab illo inventare
veritatis et guasi architecto beatae vitoe dicta sunt explicabo. Nemo enim ipsam
voluptotem quia voluptas sit aspernatur aut odit aut fugit, sed quia consequuntur
magni dolores eos qui ratione voluptatem sequi nesciunt. Negue porro quisgquom
est, qui dolorem ipsum quio dolor sit amet, consectetur, adipisci velit, sed quia
non numguam eius modi tempora incidunt ut labore et dolore magnam aliquam
quoerat voluptatem

16 hrs | Antiviral ( 108 min, Brandon Cronenberg, 2012) | 14

qua 241

18 hrs | Antiviral (108 min, Brandon Cronenberg, 2012) | 14
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Figura 90: Analise de Filme




LAGH Ato Il Ato lll Programacao Ingressos

e

@ Chamade (115 min, Gore Verbinski, 20021 | 14

18 hre | © Chamade (115 min, Gore Verbinski, 2002) | 14

Jogus Martais (103 min, James Wan, 2004) | 18

1B hrs | Jogos Martais (103 min, James Wan, 2004) | 18

15 hrs
A7 hrs.

Rec [ 78 min, Jaume Balaguers, 2007 ) | 16

18 hrs | Ree | 78 min, Jauma Balaguers, 2007 | 16

15 hrs

Carrente do Mal (100 min, David Robert Mitchell, 2015) | 14

1B hrs I Cesrente do Mal (100 min, David Rebert Mitchell, 2015) | 12

7 hrs

A Bruxa [92 min, Robert Eggers, 2016 | | 18

15 hes | A Brina (92 min, Robert Eggers, 20161 | 16

18 hrs

An Cair da Noite (91 min, Trey Edward Shults , 2017) | 14

17 hrs | Ao Cair da Moite (97 min, Trey Edward Shults | 2017) | 14

18 hra

Carral (104 min, Jordan Pale, 2017} | 14

15 hws I Corral (104 min, Jordan Peele, 2017) [ 14

18 hrs

Mo (116 min, Jordan Peale , 2018 ) | 16

Whes | Hds (16 min, Jordan Peele, 2018) | 16

18 hes

A Lenda de Candyman (31 min, Nia DacCosta, 2001) | 16

18 hrs | & Landa de Candyman (91 min, Nia DaCosta, 2027) | 16

Antiiral ( 108 min, Brandon Eronenbarg, 2012) | 14

6 hrs | aniviral [ 108 min, Brandon Cronenberg, 20121 | 14

Wivarium (37 min, Lorcan Finnegan, 2013) | 14

V6 hrs | Vivarium (97 min, Lorcan Finnegan, 2012] | 14

Possessor (103 min, Brandon Cronenbarg, 20201 | 18

L L e ] B I e )

18 hrs | Possessor (103 min, Brandon Cronenberg, 2020) | 18
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Figura 91: Programagao ( Ato Ill)
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EPILOGO

6.1 Consideragoes Finais

Ha dois semestres atras, quando eu me dei conta que finalmente estaria dando inicio ao pro-
cesso do TCC, a ansiedade e medo de nao dar conta me fizeram correr atras de um possivel
diagnostico de TDAH, algo que eu ja suspeitava ter desde o comecgo da adolescéncia, com a
esperanca que o tratamento me ajudasse a ter um desempenho melhor. Ironicamente os tra-
mites do processo demoraram tanto que eu acabei obtendo a confirmacao da minha condicao
quando eu ja estava finalizando a monografia.

De forma errdnea eu duvidei da minha capacidade e busquei uma solugdo milagrosa no ultimo
instante, me esquecendo que eu cheguei até aqui, sem nenhum tratamento e nenhuma me-
dicacdo. Apesar dos empecilhos, e das limitacdes que eu possa possuir, 0 Processo € mais
importante que tudo. E meu projeto, escolhido justamente por conta do meu amor ao Cinema,
ganhou um significado a mais em Abril, com o falecimento da minha avé Maria do Carmo, que
foi justamente quem alimentou tal paixao em mim. Apesar de soar morbido, para mim foi um
momento de muita reflexdo, de encarar tudo e todos que me constituem como pessoa, e de
entender a instancia, imprevisivel e maravilhosa que é existir.

Covil, de muitas formas, € a idealizagao de tudo isso. Assim como a condicdo humana fez do
Cinema de Horror o que ele &, todas as minhas experiéncias passadas, que fizeram de mim o
que sou, me levaram a sua criagao. E um projeto que eu me orgulho de ter concluido.
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