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RESUMO

O presente Trabathde Conclusdo de Curso pretender analisar as timdades d
trés personagens de View from the Bridgeuma peca de Arthur Miller,neenada pe
primeira vez em 1955. A obra retrata o abalo dauest familiar composta pelestivado
Eddie, sua esposa Beatrice e sua sobrinha Cathgtieesdo parte de uma comunidade 4talo
americana em Red Hook (Brooklyn, NY, EUA). Quandarailia abriga os primos italian
de Beatrice, Marco e Rodolpho, que chegam ilegaknen pais em Isga de melhor
condicOes de vida, as conviccdes e o controlegreati de Eddie se véem confrontagesc
relacionamento que se desenvolve entre Rodolphaateefine. As masculinidades sda
personagens entram em conflito, e € através dedsepies que a peca alcang gim
trdgico, bem como se d4 uma interferéncia aindamnas vidas das personagens femin
O objetivo é, portanto, analisar como as mascudiohéd da personagens Eddie, Marc
Rodolpho séo construidas e se relacionam no decdare®bra, utilizando-se, para isso

suporte tedrico de estudos sobre relagbes de génasoulinidades, linguagem e identidade.

Palavras-chave:Género; Masculinidade; Drama; A View from the Begdrthur Miller.



ABSTRACT

This final paper aims to analyze the masculinibéshree characters iA View from
the Bridge a play written by Arthur Miller, first performeith 1955. The play portrays the
disturbance in the family structure formed by tbegshoremen Eddie, his wife Beatrice and
his niece Catherine, who belong to an Italian-Aari community in Red Hook (Brooklyn,
NY, EUA). When the family houses Beatrice’s Italiaousins, Marco and Rodolpho, who
illegally arrive to the country searching for bettdée conditions, Eddie’s convictions and
patriarchal control are confronted by the relatiopsdeveloped between Rodolpho and
Catherine. The characters’ masculinities come d¢otdlict and through these clashes the play
reaches its tragic end, also causing higher imemfe in the female characters’ lives.
Therefore, the aim is to analyze how Eddie, Mamw Rodolpho’s masculinities are built and
relate to each other along the play, using studiesut gender relations, masculinities,

language and identity as theoretical support.

Keywords: Gender; Masculinity; Drama; A View from the Bridgérthur Miller.
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1. Introducao

Arthur Asher Miller foi um dramaturgo norte-amencaque nasceu em 1915, em
Nova York, no bairro do Harlem, e faleceu aos 8&aem 2005. Muda para o Brooklyn em
1928 e, em 1934, ingressa na Universidade de Miohgara estudar jornalismo. Depois de
escrever a pecdlo Villain em seis dias e receber um prémio na instituicaajamsua
graduacédo para inglés. Em 1947, estréia a pédgdly Sons que lhe garante o prémidew
York Drama Critic’s Circle Award

E também nesse periodo que o autor desenvolve soinia pela area de Red Hook,
Brooklyn, e suas docas, segundo ele “um mundo i@ misterioso a beira da agua que o
drama e a literatura nunca haviam tocaloEm 1938, havia sido construido o projeto de
habitagdo sociaRed Hook Housesom o objetivo de acomodar o numero crescente de
estivadores e suas familias na regido. Por voltal®s0, ela ja contava com 21.000
moradores. A comunidade de estivadores do locaingpanetravel para estranhos. Entao,
para conhecer esse mundo, Miller &€ guiado por wogatio local, Vincent ‘Jimmy’ Longhi.
Explorando a comunidade, conhece a histdria de FPaten, que seria o centro do roteiro de
The Hookuma peca produzida apenas em 2015, dez anosdkpsua morte.

Pete Panto era um estivador no pier Moore McCorreddtter de revoltas nas docas
do Brooklyn. A area da costa do bairro estava ctleirabalhadores italianos mal pagos. O
sindicato possuia ligacbes com a mafia — dente elassassino Albert Anastasia —, a quem
todos tinham que pagar tributb€ansado das atividades criminosas, Panto coordemau
crescente rebelido de estivadores italianos centideranca do sindicato do Brooklyn e Joe
Ryan, presidente dénternational Longshoremen’s AssociatighbA). Os mafiosos nao
estavam satisfeitos com as mobilizacdes, mas Ris@fiou seus avisos. Em 14 de julho de
1939, ao entrar no carro de um dos vice-presidetaeBrooklyn ILA, Pete nunca mais foi
visto. Ele foi levado até uma casa em Jersey ragelste usada por Anastasia, onde foi
morto. Em 1941, seu corpo foi descoberto em um pEmgoNova Jersey. Desta forma,

conhecendo a comunidade de Red Hook e a historRetke Panto, mesmo que quase uma

! «“a dangerous and mysterious world at the waterigeatat drama and literature had never touchedddutao
livre. De acordo com reportagem do jornal The Guardian  disponivel em:
https://www.theguardian.com/stage/2015/jun/10/arthillers-the-hook-world-premiere-for-snarling-beas-a-
play

2 A corrupcdo na zona portudria foi apoiada por ¥icdViangano, um criminoso cujo grupo posteriormente
originou a organizacdo criminosa Familia Gambingue chamou Anastasia para proteger seus negd&os.
década de 1930, Anastasia administrou o ramo deueie (i.e. assassinatos) do sindicato ou “The
Combination”, nome atribuido pelos membros.




década depois, Miller também se familiariza conorRiup¢do e os codigos de honra da area,
extremamente influenciados pela méfia italiana. Woradescreveu 0s doqueiros como
vivendo sob um reino de terror silencidso

Em 1948, Miller viaja a Europa com Vincent, entrangin contato direto com o
contexto italiano que usaria mais a frente parméora familia Carbone e os parentes de
Beatrice emA View from the BridgeO proprio Vincent inspirou a personagem de Allfier
nessa peca.

Em 1955 A View from the Bridgecomposta por um sé ato, estréia juntamente Aom
Memory of Two Mondaysa Broadway Em 1956, Miller revisa a obra e a transforma ena u
peca de dois atos para ser produzida por PetekBemo Londres? Na introducdo de uma
das edicOes dessa verséo, escrita pelo propriawAKiiler, o autor declara que a histéria de
A Viewlhe foi contada por um estivador, que conhecigouoiotipo de Eddie, a personagem
principal da peca. (MILLER, 2009, p. xii) Assimesmo que a pe¢ehe Hookso tenha sido
representada depois de sua morte, as descoberescumr anteriores a sua escrita foram
essenciais para que pudesse posteriormente rédigew from the Bridgefoco do presente
trabalho de concluséo de curso.

A peca retrata o abalo da estrutura familiar contgpslo estivador Eddie, sua esposa
Beatrice e sua sobrinha Catherine, que sdo pamendecomunidade italo-americana em Red
Hook (Brooklyn, NY, EUA) e habitam um de seus cm$. A ponte a que o titulo faz
referéncia é a Brooklyn Bridgeque representa o processo de gentrificacdo ddoteg
separando o lado pobre — das docas e dos imigranges lado rico. Catherine, filha da irma
de Beatrice, € 0rfa, sendo criada pelo casal cqmomessa de Eddie a sua mée de que
cuidaria dela. A familia abriga os primos italiani@sBeatrice, Marco e Rodolpho, que entram
ilegalmente no pais em busca de melhores conddgerla, dada a situacéo critica em que a
Italia se encontra apés a Segunda Guerra Mundidlai®o de Red Hook recebe muitos
imigrantes ilegais, e ha um acordo na comunidadgudeninguém deve denuncia-los para o
Departamento de Imigracdo. A quebra desse acordie poasionar consequéncias violentas,
além da exclusdo da comunidade. A lei do silérgie, tem suas origens com a Mafia, é o

que rege o cbdigo de honra italiano, e a unidootauaidade se da ndo s6 pelos aspectos

% “Miller described the dockers as living under aign of quiet terror”— traducdo livreDe acordo com
reportagem do jornalThe Guardian disponivel em:https://www.theguardian.com/stage/2015/jun/10/arthu
millers-the-hook-world-premiere-for-snarling-beasta-play

* Este trabalho utiliza a versdo de dois atos mau#iringlesa como base para a sua andlise.

® Imagens da ponte e de Red Hook em anexo.
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culturais em comum, mas pelos segredos que coithpante a protecdo que uma familia da a
outra.

Contudo, o convivio com os irmaos desestabilizedara familiar conforme Catherine
e Rodolpho desenvolvem um relacionamento, que oguasele incbmodo em Eddie. O que
parece, inicialmente, uma preocupacao de cunhonpatle Eddie em relacdo a Catherine,
acaba se revelando um desejo sexual, incestuopor@nto, imoral e inaceitavel para a
comunidade em que estéo inseridos. Sem admitirpagaém seus desejos por sua sobrinha,
talvez nem o reconhecendo para si mesmo, Eddi€,sentdo, em um tridngulo amoroso e
busca minar o relacionamento dos jovens. Para igsa, de suas estratégias € criticar e
diminuir Rodolpho pela forma como este exerce saaculinidade, que é diferente da sua.
Desta maneira, as identidades e masculinidadegedlasnagens sédo confrontadas, e é atraves
desses conflitos gerados pelo contato com o ‘ogjuwe’ a peca alcanca seu fim tragico, com a
morte de Eddie. Ao ver que as criticas a Rodol@maonvencem Catherine nem sua esposa,
Eddie recorre a Alfiefj o advogado da comunidade e a personagem queanhistria, para
procurar uma saida legal que proiba Rodolpho das® com Catherine. Sem sucesso e sem
o apoio de Alfieri, Eddie recorre a unica medidgalepossivel, que representa uma grande
traicdo ao codigo de honra da comunidade: ele aégups irmdos para a Imigracao.
Catherine e Rodolpho agilizam o casamento, paraRnpgwlpho consiga virar um cidadéo
americano. Marco, porém, sera deportado, perdemdo ssistento e o de sua familia.
Desejando vinganca, Marco briga com Eddie e, quaste tenta golpea-lo com uma faca,
Marco reverte o golpe, e Eddie morre com sua paGprna.

A View from the Bridgearece reunir elementos de outras duas pecasasode
Miller: Death of a Salesmd\ morte de um caixeiro viajarit€1949) eThe Crucible(1953),
sobre as quais também é interessante tecer brewesntarios. Segundo Gottfried (1970),
Death of a Salesmaronfigura “uma amarga queixa do sistema econésncl americano”

(p. 339). Trata da tragédia de Willy Loman, um homgue acreditava que conseguiria
concretizar o Sonho Americano em sua vida, masal@@mca o sucesso que desejava. Tendo
0s valores sobre os quais construiu sua vida atml&dpreso em suas proprias questdes, que
afetam negativamente suas relacdes familiares, h@uigida-se. Ao escrever a pec¢a, o autor

tinha a tragédia classica em mente, construindersopagem como um herdi tragico grego,

® Por ser italiano e ter mudado para os EUA depeigdlito, é possivel dizermos que o panorama uisto
ponte, logo o titulo da peca, é relativo ao seugda vista, pois ele conhece o cédigo de honliarnta original
e observa suas manifestacdes mais ou menos sipnilareomunidade italo-americana de Red Hook. A€sita,
entre 0 passado e o presente. Também, essa parsofagiona como o coro das tragédias gregas, damam
de fora o que se passa na histéria. O panorantadagponte também se relaciona a essa posicaagfunca
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portanto, “incapaz de lutar contra sua condic@mtdém p. 339) e condenado por ela.Tlé&e
Crucible a peca que Miller escreveu em seguida, possugaref@réncia e um propdsito mais
especificos. E uma analogia a caca as bruxas alodindécada de quarenta e inicio da década
de cinquenta, abordando o “eterno gosto human@eseguicdo e inquisicdo.ibidem p.
339) Esse contexto, conhecido como Macarthismo,ufoi periodo de grande repressao
politica aos comunistas por conta da Guerra Fue, @pds os Estados Unidos e a Unido
Soviética. Na busca por afastar a “ameaca vermelm@ s6 se promoveu uma grande
propaganda anticomunista, como agressivas invesgegae inquéritos a americanos acusados
de serem comunistas ou simpatizantes. O nome ¢é refeegéncia a um dos grandes
promotores dessa politica, o senador Joseph MgLCarth

O Macarthismo também € o contexto historicoAd¥iew from the Bridgemas sua
relacdo com a peca, também segundo Gottfried (19@0Jla principalmente na experiéncia
pessoal do escritor com esse periodo. Nele, seusado fornecesse nomes, poderia ser
“absolvido” das “acusacbes” de filiagdo, associagdsimpatia comunistas. Elia Kazan era
amigo de Miller e fora o diretor deeath of a SalesmanrAmbos compartilhavam a crenca na
necessidade de mudancas no sistema econdmico anwmriapds terem atravessado o
capitalismo americano de pré-guerra, as conseqeniz Depressdo e a Segunda Guerra
Mundial. Contudo, ao serem intimados para comparacedmara de McCarthy, Kazan
recebeu absolvicdo por meio da identificacdo de fkados. Miller, por sua vez, se recusou
a fornecer nomes, escrevendoView from the Bridgeom justificavel desprezo por Kazan e
pelos informantes em geral” (p. 341-342). Uma dasstpes que a peca propde é se ha
gualquer justificativa para o informante (no cakoldie), e se seus motivos podem ser
respeitaveis.

Assim, podemos pensar que, énView from the BridgeMiller busca combinar “a
referéncia contemporanea tiee Cruciblecom a estrutura classica (ou a pretensad®)eateh
of a Salesmah (GOTTFRIED, p. 341). Existe o perigo da “inqu&o” latente na
comunidade em relagdo a Imigragéo, e existe a llecamigrantes por melhores condic¢des
de vida, acreditando que a América € a solucdo gaiseus problemas. Os dois pontos se
unem a uma terceira questao recorrente em suas, g € a tragédia do homem comum,
que falha em tentar retomar o controle de sua @épda, personificada na personagem
complexa de Eddie Carbon®.Viewparece reunir o melhor de Miller e, talvez, o morser
humano. E atemporal ao representar ciime, traicde ®rmas de se lidar com o que é

diferente e que incomoda.
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Em relagdo a essas formas de lidar com o quesgedit, um dos maiores incomodos
que a peca me provocou como leitora foi a forma eogual Eddie lida com Rodolpho, de
personalidade e aparéncia marcadamente diferemgssubs. Em meio as questbes de
identidade individual e coletiva que a peca pro@da, rigidez do cédigo de honra italiano,
considerei importante pensar sobre as atitudes ulress dos homens retratados, de um
periodo em que as discussbes sobre género, muitosnsmbre masculinidade, ainda ndo
eram tdo difundidas pelas massas. Além disso, amlta para um local especifico (Red
Hook) e propor um retrato deste, Miller pauta se@apem eventos ocorridos e pessoas com
quem teve contato. Por essa razdo, € possivel gimersua peca, de certa forma, possui
importancia ndo so literaria, mas etnogréfica, e gensar sobre a construgcdo de suas
personagens pode ser, também, pensar sobre osdumbvdaquela reservada comunidade,
naquele periodo.

O objetivo deste trabalho é, portanto, analisar ccoas masculinidades das
personagens Eddie, Rodolpho e Marco se relacionaéo eonstruidas no decorrer da obra.
Como Eddie é a personagem central da trama, suauhlmidade também sera vista em
relacdo as personagens femininas com as quaisveogvportanto, também fazem parte dessa
construgdo. Para realizar essa andlise, utilizocipalmente as contribuicdes tedricas sobre
género das autoras Judith Butler Berformative Acts and Gender Constitution: An Essay
Phenomenology and Feminist The¢i®88), e Penélope Eckert e Sally McConnell-Gimet e
Language and Gendg2003), bem como as contribuicdes sobre mascaligiddla autora
Raewyn Connell erMasculinities(2005), que busca mostrar, no decorrer de suaigrgque
os estudos sobre masculinidades e as praticasngeogdos homens formam um campo de

conhecimento compreensivel, apesar de ndo comporentiéncia autbnoma.
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2. Masculinidades em questao

Tomando como base as ideias de Judith ButlerPenfiormative Acts and Gender
constitution: An Essay in Phenomenology and Femnirtieory(1988), este trabalho parte do
pressuposto de que o género ndo é uma identidadeelesmas, sim, uma identidade
constituida no decorrer do tempo e através de epeticdo estilizada de atagefder actp
(p. 519) Os atos e atributos de género sao assdsdormas com gque um corpo mostra ou
produz sua significacéo cultural. (p. 528) O queh@mado de identidade de género €, para a
filosofa, uma realizagdo performativa forgcada pelbu e pela sancdo social. (p. 520) O
género é, portanto, performado pelos sujeitosnBéeexpressa ou externaliza uma esséncia,
nem aspira a um objetivo ideal. Justamente portpi@d@ € um fato, a ideia do género é
criada por seus varios atos e, sem eles, ndo hagérniero. A0 mesmo tempo em que é
construido, ele oculta sua origem, parecendo riaasaindividuos:

O acordo coletivo tacito de performar, produzimanter géneros distintos e polares
como ficgBes culturais é obscurecido pela crediaie de sua propria producao. Os
autores do género se tornam arrebatados por sdpsigs ficgBes por meio das

quais a construgdo obriga a crenca de um individoo sua necessidade e
naturalidade. (BUTLER, 1988, p. 522, traducéo hivre

A autora também chama a atencéo para a disting&@mkcentre os termaosxpressae
performatividade quando falamos de género. Alguns tipos de atos cAwsiderados
expressivos de um nucleo ou identidade de génequaglrando-se ou contestando uma
identidade de género esperada, e essa expectatisste na percepcdo do sexo como o dado
factual e distinto de caracteristicas sexuais prasa Na imaginacdo popular, o género
aparece como um nucleo substancial dos individcmapreendido como o correspondente
psicologico ou espiritual do sexo biolégico. Esegén de que atos e gestos Sd0 expressivos
do género sugere que este € algo anterior aospisgiras e gestos por meio dos quais é
dramatizado. Dai a crenca em géneros distintodaggso Contudo, se consideramos que 0S
atributos e atos de género sdo performativos, enféo se pode dizer que existe uma
identidade primeira a partir da qual eles podem aswlisados. Logo, ndo se poderia
classifica-los como verdadeiros ou falsos, reaisdistorcidos, e a pressuposicdo de uma

identidade de género verdadeira se mostraria coficg&@o regulatoria abordada acima. Se

" “The tacit collective agreement to perform, praeluand sustain discrete and polar genders as @iufictions

is obscured by the credibility of its own produatioThe authors of gender become entranced by tvair
fictions whereby the construction compels one'sebeh its necessity and naturalness.” — Optamos po
apresentar o texto original em inglés em nota dapé e as traducfes no corpo do texto.
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considerarmos que é a manutencdo de performancisssgue cria a realidade de género,
entdo as nogBes de que ha um sexo essencial ecudzaeira masculinidade ou feminilidade

sao, também, parte da estratégia que oculta otagpexdormativo do género. (p. 528) Aqui,

portanto, tomamos emprestada a nocdo de perfoideds de atos de género de Butler para
pensar, também, em performances de masculinidagleo $€nero ndo € estavel, mas
construido histérica e culturalmente (sem, claegligenciar o aspecto da subjetividade de
cada individuo), também a manifestacdo do que s&idera a masculinidade de um homem

nao o é.

Focando no que se chama de ‘masculinidade’ ens®studos de R. W. Connell em
seu livro Masculinities (2005) também se fazem extremamente relevantes gpdiscussao
que este trabalho propde. Segundo Connell, asipaisaorrentes da pesquisa do século XX
falharam em produzir conhecimentos coerentes solbeena.A autora perpassa brevemente
pelo conhecimento construido sobre masculinidadalgoms ambitos: o clinico; o académico
(dentro dele incluem-se o histérico, o antropolégim socioldgico); e o politico (discorrendo
sobre os efeitos do Movimento de Libertacdo GayoeMbvimento de Libertacdo das
Mulheres). A partir desse apanhado de informac@esiclui que as definicbes de
masculinidade estdo profundamente enredadas na@idisias estruturas econémicas e das
instituicbes. “Masculinidade” ndo € um objeto coéee sobre o qual uma ciéncia
generalizante possa ser produzida, nem deve darcosno um objeto isolado. Para ela, a
masculinidade vai além de uma identidade pessoahwiideia na cabeca, estendendo-se no
mundo, fundida em relacbes sociais organizadas &aendé-la historicamente, portanto,
precisamos estudar as mudancas nessas relacdss satesmembrar unidades nas diferentes
relacbes que as compdem. Se considerarmos a unifi@odia’, por exemplo, esse
desmembramento consistiria na educacéo das crjamasego, relacdes sexuais e a divisdo
de trabalho. As relacbes que comp&em uma unidadenpanudar em ritmos diferentes,
resultando em tensdes na masculinidade e na fésaitd. (p. 29) A autora também pontua
que:

Masculinidade e feminilidade sdo conceitos inemestge relacionais, que tém
significado em relacdo um ao outro, como uma deamgdie social e uma oposicao

cultural. Isso se mantém independentemente do wdmteambiante da demarcacéo
em diferentes sociedades e periodos da hisMaaculinidade como um objeto de



15

conhecimento é sempre masculinidade-em-relaca(CONNELL, 2005, p. 43-44,
traducdo livre, grifo meld

Contesta, entdo, a no¢do assumida pela culturaadsande que ha uma masculinidade
fixa, verdadeira. A crenca em um “homem real” ouauimasculinidade profunda” (p. 45) é,
para ela, uma parte estratégica da ideologia dergénoderna, ao menos nos paises falantes
de lingua inglesa, como é o caso dos EUA, locakandnredo da peca ocorre. Logo, ndo ha
como falar sobre masculinidade sem falar sobrergémefaz-se necessario, também, um
entendimento dos corpos dos homens e sua relagd@ coasculinidade. Um caminho para
isso é reconhecer que, em muitas culturas, o skésiso de masculinidadem@alenesk e
feminilidade femalenegsé central a interpretacéo cultural de géneroxpeaéncia corporal
— formas de sentir a pele, formas musculares edésngostura e forma de se mover,
possibilidades no sexo, etc. — €, com frequén@atral nas memorias de nossas proprias
vidas e, por consequéncia, no nosso entendimentquden e o que somos. O género

masculino € uma certa forma que essa experiémaignas (p. 52-53)

Conclui que o corpo é inescapavel na construcamasculinidade, mas isso néo
significa que seja fixo. O fato de o processo capadentrar o processo social — tornando-se
parte da histéria pessoal e coletiva e um possiyeto da politica — ndo faz dos corpos uma
simples paisagem. Eles podem resistir ao simbolisrao controle sociais de varias formas
diferentes. Corpos sao plurais e muito diversada can possuindo uma trajetdria no decorrer
do tempo, mudando conforme crescem e envelhecemrddessos sociais que 0s envolvem
também se modificam. Se isso € verdadeiro pargposdrem geral, portanto, é também
verdadeiro para corpos de homens em particulas:séle diversos, e tornam-se ainda mais a
medida que crescem e envelhecem. (p. 56) Eles mampédem ser positivamente
recalcitrantes, frequentemente recusam formas d#cipar na vida social que lhes séao
propostas (p. 57) Para a autora, € necessariouaasegagéncia dos corpos nos processos
sociais. Assim, vé 0s corpos como “compartilhamenta agéncia social, gerando e
moldando cursos de conduta social.” (CONNELL, 200560) A esse padrdao de “corpos
tanto objetos como agentes de prética, e a préticai formando as estruturas dentro das
quais corpos sao apropriados e definidasidém p. 61) da o nome de “pratica corporal-

reflexiva” (body-reflexive practice

8 “Masculinity and femininity are inherently relatial concepts, which have meaning in relation thesher, as
a social demarcation and a cultural oppositions Tiulds regardless of the changing content of gmadcation
in different societies and periods of histok§asculinity as an object of knowledge is always maslinity-in-
relation.”
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As préticas corporal-reflexivas ndo sdo internasiratividuo, envolvem relagfes
sociais e simbolismo, bem como podem envolvertingies sociais de larga escala. Versoes
particulares de masculinidade sdo constituidasesrs Grcuitos como corpos significativos e
significados personificados. A partir dessas padtiem mundo social € formado, sem que 0s
corpos deixem de ser corpos. Sua materialidade mg@gada, pois eles ndo viram simbolos,
signos ou posicdes no discurso. Essas préticazafore sdo formadas por estruturas que
possuem solidez e peso historico. (p. 64-65) Al&asad

A pratica nunca ocorre em um vacuo. Sempre respandea situacao, e situacdes
sdo estruturadas em formas que admitem certasbpiolsgles e ndo outras. [...]

Agindo, convertemos situacgdes iniciais em novasagfies. A pratica constitui e
reconstitui estruturas. A pratica humana é [..fpdormativa. Faz a realidade em
gue vivemos.

As préaticas que constroem a masculinidade sdo fontmativas nesse sentido.

Como praticas corporal-reflexivas elas constituemm mundo que possui uma
dimgenséo corporal, mas nao é biologicamente datadoi (CONNELL, p. 2005, p.

65)

Partindo desses conceitos, a autora procura, enflefinir minimamente a
masculinidade e sua organizacdo social. Para @dast “as sociedades possuem
relatos/narrativas culturais de género, mas nemsstpdssuem o conceito ‘masculinidade. No
seu uso moderno, o termo assume que o comportamenim individuo resulta do tipo de
pessoa que esse individuo €.” (CONNELL, 2005, pD&&sa forma, uma pessoa considerada
afeminada ynmasculing seria pacifica, conciliatéria (em vez de violemtadominante),
desinteressada em conquista sexual, provavelmecdapdz de chutar uma bola de futebol, e
assim por diante. O conceito ‘masculinidade’ no tiden da cultura moderna
européia/americana trata mulheres e homens comotatjmses de tipos de carater

polarizados” ibidem p. 68).

Porém, a autora também frisa a importancia de gelalude declaracdes de “verdades
trans-historicas” sobre idade adultmahhood e o masculino, pois nosso conceito de
masculinidade parece ter poucas centenas de anidadino maximo, isto €, um produto
historico razoavelmente recente. Ao falar de masdalde de qualquer modo, “estamos
‘fazendo género’ de uma maneira culturalmente éBpa¢ (ibidem p. 68) Por isso,

argumenta que:

° “Practice never occurs in a vacuum. It always oesig to a situation, and situations are structimadays that
admit certain possibilities and not others. [...Jpkting, we convert initial situations into new sitions. Practice
constitutes and re-constitutes structures. Humactige is [...] onto-formative. It makes the realitg live in.
The practices that construct masculinity are ootoaktive in this sense. As body-reflexive practitksy
constitute a world which has a bodily dimensiort,ibunot biologically determined.”



17

O que pode ser generalizado é o principio da canekadeia de que um simbolo
pode ser entendido dentro de um sistema conectadasimbolos se aplica
igualmente bem em outras esferas. Nenhuma mastadieisurge exceto em um
sistema de relacdes de género.

Em vez de tentar definir masculinidade como umtobjem tipo de carater natural,
uma média comportamental, uma norma), precisanuas foos processos e relacdes
por meio dos quais homens e mulheres conduzem vidas género.
‘Masculinidade’, na medida em que o termo pode sdorevemente definido de
algum jeito, é simultaneamente um lugar nas relag8ede género, as préticas
por meio das quais homens e mulheres ocupam essgdu no género, e 0s
efeitos dessas praticas na experiéncia corporal, mersonalidade e na cultura.
(CONNELL, 2005, p. 71°

Por conta das ideias apresentadas nesse breveorés@nto, as masculinidades das
personagens Eddie, Rodolpho e Marco serdo dissutela duas secdes. Primeiro,
analisaremos as performances/manifestacbes da Imatade de Eddie em relacdo as
mulheres com quem convive, Catherine e Beatricegui8i, serdo analisadas as
performances/manifestacées das masculinidadesr@fiomens e as relagcdes que ocorrem

entre elas.

2.1 Masculinidade na estrutura familiar; Eddie, tBea e Catherine

Primeiramente, € interessante notarmos que, quaadtbientacdo no palco € descrita
no Ato Um, antes que a peca se inicie, a areaipahde atuacéo € caracterizada pela sala de
estar-jantar do apartamento de Eddito 1, p. 1). O fato de o apartamento ser descotoo
posse de Eddie e ndo da familia, ou dele e de sp@s® j4 € uma pista para a estrutura
familiar patriarcal que sera exposta nesse at@ra @ centralidade que a personagem ocupa

na trama.

Eddie Carbone € um estivador de 40 anos, grampk;dimente acima do peso e forte,
que trabalha nas docas da Ponte do Brooklyn. Ogponato se inicia com um dialogo entre

ele e Catherine, quando ele chega a casa. De acond@ direcdo de cena, assim que ela o

19 “wWhat can be generalized is the principle of caiom. The idea that one symbol can only be undecst
within a connected system of symbols applies eguadll in other spheres. No masculinity arises pxde a
system of gender relations.

Rather than attempting to define masculinity asobject (a natural character type, a behaviouratame a
norm), we need to focus on the processes andaeddips through which men and women conduct geddere
lives. 'Masculinity’, to the extent the term can be briefly defined at all, is simultaneously a place in gered
relations, the practices through which men and wome engage that place in gender, and the effects of
these practices in bodily experience, personalityna culture.”
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cumprimenta, Eddie “esta satisfeito/contente etgodo, timido em relacdo a isso” (Ato 1, p.
3. Por que Eddie ficaria timido com o fato de eiz ao ver sua sobrinha? Esse é o
primeiro pequeno indicio de que ha algo estranhforma como ele a vé, de que a timidez

seja um indicio de uma tensao sexual de sua pade am desejo reprimido.

No decorrer do diadlogo, observamos que Cathestiea@mm uma aparéncia diferente,
mais arrumada, usando salto alto, uma saia nava, ovo penteado. Nitidamente, esta mais
mulher e menos menina. Nesse momento inicialeagdes de Eddie ja sdo negativas em
relacdo a aparéncia da sobrinha, como vemos nomsegtrechos: “Acho que[said esta
muito curta, ndo t4?” (Ato 1, p.'4)“Escuta, vocé tem me dado nos nervos com o gieo
vocé anda pela rua, é sério.” (Ato 1, p**4Fssas reacdes podem ser associadas a uma
preocupacao paterna, pois ha o agravante de queniamaré o0rfa, de forma que a promessa
feita a mée dela de que seria cuidadoso poderi@om®o consequéncia um excesso de
protecdo. Contudo, quando Katie as contesta, Bagidiatamente responde de maneira mais
agressiva e diz: “Nao me provoca, Katie, vocé astéando rebolandd Eu ndo gosto dos
olhares que eles estdo te dando na loja de doaEsnEssesaltosnovos na calcadaclack,
clack, clack As cabecas estdo virando que nem moinhos de verit¢Ato 1, p. 4, grifo
meu)*. Essa fala demonstra que Eddie repara na serstlite Katie, simbolizadas pelo seu
jeito de andar e os saltos altos. No entanto, qu&mdie diz que os homens que olham para
ela olham para todas as garotas e ele responde ‘vz é ‘todas as garotas™ (Ato 1, p->4)
essa afirmacdo seria possivel para um pai e, afmmeaeima méae. Entdo, a duvida entre Eddie
estar agindo como um pai cuidadoso ou como um hossxmalmente atraido por ela ainda

se mantém, cabendo ao leitor/espectador escolaéntaupretacao.

Eddie também se comunica de forma ambigua. Ao mésmpo em que se refere a
Catherine como “crianca” ou “bebé”, ele reclamasda jeito de andar e de se vestir, diz que
ela esta crescendo, que ndo pode ser tdo simpatigalel porque os outros homens

enxergam essa atitude de forma maliciosa:

1 “EDDIE is pleased and therefore shy abotititTambém optamos por apresentar o texto literdniginal em
inglés em nota de rodapé e as traducdes no corfextin

124 think it's [the skirt] too short, ain't it?”

13« isten, you been givin’ me the willies the waywwalk down the street, | mean it.”

14 “Now don’t aggravate me, Katie, you asalkin’ wavy! | don't like the looks they’re givin’ you in theandy
store. And with them nevnigh heelson the sidewalk -elack, clack, clack The heads are turnin’ like
windmills.”

154you ain't ‘all the girls
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EDDIE: [...] Eu sou responsavel por vocéocé é um bebé, vocé nao entende
essas coisas.

CATHERINE, tentando brincar com o seu alerta: Eddiequeria que existisse um
cara de quem vocé ndo pudesse me falar coisas!

EDDIE: Catherine, me faz um favor, faz? Vocé estandouma menina grande
agora, vocé precisa ser mais discreta, vocé nde sgrddo amigavel, garota. (Ato 1,
p. 4, grifo meu)'®

No exemplo acima, Eddie se sente responsavel pbefdze. Apesar de dizer que ela
esta grande, ainda a vé como uma garota que dedergie aprovacao e continua exercendo
influéncia no comportamento da sobrinha. Tal inflié@ € observada especialmente quando
Katie consegue um emprego. Ele se mostra fortemenistente a ideia e diz, triste: “Acho
que s6 nunca esperei uma coisa [...] Que vocé alfjancresceria.” (Ato 1, p. 14) Esse
trecho, novamente, evidencia a ambiguidade dadiggin e do proprio sentimento de Eddie
em relacdo a sobrinha. Esta triste porque ela@uescao mesmo tempo, € porque ela cresceu
que Eddie a enxerga como uma mulher por quem gsiggejo, 0 que por si sb ja é
problematico, pois Catherine ainda tem 17 anos.

Contudo, a ambiguidade paterna da lugar a expresa##perceptivel de um desejo
no discurso de Eddie. Este chama Katie de “Garloo’cpnta dos saltos altos, e ordena que
ela os tire. Katie, entéo, coloca sapatos de balt®. (Ato 1, p. 22) A comparacéo com Greta
Garbo, uma das atrizes mais famosas do mundo nos &B20-1930, considerada
posteriormente ursex symbelmostra o quanto a sensualidade de Katie o afetanesmo
tempo, Eddie ndo quer que ela a exiba para osspwrddo procura reprimi-la. Em outro
momento, quando reclama da natureza do trabalh&atie, ele também diz: “Ela vai
trabalhar; encanadores; eles vao mastiga-la encpsda ela ndo tomar cuidado.” (Ato 1, p.
11)"® E interessante notar que esse exemplo retratamerts como seres que n&o controlam
seus impulsos sexuais, em oposicdo as mulherespgjwentrolam e devem controla-los,
protegendo-se desses homens. Nesse ponto, asdddtagert e McConnell-Ginet (2003) sédo
relevantes para o estudo proposto:

E comumente discutido que diferencas biologicageetiomens e mulheres

determinam o género ao causarem diferencas dumlonas capacidades e
disposicdes. Diz-se que altos niveis de testosteqmor exemplo, levam os homens

6 “EDDIE: [...] I'm responsible for you.You're a baby, you don't understand these things. [...] /
CATHERINE, trying to joke him out of his warningddie, | wish there was one guy you couldn’t teé things
about! / EDDIE:Catherine, do me a favor, will you? You're gettio’bea big girl now, you gotta keep yourself
more, you can't be so friendly, kid.”

74 guess | just never figured on one thing. [THat you would ever grow up.”

18«she’s goin’ to work; plumbers; they’ll chew her pieces if she don’t watch out.”
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a serem mais agressivos que as mulheres; [...] Mealacdo entre fisiologia e
comportamento ndo é simples, e é demasiado féi@l gara dicotomias de género.
(ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003, p. 12, traducaoréy*®

Eddie demonstra a crenca em uma determinacédo lwalpgra os comportamentos relativos a
cada género, que reforcam a dicotomia entre homemsheres. Ele vé os encanadores como
homens animalizados, que ndo controlam sua agidsses diante de uma mulher bonita
como Katie. A propria linguagem de Eddie pode sensimlerada agressiva e vulgar,
reforcando sua crenca de que os homens performara omasculinidade que é
necessariamente mais agressiva. Connell (2005) émmiaborda essa questdo da
agressividade, dizendo que o que se chama de ‘deirdamasculinidade” é visto quase
sempre como inerente a um corpo masculino ou esgmds algo sobre ele. Assim, ou o
corpo delimita a acédo (por exemplo, homens nataienndo conseguem cuidar de criancas),
ou o corpo forca e direciona a agcdo, como na crdaggue homens sdo naturalmente mais
agressivos do que mulheres. A autora ainda esteedemplo para a situacdo de estupro, em
que se defende (erroneamente, claro) que estdarelulum desejo sexual incontrolavel ou

um desejo inato por violéncia, expressao do corgscalino. (CONNELL, 2005, p. 45)

Desde o inicio do primeiro ato, Eddie nota a sdidate da sobrinha e se incomoda
tanto com sua expressao corporal, quanto com odfatela receber a atencdo e o desejo de
outros homens. Porém, conforme o dialogo familiaanga, percebemos que Eddie se
preocupa, também, com a possibilidade de outroshsrfprincipalmente outros estivadores,
como ele) olharem para ela da mesma forma queréfwip o faz. Acredita que eles fardo
com ela o que, na verdade, ele gostaria de fapegn® como seu sentimento incestuoso ndo
€ moralmente aceito, e ele ndo o profere em vaznaltn para si mesmo no decorrer da peca,
a personagem transfere seus desejos por Katieopams homens. Portanto, Eddie se utiliza
da projecéo, que € entendida como “um mecanisnuefisa, [...] sendo o meio pelo qual o
individuo expulsa ou atribui a outra pessoa ou tmooabjeto qualidades, caracteristicas,
impulsos, estressores, ideias, afetos e desejegedveis, inaceitaveis e recusados em si
mesmo” (NUNES; TEIXEIRA; SOUZA, 2012, p. 184). Agpria Katie confirma essa ideia
ao dizer que Eddie sempre tera o que falar de tosit®mens. Isto €, nenhum deles € bom o
suficiente para ela, e ela ndo deve ficar com réngwisto que ele proprio ndo é uma opgao e

nao pode ficar com ela. Assim, ele usa esse meganie defesa porque percebe que esta

19 ¢t is commonly argued that biological differendestween males and females determine gender byngaus
enduring differences in capabilities and dispos#icHigher levels of testosterone, for example,said to lead
men to be more aggressive than women; [...] But éi&tion between physiology and behavior is not &mp
and it is all too easy to leap for gender dicho&sii
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comecando a perder o controle sobre Katie, ndo rsenen decorréncia de seu sentimento

incestuoso.

Em se tratando da dinamica familiar entre Eddigh€me e Beatrice, o primeiro
exemplo que a evidencia ocorre logo no inicio dmeiro ato, quando Eddie conta a Beatrice
que seus primos estao chegando naquele dia. Coeoeupacao extrema de sua esposa com
a casa e 0 que teriam para jantar, Eddie se mostna o provedor, e Bea é a responsavel
pelas tarefas do lar. Em relacéo a essa divisdmabalho, Eckert e McConnell-Ginet (2003)
também afirmam que, na maior parte das culturasmalheres restringem-se ao ciclo
doméstico, enquanto homens possuem posicoes de @anuéncia. Apesar de Eddie nao
ocupar uma posicao necessariamente de poder érinffuna comunidade em que a familia
esta inserida, o fato de ser o provedor, na épotagle a trama se passa, lhe atribui mais

valor. Portanto, exerce mais poder no ambito famgor ter o controle financeiro.

Essa dindmica binaria de género dentro da famtken®ém observada na ocasido em
gue Catherine deseja conta-lo que arranjara um egupem uma grande empresa de
encanamento, mas espera por Beatrice para convensaele. Apreensivas, as personagens
ainda esperam o melhor momento para revelar aimaifids a chegada de Beatrice. E

perceptivel o clima de tensdo no dialogo a sequir:

BEATRICE: Ela conseguiu um trabalho.
Pausa.EDDIE olha paraCATHERINE, e de volta pard8EATRICE.
EDDIE: Que trabalhola vai terminar a escola.

[.]

EDDIE: Ndo — ndo, vocé vai terminar a escola. Qpe tle trabalho, o que vocé
quer dizer? De repente vocé —

CATHERINE: Escute um minuto, € maravilhoso.
EDDIE: Nao é maravilhoso.Vocé nunca vai chegar a lugar nenhum a menos que
termine a escola/océ nédo pode aceitar nenhum emprego. Por que voc&o me

perguntou antes de aceitar um trabalho?

BEATRICE: Ela esta te perguntando agora, ela ainda ndo aceitmada (Ato 1,
p. 7-8, grifo meuy’

20 “BEATRICE: She’s got a job. Pause.EDDIE looks atCATHERINE, then back tBEATRICE. / EDDIE:
What job?She’s gonna finish school. J...] / EDDIE: No — no, you gonna finish school. What kinda jolhatv
do you mean? All of a sudden you — / CATHERINESten a minute, it's wonderful. / EDDIBt's not
wonderful. You'll never get nowheres unless you finish sd¢h@u can't take no job. Why didn’t you ask
me before you take a job? BEATRICE: She’s askin’ you now, she didn’t take nothin’ yet
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Apesar de ndo haver um pedido explicito, as fataBehtrice e Eddie mostram que a
opinido deste possui grande importancia e, conségmente, que sua permissao € necessaria
para que ela aceite o trabalho. Ele se posiciomaocchefe da casa e da familia, e elas
também confirmam essa posicao. Inclusive, Bea&ieemediadora entre Catherine e Eddie
nesse momento decisivo, pois é ela quem conta sobreprego de Katie. A sobrinha nao
expde a novidade, de modo que cabe a Beatrice palaela. Assim, Eddie ocupa uma
posicdo central no ambiente familiar, de forma asienulheres orbitam em torno dele, como
satélites. Pensando na pratica corporal-reflexispgsta por Connell (2005), observamos que
a centralidade de Eddie se mostra inclusive naigumaicédo espacial de seus corpos sugerida
pela direcdo de cena: “EDDIE faz o sinal da cruasemulheres fazem o mesmo, e eles
comem” (Ato 1, p. 1£}. As personagens femininas movimentam-se de acmmicele, o que
também indica o poder que Eddie exerce sobre as daacasa. O didlogo entre as
personagens é atravessado pela necessidade darr¢atefas domésticas. Eddie, como o
chefe da familia, ordena: “E melhor vo&@afhering entrar e ajuda-la com a louga.” (Ato 1,
p. 14f? e “Katie, lhes dé a janta, heh” (Ato 1, p. ®6)Essa postura enfatiza os papéis
estabelecidos para cada membro, visto que Eddi@jodea a esposa com a louga nem com a

janta, e acha que Catherine deve fazé-lo.

Conforme Eddie questiona Katie sobre o empregaegdb de cena o descreve como
“estranhamente nervoso” (p.8). O estado da pergomatgmonstra que suas perguntas nao
sao feitas porque esta curioso com a vaga de h@blal Katie, muito menos feliz por ela, mas
porque ele teme a perda daquilo que Ihe “perteri€atie €, para ele, sua propriedade. Em
decorréncia disso, Eddie tenta minar a vontade atke@ine ao apontar defeitos no local de
trabalho e afirmar repetidamente que néo era digha em mente, como se ela tivesse que
seguir seu plano, ndo os proéprios. Critica a laagho, o tipo de empresa e, ainda, a
possibilidade de que ela esteja em contato comaesties — além dos encanadores —, como
se fossem necessariamente prejudiciais a ela. Aondeg projecdo aqui é reforcada, visto que
Eddie é um estivador, e ndo considera que sejapgamenKatie conviver com homens como
ele, como este exemplo demonstra: “Olha, euCitHering pedi dinheiro? Eu te sustentei

todo esse tempo, te sustento um pouco mais. Ptitegan me faz um favor, faz? Eu quero

2L“EDDIE crosses himself and the women do the same, anetey
22«You better go in help her with the dishes.”
2 «Katie, give them supper, heh”
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que vocé esteja com um tipo diferente de pessddd {, p. 9f*. Estaria a preocupacéo
excessiva de Eddie escondendo o fato de que eleerapgrto de si o tempo todo? Suas
declaracdes, portanto, falam mais sobre si progoiajue sobre os outros homens. Além

disso, se Eddie se mantém como o provedor do sasterKatie, sera mais facil controla-la.

Esse controle é exposto por Beatrice, que o comvangermitir que Katie aceite o
emprego dizendo “vocé tem que se acostumar, elé ndis um bebé. Diga a ela para aceita-
lo. [...] vocé vai manté-la na casa a vida inteira Nao entendo quando isso acaba.” (Ato
1, p. 9f°. Porém, Eddie ainda procura garantir seu poderesatsobrinha: Sorrindo, mas
magoado Eu s6 te pe¢o uma coisa — ndo confie em ningi@ré tem uma boa tia, mas ela
tem um coragao grande demais, vocé aprendeu maktamcredite em mim.” (Ato 1, p.
10)?® Se Catherine n&o confia em ninguém, ndo desenvelmBuma outra relacdo além da
que possui com a familia e, assim, Eddie manténpséer/sua posse sobre ela. Além disso, a
fala de Eddie desvaloriza Beatrice, que € tida canesposa “boazinha”. Apesar de acatar a
ideia da esposa, ele ndo gosta de ser contrar@delape, novamente, tenta subestima-la e se
posicionar em um patamar superior ao dela na heracdnselhar a sobrinha. Ele evidencia
que o poder ainda esta em suas maos, dizendo: “BEZH: Seja do seu jeito, Katie, ndo dé
ouvidos a ele. / EDDIKjara Beatrice- estranha e rapidamente ressentidMmcé viveu numa
casa a vida toda, o que vocé sabe sobre isso? @ trabalhou na sua vida.” (Ato 1, p.
10-11¥". Ou seja, mesmo que Bea o tenha convencido a tregué Katie trabalhe, Eddie
marca que € ele quem tem o conhecimento sobre domlm trabalho, ndo Bea, reforcando
seu valor menor como mulher. Também cabe, aguisareacdo de Connell (2005) sobre o
conceito de masculinidade no sentido da culturaem@ americana, que trata mulheres e
homens como “portadores de tipos de carater paliwg’. Eddie demonstra seu carater em
oposicao ao de Beatrice: ela faz as tarefas de el@sado; ela é boazinha e confia demais nas
pessoas, ele ndo; ela é conciliatoria, ele é datoma intelecto dela nédo € suficiente, o dele
é. Logo, a masculinidade toxica e patriarcal dei&€ddoerformada a partir da oposicéo entre
masculino e feminino. A figura feminina é tida ammmais cuidadosa, delicada, fragil; ao

passo que a figura masculina denota agressividadé&ple e dominancia.

24 “L ook, did | ask you Cathering for money? | supported you this long | support yolittle more. Please, do
me a favor, will ya? | want you to be with diffetéind of people.”

% “you gotta get used to it, she’s no baby no maedl her to take it. [...] | don’t understand you; |.you
gonna keep her in the house all her life? [...] I'landerstand when it ends.”

% “smiling but hurt | only ask you one thing — don’t trust nobody.u¥got a good aunt but she’s got too big a
heart, you learned bad from her. Believe me.”

7 “Beatrice Be the way you are, Katie, don't listen to himEddie (to Beatrice — strangely and quickly
resentfu) You lived in a house all your life, what do yondw about it? You never worked in your life.”
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Todos os exemplos trabalhados até agora sobregicekbntre Eddie e as mulheres
que fazem parte de sua vida também podem configerémrmances do que Connell (2005)
chama de “masculinidade hegemoni¢aEssa masculinidade “ndo é um tipo de carater fixo
0 mesmo sempre e em todo lugar. E, em vez dissmszulinidade que ocupa a posicéo
hegemoénica em um dado padréo de relagbes de gémeeoposicdo sempre contestavel.”
(CONNELL, 2005, p. 76) A autora explica que hegelmpnesse caso, ndo significa um
controle total nem automatico. Ele tanto pode me&riompido/abalado, como abalar a si
mesmao. ipidem p. 37) O conceito se refere, na verdade,
a dinamica cultural por meio da qual um grupo relida e sustenta uma posicao de
lideranca na vida social. Em qualquer dado momant® forma de masculinidade
em vez de outras é exaltada culturalmente. Masdatie hegemoénica pode ser
definida como a configuracdo de préatica de génemincorpora a resposta aceita
no momento ao problema da legitimidade do patrifircque garante (ou é tomada

para garantir) a posicdo dominante de homens ebardinacdo das mulheres.
(CONNELL, 2005, p. 77, traducao livr&)

Logo, sua marca é “a reivindicacdo bem-sucedida@idade, mais do que violéncia direta”
(ibidem p. 77), apesar de esta sustentar ou apoiar adade correntemente. A pesquisadora
enfatiza, no entanto, que nao necessariamente omdpmes mais perceptiveis da
masculinidade hegemadnica serdo sempre as pessisagadarosas. Elas podem ser atores ou
representadas em personagens de filmes, por exebmaio como individuos titulares de
grandes riquezas ou poder institucional podem dedise padrdo em suas vidas pessoais.
Além disso, frisa a ideia de que “a masculinidaggemonica incorpora uma estratégia
‘aceita no momento’. Quando condi¢des para a defegmtriarcado mudam, as bases para a
dominéancia de uma masculinidade particular sdoidmed (bidem p. 77). Desta forma,
solucbes antigas podem ser desafiadas por novpegyreesultando na construcdo de uma
nova hegemonia, bem como qualquer grupo de honeatestpr sua dominéancia desafiada por
mulheres. “A hegemonia, entdo, € uma relacdo gstdndvel.” {(bidem p. 77) Transpondo
essas nogdes para o nucleo familiar de Eddie, sy@baracterizar a masculinidade que este

8 Esse conceito foi introduzido nos anos 1980 e dtimado na primeira edicéo do lividasculinities servindo
de guia pra um grande corpo de pesquisa. No deadoréempo até a segunda edigdo do livro, de 2085 —
versdo que este trabalho utiliza — o conceito &iatido em diversos aspectos e a autora reconlyeeeara
hora de reconsidera-lo, porque as teorias que tau@an sofreram mudancgas e ha mais material displosibre

0 assunto. Apesar disso, ndo descarta sua imp@rtéhanesmo que o conceito seja reformulado, amda
considera essencial. (CONNELL, 2005, p. xviii) Neegente trabalho, usamos as nog¢fes de masculinidade
hegemonica presentes na edicdo de 2005. Mesmo gaeceito ndo seja estatico e ainda venha a ppesar
reformulacdes, acreditamos que elas se fazempaeaso estudo da peca em questao.

29 “t0 the cultural dynamic by which a group claimsiasustains a leading position in social life. Ayajiven
time, one form of masculinity rather than othersu#turally exalted. Hegemonic masculinity can ledined as
the configuration of gender practice which embodies currently accepted answer to the problem ef th
legitimacy of patriarchy, which guarantees (or aken to guarantee) the dominant position of men thed
subordination of women”
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exerce em relacdo a Beatrice e Catherine, portantnp hegemonica. Apesar de Eddie ndo
ser um homem que detém riquezas nem poder institaicie ndo utilizar da for¢a fisica para

manter o dominio sobre as duas mulheres, ele dédarconstantemente sua autoridade sobre
elas. Essa autoridade néo € continua e estaveg obaervamos na tentativa de Katie de se

tornar mais independente, mas Eddie constantertentgeretoma-la e reforga-la.

O desejo que Eddie sente por Catherine tambénfdrgano seu relacionamento com
a esposa, o que € demonstrado pela pergunta décBeduando eu vou ser uma esposa de
novo, Eddie?” (Ato 1, p. 28} Assim, verificamos a desestabilizacéo da vidaiskesto casal,
gue Eddie busca justificar pela chegada de MaRodolpho e o incbmodo gerado por eles.
Conforme ela o confronta dizendo que o problematériar a chegada dos irmaos, Eddie nao
consegue e nao quer falar mais nada sobre o asseintbe modo agressivo, afirma:
“BEATRICE: [...] estou fazendo algo errado? Conaetemigo. / EDDIE Pausa. Ele ndo
consegue falar, entddu ndo posso. Nao consigo falar sobre isso. /' BHEE: Bem entdo
me diga o que — / EDDIE: Eu n&o tenho nada a dipbre isso!” (Ato 1, p. 28). A
masculinidade dominante também € evidente aqus, pddie ndo aceita ndo sentir desejo, ja
que isso o torna menos viril. Entretanto, ele ngapaz de falar sobre o problema. Expressar
tais sentimentos € um agravante, pois eles impleanuma imoralidade ndo admitida para si
mesmo. Outra evidéncia, mais sutil, revela a faééde relacédo entre o casal, que € afetada
pelos sentimentos de Eddie pela sobrinha:

EDDIE: [...] Deixei um charuto no meu outro casaanaeho.

CATHERINE: Fique ai! Eu pego para vocé.

[...] EDDIE se volta pardBEATRICE, que tem evitado seu olhar.

EDDIE: Por que vocé esté irritada comigo ultimare@nt

BEATRICE: Quem esté irritada? [...] Eu ndo estoitada. [...] Vocé é que esta
irritado. Ela se vira e vai para a cozinha conforme Catheen#ra do quarto com

um charuto e uma caixa de fésforos.

CATHERINE: Aqui, eu acendo para vodéla risca um fésforo e o mantém no seu
charuto. Ele fuma. Quietamentid&o se preocupe comigo, Eddie, heh?

EDDIE: N&o se queimd@em a tempo de ela assoprar o fésfgaio 1, p. 14)*

%0 “When am | gonna be a wife again, Eddie?

$L“BEATRICE [...] am | doing something wrong? Talk to me. / EDD{Pause. He can't speak, thdrcan't. |
can't talk about it. / BEATRICEWEell tell me what — / EDDIEL got nothin’ to say about it!”

$2«EDDIE: [...] | left a cigar in my other coat, | thinlde starts for the bedroom GATHERINE: Stay there!
I'll get it for you. /[...] EDDIE turns toBEATRICE, who has been avoiding his gaz&DDIE: What are you
mad at me lately? / BEATRICEYho's mad? [...] I'm not mad. [...] You're the one isath She turns and goes
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No dialogo acima, o charuto é um simbolo falicocoposicdo em que Beatrice sai
de cena e Catherine entra com o charuto, que agamdd=ddie, demonstra que € Katie quem
“acende” Eddie, e ndo Beatrice. Logo, € Katie queexcita. A forma com que Beatrice se
posiciona de modo defensivo quando Eddie quessinaarritacdo também demonstra que ela
prépria ja percebe que ha algo de errado no modw ap marido lida com Katie. Ainda, o
fato de n&o olhar nos olhos de seu marido revelaestusa dessa percepcao, pois os olhos de
Eddie mostram o desejo ndo sO por outra mulherqgaeal mas por sua sobrinha. Beatrice
possui um limite na contestacdo das performancesaggulinidade hegemonica do marido.
Ela ajuda Katie convencendo Eddie a deixa-la aceiemprego, por exemplo, mas, em boa
parte da peca, ndo se permite confrontar diretamentiesejo que o marido sente pela
sobrinha, desejo este que também influencia Eddiesaas tentativas de manter sua

hegemonia masculina no ambiente familiar.

Apesar de a masculinidade de Eddie se manifestapesicdo as duas feminilidades,
€ impossivel saber o quanto a performance da sseutiridade em relacdo a Katie é afetada
por seu desejo incestuoso. No entanto, é posséredap que, independentemente dos seus
desejos pela sobrinha, Eddie teria uma atuacaondoe sobre a esposa de qualquer jeito. A
relacdo do casal se estabelece através de umgumgfio de género de carater polarizante.
Apesar de Beatrice ndo aceitar total e cegamene que Eddie diz e faz, ela acaba por
assumir esse papel pacifico e conciliatorio queéleeperado como mée e esposa “boazinha”,
ao passo que Eddie procura sempre firmar sua posigiinadora. Mantendo as ideias
iniciais de Connell (2005) em mente, nesta sec&mdmbramos a unidade da familia de
Eddie, abordando questdes relacionadas a relagdestpis, emprego, divisdo de trabalho e
relacoes sexuais, e observando os conflitos empatia dessa unidade maior, como a autora
aconselha. Contudo, a masculinidade de Eddie n@gpfessa apenas no contraste com a
feminilidade das mulheres de sua familia, entdoéndficiente analisar apenas esse aspecto.
E importante, também, pensarmos sobre como as limidades de Eddie e das outras
personagens interagem entre si. A relacdo de Hxufie outras personagens masculinas é

discutida na secédo seguinte.

into the kitchen as Catherinenters from the bedroom with a cigar and a packnatches. CATHERINE:
Here! I'll light it for you! She strikes a match and holds it to his cigar. Hfs Quietly:Don’t worry about me,
Eddie, heh? / EDDIEDon’t burn yourselfJust in time she blows out the match.
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2.2 Contrastando masculinidades: Eddie, RodolpHareo

Rodolpho é tudo que Eddie ndo é: jovem, loiro, tagr@migavel, solteiro, divertido e
aventureiro. Também canta, costura e cozinha béenp&sonifica o Sonho Americatip
guer se tornar um cidaddo americano e, quandceesion, retornar a Italia e comprar uma
moto para nunca mais passar fome, pois a utilizzra entregar mensagens de hdspedes
ricos de hotéis. Ja seu irmao, Marco, é describmocom camponés de estrutura fisica larga,
de 32 anos, desconfiado, gentil e silencioso. Bdme tem trés filhos, porém sua familia
permaneceu na Italia. O filho mais velho est4 doentles ndo tém o que comer. Marco tem
pressa e responsabilidade de enviar dinheiro rgmdm sua familia, diferentemente do irmao,
que ele caracteriza como um sonhador. Rodolphor&ro, nitidamente menos maduro que
Marco, pois a unica responsabilidade que possonéigo mesmo. Ele € mais jovem e nao
possui uma familia para sustentar, como Marco. ¢pnm fala de Marco, ao afirmar que
“Quando vocé n&do tem esposa, vocé tem sonhos” {Ap 20§* corrobora essa percepcao.
Assim, como o provedor da familia, a personagem p@ssui a chance de sonhar como
Rodolpho. O casamento é visto como uma prisdo, ardof que impede a realizacao

individual.

A funcdo social desempenhada por Marco € o que guensua aproximacao da
personagem Eddie, ja que ambos sdo os “chefesiadergspectivas casas. Quando 0s irmaos
chegam a casa e conhecem a familia, Marco reageglante forma: Marco chega com
certa rigidez formal para Eddiecu quero te dizer, Eddie — quando vocé disser més,

vamos.” (Ato 1, p. 16%. Logo, Marco reconhece Eddie como o provedorpassimo ele vé

% 0 Sonho Americano, atualmente ja4 muito debatiddtzado, consistia na crenca de que, se os idddg se
esforcassem e trabalhassem duro, eles ascenderigaimente e alcancariam o sucesso (0 $gémade man

“Os Estados Unidos, muitos acreditavam, eram a tarde tudo era possivel, a terra de riquezasiifiis e de
liberdade e oportunidade para todos” (DIAS, 2008).pPor isso, muitos imigrantes apds a Segundar&ue
Mundial se dirigiam para o pais em busca de trabalmheiro e melhores condigdes, fosse na Amédua,
retornando para seus paises de origem com maigueatdo que quando sairam. De acordo com Cla®3)20
ndo é apenas uma questao de se ter uma boa randaabalho estavel, mas é a no¢édo de que mesmo teue
habilidades limitadas ou é pobre pode ter sucessgenga de que ha uma chance justa e amplas oidades

de alcanga-lo, e que o trabalho duro sera recoragen®ara o autor, 0 Sonho Americano possui umaazat
dual, mesmo com suas contradi¢cdes internas, eéeptate do que lhe confere uma qualidade duradaoura:
Sonho Americano incorpora tanto o bem-estar mateianto a busca por uma vida mais internamente
satisfatéria de acordo com a capacidade de cadeidnd. Combina liberdades pessoais e oportunidades
materiais. (CLARK, 2003, p. 4-5)

3 “When you have no wife you have dreams.”

% “Marco comes with a certain formal stiffness to Eddieant to tell you now, Eddie — when you say ge, w
will go.”
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a si préprio, e, apesar de sua relacao familiacceer Beatrice, € para Eddie que se dirige

mais formalmente, confirmando que é ele quem tsreaisdes na casa.

Em contrapartida, também é desde a chegada a adsandia Carbone com Marco
que a personalidade distinta de Rodolpho € peraadti@ mesmo nos pequenos detalhes da
cena: Rodolpho ajuda Beatrice com o café e a ldegalo um comportamento diferente de
Eddie, que ndo se prontifica as tarefas de cozifira. se tratando da questdo da
masculinidade, Rodolpho sai do padrao estabelgmdd&ddie na casa. Porém, apesar de seu
jeito e sua aparéncia causarem estranheza em Edaligartir de sua interacdo com Catherine
gue ocorre o choque entre suas performances deulingdade, colocando em evidéncia o
desejo e o ciime de Eddie em relagdo a sobrinhaand® Katie nota Rodolpho em um
primeiro momento e fala de sua aparéncia, impread® com seu cabelo, Eddie muda de
assunto, voltando-a para sua tarefa domeésticar, tarafé: “CATHERINE,para Beatrice
Ele [Rodolphd é praticamente loiro! / EDDIE: Como esta indoaié®” (Ato 1, p. 16f. A
partir dai, Eddie direciona seus comentérios maiao do que a Rodolpho, e interrupcdes

€ cortes como este se tornam recorrentes dur@ﬁ@aa

Eddie ndo demonstra empatia e parece condenaétisapre discursos de Rodolpho.
Ao cantar a music®aper Dolf” para Catherine, Eddie se levanta, o interrompiz et o
barulho poderia coloca-los em risco: “Ei, garotei,~espera um minuto —/ [...] / Olha, garoto;
vocé ndo quer ser pego, quer? / [...] / Porquenndsa tivemos nenhum cantor aqui... e de
repente tem um cantor na casa, entende? / glg ésta coradoEles tém caras em todo o
lugar, Marco. Quer dizer.” (Ato 1, p. 28) Eddie poderia estar apenas preocupado com sua
segurangca, mas sorri com controle de ferro, segundtrecdo de cena, quando Marco
assegura que Rodolpho pare de cantar, o que demaasisfacdo e, assim, um incomodo
com o fato de ele ter chamado a atencédo de Catheaimtando. Ao mesmo tempo, Eddie esta
corado. Tal situacdo poderia ter como base apemasepgrdo de Eddie diante do
encantamento de Catherine pela jovialidade, taleriteleza de Rodolpho. Contudo, também
estaria ele com vergonha de Rodolpho? Ou, taleehatgostado de vé-lo cantando?

% “CATHERINE, to Beatrice He’s [Rodolphg practically blond! / EDDIEHow’s the coffee doin'?”

3" Boneca de Papgjazz lancado em 1943 pelo grupo The Mills Brashescrito por Johnny S. Black.

¥ “Hey, kid — hey, wait a minute — /[...] / Look, kigou don’t want to be picked up, do ya? /[...] /cBase we
never had no singers here... and all of a suddme’tha singer in the house, y'’know what | meah?.)/he is
flushed:They got guys all over the place, Marco. | mean.”
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A postura combativa de Eddie torna-se gradativimago da narrativa. Ele ndo deseja
estreitar os lacos com Rodolpho, aquele que seranaBferente de si. O ataque a
masculinidade de Rodolpho € uma maneira encongadadiminui-lo enquanto sujeito. De
acordo com Tomaz Tadeu da Silva dnproducdo social da identidade e da diferenga
“afirmacéo da identidade e a marcacéo da diferenghcam, sempre, as operacdes de incluir
e excluir. [...] dizer ‘0 que somos’ significa dize que ndo somos’. Afirmar a identidade
significa demarcar, [...] fazer distincbes entrque fica dentro e o que fica fora.” (SILVA,
2000, p. 82). Seguindo essa logica, é possivelapens que, ao sentir-se ameacado pela
presenca de Rodolpho e seu interesse em Katieg Bddsa a marcar a diferenca entre eles a
partir de suas performances de masculinidade +tggram suas identidades —, de forma que
ele pareca um sujeito melhor que Rodolpho por rdc@mo ele. A forma com que Rodolpho
€ visto pelos estivadores com os quais traballiege etes os amigos de Eddie, Louis e Mike,
também reforca as impressdes negativas de Eddie sgbvem:

MIKE: Aquele mais velho, rapaz, ele é um touro padradcEu vi ele outro dia

levantando sacos de café na Linha Matson. Se deed®msozinho, ele teria
carregado o navio todo por conta propria.

[...]
LOUIS: E, dava para ver. Ele é um escravo padro.

MIKE, sorrinda Mas aquele loiro— Eddie olha para ele Ele tem um senso de
humor. Louis ri maliciosamente

[...]

MIKE: [...] Ele aparece, todo mundo esté rindouis ri.
[..]

Louis e ele explodem em gargalhadas.

[..]

MIKE: [...] Vocé nunca consegue lembrar o que éte shbe? Mas € o jeito que ele
diz. Digo, ele te d4 um olhar as vezes e vocé camaei!

EDDIE: E.ApreensivoEle tem um senso de humor. (Ato 1, p.26327)

39 “MIKE: That older one, boy, he’s a regular bulll seen him the other day liftin’ coffee bags otler Matson
Line. They leave him alone he woulda load the wisblip by himself. / [...] / LOUISYeah, you could see. He's
a regular slave. / MIKEgrinning: That blond one, though— Eddielooks at himHe’s got a sense of humor
Louissnickers/ [...] / MIKE: [...] He comes around, everybody’s laughibbuislaughs./ [...] / Louisand he
explode in laughter! [...] / MIKE: [...] You never can remember what he says, y'’know? Baithie way he
says it. | mean he gives you a look sometimes andsyart laughin’! / EDDIEYeah.Troubled.He's got a sense
of humor.”
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Como se pode observar nesse trecho, a visao que é&llouis tém de Rodolpho e
Marco confirma as visdes de Eddie. Os dois irm@aosfartes, o que é evidenciado por uma
das falas de Rodolpho: “Marco é um pedreiro e euelfitrego o cimento.” (Ato 1, p. %)

No entanto, Marco € o unico considerado viril. Maéccomparado a um touro e sua forca €
destacada, mas o jeito e a aparéncia de Rodolghuis@®s de forma comica. Mesmo sem
dizer que Rodolpho é afeminado, ele é caracteriead@posi¢cdo a Marco, que € associado
automaticamente a virilidade e, portanto, a umacalasdade hegemonica, que nao é aquela
em que Rodolpho se encaixa. Vale retomar novameipe, Eckert e McConnell-Ginet
(2003). Em seu livro,Language and Genderas autoras formulam trés principios
fundamentais acerca do género: o primeiro é quénerg € aprendido; o segundo é que 0
género é colaborativo; o terceiro € que géneroénalgo que temos, mas algo que fazemos.
Focando no segundo principio, as pesquisadoragaxpl
E comum pensar em género em termos de atributdgidodis — um individuo &
homem ou mulher, mais ou menos masculino ou femjrésta cumprindo papéis
femininos ou masculinos. Esse foco no individuaonioece o fato de que nés ndo
podemos realizar o género sozinhos. Género naoférisl@ alguma uma questao

individual, mas um acontecimento colaborativo qoeecta o individuo a ordem
social. (ECKERT; MCCONNELL-GINET, 2003, p. 31, tragio livre)*

Considerando o exemplo acima, é possivel dizedoemjue Mike e Louis colaboram com o
que Eddie enxerga como uma performance problemdé&cgénero por parte de Rodolpho,
porque, para os trés, ele ndo parece cumprir sgpisigomasculinos devidamente. Assim,
Mike, Louis e Eddie também constroem e reforcameegles as concepcdes que consideram
ideais para as performances de género de um indivdd sexo masculino, mantendo a ordem

social da comunidade em que estéo inseridos.

O proprio canto de Rodolpho em uma voz alta derfgrartanto, mais aguda, néo é
encarado como viril por Eddie. Em uma conversa Adfiari, diz: “Eu conhe¢o um tenor, Sr.
Alfieri. Isso ndo é nenhum tenor. Digo, se vocégelsse em casa e nao soubesse quem estava
cantando,vocé ndo procuraria por ele, vocé procuraria por @.” (Ato 1, p. 35, grifo

meuf. Logo, Rodolpho poderia ser confundido com umahewupor causa de seu canto, e

40“Marco is a mason and | bring him the cement.”

“1 4t is common to think of gender in terms of inidiual attributes — an individual is male or fematere or
less masculine or feminine, is fulfilling male @nfiale roles. This focus on the individual obscuinesfact that
we cannot accomplish gender on our own. Gendestiamindividual matter at all, but a collaborataféair that
connects the individual to the social order.”

424 know a tenor, Mr Alfieri. This ain’t no tenot.mean if you came in the house and you didn’t knave was
singin’, you wouldn’t be lookin’ for him you be lookin’ for her”
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isso, para Eddie, € um defeito. Além disso, o taenvdz de Rodolpho também né&o é
enxergado como viril pelos outros estivadores, ceste trecho mostra:
EDDIE: [...] Logo no deque, de repente, uma cancésirian sai da boca dele — com

movimentos. [...]Boneca de Papel, como estdo chamando ,ef@anario. Ele é
bizarro. Ele chega no pier, um-dois-trés, é um siewgraca constante.

[.]

EDDIE: E com aquele cabelo maluco; ele parece uma garota @¢oro ou algo
assim.

[..]

EDDIE: Eu s6 espero que aquele seja seu cabeloahatuudo que eu espero. (Ato
1, p. 24, grifo meuf®

Rodolpho esta sendo associado a muBaper Doll pelos seus colegas de trabalho ndo so
porgue a canta, mas porque suas caracteristicassaciadas ao feminino e, portanto, a uma
boneca. Ademais, como o feminino é associado dliffage em oposicdo ao masculino,
apelidar Rodolpho de “Boneca de Papel” €, tamb&soaa-lo a fragilidade do papel e,
portanto, questionar sua masculinidade por caraatey como menos viril e mais delicado.
O proéprio Eddie critica seu cabelo e compara ozapama garota de coro. Além disso, sua
esperanca de que o cabelo de Rodolpho seja nawuidgncia a crenca de que apenas
mulheres poderiam ter o cabelo tingido. Logo, ter tnaco considerado afeminado torna
Rodolpho menos homem e mais mulher. Tal constatécferturbadora. Assim, Eddie
diminui ndo s6 Rodolpho ao questionar sua masdaldd, mas as proprias mulheres, um
comportamento compativel quando consideramos aaf@@mo a personagem se posiciona
em relagdo a Catherine e BeatriEekert e McConnell-Ginet (2003) chamam essa vis#o d
género deandrocéntrica(p.21, traducéo livre), uma vez que essa assi@ngdm de uma
desvalorizacéo cultural das mulheres e do feminiésssim, como as “coisas de menino” séo
mais valoradas do que as “coisas de menina”, élesdesencorajados de ter interesse em
atividades associadas a meninas. Esse processstesglee por varios dominios — roupas,
nomes, comportamento/estilo — como esta outra dalaEddie também demonstra: “E

maravilhoso. Ele canta, ele cozinha, ele conseager fvestidos... [...] E por isso que a zona

43 “EDDIE: [...] Right on the deck, all of a sudden, a whadegcomes out of his mouth — with motions. [...]
Paper Doll they're callin’ him, Canary. He's like a weird. He comes out on the,piere-two-three, it's a
regular free show. / [...] / EDDIEANd with that wacky hair; he’s like a chorus girl or sump'm. /[...] /
EDDIE: | just hope that’s his regular hair, that’s alldpe.”
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portuaria ndo é lugar para ele.” (Ato 1, p. “43Como Rodolpho sai do padrdo de
masculinidade de Eddie ao realizar atividades wttds apenas a mulheres, ele é criticado e,

como elas, o rapaz ndo poderia frequentar detedmsnambientes.

Eddie também manifesta explicitamente que enxergecdicomo “mais homem” do
que seu irmao quando Beatrice considera as difasengturais entre EUA e Italia como uma
explicacdo para o canto de Rodolpho: “BEATRICE: Béalvez esse seja o jeito que eles
fazem na Italia. / EDDIE: Ent&o por que o irmaced&ho canta? Marco anda por ai como um
homem; ninguém mexe com o Marc@&to 1, p.24%°. Para Eddie, Marco, sim, é masculino e
age como um homem. Eddie se identifica com Maruae,&sta mais préximo de si na forma
fisica, na posicao familiar que ocupa e na fornrraacperforma sua masculinidade. Portanto,
Eddie reconhece e legitima essa masculinidade. daestar a nocdo de “verdadeira
masculinidade”, enfatizando que a masculinidadeagepde uma estrutura mais ampla,
portanto, ndo € um objeto coerente, Connell (1898d ECKERT; MCCONNELL-GINET,
2003) identifica e elabora brevemente dois tipomdsculinidades: a masculinidade fisica da
classe trabalhadora, e a masculinidade técnicéadsecmédia alta. A primeira € associada ao
poder fisico, enquanto a segunda € associada &o fgathico (cientifico e politico). (p. 47) A
masculinidade da classe trabalhadora é relacicaadiaico porque o trabalho manual pesado
— como € o caso dos estivadores na peca —, necdssibr¢a, um grau de insensibilidade e
dureza, resisténcia e solidariedade de grupo. (CEININ2005, p. 55) Desta forma, Eddie,
Louis e Mike performam essa masculinidade fisic@cenhecem Marco como integrante do
grupo. Rodolpho, por ndo performar a masculiniddidéeca esperada pelo grupo de
estivadores, é excluido por Eddie até mesmo dga@ae'homem”.

E importante ressaltar, contudo, que esses sd@msymhis tipos de masculinidade.
Connell (2005) pontua que o aumento do reconhedorsa interacdo entre género, classe e
raca tornou o reconhecimento de masculinidadesptadtcomum, porém atenta para o fato
de que constatar essa diversidade ndo € o suéiciergue devemos tomar cuidado para néo
cairmos em outro tipo de simplificacdo excessivpensando, por exemplo, que héna
masculinidade da classe trabalhadora. Reconheativeasidade de masculinidades € o
primeiro passo, pois também devemos examinar ag0et existentes entre elas. (p. 76)

Tentando “considerar as praticas e relagbes quetro@m os principais padrdes de

4 «1r's wonderful. He sings, he cooks, he could makesses... [...] That's why the water-front is no pldor
him.”

4> “BEATRICE: Well, maybe that's the way they do in Italy. / EEDIThen why don't his brother sing? Marco
goes around like a man; nobody kids Marco.”
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masculinidade na ordem de género ocidental ataadiyjtora apresenta as seguintes relacoes
entre masculinidades: hegemonia, subordinacao, lmidgue e marginalizacdo. (p. 77)
Tratamos da hegemonia na secéo anterior. Apessstdese relacionar a dominancia cultural
na sociedade como um todo, estando centrada n@rpalismo e no heterossexualismo,
pensamos na masculinidade hegemonica de Eddie lagioeas duas mulheres de sua
convivéncia, que nado deixa de refletir uma esteupatriarcal muito forte do periodo em que
se da a peca. Entretanto, mesmo dentro dessauestgetral, ha relacdes de género de alianca,
dominancia e subordinacdo especificas entre graigofiomens. Sobre a subordinacéao,
Connell destaca a dominancia dos homens heter@asegua subordinacdo dos homens
homossexuais na sociedade Européia/Americana cpotémea, que consiste em mais do
que uma estigmatizacado cultural, mas em praticasideravelmente materiais, como:
exclusdo politica e cultural, abuso cultural, wigi@ legal, violéncia de rua, discriminacéo

econdmica e boicotes pessoais. (p. 78) Segue aizprel

A opressao posiciona masculinidades homossexuaimsa de uma hierarquia de
género entre homens. A homossexualidade, na idaopagriarcal, € o repositério

do que quer que seja simbolicamente expulso dauimsisade hegemobnica [...].

Portanto, do ponto de vista da masculinidade hegeEmba homossexualidade é
facilmente equiparada & feminilidade. (CONNELL, 20p. 78, traducéo livr&)

Contudo, lembra que, apesar de a masculinidadsegay mais notavel nesse sentido, ndo é a
Gnica subordinada, sendo alguns homens heterossexuaeninos também expulsos do
circulo de legitimidade, e também havendo nessgssca embacamento simbdlico com a
feminilidade. No que diz respeito a cumplicidadeawtora afirma que poucos homens
cumprem de fato as definicbes normativas de mamsdatie, e isso se aplica também a
masculinidade hegemonica, que pode ter um numegoepe de homens praticando seu
padrdo rigorosamente. Mesmo assim, a maioria doseh® se beneficia do que a autora
chama de “dividendo patriarcal”’, que é “a vantaggme homens em geral ganham da
subordinacéo geral das mulheresBidem p. 79) Ou seja, possuem alguma conexdo com o
projeto hegemdnico de masculinidade, mesmo quean@ersonifiquem, o que configura a
relacdo de cumplicidade entre esses grupos de sorAsaim, masculinidades “construidas
de maneiras que realizam o dividendo patriarcah, ag tensdes ou riscos de serem as tropas
da linha de frente do patriarcado, sdo cumplicesensentido.”ibidem p. 79) Hegemonia,

subordinacédo e cumplicidade sédo relacbes interraslém de género. J4 a marginalizacao

46 “Oppression positions homosexual masculinitiethatbottom of a gender hierarchy among men. Gayiress

patriarchal ideology, is the repository of whateigisymbolically expelled from hegemonic mascujirit..].
Hence, from the point of view of hegemonic masatylirgayness is easily assimilated to femininity.”
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surge da interacdo do género com outras estrutamas classe e raca, pois dela surgem mais
relacdes entre masculinidades. A marginalizacdelativa a autorizacdo da masculinidade
hegemonica do grupo dominante. A autora afirma egse ndo é o termo ideal, mas € o
melhor possivel para fazer referéncia as relacdé® @s masculinidades em classes ou
grupos étnicos dominantes e subordinddoFambém é possivel existir a relacdo de
marginalizagao e autorizagdo entre masculinidadesrdinadas. Temos, portanto, dois tipos
de relacdo: hegemonia, dominacdo/subordinacdo e plcilade de um lado;
marginalizacao/autorizacdo de outro. Esses tipopigam uma estrutura que, apesar de
limitada, nos permite analisar masculinidades dfipas. Por fim, a autora enfatiza que
“termos como ‘masculinidade hegemoénica’ e ‘masadéides marginalizadas’ nomeiam nao
tipos de carater fixos, mas configuracdes de @@@radas em situacdes particulares em uma
estrutura cambiante de relacesbidem p. 80-81) Assim, pensando nas relacdes entre as
masculinidades na peca, podemos dizer que a m@isiewle do grupo de estivadores, em que
Eddie se inclui, caracterizaria uma masculinidagigeiménica na configuracéo de préticas de
género da comunidade em que estdo. Como Eddiesivadores se identificam com Marco,
sua masculinidade é aproximada dessa masculinideagemonica. Contudo, ele ndo se
encontra no mesmo nivel de autoridade que Eddiesgtar em uma situagao financeira pior e
ser um héspede na casa da familia Carbone. Nesgéosénd uma relacdo de cumplicidade
entre sua masculinidade e a de Eddie ao se recnenecomo “chefes” de suas respectivas
familias, e quando Marco concorda em se submetetadidade de Eddie durante sua estadia.
Ja no caso de Rodolpho, € possivel dizer que ssaufiradade € subordinada, ou mesmo
marginalizada em relacdo as performances de magtade de Eddie e dos outros
estivadores. Como Marco, sua situacdo financeimebéan ndo é boa, mas também h& o
agravante de que, por nao performar sua masculi@ida maneira esperada pelo padrao dos
estivadores, esta passa pelo embacamento simbddico a feminilidade e o jovem é
“expulso” do circulo de legitimidade. Sua suborg@ém e exclusdo aparecem na forma dos
boicotes pessoais por parte de Eddie e da estpgdt de sua masculinidade por parte dos
outros estivadores. Se tivéssemos uma hierarquiaageulinidades a partir dessa logica de
relacdes, ela poderia ser arrumada da seguinteafoRodolpho (na base) -> Marco ->

Eddie/outros estivadores.

4" Ela exemplifica dizendo quefato de atletas negros nos EUA poderem ser dreespde uma masculinidade
hegemonica por conta de sua fama e riqueza ndoipossefeito cascata, ou seja, ndo permite umaidatte
social aos homens negros em geral.
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Como vimos anteriormente, a principal forma pelal e dé o estigma de Rodolpho é
a sua associacdo a muskaper Doll Entretanto, se considerarmos a propria letraadess
musica, observaremos que o0 conteudo da terceiaatage quinta estrofes da musica revela,

na verdadeo tipo de relacdo que Eddie gostaria de estabeteceCatherine:

Vou dizer para vocés, meninos, é dificil ficar sboi
E é dificil amar uma boneca que néo é sua
Estou cansado de todas elas, nunca mais vou meapai

Diga, menino, o que vocé vai fazer?

Vou comprar uma boneca de papel que eu possa cligmainha
Uma boneca que outros camaradas ndo possam roubar
E entdo os sedutores, sedutores rapazes com semsres, sedutores olhos

Ter&o que flertar com bonecas que sejam reais

Quando eu chegar em casa a noite ela estara edperan
Ela seréd a boneca mais verdadeira em todo o mundo
Eu prefiro ter uma boneca de papel para chamarimigam

A ter uma garota real e inconstante ao VRo

Como o eu lirico na musica, Eddie ama/deseja alggéennio pertence a ele. Ele &
guem deseja que Katie fosse uma boneca de papalmuiher que ninguém roubaria dele e
gue sempre faria o que ele quer. Desta forma,stdai@ sempre esperando por ele e nunca o
desapontaria. Como também ja visto anteriormerddieEenta controla-la justamente como
se fosse uma boneca ao criticar suas roupas eiseadg andar, e ao tentar decidir para onde

ela pode ir e com gquem deve interagir. A reclamagé@oEddie, “Ele Rodolph¢ esta

“81'll tell you boys, it's tough to be alone / Aritsitough to love a doll that's not your own / thmough with all
of them, I'll never fall again / Say boy, whatctenga do?

I'm gonna buy a paper doll that | can call my owh doll that other fellows cannot steal / And thée flirty,
flirty guys with their flirty, flirty eyes / Will lave to flirt with dollies that are real

When | come home at night she will be waiting /'$he the truest doll in all this world / I'd rathhave a paper
doll to call my own / Than have a fickle-mindedIridae girl
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roubando Catherind de mim!” (Ato 1, p. 37¥, também confirma essa noc¢&o. Além disso,

ele ja “possui” umaarota real ao vivpque € sua esposa, mas nao é por ela que sesgatere

Eddie tenta convencer a todos do seu circulo nmaismo de que Rodolpho ndo € um
bom homem, logo, ndo é um bom namorado/marido lgati@. Quando Beatrice percebe a
situacao e expde a inveja/o ciume de Eddie, eleon@xronhece e dizDele? Rapaz, vocé
ndo tem uma opinido muito boa de mim.” (Ato 1, °23A0 enfatizar o pronomeDele?”,
entendemos que Eddie se enxerga como um homemmadellgpe Rodolpho, portanto ndo vé
motivos para sentir inveja/ciimes. Conversando Adfreri, por sua vez, diz “Ele é um cara
loiro. Tipo... platinado. [...] Quer dizer, se vocé liac o papel rapido — vocé poderia
assopra-lo.” (Ato 1, p. 34-38) Para Eckert e McConnell-Ginet (2003), costumamos
naturalizar aspectos que, na verdade, sdo sighigaaps, como as cores. As atribuicdes de
género se misturaram a nossa Visao das coresstasrserem tdo importantes na nossa forma
de pensar sobre género. Por isso, muitas pesseasa/eor rosa como mais delicada do que a
azul, e a atribuem as mulheres. (p. 16) O mesmocdia® se aplica ao cabelo de Rodolpho.
Ao criticar seu tom de loiro platinado, Eddie o sinédi como uma figura leve e fragil como
um papel. Eddie esta associando algo arbitrario,ca®o, uma cor, ao Sexo e, por
consequéncia, ao género, pois considera que apamasres podem ter cabelo platinado.
Mais uma vez, entdo, posiciona Rodolpho como memasculino em relagdo a si proprio e

aos outros homens da comunidade.

A visdo da masculinidade questionavel de Rodolplobbservada mais uma vez por
Eddie, ao afirmar para Alfieri que “O cara ndo Eeith” (Ato 1, p. 343%. Nesse momento,
Eddie estd tentando dizer que Rodolpho é homoskemas essa possibilidade é téo
desagradavel para ele, que ndo consegue dizé-tatde forma. Aqui, observamos que o
valor de Rodolpho como ser humano € definido ndopsta performance de sua
masculinidade, como pela sua sexualidade, vistpsgpiele é homossexual, ele ndo é direito,
logo ndo é uma boa pessoa. Ao comentarem sobre esnwoiancas sao introduzidas no
“mercado heterossexual” antes mesmo de desenvolvemualquer espécie de
desejo/atividade heterossexual, Eckert e McCor@iglet (2003) abordam essa forma de

valoracdo pessoal:

49“He’s stealing Cathering from me!”

0 «Of him? Boy, you don’t think much of me.”

L “He’s a blond guy. Like . . . platinum. [..Bddie | mean if you close the paper fast — you could blom
over.”

2«The guy ain't right, Mr Alfieri.”
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a ordem social é — fundamentalmente — heterossedu@haticamente mudando os
termos dos arranjos de género. O que era aproppad® meninos e meninas
simplesmente como individuos masculinos e feminagma os define em relacao a
uma ordem social. Seu valor como seres humanoaserslacfes com os outros sdo
baseadas na sua adesdo as normas de género. dfeadiifcio dessas normas se
intensifica conforme a diferenciacdo de masculinéeminino se funde com o
envolvimento entre homem e mulher. (ECKERT; MCCONNESINET, 2003, p.
26, traduco livréy

A0 nos apoiarmos nos pressupostos das autoraBcamios que Eddie funde as nocdes de
sexo biologico, género e orientacdo sexual. Pasacemo Rodolpho ndo adere as normas de
género ao performar uma masculinidade que ele iasaocfeminino, esta mais proximo de
uma mulher do que de um homem. Essa aproximacéa-tohomossexual, pois se ele é
parecido com uma mulher, que, por sua vez, tamladm skr heterossexual, sé é possivel que
ele goste de homens. Todo esse conjunto, que eisieas na mente de Eddie e ndo é
confirmado em nenhum momento de fato na peca, a2 que Rodolpho receba uma
valoracdo negativa. Ele é classificado como umaqgaesuim, e, como tal, € “punido” por
Eddie e os outros estivadores. Tomo emprestadpalagras de Butler (1988) em relacdo a
nocdo de punicdo. Segundo a autora, como 0 génamo rojeto corporal que possui como
finalidade a sobrevivéncia cultural, caracterizéelmmo uma estratégia de sobrevivéncia
sugere melhor a situagdo de coacdo sob a qualf@amance de género ocorre. Assim, 0
género é uma performance que tem consequénciaivpanie os individuos que ndo o
performam corretamente sdo regularmente punidostadou indiretamente, pois “géneros
distintos sdo parte daquilo que ‘humaniza’ os ifdlies inseridos na cultura contemporanea”
(BUTLER, 1988, p. 522). Isto posto, € possivel aersr que Rodolpho é punido por nédo
performar sua masculinidade da maneira considécadaeta’ pela comunidade em que esta
inserido. Portanto, Eddie o enxerga como um homaenngo € direito e tenta acabar com o
relacionamento do jovem casal. Os outros estivad@a@ sua vez, cacoam da figura distinta

de Rodolpho. A punicdo consiste no fato de eleseficemelhante aos estivadores.

Inclusive, na Ultima cena do Ato Um, Eddie tentsimsr Rodolpho a lutar boxe, como
um pretexto para mostrar sua superioridade fisipader da-lo um pequeno golpe no rosto.
Connell (2005) também comenta brevemente em sew I|sobre a relagdo entre
masculinidade e esporte. Para a autora, o espmm@drciona uma demonstracado continua

dos corpos dos homens em movimento”, e suas reglasam esses corpos em competicdes

%3 “the social order is — fundamentally — heteroséxdeamatically changing the terms of the cohogénder

arrangements. What was appropriate for boys aitel gimply as male and female individuals now defitteem
with respect to a social order. Their value as hurbaings and their relations to others are basetheir
adherence to gender norms. And the differentiatibthese norms intensifies as differentiation oflenand
female merges with engagement between male andééma
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estilizadas uns com os outros. A vitéria de um lédpossivel pela combinacdo de forca
superior — viabilizada por tamanho, preparo fisicdrabalho em equipe —, e habilidade
superior — viabilizada por planejamento, praticanwicdo. Assim, a personificacdo da
masculinidade no esporte envolve mais do que apanasbrgdo, mas um padrao de
desenvolvimento e uso do corpo, além de habilidattesnente especificas. Além disso, a
“organizacao institucional do esporte embute redac8ociais definidas: competicdo e
hierarquia entre homens, exclusdo e dominacdo ddkeres. Essas relacfes sociais de
género sdo ambas realizadas e simbolizadas nawmarices corporais”, que, a0 mesmo
tempo, surgem por meio dessas estruturas. Por pemsarmos na “constituicdo da
masculinidade por meio da performance corporalifsignque o género é vulneravel quando
a performance ndo pode ser sustentada” (CONNELD5.2@. 54) Logo, Eddie leva a
competicdo contra Rodolpho, que existe apenas enmsmte, para a performance corporal,
concreta, através do esporte. Eddie espera que rigido, conforme os dois se movimentam,
que tanto sua forgca como sua habilidade sédo suegroforca e a habilidade de Rodolpho, e,
portanto, espera a confirmacdo de sua ideia de Roéolpho € “menos homem”,
posicionando-o na base da hierarquia. Se Rodolgbhcsustenta a performance como Eddie
acha que ele deveria, entdo seu género e, porqu@Tsga, sua masculinidade tornam-se
vulneraveis, de forma que Eddie sente-se no diggtdiminui-la. O pequeno golpe que ele
desfere a Rodolpho, surpreendendo-o, encerra aatimdp, indicando um vencedor (Eddie).
Vale ressaltar que, mesmo antes de as personagerearem a boxear levemente, Eddie
introduz o assunto de uma forma que ja coloca azram desvantagem. Ao convidar os
irmaos para assistir a uma luta, diz a Rodolph@d%io que vocé ja fez um pouae[boxé
heh?” (Ato 1, p. 44f. Recebendo uma negativa de Rodolpho, responden,“Bamos, eu te
ensino.” (Ato 1, p. 44 Quando Eddie pergunta se o jovem j& lutou boxeymé
possibilidade que ele ja esperaria uma respostatimagvisto que, para ele, Rodolpho néo
demonstra virilidade. Logo, quando Eddie diz quensinard, colocando-se na posicdo de
professor, de alguém com mais conhecimento e é&mqea, ele jA delineia uma situacao

assimétrica que o favorece.

Marco, porém, nota o incomodo e a estratégia adkeEmbm Rodolpho e, mesmo néo
verbalizando sua percepcéao, busca utilizar as neSmnaas” de Eddie e reverter a situacéo,

mostrando que consegue defender o irmao:

>4 “Betcha you have done someofing, heh?”
> “Well, come on, I'll teach you.”
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[...] MARCO pega uma cadeira, coloca-a na frente HBDIE, e olha para ela.
BEATRICE e EDDIE o observam.

MARCO: Vocé consegue levantar essa cadeira?
EDDIE: O que vocé quer dizer?

MARCO: Daqui.Ele fica em um sé joelho com uma mao atrds de sasias, €
segura a parte de baixo de uma das pernas da cad®eias nao a levanta.

EDDIE: Claro, por que ndoEle vai a cadeira, ajoelha, segura a perna, levaata
cadeira uma polegada, mas ela tomba no chNimssa, isso é dificil, eu ndo sabia
disso.Ele tenta de novo, e de novo falEsta em um angulo, € por isso, né?

MARCO: Aqui. Ele ajoelha, segura, e com esfor¢o levanta lentaenancadeira
cada vez mais alto, colocando-se de pé agora. Rbdoe Catherine param de
dancar conforme/enquanto Marco levanta a cadeiianacde sua cabeca.

MARCO esta face a face com EDDIE, uma tensao hpetihdendo seus olhos e
mandibula, seu pescoco rigido, a cadeira levartad® uma arma sobre a cabeca
de EDDIE - e ele transforma o que pode parecer eaomolhar irritado de aviso em
um sorriso de triunfo, e o sorriso de EDDIE desaparenquanto ele absorve seu
olhar. (Ato 1, p. 45-46)°

Como o exemplo acima evidencia, Marco cria umaagia em que consegue medir forcas
com Eddie. Apesar de essa disputa ndo ocorrer par de um esporte, ela também se da
através das performances corporais das persona@en® h& uma identificacdo entre as
performances de masculinidade dos dois, a dispetgatier € inicialmente equiparada.
Contudo, ao final do excerto observamos uma muddageder de Eddie para Marco, sendo
este quem vence a disputa. Pensando em um contideufor¢ca e habilidade superior,
teriamos uma nova hierarquia: Rodolpho -> EddiéMarco, sendo Marco o homem mais
forte e habilidoso dos trés. Este, que antes sta por Eddie como semelhante, mostra-se na
verdade, mais viril do que Eddie, por ser agueketgm a forca fisica para levantar a cadeira.
O irméo de Rodolpho consegue ndo s6 mostrar qapaz ae protegé-lo, como enfraquecer a

masculinidade hegemonica de Eddie.

%6 4[_..] MARCO takes a chair, places it in front of EDDIE, andksalown at it. BEATRICEand EDDIEwatch
him. / MARCO: Can you lift this chair? / EDDIEVhat do you mean? / MARC@rom here. He gets on one
knee with one hand behind his back, and graspdotiem of one of the chair legs but does not ritisé
EDDIE: Sure, why not? He comes to the chair, kneels, grispleg, raises the chair one inch, but it leares

to the floor. Gee, that's hard, | never knew thig.tries again, and again fails. It's on an antjiat’'s why, heh?

/ MARCO: Here. He kneels, grasps, and with strain slowlgesithe chair higher and higher, getting to his fee
now. Rodolphand Catherindave stopped dancing as Maraises the chair over his head. / MAR@Jace to
face with EDDIE, a strained tension gripping hisgwpnd jaw, his neck stiff, the chair raised likeespon over
EDDIE’'s head — and he transforms what might appigara glare of warning into a smile of triumph,dan
EDDIE’s grin vanishes as he absorbs his look.”
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Ja no Ato Dois, a estratégia que Eddie utiliza paoaar a Katie que Rodolpho néo é
bom para ela nos coloca em duvida em relacdo ammips sentimentos de Eddie por
Rodolpho. O inicio do ato mostra a primeira vezcqgra Katie e Rodolpho ficam sozinhos na
casa. Eddie chega bébado e fica extremamente Ipmilturao deduzir que eles tiveram
relacdes sexuais, exigindo que Rodolpho v4 emi@uando Catherine diz que também
precisa sair de casa e se prepara para fazé-lweotos seguintes desdobramentos:

EDDIE: Vocé nédo vai a lugar nenhum.

CATHERINE: Eddie, eu ndo vou mais ser um bebé! Vedéle abre os bragos
repentinamente, puxa-a para sigequanto ela luta para se libertar, ele a beija na
boca.

RODOLPHO: Nao'Ele puxa o braco d&ddie Pare com isso! Tenha respeito por
ela!

EDDIE, girado porRodolpho: Vocé quer alguma coisa?

RODOLPHO: Sim! Ela sera minha esposa. E isso qugietn. Minha esposal
EDDIE: Mas 0 que vocé vai ser?

RODOLPHO: Vou te mostrar o que eu vou ser!

[..]

EDDIE: Vamos, me mostra! O que vocé vai ser? Metrabs
RODOLPHO,com lagrimas de fariaNao diga isso para mim!

RODOLPHO voa nele em ataqueEDDIE segura seus bracos, rindo, e, de
repente, o beija.

CATHERINE: Eddie! Solte, vocé me ouviu! Eu vou nratacé! Solta ele!

Ela arranha o rosto d&DDIE e EDDIE liberta RODOLPHO. EDDIEpermanece
ali com lagrimas rolando pelo seu rosto enquante @l sarcasticamente de
RODOLPHO.Ela o estd encarando, horrorizad®ODOLPHOesta rigido. Eles
parecem animais que se atacaram e separaram sem dgugsao, cada um
esperando pelo humor do outro.

EDDIE, para Catherine: Viu? (Ato 1, p. 52’

" “EDDIE: You ain't goin’ nowheres. / CATHERINEEddie, I'm not gonna be a baby any more! You — He
reaches out suddenly, draws her to him, asdshe strives to free herselfie kisses her on the mouth/
RODOLPHO: Don't! He pulls on Eddie’s arm. Stop that! Have pest for her! / EDDIE,spun round by
Rodolpho: You want something? / RODOLPH®es! She’ll be my wife. That is what | want. My wlf/
EDDIE: But what're you gonna be?/ RODOLPHO:I show you what | be! / [...] / EDDIECome on, show
me! What're you gonna be? Show me! / RODOLPK®@h tears of rage: Don’t say that to me! / RODOLPH
flies at him in attackEDDIE pins his arms, laughing, and suddenly kissesim. / CATHERINE: Eddie! Let
go, ya hear me! I'll kill you! Leggo of him! / Shears at EDDIE’s face and EDDItleases RODOLPHO.
EDDIE stands there with tears rolling down his face atabhghs mockingly at RODOLPHO. She is staring at
him in horror. RODOLPHG s rigid. They are like animals that have torn ia¢ @nother and broken up without a
decision, each waiting for the other’s mood. / EB[ib Catherine: You see?
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Apesar de o beijo de Eddie em Katie ser relativaen@nevisivel nessa situacdo, o
beijo em Rodolpho ocorre como um ato inesperadpridcipio, Eddie teria feito isso como
forma de provar que Rodolpho € homossexual, partamh par incompativel para Katie. A
partir de sua pergunta “O que vocé vai ser?”, sidnele-se que Eddie esta reforcando a ideia
de que Rodolpho é como uma mulher, mas, como Qaghidrseria a esposa, ele ndo poderia
ocupar essa posi¢cdo. Contudo, € sabido que a bajoida na liberacdo de desejos que séo
reprimidos pelo individuo quando sobrio. Dessa frénpossivel contemplar a possibilidade
de Eddie sentir-se ndo s6 atraido por Catherinmocpor Rodolpho. A peca possui dois

momento? que podem corroborar essa hipétese, sendo umalpksueno dialogo a seguir:

EDDIE: [...] Todas as atrizes querem ficar por aqui.
RODOLPHO: [...] Na Itdlia também! Todas as garotas.
[...] RODOLPHOesta levantando uma xicara

EDDIE - ele esta olhando Rodolpho de cima paracha@»ha uma suspeita oculta:
E, heh?

RODOLPHO: Sim!Ri, indicando CatherineEspecialmente quando elas sdo tao
bonitas!

EDDIE esta [...] acompanhando enquanto ela colota eplher de aclcar na xicara
dele, seu rosto marcado de preocupacéo (Ato 2-p3p>°

Quando Eddie examina a aparéncia de Rodolpho, goéexergar sua observacdo como uma
suspeita, como se estivesse examinando um contmoem quem disputara pela atencdo de
Katie, ou como uma curiosidade do proprio Eddierelacdo a ele, dado que Rodolpho é
diferente de si e isso lhe causa um estranhaménttya possivel pista esta em um dos
didlogos entre Eddie e Alfieri, em que aquele teriavencé-lo de que Rodolpho nédo é
direito. Eddie descreve o rapaz da seguinte mari@res noites atrds minha sobrinha traz
um vestido que € pequeno demais para ela [...Jp&d@ o vestido, estende-0 na mesa, ele o

corta; um - dois - trés, ele faz um novo vestidoeKdizer, ele parecia tdo doce ali, como um

* O momento em que Eddie fica corado ao ver Rodolmmiando, ja citado anteriormente na pagina 28,
também poderia ser considerado uma terceira pista.

*9“EDDIE: [...] All actresses they want to be around here. DRQPHO:[...] In Italy too! All the girls. /[...]
RODOLPHO:is lifting a cup. /EDDIE - he is sizing up Rodolpho, and there is a concealegpicion Yeah,
heh? / RODOLPHQYes! Laughs, indicating Catherinéspecially when they are so beautiful! / EDD$H...]
watching as she pours a spoonful of sugar intcchjs, his face puffed with trouble.
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anjo — vocé poderia beija-lo de tdo doce que abvas (Ato 1, p. 35 Se Eddie o associa a
figura feminina e diz que poderia beija-lo de t@aea] € possivel que tenha sentido atracédo
por Rodolpho, especialmente por aproxima-lo dasctaristicas de uma mulher. Ou, no
minimo, Rodolpho coloca em xeque suas concepcdescaacda masculinidade. As
contribui¢cdes de Stuart Hall sobre identidade/feidentidade cultural na p6s-modernidade
mesmo que 0S sujeitos em questao estejam situadosdernidadesdo pertinentes para a
compreensao da atitude da personagem: “nossasficiaites estdo sendo continuamente
deslocadas [...] Se sentimos que temos uma ideletidaificada desde o nascimento até a
morte € apenas porque construimos uma cOmoda aestOlire nés mesmos ou uma
confortadora ‘narrativa do eu” (HALL, 2003, p.13Jesse sentido, Eddie tem sua identidade
deslocada/desestabilizada por Rodolpho. Até a daegis irmados, de acordo com o
comentério feito por Alfieri, ele nunca havia esjr ter um destino. Ele trabalha, cria a
familia, vai ao boliche, come, envelhece, e mg@o 1, p. 23). Assim, nunca questionara
sua condicdo como homem, nem a forma pela quatiaxema masculinidade (ainda menos
sua orientacdo sexual). Rodolpho apresenta-o a nowa forma de ser homem, e isso
representa um choque para Eddie, inclusive porepercque Katie se interessa por uma
forma de ser homem que ndo é como a sua. Essdddaia ultima possibilidade para o beijo
que da em Rodolpho: Eddie o beija porque, instintiente, gostaria de ser ele e estar no

lugar dele, por mais anormal que o rapaz lhe pareca

Independentemente de seus reais motivos, os begijes Eddie da em Katie e
Rodolpho configuram uma violéncia, visto que oaworie forca. Por fim, as contribuicbes de
Pedro Paulo de Oliveira em seu teXscursos Sobre a Masculinidaq&998) se fazem
pertinentes para a andlise deste aspecto. Em smhajp tedrico, 0 autor comenta as
abordagens psicologizantes da masculinidade, qoditdfeam uma inversdo na crenca
popular, reclassificando o0 homem como o verdad&exo fragil”. Uma delas é a de
Kaufman (1994): para ele, a violéncia do estupnelee a ambiguidade da relacdo entre
homem e mulher, porque ao mesmo tempo em que sgprsder sobre as mulheres,
paradoxalmente também revela as fragilidades egumagecas tipicas da artificialidade e
precariedade da masculinidade. Para os autores tipe de analise psicologizante, “a forca
€ sempre uma mascara para a inseguranca e adfadgilmasculinas”. (OLIVEIRA, 1998, p.
96) Seguindo essa linha de argumentacdo da invededdsexo fragil’, a fragilidade

%0 «“Couple of nights ago my niece brings out a drekih it's too small for her [...]. He takes the dsefys it
on the table, he cuts it up; one-two-three, he makeew dress. | mede looked so sweet there, like an angel
—you could kiss him he was so swedt
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masculina €, portanto, “um fato paradoxalmente detnado em situagdes onde a dominagéo
se expressa. E ndo apenas no caso do estuproammasnt em todas as outras esferas onde o
poder do homem se manifesta.” (p. 7) Dessa fornegificamos que a masculinidade
hegemonica de Eddie na casa € mais fragil do grecgaAo sentir que esta perdendo o
controle sobre sua sobrinha e ao ter sua identiddelsestabilizada pelos irmaos,
especialmente por Rodolpho, Eddie apela para éng@ fisica com Katie e o0 namorado.

A peca tem seu desfecho com a morte de Eddie momeamites do casamento de
Catherine. Eddie denuncia os dois irmaos para gr&wméo, traindo a lei de siléncio da
comunidade. Também entra em questdo o codigo da ftaliano: Rodolpho conseguira ficar
no EUA porque se casara com Katie. Todavia, Maecé deportado. Perdendo sua fonte de
renda e, consequentemente, a renda para a suafavidtco acusa Eddie na frente de toda a
vizinhanca, cuspindo em seu rosto. Quando Marcdaa@irisdo, as duas personagens entram
em um combate fisico, Marco desejando vinganca adieEguerendo seu nome de volta,
desfazendo a humilhag&o publica. A briga termima dtarco revertendo um golpe de Eddie,
gue morre por sua propria faca, em sua propria ¥s&m, a personagem de Eddie ndo sabe
lidar com a perda de autoridade sobre a sobringia, com a paixdo desta por um homem
totalmente diferente de si, e tamanho é seu incomgake decide trair as regras da
comunidade, desencadeando uma resolugao violentsitwacdo. Kaufman (1994pud
OLIVEIRA, 1998, p. 97) diz que o ego masculino éstouido sobre uma estrutura de
violéncia internalizada, de forma que o homem, aliemmulher transformada em objeto de
sua violéncia, também é vitima de si proprio. Exaétamente assim que a personagem de
Eddie é construida. Quanto mais este tenta contfalée e diminuir Rodolpho como suijeito,
mais ele atrai seu fim tragico como consequénciauds acdes, assim como nas tragédias
gregas. E mais a sua performance de masculinidadgloéada em questdo/questionada
pelas/sofre resisténcia das outras personagensoMaloca a masculinidade hegemonica de
Eddie em xeque fisicamente, na disputa corpo-aecdid Rodolpho coloca-a em xeque sendo
simplesmente ele mesmo, subvertendo naturalmentarm@mjos sociais de género da

comunidade em que se insere.
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3. Consideracgoes finais

No inicio deste trabalho, vimos alguns fatos s@bvéda de Arthur Miller e o contexto
da comunidade italo-americana AeView from the Bridgemarcada pelo contato com a
cultura americana do pos-guerra e o cédigo de hitalfano baseado nas antigas da mafia.
Antes de analisar as masculinidades das persondggie, Marco e Rodolpho, fez-se

necessario, também, tecer algumas consideractes almegénero e da masculinidade.

Concluimos que ndo é possivel falar de masculieidain falar em género nem em
identidade. Esses conceitos ndo sdo compartimeefarados, nem seria produtivo tentar
simplesmente encaixar as personagens em compasneomo esses. Essas categorias de
estudo sdo interconectadas e instaveis, e ocomsmetacdes que se ddo no micro € no macro
ambiente em que os individuos se encontram. Ser@énéentidade ndo sdo estanques,
tampouco € a masculinidade. Um mesmo cenario alilfpossibilita a producdo e a
performance de diferentes masculinidades, que e@end ser tomadas como categorias fixas.
‘Masculino’ e ‘feminino’ ja s@o termos por si sdfideis de definir por conta do carater
variavel historicamente e politicamente carregaalg@&hero, e do dinamismo das relacdes em
gue ele se constitui. Assim, como Connell (2005)liea, “masculinidade” € um conceito
inerentemente relacional, existindo em contraste ‘teminilidade” e envolvendo a interacao
entre personalidade e relacdes sociais. Também pértamte observarmos as relacbes
estabelecidas entre as diferentes masculinidadesxjstem. Partindo desses pressupostos,
portanto, pensamos as masculinidades como confidesade pratica e analisamos a
performance da masculinidade da personagem certEddie, em contraste com as

feminilidades de Catherine e Beatrice e com as uliagtades de Marco e Rodolpho.

Miller desenvolve o herdi tragico personificado mgmande complexidade da
personagem Eddie Carbone, que, levado ao extremsupgoarandia e seu desejo reprimido,
vai contra a lei da comunidade e, assim, acdo a, agifiai sua propria morte como
consequéncia. Se 0 senso de comunidade é altoétamb amarras sociais que constroem a
visdo de masculinidade entre os estivadores satadpe e dificilmente flexiveis. A dinamica
familiar construida por Eddie, Beatrice e Cathepaosiciona-o hegemonicamente em relacéo
as mulheres. Eddie nunca precisou pensar em saiic@orcomo homem, nem refletir sobre

sua performance de masculinidade, principalmentes@oo Unico homem tido como padrdo



45

na convivéncia familiar. A chegada dos primos datBee permite o contato com ‘o outro’, e
abalam o mundo tal como Eddie conhecia. A masclsde de Eddie € confrontada dentro e
fora de seus préprios padrdes. Ele encontra alguéda mais forte e viril do que ele, Marco,
e alguém totalmente diferente dele, Rodolpho. Atlisso, Eddie ajuda a abalar seu préprio
controle de masculinidade hegemonica. Como o @xtOLIVEIRA (1998) bem elucida, se a
masculinidade é poder por um lado, é extremameadd por outro, porque ndo existe como
a fortaleza bioldgica e indestrutivel que acreditamue ela seja. Essa masculinidade é mais
uma expectativa social do que uma realidade: ép&apel” (p. 97). O uso desse termo para
caracterizar a masculinidade é ainda mais intemesgara as reflexdes finais sobre a peca. A
comparacao de Rodolpho a um papel ou, ainda, abemaca de papel, € bem marcada na
fala de Eddie e de outros estivadores. Contuda;leiznos que o proprio Eddie é quem tem a
masculinidade de papel. Talvez ele se incomode Rodvolpho porque enxerga alguém que
poderia ser sem a carapaga da sua masculinidask® que Eddie parece nunca ter
considerado a possibilidade de existirem outrasdsrde ser homem.

Novamente, a ideia desse trabalho n&o era posiciasamasculinidades das
personagens em “caixinhas”, mas mostrar que elasnudito mais complexas do que
parecem, e que sao varios os fatores a serem ecedid quando tentamos analisar a
performance de masculinidade de determinado ingiividhdemais, como vimos que Miller
de fato esteve na comunidade de Red Hook, apesarad¢or ndo ter tido o propésito de
representar fielmente o que viu, a peca possuvaleu etnografico no sentido de, talvez, nos
dar algumas pistas iniciais sobre como as relagéesasculinidades se estabeleceram na

comunidade de Red Hook nos anos 1950.
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ANEXO

Brooklyn Bridge, aproximadamente 1950. Disponivel@BC Bitesize:
https://www.bbc.co.uk/bitesize/quides/z3sr39q/riewvikl

5 NYC.goyfrecards - NYC =0 :f/(é:p_r;flé

]

[records NYC.gov/racordsil

Brooklyn Bridge, 1953. Disponivel em NYC DepartmehRecords & Information Services:
https://nycma.lunaimaging.com/luna/serviet/detdiFORDSPHOTOUNITARC~21~21~597340~120227:dma
04108
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Visao do lado rico da cidade a partir de Red H@n&ponivel em Center Theatre Group:
https://www.centertheatregroup.org/news-and-blagsai2016/october/a-snapshot-of-red-hook-brooklyoaci
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Algumas habitacdes de Red Hook. Disponivel em N¥pdtment of Records & Information Services:
https://nycma.lunaimaging.com/luna/serviet/det&ifFORDSPHOTOUNITARC~15~15~445776~117253:mac
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