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RESUMO

Uma cartografia que se escreve pela errancia, um tratado desimaginado em deslocamento, um
exercicio de compromisso a presenca. Distancio-me da escrita monografica, porquanto ndo aponta a
Unica possibilidade de dire¢cdo ou sentido, tampouco é construido apenas por um par de maos. Um
guebra-cabecas de muitas partes e pecas faltantes, quicd nunca feitas. Aquilo que ndo pode ser
resumido, tampouco abstraido.

Palavras-chave: Atlas esquecimento, livro de artista, evento racial, historiografia anti-institucional.
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em um filme de terror
mal
e submergisse
no final
que se revirasse
viesse de baixo

eu queria inaugurar

preto e branco
enterrado
que nem um zumbi ou fantasma
da pagina
no tumulo
para cima

uma escrita que






“[...] O jogo perigoso que eu pratico aqui

Ele busca chegar ao limite possivel de aproximacao
Através da aceitacdo da distancia e do reconhecimento dela
Entre eu e vocé existe a noticia que nos separa

Eu quero que vocé me veja a mim

Eu me dispo da noticia

E a minha nudez parada

Te denuncia e te espelha

Eu me delato

Tu me relatas

Eu nos acuso e confesso por nos

Assim me livro das palavras

Com as quais

Vocé me veste”

Fauzi Arap

um cadaver febril

na intencdo a um exercicio de compromisso a presenca, penso no
que devo escrever, como rebento do que provocaria uma crise ética
nestes poucos minutos que partilhamos o contato através da

palavra.

(superficies em atrito — entre a pele da ponta dos dedos e a

maquina, peles que se revolvem engquanto voce [€.)

me veio a ideia de ligar o gas do meu fogao para que, durante a
escrita, eu apresentasse sérios sinais de intoxicacao pela inalacao
de carbono — em vao enquanto sem testemunha, aguardando que

fosse comunicado tardiamente.

talvez, muito talvez, vocé entraria em estado de choque e pensaria
em ligar imediatamente para algum servigo publico que deveria ser
resguardado pelo estado, mas provavelmente encontra-se em
Estado de desmonte. de qualquer forma a indiferenca dos minutos
se passariam enquanto escrevo este mesmo texto, assim como se

passariam apos tal orquestrada fatalidade...

(um dos mistérios da vida € que acontece, e continua a acontecer,

mesmo enquanto a morte.)

talvez estenderia 0 choque em mais alguns espasmos, sempre
perdendo a forca, como em alguma hashtag disseminada pelas
redes sociais como sao as novas manchetes: diriam ' se
suicida enquanto escreve ensaio para concurso - € levad_ por

razoes filosdficas a essa performance final'.






nao tenho vontade de me identificar com uma narrativa heroica do
avesso, ainda que vivamos sob 0 signo da maxima "seja marginal
[...]". estou particularmente cansado de tantas bandeiras em
politicas afirmativas e suas frases de efeito. procuro me desvencilhar
de qualquer investida de romantizacao; a tarefa se da, antes, através
de um paradigma subjetivo que n&o pode ser sustentado por uma
narrativa solitaria, sublime. essa escrita, além do Obvio tom
pessimista desta derradeira época, carrega também a marca da
desavenca com qualquer maniqueismo, estes que sao sempre

tocados por demagogias.

nao estou aqui nem la. me desfaco de toda descricao que dependa
categoricamente do espaco e tempo e toda binariedade que tem
sido desmascarada como universal, mas que ainda permanece

intocada no que concerne a: centro € margem.

(n&o-linear — o principio da fronteira n&o sera desfeito enquanto

compreendermos ordenadamente)

um refugiado congolés é assassinado por milicianos no quiosque

"tropicalia" ao cobrar seus direitos trabalhistas.

tudo aqui é travessia. nada aqui é travessia.

estou caminhando pela rua e tenho medo de me atrasar. avisto
Denise um pouco a frente e aperto 0 passo para cumprimenta-la.
conversamos sobre meu atraso de meia hora do dia anterior. posso

contar com sua compreensao - também pela experiéncia
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compartilhada de diferentes deslocamentos entre trabalho, estudo,
casa e toda sorte de tarefas — e com seu conselho: sempre arrume

tempo para descansar e tome vitamina C.

paro para anotar, como corpo com cor: nao acredito que seja uma
questdo de atraso, como se estivéssemos no encalce da
modernidade, mas de suspensao do tempo. como afirma Fanon, o
negro como nao-humano/desumano/bestial ndo participa do
mesmo espaco ontoldgico e isso significa também nao participar do
mesmo tempo ontoldégico. ndo acho que havia intencdo de
“‘desenvolver os primitivos”, mas de se instrumentalizar do uso
dessa matéria ndo-humana para “desenvolver” a si proprio (0

colonial-moderno), em seus proprios termos.

continuo a escrever, mas penso que antes eu precisava arrumar um
jeito de rearranjar os significados a0 compromisso a presenca. sei
que estou longe de soar idealista, mas quero transparecer minha
desconfianca de quem se defende progressista, quem caminha
aproximacdes entre positividade e avango e se movimenta com

iSSO.

nao, eu nao acredito muito em democracia representativa. sim, eu

me guio pelos sonhos, mas também pelos meus pesadelos. nesses,

me faco monstro opaco sonhado pela razao iluminadora, iluminista.



um fantasma para desvairar 0s arquivos geometrizantes da

racionalidade, para delirar o racial, movendo-se através e apesar do
cansaco. mais um jovem negro foi assassinado por policial a paisana
em Niterdi durante o centenario da semana de arte moderna de Séao

Paulo.

as palavras e imagens que se formam sdo como tracos de um
COrpo em risco; ao tentar criar mais legibilidade se retira 0 corpo e
mais se distancia do que comunga entre eu e vocé. deste egresso, a
travessia de muitas linguas ao percorrer a obstinada incerteza:
quando € que se esta em casa? a gente cria nossa casa, quando
cansa de tentar responder. entdo, nossa casa € O cansaco? ou

nossa casa é o trabalho?

(enquanto dois meninos franceses discutem a situacao politica do
brasil em um abaixo assinado contra o exilio de artistas durante a
ditadura militar, a imagem ¢ intercalada pela frase branca em fundo
preto "o trabalho humano ressuscita as coisas entre 0s mortos".
escrevo um pequeno poema, na minha cabeca: as vezes/ eu finjo/

para mim mesmo/ que morri.)

tudo vai se asfixiando na boca, vai perfurando ao se alinhavar, uma

LE
RAVAIL
UMAIN

O TRABALHO HUMANO...
- Sessenta.

RESSUSCITE
LES CHOSES

RESSUSCITA COISAS..
- Néao deve abandonar a revolucao.

"ENTRE
E S
ORTS

MORTAS
- Eu sei, eu sei.




pressao na nuca e, num repente,

abandono os descritores categdricos que dinamizam a repeticéo da
performance de expropriacado que serve como base para o capital —
0 devir-negro do mundo, trabalho 24/7, a escravizacdo como efeito
global da contemporaneidade. descanse em paz, vocés dirdo.

te endereco um lembrete de que nosso encontro esta sendo
mediado por um corpo — meio vivo, meio morto — e, deste corpo,
um olho: aspecto central que, por efeito, antevé tudo que deve ser
posto a margem. ah, a leitural, esta pratica que em algum momento
da histéria ocidental foi fadada a introspeccao meditativa, noticiada

por santo agostinho em meio as suas confissoes.

engracado pensar que, anterior a isso, sequer existiam as
pontuacdes, 0s hiatos, 0s espacos entre as palavras: era tudo
ritmado pela métrica da entonacéo, pela retérica e oratéria, em
suma, por aquele momento de sociabilidade que era o da leitura em
voz alta. passemos, entdo, a nossa ruminacao conjunta posterior as

determinacdes dos monastérios.

ainda que a velocidade apareca como determinancia fracionada
entre a distancia espacial e temporal de um percurso, escrevo
sabendo que, do que pensei até virar palavra escrita, alguma coisa
se perdeu, se capturou, se traiu, se confundiu e foi parar ali sem

saber como chegou.

a imediatez da sinapse me poupa de pensar em movimentar meus

dedos em diregéo a cada letra do teclado para formar as palavras,
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as frases — assim como seus olhos estdo coreografados a baila da
esquerda para a direita, de cima para baixo; € de tua incumbéncia
ritmar cadéncias a essas palavras inertes, essas paginas

empilhadas.

entre seus proprios significados € meu manejo de significantes,
restamos eu e vocé: nos entreolhamos pelas brechas entre esses
signos. ainda que exista um lugar de onde emana o discurso, €
devido apropria-lo; essa escrita se faz por intermédio de uma
operacao que n&o se orienta através do espaco e tempo, mas como

contingéncia e possibilidade, como falha.

me parece um bom primeiro passo para nos comprometermos a

presenca.

nos fazemos cumplices, entao. um jogo perigoso praticado, vocé se
faz tradutor juramentado de fé publica, a0 passo em que me
presencia neste sustentar de uma escrita espasmaodica em meio ao
estado de letargia. contracdes involuntarias ja nao podem criar

forca.

0 que podemos conhecer, assim, € refém ao que vemos? € uma
pergunta um tanto jornalistica, me parece, apesar de tratarmos de
um problema que encontra dificuldade em ser repassado no formato
teleprompter, em audiéncia nacional. embora estejamos tao

assimilados a esta programacao atualizada em sofisticacdes smart,

assujeitados de modo integral a loégica do capital, atravessados por
uma linguagem emocional altamente padronizada — ainda podemos
ao menos Nos perguntar e, mais importante, duvidar das nossas

respostas.

(onde a sensibilidade consegue mesmo nascer € em meio ao
cotidiano, como o apito da panela de pressao € feito do ar quente

passando por um buraco muito estreito — moléculas em expanséo)

interrompo minha escrita por uma queda de energia. enguanto
escuro, me penso borrao. me desfaco por alguns instantes das
bordas. um pouco também das certezas, das métricas, das letras
que reunia para insistir em palavras. tenho memorizado poucas
COisas € iSsO me preocupa, receio apenas estar me inscrevendo na
historia. por uns segundos sou inUmeras impossibilidades todas
sobrepostas, sem pressa de condensar, me conformar. se nao sou
visto posso me mover — ouso dizer, em tom de deboche -,
livremente? estar sete palmos de baixo da terra € mais confortavel

do que imaginei.

aqui nao obedeco, ndo compactuo. invisivel, posso brincar de me
tornar opaco, como uma alma penada que se veste de lencol. para
"consentir em ndo ser um Unico ser”, reviro os olhos para a luz, a
vis@o, a razao, a porra do inferno branco todo — ndo sou nada e sou
tudo. sou sO escuro; enquanto a luz ndo volta, enquanto ndao me
dizem o0 que sou. provocado pelo deleite de ser visto por olhos
vendados; me despir do véu de olhos abertos da justica, que por

ironia, supostamente cega.






nos deparamos frente ao problema que é dado em conhecer e
ultimamente venho me perguntando sobre o lugar do pensamento
em meio a esta ruina. se escrevemos 0 mundo ao pPasso que O
lemos em um gesto inacabado, a proposicao da leitura de um
mundo implicado nao se restringe a qualquer metodologia cientifica
que prevé a ordenacdo das coisas em hipotese, objetivos,
justificativa, conclusao, etc, tampouco conseguiriamos apenas com
o olho traduzir ideias sempre da esquerda para direita, de cima para
baixo, sistematicamente por publicacdes realizadas, exposicoes,

traducoes, etc.

com isso, neste constante presente em que se faz a leitura e a
escrita, fui movido pela intencao de te situar em um exercicio
imaginativo que se pode apreender com todos os sentidos: de
alerta, confusdo, medo, também forca, matéria, especulacao,
memoria — inconformando um fenémeno-significante que nao
participa da ordem do visivel, mas através de camadas outras de
significado, correspondendo acumulacdes fisicas a virtuais regidas

pela mesma cena de valor econdmico e ético.

equacao em elipse: capital. tempo. petroleo. féssil. mondxido de

carbono. morte. racial.




uma questao elementar: se a gravitacao da lua influencia correntes
maritimas em uma relacdo de afetabilidade, por que nao teria
nenhum efeito sobre Nnossos corpos que € substancialmente agua?
lendo um apéndice de uma entrevista com Denise Ferreira da Silva,
aprendi sobre tempo de residéncia, algo assim em traducao livre: “o
tempo de residéncia é a quantidade de tempo que uma substancia
leva para entrar e depois sair do oceano. 0 sangue humano é
salgado, e o sodio, Gardulski me conta, tem o tempo de residéncia
de 260 milhdes de anos. e 0 que acontece com a energia que €

produzida nas aguas?”

um vislumbre ao mundo implicado, a diferenca sem separabilidade,
Corpus Infinitum: eu sempre imagino quais foram os ultimos sonhos
da minha avé antes do momento de sua morte. prefiro pensar nisso
do que em como sua morte poderia ter sido evitada pela vacinagao.
me pergunto ainda se temos sonhos em coma induzido. a matéria
do seu corpo se transmuta e se torna o que sempre foi. imagino que
0s sonhos dela tenham se tornado uma tartaruga ou uma

montanha, ou uma nuvem que acaba de se precipitar.
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exercicio de esquecimento n. 1

Nao quero que Vocé se comprometa com o que vocé tem nas méaos.

esse € um exercicio de esquecimento.

quero que vocé se comprometa com a finitude das coisas.

assim como quando eu tentava explicar a uma crianga que eu nunca

tinha visto na vida como se formava o petroleo a milhares de

quildmetros abaixo do oceano.

assim como quando ninguém sabia quantos centimetros tinha um

fio de cabelo seu quando vocé recebeu a noticia da morte da sua

mae.

esse exercicio ndo é sobre desmaterializar angustias. € sobre

entender que as coisas nunca foram soélidas em momento algum.

existem sim as fibroses, as fronteiras, os fragmentos, as ficcoes

todas as palavras que comecam com a letra f

e a falta de fé

(e os sons antes de serem palavras e 0s tempos que a gente falava

a lingua do que nao é gente)

e a finitude das coisas. ou das coisas como elas sdo0. ou das coisas

COmMo VOcé as conhece. ou de voceé.

palavra ndo explica coisissima nenhuma. e com explica eu quero

dizer captura.

as peles que se rocam sao para lembrar algo, assim como as
sinapses que transmitem quando o fogo queima, quando o pau
entra, quando sente o cheiro de alho fritar na panela, quando ouve a

vOz da irma cacula gritar quando chega em casa

€ inconcebivel se manter pretensioso quando se encara de frente a

impermanéncia das coisas.

quando o ponto de partida n&o se fixa e 0 ponto de chegada € todo

passo que vocé da.

€ necessario ndo se levar tao a sério. quero que VOcé se

comprometa com a finitude das coisas.

e preste atencdo, com finitude ndo quero dizer finalidade; o tempo

aqui € espiral e a histéria € metafora do labirinto.

a verdade € que vocé sabia de tudo isso mesmo antes de nascer.

mas mesmo assim te escrevo esse pedido,

sO para que Vocé esqueca de novo.

(esqueca até que foi vocé mesmo que fez esse pedido.)



esse € um exercicio de esquecimento. quero que VOCE se

comprometa com a finitude das coisas.
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construir imagem € permitir tessitura,
contornar algo do real que nesse caso é a morte.
as imagens migram e as imagens restam, portanto qual € o papel

politico de uma imagem na transmissdo de uma experiéncia que

pode tocar o outro?
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o) impossivel ' -

a visualidade do projeto colonial: premissas agbnicas que se desvelam em paisagens fragmentadas, possibilidades violentamente des-
configuradas em discursos da distopia.

trabalho de transmutacéo:

da dupla consciéncia a simultanea  presenca.
entender-se parte do mistério espiralar da vida, desdobrar-se no tempo entre passado e presente, evocar anseios, ir de encontro ao desejo
que escapa a linguagem e se faz impossivel por N&o se reconhecer no discurso de nenhum mestre; somente em si

mesmo. tracar outras perspectivas aos pontos de fuga: o futuro.
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estive pensando que tenho um calo na garganta.
embriao de um esforco de falar,
calo.
mas as vezes penso que esse calo veio do pé.
de tanto andar.
iNnscricao de um percurso.
dureza herdada de outras vidas.
e se instalou aqui, na minha garganta.
bem aqui,
no gogo,
no pomo-de-adao.
Se esse pomo é meu como € de adao?
que historia é essa? é da biblia?
por causa dum pedaco do fruto proibido
que ficou entalado na garganta do primeiro homem
que Deus criou
mas que Deus € esse? € da biblia?...
0 pomo € meu, nao € de adao.
essa maldicao eu nao herdei.
eu nao vim do paraiso
ou de algum jardim.
eu me perdi no mar.
esse calo € de agua salgada
acumulada
por mais de 500 anos.
cheguei na terra engasgado,
cuspindo palavra e sangue
dos meus ancestrais.
VOCEs vao ter que engolir.

esse calo eu nao engulo

sozinho.









uma cartografia que se escreve pela erréncia, um tratado
desimaginado em deslocamento, um exercicio de compromisso a
presenca. distancio-me da escrita monografica, porquanto nao
aponta a unica possibilidade de direcao ou sentido, tampouco €
construido apenas por um par de maos. um quebra-cabecas de
muitas partes e pecas faltantes, quica nunca feitas. aquilo que néo

pode ser resumido, tampouco abstraido.



aqui encontram-se vestigios deste retorno as memorias da

plantacéo.

do espelho se faz espaco virtual — como poténcia ou possibilidade
de existéncia — que se torna opaco pelo embranquecimento. € pela
imagem que se criam as distancias, como as linhas podem
desenhar um mapa e significar fronteiras. negociacdes impossiveis a
uma tarefa inconclusiva: néo internalizar o exilio ao qual meu corpo é
fadado: ser Outro. ser negro se pde como limite; tudo aqui €

travessia.



dispondo de pequenos espelhos, proponho uma troca por qualquer

objeto que estiver em maos e Ihe parecer justo, sob uma condicao:
0 espelho seria vedado com tinta branca ao ser trocado,
inutilizando-o de sua principal funcdo que € refletir imagens do

mundo.

revisito a pratica do escambo — permuta de objetos quando nao
mediados por um valor comum de troca —, repensando a estrutura
histdrica na qual se constroem as relacdes de poder entre europeu
estrangeiro em processo de expansdo territorial e 0s povos
amerindios e africanos, que se desdobra em violento processo

colonialista.






FOMERCIAL

| Sﬁo Lul
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ok, ninguém se importa

se Ve enviou seu portfdlio

COM precos

para um curador institucional

seus trabalhos vao continuar em exposicoes e colecoes
que nao fazem sentido com o que vc pensa
ninguém vai te julgar

talvez exceto por mim

Ou por quem me contou isso

muita gente

ja fez tao pior

eu preferiria ver os olhos

de alguém que gosto

mas esta longe

em uma fotografia antiga

mais radiantes que os olhos de um jovem artista
quando abre sua conta bancaria

patrocinada por alguma multimarca

que lucra com trabalho escravo
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“La onde ndo existe a escrita, o homem esta ligado a palavra que
profere. [...] Ele € a palavra, e a palavra encerra um testemunho do que
elee.”

Amadou Hampaté Ba

aprendizado pelas saboneteiras

estava na sexta conducao que pego em um dia. trem, brt, circular,
circular, brt, trem. o saculejar do transporte publico ndo me
acalentava, pela inquietude das mas experiéncias do dia. foi em uma
dessas muitas viagens pendulares que me dei conta das
implicacdes de onde terminam 0S percursos € comegam 0S pPés. a
especificidade é produzida materialmente, claro, pela distancia fisica
da minha casa até a faculdade (em torno de 27 km) e pela distancia
econdmica (R$ 4,05 no brt e mais R$5,00 no trem, imagina nos
bolsos vazios de um zé ninguém na graduag&o). mas nao somente.
chego em sala de aula para receber a noticia que, embora tenha
sido aprovado com uma das maiores notas entre 0s inscritos na
disciplina, estava reprovado pela baixa frequéncia, que nem sempre
podia ser justificada pela privatizacédo e privagcao de necessidades
basicas, como transporte e alimentacéo. politicas de permanéncia,
que palavras esvaziadas. no terceiro transporte, ainda na ida, ja

atrasado em quarenta minutos para a aula, pensei "pelo menos
estou a caminho". agora na volta, olhava para fora da janela do trem
e lembrava do meu primeiro semestre na faculdade, quando tive que
ouvir justificativas em sala de aula para um assassinato brutal de um
jovem estudante dentro do campus, dadas por pessoas que nem ao
menos O conheciam. issoO meses antes da conclusao do
impeachment de Dilma Rousseff. meu deus, era preciso ter
estdbmago para conviver com essa gente que ndo tem a capacidade

de se ouvir. eu me via caminhando sobre uma fissura, alienado de

mim, sempre no limiar entre insistir e desistir.

abro meu caderno e anoto:



"estudar na escola de belas artes &€ um lembrete diario da

impossibilidade de dialogo com a branquitude"

porra, eu tava cansado. acho que € por isso que tive que morrer aos

vinte e cinco anos.

s

la
(uma camada de ficcéo fronteirica que pretendo atravessar)

aqui

ao escrever essas memaorias, nao intento soar em tom de denuncia,
muito menos discorrer indignacdes pdstumas a sabe se la quem.
antes, se trata de algum esforco de alusdo aos significados éticos,
politicos, estéticos, que se encontram descamados nesta arquitetura

juridico e econbmica.

obviamente deve se ter atencao a verificabilidade dos significantes
aqui realcados; todavia, a mim interessa mais tensionar uma inflexao
a traducao destes para a projetual obliteracdo de corpos

racializados.

agora € mort_, corroboro o ditado. me desfaco como parte
dessa contradicao, nao endereco minha escrita e trabalho de morte

a uma leitura negligente e oclusa.






enquanto percorro 0s corredores desses edificios arruinados por
profecias que preveem seu proprio fim, sou impelido a assombra-los

jocosamente com o0s ecos de minhas proprias angustias.

depois de me instrumentalizar do Iéxico académico; depois de me
apropriar da capacidade de elaborar pensamento critico
contundente através dessa linguagem; depois de abandonar as
potentes ineficacias da coloquialidade de forma "estratégica",
desato a minha proépria lingua em cuspir palavra e sangue, olhar no
fundo dos meus olhos vidrados-cadavéricos e saber que vir a obito
era a unica maneira de me fazer ser compreendido dentro desta

estrutura.

“linguas selvagens nao podem ser domadas, apenas decepadas”,
Gldria Anzaldua entalha este epitafio no tumulo de todas as pessoas

nao-retornadas.

"A explosdo ndo vai acontecer hoje. Ainda € muito cedo... ou tarde
demars.

Né&o venho armado de verdades decisivas.

Minha consciéncia ndo é dotada de fulguréncias essenciais.

Entretanto, com toda a serenidade, penso que é bom que certas coisas
sejam ditas.

Essas coisas, vou dizé-las, ndo grita-las. Pois ha muito tempo que o grito
n&o faz parte de minha vida.

Faz tanto tempo..."

Frantz Fanon



agora estou em nenhum lugar e em todos 0s lugares. te escrevo um
mapa para ler de olhos fechados. pude descansar da insdnia de mil
dias claros em um deserto branco, do peso do tempo, do acumulo
das horas, dos séculos da impagavel divida. ndo me perco mais
enguanto atravesso o0 oceano, a plantacéo, a rua, a universidade, a

cidade do Rio de Janeiro, a escrita.

no corredor de um hospital, ouco uma conversa sobre um quadro
clinico preocupante. centros de atendimento médico podem ser
lugares onde a vida resiste, mas a que custo? vontade de controle

sobre a propria morte, talvez, ou sobre a vida?

fui seduzido pela morte, em um dia como qualquer outro. todos nds
ja fomos e somos, nos gestos mais banais — ao nosso olhar —, como
guem acende um cigarro. a vida nos parece, por vezes, CoOmo uma
longa mocao de trivialidades, ininterruptamente sucedidas — como a
fumacga do cigarro acendido, inalada pelos pulmdes por um desejo
incendiario, e expelida pela boca e pelo nariz, mas nunca retornada.
0 muco acumulado pelo tabaco causa certo desconforto ao longo
do habito, mas nada que faca a pessoa fumante parar. por vezes a

faz pensar em parar. mas nao é o suficiente.

a morte me sorriu € acenou para mim, em um gesto cénico que

desenrolava no seu desejo de me ver completamente nu, de joelhos
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para ela, despido de mim.

0 ambiente hospitalar torna a imagem da morte mais asséptica
possivel. os olhos devem ser poupados, de tempos em tempos, do
desamparo que é a apresentacao do real da morte, a pequenez
frente a ameaca da vida. neste breve momento, nao resiste

contingente histérico ou campo cultural da liberdade humana.

engracada contradicdo € acreditar que as pessoas comprem
espelhos para observar em si mesmas o efeito do tempo, a
decadéncia de sua propria matéria num gesto narcisico. encontrar o
vetor da gravidade estampado em seu rosto, como se ja nao

bastasse todos 0s objetos do mundo presos ao chéo.

(nada paradoxal € que esses mesmos espelhos tivessem sido

trocados por continentes inteiros)

percebo, pela agitagdo ao meu redor, pela atencdo nos olhares
voltados a mim, que eu sou O paciente sobre o qual conversavam

apreensivamente.

leio a indicac&o para sala de ultrassonografia em uma placa. penso
nessas imagens produzidas a partir da emissao de sons inaudiveis
em direcao ao que existe dentro, por vezes 0s primeiros registros da
vida de um ser humano. vestigios técnicos que formam imagens
sentimentais. como um monitor multiparametro de sinais vitais,
fazendo um bipe continuo ao nao captar mais batimentos

cardiacos.



imagens derradeiras que nos olham de volta.

(os olhos zonzos, quentes do animal domesticado, banhado pelo

calor de seu proprio sangue)

a cura € um longo processo. em contraponto, cura aqui n&o significa
limpeza, como aponta Castiel Vitorino Brasileiro: a cura é pela
infeccao, € viver sob a incerteza do negrume como ponto de

contagio.

(uma intencdo ao (nao-)retorno; ou, Eu preciso destas palavras

escrita)

la € advérbio que denota distancia relativa ao sujeito do enunciado.
enquanto leio sobre tradicao oral africana, minha atencéao

subitamente paira sobre 0 uso desse localizador espacial por

Amadou Hampaté Ba para discorrer sobre as relagdes entre a

palavra, fala, conhecimento e corpo que se fazem tao cotidianas a
ele, griot malinés. € preciso devanear minuciosamente para perceber

os deslocamentos que a escrita impde a cada corpo especifico.
olhando por essas rachaduras, entrevejo 0 quao vertiginoso se faz o
processo de subjetivacdo quando nao se ha terreno ontoldgico ao

qual assentar.

percebo a escrita como esse processo de amélgama: em cada
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\ em uma acado que se completa em sua unilateralidade, dando

sentido aos vetores em forgas univocas, a escrita organiza 0 mundo:
ordena-o, delimita fronteiras, institui distancias e interditos. como
seriam as legislacdes se nao regulamentadas por papéis? os mapas,
CoOmo seriam se estivessem inscritos em outro suporte que nao
cartografico? a Histéria, qual fim levaria se n&o estivesse nos livros,

regida por estes parametros subjetivos?

(uma lasca de 0sso como versao outra de um atestado de 6bito)

a tipologia morfossintatica da oracao em questdo, escrita por






alguém tao familiar ao compromisso as palavras € as presencas
evocadas como Hampaté Ba, da noticia de proximidades e
desconfortos ao suportar seu lugar de enunciacao. sob 0s usos da
decorrente matriz linguistica, o sujeito € separado e posicionado em
relacao egoica de dominacao ao objeto, predicando-o, elaborando-
0 como exterioridade submissa as delineacdes do Eu. chego a um
impasse visualizado pelo seu carater ontoepistemoldgico: como
descrever que 0 ser € a palavra € a palavra € ser, se 0 modus
operandi da linguagem, do discurso e da escrita como instituicéo €
informado pelas microfisicas do poder estabelecido aos modos de

subjugacéao procedentes do sujeito moderno ocidental?

(existe um corpo que, ainda nao tendo esfriado por completo, te
escreve e te endereca esta pergunta agora. este corpo espera esta
pergunta se refazer enquanto é lida, se condensar em outras
respostas, evaporar em outros gestos, liquefazer em outras
lagrimas. um corpo que propde a escrita como um ponto de

mudanca do estado fisico das substancias.)

as palavras somente existem quando agitadas.

nisso, uma dobra no tempo. sem passado e sem presente, nao
reconheceremos a légica linguistica protagonizada pela dicotdbmica
relacao entre escravo e senhor como preto e branco,
respectivamente. tenho vontade de espanar os verbos em jamais
conhecidas flexdes, desalinhar a reificacao categorica do negro sob
0 signo do tensionamento entre consciéncia e permisséao.

desmantelar a classe gramatical em que a escravizagao se conjuga

em pretérito imperfeito sobre corpos pretos. essas camadas
temporais em evidente sobreposicao de significantes, assim como a
distancia entre la e aqui, enfatizam organizacdes sentenciais
autorizadas por um corpo epistemoldgico — portanto, tedrico e
pedagdgico —, nas quais ¢ distorcido de forma axiomatica o que se

da a ver — e, ainda, por um olhar que se mostra.

(me permita uma digressao, explicitada por uma série de imagens
que vao de encontro aos termos histdricos nos quais estamos
implicados. no momento em que escrevo, a oito dias das eleicoes
presidenciais de 2022, uma igreja evangélica que se avizinha espraia
seu culto em alto e bom som, vozes em coro entonam clamores a
crengas que ressoam em fundamentalismos, encontrando eco nos
ouvidos que a escutam, territorializada para dentro das cabecas. no
ano de 1854, o naturalista alemao Karl Friedrich Philipp von Martius
foi condecorado pelo concurso promovido pelo Instituto Historico e
Geografico Brasileiro para conceber os parametros de narrativa
histérica oficial do Estado Nacional, entdo mantido pela monarquia.
em seu texto intitulado "como se deve escrever a Histoéria do Brasil”,
desvela o0 "tdo util quao glorioso intento" institucional de tracar
normas € vincular principios comuns a pratica historiografica no
territério miticamente fundado pela especificidade da difusao cultural
entre as chamadas trés racas - o africano e o indigena, ambas, ao
europeu. em suas palavras, "[...] até me inclino a supor que as
relacoes particulares, pelas quais o brasileiro permite ao negro influir
no desenvolvimento da nacionalidade brasileira, designa por si o
destino do pais [...]", isto é, movido pela ingratiddo a sua

ascendéncia caucasiana, € fadado a sua sina degenerativa. entre






1859 e 1861, o pintor brasileiro Victor Meirelles realizou a mais
celebrada de suas obras, "A Primeira Missa no Brasil", durante
periodo de estudos em Paris por bolsa concedida ao artista pela
Academia Imperial de Belas Artes. a cena € re(a)presentada mais de
trezentos anos apds seu acontecimento, incentivada pelas mesmas
intencdes civilizatérias que compunham o discurso definido como
canone pelo IHGB, a partir da investigacao documental acerca da
carta escrita por Pero Vaz de Caminha a corte portuguesa
descrevendo a primeira missa realizada no territoério que viria a ser
chamado Brasil. a partir deste momento, Meirelles estreita sua
relacdo com Dom Pedro Il € por meio desta € inserido no programa
de mecenato da monarquia, tornando-se um dos principais pintores
responsaveis pela construcdo simbodlica da narrativa histérica do

Brasil na época do Império.)

uma mancha concatenada ao tempo e ao espaco, perfurante aos
olhos de videntes situados entre la e aqui, que vem a lembra-los que
também sao vistos. incorporado por estas inconformacdes
cronopoliticas, me reviro no tumulo — a palavra escrita prescinde aos
tremores sobrenaturais de meu corpo de finado para que chegue as

maos de quem a lé.

veja bem, esta ndo se trata de uma inflexdao para uma nocao banal,
simpldria, imediatamente dada a todos que veem; antes, muito pelo
contrario, fundamental para que vislumbremos o problema que é
dado em conhecer. € sabido que sdo os olhos que veem. isto &, sao
os olhos, em sua fisiologia, que sustentam - ou detém, ou

possibilitam — a visdo. contudo, nao ¢ intrinseco aos olhos (ou a sua

relacdo com o corpo) a centralidade que este sentido toma frente ao
mundo como 0 conhecemaos. € preciso tatear os vaos e 0s volumes
intersticiais, que por vezes encobrem auséncias ou dao a estas,
formas, - que irao operar, a partir dai, no dominio do visivel. sao
nestas lacunas — entre 0 que se vé& e 0 que nos olha — que urgem,

como manchas, aquilo que resta do que se sabe e & nao-dito.

daquilo que ¢é estrato a simbolizar a vaidade ao motivo do retrato na
histéria da arte, a mancha se torna caveira em uma pintura de
Holbein, sob a condicao do olhar posicionado deterministicamente;
isto €, em uma inexoravel relacdo de causa e efeito para a
metodologia epistemoldgica. catalisado por uma nao-ocasional
leitura acerca da fenomenologia da percepcdo ao manejo
merleaupontyano a reabilitacdo ontoldgica do sensivel, Jacques
Lacan preambula o que se enuncia do olhar neste regime
estrangeiro ao qual esta submetido o sujeito em seus proprios

paradigmas.

(torna-se indispensavel pensarmos que, enquanto o fazer artistico
informado pelos parametros éticos do Belo ja havia cumprido a sua
missao de ser disseminado nos tropicos desde a acolhida imperial
portuguesa no século XIX, a virada filoséfica contemporénea da
teoria francesa da sensibilidade e da arte apenas chegam em

traducdes tardias no fim do século XX.)

ao situar a visao como sentido privilegiado para localizar-se no
mundo ao passo em que o dimensiona — isto é, informado pelos

paradigmas do sujeito moderno ocidental —, Lacan da a ver os dois



gumes que o olhar se apresenta em sua reversibilidade: a medida
em que V&, é também olhado. a metafora da anamorfose, como
uma distorcdo perspectivada, pontua o olhar como momento
manifestadamente fundamental da pulsdo escopica, formulando-o
como objeto da esquize do sujeito: a medida em que se delimita o
Eu, institui distancias para si do que o constitui €, com estas, o que

falta para se vir a ser — a fome dos desejos.

o olhar que, em sua reversibilidade, torna o sujeito em objeto
percebido, faz com que suas idealizacdes sobre si mesmo conflitem
com a tirania pandptica de suas proprias irregularidades,
conformando-se a angustia que projeta no Outro tudo que €
impossivel de reconhecer em si — pois 0 retiraria do seu lugar de

coes&o prerrogativa frente ao mundo. este olhar, que se nomeia e se

7

conota, é lancado ao mundo e prolonga problemas atavicos,

enviesa 0 que se pode imaginar, torna-o refém da esterilidade da
representacao ao institucionalizar anamorfoses perspectivadas sob o
selo oficializado de centralidade, de forma sistematicamente

cartesiana.

destacada a simultaneidade de dois procedimentos que infligem a
cisdo do sujeito — o Eu que escreve daqui, neste campo
autocentrado e eurocentrado —, encontra-se o ponto em que a
carne do mundo se revela passivel de putrefacdo no que €
transpassavel em seu avesso. a autoria do que se conhece € repleto
de autoridade, fecundando as relagbes de poder que sao

autorizadas somente pela palavra escrita.




nestes terrenos contiguos, algo que € capturado pela visdo vem a
ser representado — re-apresentado — em relacao ininterrupta e direta
apenas com qguem O representa, estancando a instabilidade do
desconhecido que se abria a significados outros, homogeneizando a
diferenca, vetorizando os sentidos. a metafora serve aos sintomas —
0 que se sente é expresso pelo corpo antes que pela palavra; a
metonimia serve ao desejo — sempre escapando ao marco zero do
Eu desejante. todo conhecimento que, emprenhado pelos sistemas
associativos entre o0 que se experimenta € o0 que se descreve € se
inscreve dessa experiéncia em linguagem neste regime subijetivo,
estrutura-se simbolicamente em uma economia gerida pelo que €
impossivel de significacao — em termos lacanianos, o inconsciente.

0 que do olhar se prolonga no mundo, através da palavra, sem que

passe pela lingua?...

e—faetal; como uma anamorfose, uma mancha que, em dada
perspectiva recupera sua inteligibilidade ao mesmo passo em que
distorce seu entorno, aparece como esse lembrete da estranha
cultura que se encontra imbricada ao olhar. neste desde-ja, aferimos
a percepcao confrontada com a impossibilidade de qualquer tom
neutro, uma falica falacia na qual todo o entorno do mundo de aqui
foi erigido — essas linhas horizontais, pensamentos verticais. Lélia
Gonzalez, a quem chamo para conversar neste pds-morte, evoca o
trabalho da analise clinica em revolver aquilo que é feito residuo ao
que se deseja compreender como consciéncia. revira o0 lixo que
persiste a putrefacao forgada nos cantos da linguagem formalizada,
justamente para fazé-lo falar frente as inscricbes de quaisquer

significacbes que ecoem de e para realidades dominantes. uma







manobra em que a escrita parta de /a: deixando de corroborar o
pensamento como fundamento abstrato, ndo mais significa-lo
dominio da razdo como expressao da liberdade — que restrita a
pretensa universalidade —, para que possa, entao, urgir da

experiéncia que emerge dos sentidos do corpo.

"Por que 0 negro é isso que a logica da dominacado tenta (e consegue
muitas vezes, nos o sabemos) domesticar? E o risco que assumimos aqui
€ 0 do ato de falar com todas as implicagbes. Exatamente porque temos
sido falados, [...] que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou
segja, o lixo vai falar, e numa boa.”

Lélia Gonzalez

tensionados a lingua € o olho, em suas sociabilidades psiquicas e
politicas entrecruzadas — aquela que € impossivel de se dominar e
aquele que é dominante — tomaremos os significantes em que o lixo
opera e fala, numa boa, como expresso por Lélia, abrindo
ambiguidade suficiente para que fale a parte suprimida do projeto de
consciéncia a qual a subjetividade ocidental € ostensivamente
estruturada de forma causal — penso, l0go existo — que, a saber, se
faz a mesma da subjugacao pela diferenca racial. contrariada a
nocao de sujeito instituida pela modernidade, 0 posicionamos em
sua clivagem intrinseca no que concerne as genealogias formativas
de seus paradigmas psiquicos entre 0 consciente e 0 inconsciente,
0 Eu e o OQutro. interpelamos os significantes pelos sentidos
inconscientes que podem ser atribuidos as palavras (no contexto
ético-politico ocidental), incurso a ideia lacaniana na qual o
inconsciente se estrutura como linguagem.

(as palavras existem enquanto sa&o agitadas, aqui pelos seus olhos

que as leem, embora estejamos lidando com uma matéria
irrepresentavel. essa se faz a mais ardilosa das capturas: nao

suportar aquilo que é paradoxal de sentido.)

assim como a palavra sentido pode aludir a ideia de percepcéo por
Nossos receptores sensoriais fisioldgicos, — a0 mesmo tempo em
que perder estes mesmos sentidos € compreendido como estado
de suspensado da experiéncia de consciéncia em suas operagoes
fundamentais — denota também a propria palavra significado,
emanacao de como experimento o0 mundo e daquilo que, do mundo
em que Vvivo, imprime-se em mim. a linguagem, deriva inelutavel que
se faz delinear na relagcdo do corpo com o mundo — seja esta
adjetivada como cientifica, artistica, topogréfica, etc —, sob esse
regime de alteridade, € necessariamente fundamentada por

discursos, narrativas, estas que se pretendem inscrever no mundo.

em meio as transcricdes e traducdes balizadas pelos sintagmas que
argueiam as vontades de e no mundo, o trabalho de arte é reiterado
em sua conotacao de excepcionalidade na linguagem; ao passo em
que destitui os vetores comuns apontados pelo ambito coletivizado
da cultura, os acumulam em um outro sentido que desestabiliza a
ordenacao dos saberes desta mesma cultura. ndo corresponde a
preocupacao de denotar tons explicativos por avolumar os vazios
imanentes aos sentidos, propriamente da visao que percebe 0 signo
extraviado pelas palavras, pela memoria, pelas obsessdes, em algo

que se pde como diafano, crivado.

para nos introduzir aos problemas suscitados pelas auséncias






trabalhadas na lingua que sustentam toda imagem, Georges Didi-
Huberman se detém ao sintoma que se mostra: James Joyce, ou
sua personagem encarnada, enquanto vé o mar, nao deixa de
pensar, no entanto, nos olhos de sua mae aos quais nao poderia
olhar por repulsa. a matéria visualizada € conduzida pelas maos que
se agitam e se firmam no desejo tatil, pelas palavras que se extraem
do siléncio como leite de uma pedra, pela agonia no seio que resiste
ao embotamento. 0 que se da a ver em uma ansia haptica nédo da
noticia de reconciliacao ao dominio tirano, incorporeo e dimensional
da visao; ainda, a ficcao decanta algo que escapa do real. escreve
sua cisdo enquanto faz com que esta se dé a ver, confessando suas

palavras e as deixando o arrefecer, olhado de volta por elas.

para James Joyce cartografar seus deslocamentos, em uma
tentativa inevitavelmente va de restaurar a helenistica da lingua em
seu exilio, narra uma odisseia moderna na qual o gesto da escrita se
identifica com seu proprio sintoma. constroi para si um espaco entre
que também € lugar nenhum: sua lingua se entrega languidamente
ao desejo de falar, em uma lalacdo que rumina vocabulos, bufa
guturais. muitas travessias. as imagens que se formam encarnam
uma densidade temporal Nno que se escoa, se esvai desde o trauma,
ao passo em que se atualiza e se virtualiza na escrita, tornando-se
indiscerniveis sem se confundirem. a dominacdo se da pela
repeticdo — a percepcao € chave girada na fechadura da lembranca,

Nno presente que o passado fo.

para aquém do que se interpreta do Eu na sua relagdo com o Qutro,

0 problema da representacao nos faz semicerrar os olhos para as

miudezas nas entrelinhas. esforco anddino, cabe acrescentar. se 0s
significantes que restam entre os olhos da mae e o mar, o Nome do
Pai e a nacé&o, ndo produzem vinculos diretos de identificacado em
torno de principios comuns, mas antes destrincham a cisao entre o
que se vé e 0 que nos olha, compreendemos que a historia recalca
certas presencas porque compromete seus principais desejos, ainda

que irradiem para fora do centro.

a palavra encontra seu limite e se torna um ruido.

onde comeca a vida? nd que se refaz e se desfaz na costura
precaria do real, do imaginario e do simbdlico. Arthur Bispo do
Rosario responde ao seu chamado divino, quase rapsodico,
bordando que "precisa destas palavras escrita". coleta enciclopédica
incessante de unidades lexicais: botdes, fichas de onibus, sandalias,
brasdes de time de futebol, santinhos. substantivacao de qualquer
necessidade inominavel — em que é lancado a margem da

consciéncia, patologizado.

as letras que caem vertiginosamente, formando a "espinha dorsal"
no tecido, para entdo suceder em uma descritiva que irrompe entre
os dejetos do discurso biolégico — e, na verdade, de qualquer
discurso: "miolos, calvo, couro, cranio, cabeca, remela, azues,
pretos, avista, olhos, pestanas, [...] polegares, midim, dedos, corre,
caminhar, batata, canela das pernas, [...] 0ssos, fibras, linha, pés,
agua, necessidade de beber, [...] clavicular, artéria, coracdo da
presséo, 0 sangue na virilha, [...] aspecto masculino, garganta grita".

todas as visceras do meu cadaver, ai, expostas.






€ evidenciado um principio econdémico no qual a entrada é
compulséria e a saida € regulamentada, condicionada. Bispo €
transposto de um lugar apds 0 outro por diegeses que lhes séo
compulsdrias; um dado translucido as palavras, véu das ruinas de
um engenho colonial tornado manicémio. o interdito alcangca de
forma tentacular a linguagem que é tocante ao corpo — que desde-ja
0 € localizado, frente a impossibilidades, de dentro da propria

linguagem.

nao ha preocupacgéo narrativa entre o0 que € visto e o que é contado,
mas uma ginastica infindavel de vocabulos na hipertrofia de um
léxico proprio, neologismos insuficientes na feitura de inUmeros
objetos com qualquer material ao alcance das maos. n&o ha cais a
aportar a palavra, sobre esta superficie tao incerta ao pertencimento
que ¢é o atlantico. atravessada a porta do nao-retorno, fazemos da
transponibilidade a substancia da insubmissdao, em que se rejeita

qualquer tentativa de traducao.

loucura & grafar um alfabeto préprio, onde nao se deseja a
legibilidade. Manuel Messias ensaia um furo, um buraco na
linguagem, uma fuga a qualquer légica de dominacéo, um vazador.
em suas letras inventadas, entrevemos as ruinas agitadas pelo voo
das asas de um anjo. a historia se constroi pelo vestigio. espécie de
ancoragem na lingua que ndo é nada emergencial, mas lenta;
rangendo correntes e dentes ao longo dos anos vividos como
morador de rua, experimentando a pressao sob a densidade das

aguas oceanicas.

naufragio premeditado pela concentracdo de evidéncias materiais
gue se fragmentam em obstaculos epistemoldgicos, conglomerado
de relacbes que ampliam o campo fenoménico do que pode um
corpo indisciplinado frente a associacdes outras instauradas por
este mesmo corpo e neste mesmo corpo. um dicionario sem
verbetes que vem a erodir invariavelmente as margens do

imaginario, sem delimitar significados.

esconde-se esse algo de estritamente Optico, mostrando-se o
insustentavel argumento racionalista que impermeabiliza as
fronteiras do corpo. a imagem nao é instrumentalizada a nada, o que
se revela ser a forca da liminaridade: do deslocamento se faz o
espaco transtopico onde pode se ausentar o direcionamento de
sentido univoco, na percepcado critica que vem a investigar
associacdes impossiveis de dentro do aquartelamento do trabalho

sensorial.

a historia se torna fonte de significado para o gesto em negativo,
concomitante a alienacdo de si a qual é coercitiva a Bispo e
Messias, nesses corpos que, ainda que sequestrados de suas
individualidades e de suas subjetividades, insistem na
simultaneidade inerente a invencdo de um vocabulario que faz
referéncia as suas memodrias, seus deslocamentos, e apontam a
uma navegagdo autbnoma em um mundo de objetos proprios,

refazendo e desfazendo continentes inteiros.

uma relacao de imanéncia entre o titd castigado a sustentar os céus

nos seus ombros e a palavra quando dependente da nocgéo de






objetividade, a escrita: um mapa se torna sempre uma carta.

extraviemos 0s pressupostos remetentes e destinatarios, Eu que
escreve e 0 Outro que lé. para abrir a boca, desfaco limites
arbitrariamente tratados e firmados em concomitancia as relacdes
de exterioridade. indeferimos a demanda de um propdsito desde a
interpretacdo da realidade, a subsequente codificacdo pela
linguagem, até chegar a comunicacao que se desenha em fronteiras

de si mesmo, rotas de conquistas ou de fuga, desvios.

nao obstante, os olhos se reviram e escondendo suas irises,
possessos ou indiferentes, revelam-se a revelia da reversibilidade do
olhar: o que vé é também visto. ao elaborar a imagem de si como
Outro, o corpo que é signo reaparece como significante,

desaparecendo em significado.

(surge nec mergitur)

o teu espelho é o olho que te vé. através de lacunas — viver nas/
desde fronteiras do mundo é alargar ainda mais as distancias que
existem. o reflexo sera engolido pela descontinuidade das imagens,
em que se expde a ilusdo da separabilidade entre sujeito e objeto,
recusando o texto informado por qualquer tempo perpétuo como o

s&o aqueles das lapides.

morto-vivo, meu corpo € reanimado no empenho de colapsar a
clausura condicionada pela autorreflexdo em tudo que € linguagem.

de dentro do caixao, encaro minha imagem prolongada pelo reflexo

entre duas superficies espelhadas que sdo nomeadas presente e
passado. persigo a mim, para fora do que ndo vejo — como
costumam ser os funerais, momento em que somente se existe a

partir do outro.

imagino algum ponto-cego enquanto procuro O fracasso de um
longo siléncio refletivo. a lingua imovel, libido ensurdecida pelos
estrondos continuos ao desmoronamento de qualquer projecao
monumental de mim como Outro. meus dedos se agitam debalde
em um gesto que pretende o tremor dos sete palmos de terra que
me cobrem, dissimulando abalos sismicos ao que aparenta ser
estatico nestas palavras, obstinadamente desmanchando qualquer

referéncia a serena grandeza nestes volumes de marmore.

(por que toda vontade de desvelar essas fantasias sobre meu corpo
parece va?, em meio a uma escrita que atravesse as distracdes do
tempo oxidado no pacto dos calendarios, fora de uma funcéo
monotdnica que pode ser prevista pelas convencdes matematicas,
para entao dar um passo firme em um instante abissal em que a
inexisténcia do Eu seja encenada, fingida, para dar lugar a
inconstancia, ao que & irrepresentavel, fora do tempo e do

espaco...!)

a histéria se digladia entre suas assiduas auséncias e presencas
fantasmagoricas, se deparando com a contradicao que pode ser
apenas incorporada. interrompida abruptamente de seu fascinio pela
dialética instituida entre suas partes autotélicas, é confrontada pelo

COMPromisso a escrita que acontece concomitante ao tempo da
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vida.

ouco a voz de Conceicdo Evaristo questionando a si mesma,
ecoando sua inquietacao para dentro dos tumulos sob mil Iéguas de

oceano: “de que cor s&o os olhos da minha mae?”

"de que cor sdo os olhos da minha mae?"...

a indagacdo movente ao trabalho da palavra de Conceigado n&o
assegura completudes ao passo em que nao se condensa em uma
resposta organizada linearmente. se depara, como ponto egresso, a
algo que escapa de suas recordacdes por, talvez, nunca ter tido
qualquer registro sensivel. ndo obstante, investe no que € o invisivel,

seio ao mistério.

em um mergulho intencional, entre interior e exterior, uma apneia
pausada consolida miragens ao revés de palavras e imagens que
convulsionam e se afogam no desejo de serem escritas e vistas.
unida ao enlace de Conceicdo Evaristo no transcorrer de
construgbes imageéticas, percebo o esforco de Aline Motta nas
projecdes que dao consisténcia a memoria sobre as superficies
mareadas da historia, no qual se dedica a dar forma ao luto em tom
de ritualizar desaparecimentos. um exercicio de conter o0 ar para
submergir em profundidade de tempos, sobretudo reimaginando a
ambiguidade que se faz em perder a consciéncia ou/e 0s sentidos,
manejando aquilo que comprova presencas reminiscentes no reflexo
que diz a cor umida dos olhos da filha. a palavra heranca,

compreendida juridicamente pelo espdlio material financeiro que é

deixado na passagem da vida a morte, é excedente ao que €
reflexivo as ancestralidades, sobretudo aquelas que nao se
conformam em estabilidade monumental, mas antes se refazem em
imagens que giram e nos revolvem, em uma temporalidade circular

de remontagens ficcionais.

parece contrariar a delimitacao de fronteiras politicas em um espaco
geografico, assim como o tragado geométrico em perspectiva, ou
um tempo abstrato quantitativo; em suma, é negada qualquer outra
operacao que se faca fundamentalmente pelos atributos da razéo —
dando noticia a um manejo da substancia que € propria do
inconsciente. reunidas em seus trabalhos que marulham por entre
muitas maos nesta passagem continental, nos remetem a um
estado de perda outro em que a memaria toma substancia e corpo
pela irreparabilidade da perda, revirada pela confabulacéo, ao mirar
(n)os olhos de sua mae como olhos d’agua. a crenca aqui n&o se
constréi além do que se VvE, porgue — mais uma vez — vem do corpo,
diante das sinonimias entre presenca e vazio nessas memorias;
tampouco tautoldgico, a palavra — mais uma vez — € corpo,
esfacelando qualquer pddio entre linguagem e visdo, de uma sobre

outra.

Stella do Patrocinio, evocada como presenca Ultima pois se faz
irrevogavel ao arcabougo a essa travessia atlantica, sobresta ao que
sintetiza 0 engenho do olhar, esquize do sujeito ocidental. em seu
falatério, ainda que constrito em inUmeras instancias institucionais —
No sequestro de seu corpo a logica manicomial, e posteriormente no

sequestro de sua fala para a escrita, ambas em pretextos
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sentido colonial —, Stella maneja a partir do que € invisivel — a sua WAYS FBEE Ool‘” EI’ ' l’

VOz — a coeréncia do arquivo moderno em sua vontade de
representacao aquilo que se deseja capturar. " m’r A LWA"S F ‘}0'“’

implodindo a linguagem gramatical que perpetua a

transmissibilidade da eugenia da lingua, Stella expde tudo aquilo que
€ impossivel de significacao neste regime subjetivo, sem passar por
um desejo explicitado a um estado poético. constrange qualquer
intento de anamnese psiquiatrico, respondendo com deboche afiado
a qualquer infantilizac&o jocosa, dando a ver que seu corpo e sua
palavra tinham autonomia por mais que a tentassem desapossa-la.
Stella do Patrocinio conhecia a racializacao de seu corpo assim
como conhecia 0 adoecimento que o foi imputado por um discurso

da loucura, nos expondo a convergéncia conveniente de ambos.

uma forga abolicionista caminhante sobre um terreno ontologico que
nao a suportava, a presenca de Stella é o sintoma da — ainda que
ocultado pela — "neurose cultural brasileira", como dito por Lélia. nos
remonta ao limite da linguagem paradigmatica a subjetividade
ocidental, transparecendo copiosamente 0 que se faz intoleravel
neste limite para que se funde o sintoma. suas artimanhas
associativas complexas vém a falir os jogos semanticos de aqui,
rompendo com cartesianismos em sua intransponibilidade de
explicacdo por causa e efeito. existe somente enquanto é vibrada
pelas suas cordas vocais, engendrando sonoridades pronunciadas
como palavra na sua mais audaz presenca; s existem ao tempo

que sao faladas, conjugando a ideia de impermanéncia erigida pela
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escrita como contraponto, que coincide com a dominacao e

obliteracao das muitas oralidades.

a soberania é esburacada em seu sentido proéprio, pela
impossibilidade de determinacdo entre figura e fundo na
representacdo do corpo racializado/bestializado sem que a sua
propria presenca traia toda e qualquer esséncia de racionalismo ao
que é humanizado, confrontando-o com a fragilidade de suas
proprias fantasias. assim como nenhuma presenca evocada se faz
heroica neste texto que parte de /a, Stella escapa mesmo até de
qualquer incumbéncia a qual o atlas pretende se aproximar: Stella
nao sabe fazer justica — em suas proprias palavras — e nos vislumbra

com conhecimento nos limites desta.

(enquanto escrevo, em um tom indiscretamente passional, eu
percebo que nado é parte da minha vontade adaptar-se a essa
fissura, mas conhecer cada parte dela através da sujeira embaixo
das minhas unhas. que minhas pernas, meus joelhos, meus pés,
tenham forca para sustentar o peso do meu corpo e todas as
narrativas ao redor deste, cComo uma arvore sem raizes que cresceu
para dentro do salgado oceano atlantico, desesperancoso ainda que

remanescente.)
langar-se atraves da esquize, em meio a carne do mundo, No avesso
da armadilha: uma estrutura de guinada, ao tornar audivel um corpo

cindido e vibratil, espesso em suas contradicdes e em seu excesso.

(uma trapaca.)






atravessando a vastidao de sobrevivéncias formais entre memorias e
esquecimentos imbricadas a como conhecemos 0 mundo, dou a ver
algumas continuidades e descontinuidades em um jogo de
associacdes fantasmagodricas nas imagens aqui posicionadas.
transladar o fluxo do pensamento, que € propriamente sinaptico,
corporal - e, portanto, erdtico, excedente —, a coeréncia
anestesiante dos parametros historiograficos, se faz como transpor
O percurso de um rio, remargeando-o, ou abrindo-o0 a uma terceira
margem. revirando o0s assoreamentos do que € dejeto ao projeto de
consciéncia, procuro inundar os fundamentos categoéricos da
Historia ao emergir reminiscéncias, nao-saberes, falhas e lacunas
que dao a elasticidade fragmentaria a esta escrita, como o fazem as
operacdes warburguianas. vou de encontro, em meio a um
processo formativo, a impossibilidade de dar conta a uma totalidade
narrativa — em que nao posso falar por todos embora muitos
componham esta voz, falo a partir das memaorias do meu cadaver,
que nao se detém a um enlutamento do que é perdido, mas

provocado pelo binbmio de soterramentos e escavacoes.

me desfaco do peso do mundo em meus ombros. a palavra
aparece, neste atlas, como construcao sensivel a imagem,
interpelada por aquilo que desaparece sem deixar também de
possuir um corpo de sentido. ainda que balizada pela sua propria
forma, procura fazer os olhos perscrutarem caminhos que se
enderecam para uma economia de restituicao entre a apropriagao e
expropriacéo, sinalizada por uma economia ética existencial que se
refaca de forma unica e equanime a cada corpo. este se trata de um

atlas que revolve o estado de falta de consciéncia, tomando o




esquecimento como substancia na reviravolta ontologica —pelas
Coisas que precisamos esquecer e pelas coisas que sao dificeis de
lembrar. depois do momento de subjugacao em que algo que jamais
poderia ser conhecido foi reduzido a algo que poderia ser conhecido
de forma univoca e inequivoca — the middle passage —, aqui e agora
0 conhecimento é encarado de volta, por um cadaver febril de olhos

fechados.

em casa tinhamos trés saboneteiras. eu usava a verde e a azul.
lembro de interromper a mim mesmo no gesto de pega-las, um dia.
me dei conta de que nao precisava propriamente olhar para elas
para saber quais sdo as que deveria usar. pensei comigo mesmo:

que perversidade erigir toda uma cultura pela percepcao

condicionada fundamentalmente a subjugar.

(a branquidade, ao olhar a matéria das vidas negras, significa-a
como a morte: algo de inelutavel e, ainda, necessariamente deve ser

recalcado — a vitdria da linguagem pelo que se vé)

nessa casa em que passei a viver, sou constantemente perseguido
pela sensacao de ser assombrado. tento escutar o barulho
propagado pelo aco das vigas, perceber com mindcia 0 movimento
das sombras, encarar a origem do medo. a sensagao de uma

presenga ameagadora me persegue até que me reconheco nela. o




# SEMPRE com vOCE oy
ruido dos passados € a ruina dessas paredes, € o fim dessa casa,

desse mundo.
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memorizamos remetentes para lembrar como retornar e imaginamos
destinatarios para sonhar onde queremos ir. escrevemos, assim, 0s
sonhos por toda parte; no travesseiro, nas palpebras, na casa, no
onibus, no trem, na palma das maos de quem amamos, nas
instituicbes que nos repelem, nos colos e nas repreensdes de quem

nos abrigam.

neste enredar, aprendo que para sonhar, € também preciso

esquecer algo.

NA  mirA
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exercicio de esquecimento n. 2

se olhe no espelho e lembre de um sonho.

tente pensar nesses gestos assimetricamente opostos em sua

aparéncia.

para organizar a raiva, € sugerido um balde de gelo para enfiar a

cara.

para perceber a distancia entre as maos, pelo tempo que é

partiihado para além do pacto em calendarios, para descansar a

retina.

o despertar toma o tempo dos olhos se acostumarem a luz.

respeite 0s longos siléncios, n&o pense em dizer nada.

nao se distraia tanto. qual sonho vocé lembrou enquanto se olhava

nos olhos?

como na cumplicidade que existe em um funeral, os rituais também

funcionam como espelho.

uma pessoa branca te diz: ser negro é tudo que vocé tem.

uma pessoa negra te diz: ser negro é tudo que vocé tem.

se olhe no espelho e lembre de um sonho. somente o ato de medir

determina uma daquela gama de possibilidades.

uma parte de vocé conta a histdria e outra parte escuta. nada é

inconsciente e nada é consciente.

se olhe no espelho e lembre que vocé é matéria,

compostos organicos

e inorganicos

que eventualmente

decompdem.






para sonhar de olhos abertos...

para esquecer rastros de aparicdes, me mover de olhos fechados.
ndo acredito nesse gesto como uma prece, mas a cabecga toma
essa importancia. a escuriddo por detras das minhas péalpebras
pode me mostrar coisas que eu Quero ver e coisas que eu nao
quero ver. o costume, de todo jeito, é acreditar no que se vé. para
mirar o fogo, deixa-lo habitar o olho, queimar tudo que Vvé e € visto —

as retinas, as palavras, as hipdteses, as medidas.

o fogo nao pode ser capturado e eu agradeco todos os dias por ter

nascido — fogo
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a quais regimes estao submetidos os processos de representacéo e,
ainda, identificacao? o desejo de identificacdo € condicionado por
qual arquitetura, formalizado através de qual estrutura
morfossintatica, qual Iéxico, qual repertério? nas palavras de Castiel
Vitorino Brasileiro, a raga € uma distracao que nos é imposta, um
limite ndo somente psiquico como gestual, ao qual podemos forga-

lo contra 0 medo — da dor e do prazer — para mover.

como prenunciado por Denise Ferreira da Silva, € fundamental que
renunciemos a maneira como abordamos matéria e forma,
apontando a variabilidade em colocar-se frente ao imbroglio das
vidas humanas e mais-que-humanas, dispersas ao que € previsivel
por qualquer célculo e método. vai de encontro e abandona o corpo
como signo; revolve-se entre a exterioridade inerente a imagem
(sempre conjugada como outro) e a "exterioridade radical em que
conhecer exige afetability, intencionalidade, e atentividade”, nas

palavras de Denise Ferreira da Silva.










aqui, dedico-me a construcdo de um lugar seguro. no entanto, este

lugar € apenas simbodlico, sem oferecer de fato algum suporte que
ateste sua seguranca. € facilmente atravessavel, a se pensar 0s
limites da fragilidade humana. o perigo oferecido ndo se faz visivel
fora ou dentro do lugar e sim no entre, no intersticio, na delimitacao
de fronteiras. a criacao de um territorio € justamente o que pode ser
nocivo. demarcam-se disputas no qual os corpos sao submetidos

ao controle através da violéncia sobre estes.



ilhados por quase um terco da vida adulta vivendo num pais em
recessdo, pisamos em estrados excessivamente iluminados pela
razao e Nos ViImOos cegos nesse caminho tortuoso para as estrelas.
N&o existe passo certo a ser dado. movidos pela insistente vontade
de crescer, terra do nunca é uma sina e um desencantamento, tipico

desse pais impossivel.

um pressagio: o arcano da morte se condensa em praticas radicais
abolicionistas, conjugadas pela ambiguidade entre criacdo e
destruicdo. diante de muitos fins do mundo, mira espacos nada
concretos que figuram vislumbres outros de abismos e sois frios,
aberturas em escavagdes rumo ao que nao se sabe, mas se
experiencia. hoje ja acordei cansada, logo na minha vez de ser
adulta, choose your fighter, e de dentro desse marasmo fazemos

decompor ao ensejo institucional informado pelo texto moderno.






















dispares transparéncias e opacidades, peles de cor cobertas
por purpurina — nem tudo que reluz € ouro, especialmente neste
campo traicoeiro e movedico da arte contemporénea. uma
promessa feita por um jogo de azar, a roda da fortuna deve
continuar girando para que a fé ndo se deixe titubear. frente a este
regime de negociacao contratual, estamos corpos de fronteira, em

transito, mas nao como mercadorias, hologramas, reels;

carne

€ 0SSO0.

um sonho simples, um momento de comunh&o: memorizar
remetentes, fabular destinatarios, olhar para cima e ver a laje

construida em chao de azulejos, acreditar nisso.












“What happens to a dream deferred?

Does it dry up

like a raisin in the sun?

Or fester like a sore—

And then run?

Does it stink like rotten meat?
Or crust and sugar over—

Like a syrupy sweet?

Maybe it just sags

like a heavy load.

Or does it explode?”

Langston Hughes

0 sonho da sentinela

"e entdo eu tive um sonho, sobre isso... e eu sonhei que eu 'tava —
porque o0 Parque Lage é essa constru-, vocés ja estiveram la?, é
essa construcdo neoclassica no meio da floresta, com uma piscina
no meio... VOcés estiveram?, vocés estiveram. entao, eu tive esse
sonho em que eu estava em uma das janelas dessa construcéo,
olhando para fora, e tinha uma maquina la. e eu via as pessoas
entrando nessa maquina e saindo muito felizes. (risos) entdo, as
pessoas estavam entrando e saindo de la muito felizes. entdo eu
percebo, no meio de tudo isso: fui eu quem construi aquela
maaquina. e eu estava la, vendo todo mundo muito feliz com essa
maaquina que eu... construi. entdo eu falei: "bom, talvez funcione
mesmo. eu vou experimentar também." entdo eu experimentei e
entrei na maquina, e ndo tinha nada la dentro, mas — ..., estava
vazia, nada tipo vazia, mas — era uma sensacdo muito boa, tinha um
sentimento muito bom em estar dentro dessa maquina tambéem —
era uma maquina simples, era como nada — e entao eu sai. entdo eu
sal e disse: ok, eu vou dizer sim para esse convite dessa vez porque
eu sou capaz de construir algo para fora dessa estrutura, em que
ndo somente outras pessoas serdo felizes, mas que eu mesma

também vou ser."

€ Curioso pensar que, enquanto dormimos, o olho é a unica parte do
NOSSO COrpo que Nnao repousa. NoO avesso das palpebras,
continuamos a ver: acortinados pela tempestade de ondas elétricas
comunicadas entre neurbnios durante o adormecimento, NoOssos
proprios corpos nos acometem de visdes, a que chamamos de

sonhos.






ao longo dos anos, desde a infancia, tenho sonhado com o mar. tive
muitos sonhos de naufragios, imensiddées de oceano para nadar...
olho para todos os lados e a vista s6 alcanca agua. se a palavra nao
pode sustentar o corpo, percebo aqui que a palavra pode sustentar
menos ainda 0s sonhos; essas imagens do corpo que nao se
constroem a partir da linearidade narrativa, espontaneamente se
destituem das dimensdes espaco-temporais, possibilidade de nao-
captura, fuga. os sonhos, outrora decifrados como oraculo
divinatério a mensagens divinas, constituem uma estrutura de
linguagem que nao pode ser aportado pela racionalidade — a qual os
julga como frivolos e incoerentes. dada a vivacidade assidua desses
sonhos que descrevo, passo a acreditar com 0 tempo que meu
corpo se perdeu, lancado a morrer no mar. elaborar a prépria morte
em variabilidades circunstanciais desaguou em motins de derrocada
a qualquer titulacdo de capitania, eu sou a tripulagdo contra mim
mesmo na minha propria embarcacao. estas incertezas compdem
as metodologias de navegagcao que reuni frente ao mundo, desde
sensacOes continuas de nao-pertencimento a constelagcdes
descontinuadas de qualquer nocao de familiaridade. ainda assim,
confio que recebi meu nome pelos meus ancestrais durante um

sonho, azuis vividos no fundo do oceano.

se segmentamos 0s cérebros como os fazem o0s neurocientistas,
apreendemos o sonho em uma operativa dicotdmica: enquanto
percebemos a baixa de atividade do cortex pré-frontal — responsavel
pelas motoras de discernimento e encadeamento logico a uma
coeréncia —, 0s processadores de estimulos emocionais, descritos

como hipocampo e amigdala cerebral e caracterizados como

sistema limbico, neste mesmo periodo séo catalisados por uma
intensa laboracdo em contraponto. concatenado ainda a esta
oposicao, se 0 sonho é engendrado por incorporagdes de nossas
vidas despertas — imagens que se abrem desde memorias,
contorcendo e distendendo estas —, inferem-se deslocamentos
destas memodrias de seus contextos de origem: como uma
bifurcagcdo de significado que abre caminhos outros a narrar 0s
traumas, ao encarnar outros contextos aquela experiéncia. assim
como processam matérias afias a transmissdes epigenéticas —
plasticidades geracionais dos organismos, emergentes da
correlacdo nao-hierarquica entre o que € cientificamente
compreendido enquanto interno (genético) e externo (ambiental) —,
0s sonhos corporificam desdobramentos as categorias do tempo e
espaco, perfazendo a faléncia dessas abstracbes em forcas
modulantes (nada razoaveis) que alteram os estados de repouso e

movimento de um corpo.

ha alguns meses eu tive mais um desses sonhos com 0 mar, no qual
sentia o furor de aguas revoltas contra a superficie do meu corpo...
quando acordei minha pele sentia como se todos o0s objetos do
quarto estivessem molhados: a cama, os lencdis, 0s travesseiros, a
cabeceira, 0s livros, 0s papéis e as palavras contidas nele, como se
revestidos por uma camada de umidade, em algum tipo de ressaca
onirica. por um instante tudo ali se fez rebentac&o. foi como se o
sonho pudesse alterar todo 0 campo perceptivo enquanto desperto,
mesmo por um breve momento limiar e ainda trdpego, em alguma
coisa entre 0 devaneio e a duvida. mais recentemente, em um

periodo que recordo pouco dos sonhos, percebi ao despertar que






as janelas costumavam amanhecer molhadas do lado de dentro.
pensei que eu pudesse estar me tornando agua novamente,
evaporando enguanto durmo e condensando nas janelas. talvez
tentasse escapar. talvez esteja tentando escapar agora, enquanto
escrevo. contei 0 acontecido a um amigo, ao qual ele me responde
que a fisica poderia explicar esse fendbmeno. perguntei a ele se era a
mesma fisica classica e seus principios elucidativos que também
poderiam explicar a inferioridade biologica em termos raciais quanto

ao0s ditos "seres humanos".

por outro lado, o dado quantico que ha nisso me incita a delinear as
lacunas de obviedade nesses acontecimentos, como se pudessem,
em suas incompletudes, nao se preencher de adimpléncias, mas se
abrir ainda mais substancialmente as incertezas. a memaoria, como
dito por Lélia Gonzalez em contraponto a consciéncia, "é o nao-
saber que conhece, lugar de inscricdes que restitui uma histéria que
nao foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, essa verdade que
se estrutura como ficcao". para cada uma dessas verdades, um
peso — e para cada peso, uma medida; e, nesses jogos de
linguagem, se constituem as distancias. distancias existem a medida
em que sao ficcionadas, a medida em que sdao comprovadas
cientificamente, a medida em que sao compartilhadas; a medida em
que as dimensionamos. 0 tempo sinaptico ndo pode ser transferido
ao tempo da escrita; tampouco o tempo ancestral pode ser
proferido em um espaco delimitado — como o da linguagem. é um
esfor¢co um tanto fatuo tentar comprimir 300 mil anos em significado,
datacéo aproximada do vestigio humano mais antigo ja encontrado.

se a histdria, em sua organizagcéo instrumentalizada a linearidade






progressiva de um projeto de consciéncia que privilegia os
vencedores sobre 0s vencidos, se contrapde como territério de
disputa por poderes oriundos de um Iéxico bélico ocidental a
destituir a polissemia das verdades nas memorias, eu me permito
divagar para fora dessa estrutura no gesto de reconhecer que

nenhuma palavra é estanque de significado.

a partir do principio de incerteza heisenberguiano que desloco a
estas deambulacdes, enuncia-se que ha, fundamentalmente, um
grau de imprecisdo nas determinacdes fisicas equacionadas por
pares de propriedades, descritas como variaveis complementares:
sua proposicao basica € de que, quanto maior a exatidao conferida
a definicao de uma dessas propriedades, é proporcionalmente maior
o lapso na delimitagcdo da outra. esta ideia de funcdes binomiais me
interessa principalmente porque vivemos através destas: real e
sonho, consciéncia e memoaria, senhor e escravo, branco e preto, Eu
e Outro, aqui e la. conjecturando limites a metodologias ao
conhecimento que partam de verdades tdo indivisiveis em suas
universalidades, as cristalizacdes dos significantes s&o estilhacadas.
ainda perseguindo a terminologia quantica a desobstruir fendas em
inscricdbes a0 mundo, o0s sonhos dilatam ainda mais as nogdes
correntes de orientacdo no mundo. entre suas camadas latentes e
manifestas, desde as memadrias mobilizadas em imagens que se
abrem durante o sonho até o intento de reorganiza-las em uma
narrativa na linguagem, sao registradas associacdes linguisticas que
convertem signos em fonemas em sua logica propria de codificacao;
existe algo no sonho que se encobre, a0 mesmo passo em que o

reviramos como revelacao.

estratégias mnemodnicas tomam espessura ao também evocar
ambiguidades, em que localizamos estruturas formais da linguagem
para alinhava-las em uma narrativa que possamos atribuir Nnossos
proprios sentidos. em uma plasticidade continuamente cambiante
em sua virtualidade, as memorias sdo atualizadas por diferentes
aportes as assimilagcdes perceptivas sempre que reelaboradas,
adensando bifurcagcdes em dispares vetores — assim como, mais
uma vez, na teoria quantica. pois bem, pensemos que a todo
momento em que algo acontece, essa mesma coisa também nao
acontece; de algum instante que podemos indicar como origem
(pensando que todo momento pode ser indicado como origem, por
exemplo, neste momento enquanto escrevo as palavras “pensando

”

que todo momento pode ser indicado como origem, ...”, eu errei
alguns caracteres, tive que apagar e reescrevé-los, até mesmo
reformulei a frase, e nisso ja se fez um impacto a bifurcar realidades
que podemos indicar como origem, enfim), existira uma
superposicao de sim e nao, 0 que resulta no sim ou nao, enquanto
ainda nao forem determinadas nos descritores do espacgo e tempo.
tomar como método e matéria essas pequenas variaveis que
implicam diferencas topoldgicas inteiras, na qual ndo é acarretada
uma perda da forma reconhecivel, mas antes um jogo de
dessemelhancas e proximidades entre 0 cheio e o0 vazio, o dentro e
o fora, o Eu e o QOutro, diluindo essas oposicdes, aciona termos de
probabilidade em que a ficcao se coloca como esse campo em que
tudo é provavel e improvavel, simultaneamente. ao narrar memorias,
s&o trazidos, talvez, com seus diferentes pesos, novos jeitos para

duvidar e desconfiar de determinacdes ja conhecidas anteriormente,

e de re/tornar aquele acontecimento para fora desta linha temporal,






desde-ja re/fazendo caminhos que se bifurcam.

dentro de um quarto, sobre uma cama, eu dormi e sonhei. ainda
que inadvertidamente, toda noite s&o veladas sublevacdes, em um
estado atentivo as imagens acusticas que orbitam gravidades outras
frente a0 mundo. os sonhos, assim como as memorias, figuram
eventos sOnicos que desestabilizam certezas: ondas elétricas que
ensejam embaralhamento aos confinamentos temporais entre
passado e futuro. enquanto a memoria é lavrada nos detritos da
experiéncia vivida para impregnar a evocacao de imagens sempre
no tempo presente, o sonho se faz substancia abrasiva ao dado
imaginativo que escapa ao aquartelamento da logica racionalista,
experimentada enquanto dormimos, mas que ainda entremeia 0s
significantes que o sucedem. proliferando-se através do tempo,
desata investidas de determinabilidade entre o imaginario € o
simbdlico ao esbocar — sem a intencao de se encerrar em si — liames
indiciais entre 0 que se sumariza como passado € 0 que se espera
como futuro, conjurando a faléncia do que atesta conviccdes
sequenciais. a partir dai, vem a conformar e deformar qualquer
senso discursivo de identificagdo: ao longo dos anos, desde a
infancia, tenho sonhado com o mar — porque estive no mar, mas
nunca estive neste mar. sonhei com o mar esta noite..., mas dessa
vez estava bem proximo a um porto, algum tipo de cais de concreto,
com uma forte correnteza. j& ndo consigo distinguir se nadava em

direcao ao continente ou ao mar.

(um cadaver febril ja nao pode mais sonhar...? de todo modo, pode

ainda lembrar 0os sonhos que teve, 0s sonhos que presenciou, e

aqueles que ouviu falar.)

comeco a acreditar que a assertividade n&o faz parte da jornada.
ouco pelo meu irmao Joca que a salvacao é pelo risco € ha alguns
dias vi um filme, (paro aqui para ajustar a fonte do texto, a
formatacao, o espacamento entre linhas, adequa-las; de subito essa
narrativa me parece mais familiar...) a narrativa era mais que familiar,
ainda assim 0s acontecimentos me germinam um desassossego —
pela ansia de estranheza, vontade de algo que esteja

desacostumado a ver.

(dois desconhecidos que se tornam cumplices que se tornam
amantes, atravessam os Estados Unidos da América — grande
plantacdo — em uma fuga impossivel, por ato de defesa nao-
legitimada pela arquitetura juridica, econdémica e simbdlica que
suporta a ontoepistemologia do sujeito moderno, ou seja, a porra do

inferno branco todo.)

(magnetizar uma bussola para desnortear 0 desejo)

como aglomerado de espasmos de cargas elétricas, um sonho
pode fazer com que acordemos cansados ou dispostos, pode fazer
com que gritemos de susto durante a noite, pode fazer com que

urinemos na cama, ou com que falemos enquanto dormimos; a






depender dos parametros ontoepistemoldgicos aos quais esta
localizado, estas mesmas propriedades de elétrons transeuntes em
corpos podem constituir parte fundamental para que tomemos
decisdes, individuais ou coletivas. de maneira analoga, para Ailton
Krenak, o sonho ¢ instituido a uma praxis formativa ao enlace social,
um momento de reuniao e pleito politico implicado por uma
economia substancialmente simbdlica. desde uma terminologia
sensorial, é desdobrada em preceitos epistemoldgicos
profundamente atrelados a interlocucdes espirituais entre o que é
definido — ndo em seu léxico — enquanto humanos e mais-que-
humanos; aqui, esquadrinhamos como exemplo uma arquitetura
juridica que, nao tendo hierarquizado formalmente a diferenca, nao
reconhece descontinuidades entre os indubitaveis efeitos psiquicos

do sonho e ao que convencionamos chamar realidade.

em um momento indeterminado por volta do ano de 2018, Camilla
Rocha Campos sonha com uma maquina. este mecanismo, cujo
qual percebe ser uma invengcdo sua — nao somente por compor
parte estrutural a sua propria experiéncia onirica, mas no
reconhecimento patente no interior da experiéncia —, se encontra,
em seu sonho, remontado a parte externa da localizacéo fisica da
Escola de Artes Visuais do Parque Lage. a este lugar, como a todos
0S outros, € possivel ser situado em um terreno semantico mais
alargado; apesar de tratarmos aqui, evidentemente, de um
significante proveniente de memoarias episodicas. este espaco, tendo
abrigado as mais distintas intencdes em seus usos e ocupagoes,
acumula camadas desiguais de tempo e, portanto, de significado —

que aqui s&o cimentadas pelas conotacdes de um corpo que O




reconstrdi por meio de um sonho —, as quais procurarei destrinchar,
através de equacdes éticas que interrompem as correntes nogdes

de temporalidade histérica, nos proximos paragrafos.

por uma escola de artes, pressupomos uma Série de
correspondéncias institucionais embebidas por embates travados
em e autorizados por campos epistémicos; em particular, a
provocacgdes orientadas a criacdo, ainda que por solucdes
conformadas tecnicamente a estratégias formais que tendem a
tomar a visualidade como finalidade precipua. imbricadas a essa
desinéncia, encontram-se as origens das transmissdes de saberes
cabidos a0 manejo do artista em sua pratica. desde o tratado
albertiano sobre a pintura ou posteriormente os egrégios espiritos
vasarianos, os oficios em artes sao reivindicados pelo epitome do
sujeito moderno; i.e., a visibilidade produzida por termos técnicos de
figura e fundo, claro e escuro, e, fundamentalmente, através da
perspectiva, torna legivel o aspecto de dominio da liberdade humana
sobre o dominio da necessidade natural, instituindo a distancia entre
a personificacdo da subjetividade (em sua interioridade) e a
reificacdo da objetividade (em sua exterioridade). sobretudo, nesta
manobra imbuia-se a visdo sua soberania racional: basta
lembrarmos a méaxima de Leonardo da Vinci, "a arte é coisa mental".
ensinava-se, portanto, a ver e dar a ver, a0 mesmo passo em que se
instituia a universalidade epistemologica destes mesmos termos ao
visivel, e ao artista era cabido o lugar privilegiado de figurar estes
mesmos termos frente ao mundo. € devido nos atentarmos que,
neste mesmo momento em que era atribuida as artes a tarefa de

inscricdo da centralidade humana por concepcdes dimensionais



alinhadas a ciéncia, ndo ocasionalmente ocorriam as grandes
navegacdes: enquanto o "livro da pintura" foi escrito por da Vinci
entre 1485 e 1515 afirmando a perspectiva como principio mais
fundamental na pratica artistica, € datada de 1492 a primeira

chegada de Cristévao Colombo ao continente americano.

nestas circunstancias, recuamos a conjuntura em que convergem
manifestacdes a0 mesmo senso de delimitagdo: a supremacia da
visdo — em particular, a visdo do artista — sobre o mundo, e o
contraponto ao senso de alteridade que se formava por nocdes de
diferenca, tanto racial quanto cultural — entre europeus e pPovos
originarios. constituem-se os primeiros esforcos iconograficos pela
significagdo do visivel a conceituacdo formal, concatenado a
delineacdo dos parémetros ontoepistemolégicos ocidentais,
atravessando a aliteracdo de anamorfoses que distorcem seu
entorno para dar sentido ao que se Vvé. conjuga-se "a representacao
moderna como momento significativo da subjugacao racial" nas
palavras de Denise Ferreira da Silva, em que l6gicas de obliteracao
sé&o instrumentalizadas pelo conhecimento ocidental, encadeadas
pela pulséo escopica do olhar. Denise explicita como a eficacia de
relacbes causais a subordinacéo racial € certificada ao longo da
historia da filosofia — desde a formagédo do estatuto de saber
kantiano sustentado por proposicoes analiticas e sintéticas que
revogam o carater cientifico a metafisica, até as no¢cdes hegelianas
que pretendem o artificio da temporalidade como enlace entre
natureza e razao pelo espirito —, informando as subsequentes
sofisticacdes de violéncia total sobre tudo aquilo que é representado

como excesso desde a arquitetura juridica, simbdlica e econémica
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moderna ocidental — a saber, o Outro.

o argumento de Denise justifica a triade determinabilidade-
separabilidade-sequencialidade como terreno ontoldgico ao
assentamento de parametros ao conhecimento moderno, atribuindo
(1) a determinacédo em juizo exercido como fundamentador de
principios, (2) a separabilidade decorrida da compreenséo deste
juizo — especificamente europeu e branco e, portanto condicionada
culturalmente — como afericdo universal e (3) a sequencialidade
como postulacéo intuitiva ao espaco de alteridade — o Outro em
contraponto ao Eu -, excluido da universalidade pela assincronia
temporal com o movimento da razado manifesto como liberdade. por
meio dessas ferramentas epistemoldgicas, coincidem amplamente
narrativas tanto sobre a diferenca racial/cultural quanto sobre a
subjetividade moderna ocidental sintetizada, sumarizadas na pratica
artistica em meio ao projeto colonialista europeu. aparecem, como
dois pontos fundamentais a esta dinamica operacional, o olho/
sujeito/Eu — em sua dominagéo cognoscente — e a realidade/objeto/
Outro — como dominio cognoscivel. a partir desta especificidade
discursiva, neste imbrdglio em que o0 tempo € suspenso pela
reiterac@o significativa da representacao, o ensino em artes deriva e
impregna-se paradigmaticamente da prelecdo que perpetua e
atualiza estas delimitacdes hegemobnicas, estruturantes a

linguagem.

palpavel as conformacdes burocraticas da subjetividade ocidental no
contexto territorial brasileiro, a Escola de Artes Visuais do Parque

Lage é situada em diferentes instancias econémicas as l6gicas de
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obliteracao da diferenca racial. a escola, reconhecida pela insercao
de alunos a circulagéo internacional através de negociagdes com a
instancia mercadoldgica da arte que se estabelece no Brasil desde
os anos 1980, outrora ja foi também campo prolifico aos debates
insurgentes a ditadura militar brasileira, abrigando professores e
alunos ao campo experimental do trabalho em artes — no entanto,
em sua maioria, racializados como brancos, assim como
geograficamente o € um territério que serve a € é ocupado pela
aristocracia cultural e financeira da regido. como vestigio fisico de
um engenho de acgucar, corresponde a significantes coloniais que
perduram na propria segregacao racial que se da a ver por entre
seus corredores, como Yhuri Cruz tensiona ao propor a assinatura
do contrato ético "monumento-documento a presenca" (2018-2019)
pelos representantes da instituicdo a época; pesquisa resultada do
levantamento quantitativo de pessoas racializadas como negras no
ambiente da Escola de Artes Visuais do Parque Lage no Rio de
Janeiro, firmando compromisso a politica continuada de inclusao e
permanéncia a esfera publica de debate e criacdo artistica mais
alargada, posicionando criticamente o colapso institucional ao estar
diante da figuracdo do excesso em seus proprios termos

ontoepistemoldgicos.

(é visualizada a cena na qual esse passado é constantemente
reencenado no presente e constituindo a temporalidade sequencial
do trauma colonial; ao passo em que elucida também como se trata
de uma perspectiva, em seu sentido geométrico mesmo, imposta
por essa forma de conhecimento abstrata e progressiva. como

definicao basica, "uma sequéncia ou sucessao € uma funcao cujo




dominio € um conjunto contavel totalmente ordenado". o tempo do
mundo como 0 conhecemos, assim como toda sua estrutura, se
trata de mais uma conformacgao dimensional ao confinamento
proprio e apropriado a ordenagcéo da diferenca racial — a saber,
corpos melaninados que s&o organizados de forma pigmentocratica,
cabendo as formas de obliteracao aos corpos negros em toda a sua

variacao tonal.)

sonhar com uma maquina que esta para além dessas estruturas &
como formar uma imagem de fuga e/ou liberdade de olhos
fechados, com seu proprio corpo. Camilla nao somente sonha com
qualquer maquina, mas uma maquina que tem toda a simplicidade
formal de uma nao-maquina, na qual descreve um vazio que é
irradiador a uma sensacéo plena. por este significante, podemos
compreender como uma imagem aberta a sua propria iconoclastia
para entdo se abrir ainda mais em sentido, abstendo-se de qualquer
saber proprio a e sobre esta: aceitando a imaginacao, ja imantada
pelo sonho. a partir dessa imagem, Camilla Rocha Campos toma a
decis@o de lecionar nesta escola, onde propde o0 programa "cenas
para outras linguagens" (2018), ao qual tomei parte enquanto

experiéncia vivida.

atrelar processos educacionais a um trabalho de arte se faz uma
tarefa que, por si s6, Nndo se encerra em Si mesma — em que
podemos perseguir alguns percursos possiveis que se abrem nesta
pratica. para bell hooks, lecionar é ato fundamentalmente politico ao
ser tomado nao somente pela transitividade verbal, mas também por

enraizar-se em provocacdes propriamente libidinais: conjuga



sensualidade e senso, em uma vontade comum por conhecimento.
politico, pois enderecado aos conflitos publicos; ndo para dissuadi-
los em uma hegemonia, mas a compreensado existencial da
diferenca como compleicao ao viver juntos. a experiéncia do ensino,
aglomerando o dado fenomenoldgico a uma posicao de enunciacao
e, concomitantemente, elaboracéo de discurso, esgarca a partilha
do sensivel ao implicar a coletividade na construgao de significantes
que esbarrem em significados em fluxo, nas mais variaveis diregoes.
estas invengOes invariavelmente diluem autorias, impedindo a
identificacédo de um ponto originario, mas reconhecendo inUmeros
pontos convergentes e divergentes, tomando como principal
substancia a incongruéncia da lingua a um unico sentido, a um
estado total das coisas. refaz e perfaz negociagdes as modalidades
estritas ao pensamento, abstruindo antagonismos propiciados pela

alteridade, ao passo em que pode (ou n&o) se tornar um momento

de transgressao — até mesmo de seus proprios simulacros.

a pratica pedagodgica no campo artistico, em especifico, €
circunscrita ndo somente as convergéncias entre problemas
representacionais do sujeito (artista) que figura o objeto (Outro/
mercadoria/escravo) anteriormente citados, mas como também as
suas atualizacdes frente a economias simbdlicas regulamentadas e
lubrificadas pelo capital. suscetivel ao pretenso apaziguamento da
diferenca em uma escala produtiva, o ensino da arte pode até
mesmo ser posicionado como uma tarefa fraudulenta, como Luis
Camnitzer nos aponta: o interesse comercial, tanto na producao da
figura do artista quanto do objeto de arte rentavel, é

generalizadamente transmitido do professor aos alunos quando este




se detém a mimetizar estratégias de insercao a logica neoliberalista.
(como exemplo sumario, € sintomatico que, uma vez ensaiada a
retomada dos meios de autodeterminacao pelas pautas identitarias,
artistas racializados sao exorbitantemente especulados pelo
mercado de arte, reduzidos a repeticdo colonial da figuracdo do
negro como mercadoria.) contrastada a reiteracao destes moldes,
Camnitzer propde a construcao coletiva de um espaco que incita a
Criagcdo em seu carater mais experimental e primario, isto é, através
de investidas de composicdes proprias a partir de e para outras
linguagens — bem como o faz Camilla. encontro consonancia no
entrelacamento dos azimutes a educacdao de hooks, Camnitzer,
Camilla e Joseph Beuys: testemunhar significados intelectuais e

espirituais outros, diante do encontro.

para Beuys, seu maior trabalho de arte foi lecionar. escapando aos
limites da visibilidade — sobre os quais 0 objeto de arte depende
estruturalmente ao passo em que a hierarquiza para legibilidade —, o
maior interesse de Beuys estava em evidenciar o vocabulario
plastico proprio que € formado na implicacdo entre processo e
pensamento criativo a sua instancia de distensdo socio-politica, por
meio de sua pratica educacional. ao propor, em suas aulas,
situacdes publicas que bastavam pressupor relagcdes elementais
entre a existéncia e a cultura para o encadeamento da criagcao,
manifesta em assimilacbes e nao-assimilacbes pela linguagem,
construia um lugar comum para a pratica artistica que se vincula ao
seu proprio pensamento. o objeto de arte, desabrigado de
convencdes formais familiares, € destituido de sua especificidade

por saberes técnicos, para entdo se tornar interventor a realidade






comum, sintetizado pelo termo "escultura social"; assumindo,
portanto, o carater epistemoldgico em sua relevancia primordial ao
trabalho de arte. ndo se debruca sobre a concepcéao do objeto ao
qual se denota "obra de arte", mas sim no trabalho de arte como
acao continuada pela conotacdo dos objetos comuns a vida, que
nao se conforma de forma mais privilegiada do que o pensamento e

a fala em si.

como cerne a proposicao de Camilla, previa-se 0 deslocamento de
cada corpo ao espaco fisico da Oca no Parque Lage, mobilizando
um espaco comum ao encontro entre muitos percursos que
desembocavam ali, sem restringir-se a um debate sobre
acessibilidades, mas situando campo de embate entre arte e vida —
coeficiente comum aos paradigmas das questdes concernentes a
contemporaneidade. nos sentavamos em circulo para compartilhar
comida e intimidade junto dos saberes de cada pessoa,
entrecruzando vontades tao distintas quanto singulares, movidas por
cartografias desejantes de formas outras para tracar rumos dentro
deste site institucional e discursivo tao especifico que é o campo da
arte. criamos, juntas, didlogo a partir de bem-vindas colisdes entre
os trajetos, diante das contradicdes suscitadas pelos trabalhos de e
em artes. indo ainda mais além a esta alcada, evoco o0s escritos de
Ricardo Basbaum que relembram: antes da diluicao das fronteiras
entre arte e vida, as pluralidades se conjugam por uma
permeabilidade propria que toma o contagio entre as partes como
transubstanciacdo, propondo a conceitualizacdo na grafia
"artesvidas" — em suas palavras, "ali ndo ha sintese, mas producéo

néo-linear de diferenca". se o trabalho de arte € condicionado




perante os protocolos de organizacdo global regidos pelo capital,
informado pelos principios de ordenacao da subjetividade moderna,
as linguagens se fragmentam ao aderir intensidades tanto poéticas
quanto politicas dos fluxos de significados que persistem frente a
normatizacédo militarizada dos desejos sociais; passa a ser zona
nao-neutra de contato, artesvidas como espaco transtopico que nao
se permite ser traduzido pois se faz nas combinagcdes neoldgicas

entre as linguas de cada pessoa.

em seu trabalho de arte magneticamente induzido ao que se faz
digfano entre arte e vida, Camilla Rocha Campos questiona o
cinismo na solucao plastica de erigir o objeto de arte a visibilidade
em um todo sem partes, visualmente estavel em certezas estanques
de significados, destituido do composicional ou relacional para e por
um sentido de racionalismo sensivel, proprio do sujeito ocidental.
desta forma, sao articulados dois dos pilares ontoepistemoldgicos
do paradigma subjetivo moderno evidenciados por Denise Ferreira
da Silva — a determinabilidade e a separabilidade - figurados por
uma linguagem formal legitimada por categorias classicas (matéria,
forma, finalidade e eficiéncia) de transparéncia presumida por
parametros estéticos e estruturados por uma arquitetura ética,
pretensa de universalidade e herdada da razao cartesiana. como
interlocutora a inflexdo provocada por Denise em descrever e se
desvincular dos constituintes estruturais do pensamento moderno a
ordenacdo do mundo, desde aspectos a priori ao trabalho de
Camilla sdo visadas elaboracdes criticas e expansivas aos limites da
arte, seja espacial, social, institucional ou discursivamente — i.e.,

desestabilizando a entidade juridica do artista conformada ao



espaco de representacdo desde 0 renascimento. frente as
impossibilidades e duvidas agravadas pelo contexto atual de
colapso global que apenas torna mais evidente a crise social na qual
estamos imersos desde o periodo colonial, procura ocupar-se do
exercicio continuo de implicacdo no/ao mundo como orientador ao
trabalho artistico. para tal, dedica-se a construcao de formas outras
de participar, relacionar-se e intervir a realidade, indo de encontro ao
momento de recalcular a equacao ética de valor frente a negociagao
de subjetividades, de modo que a "negridade como matéria aponta
para o «, a figuracdo mundo sem o Espaco e fora do Tempo, ou

seja Corpus Infinitum", fazendo ressoar as palavras de Denise.

para brincar com uma metafora que ouvi em uma conversa com
Paulo Nazareth, o sistema de arte em si se faz uma maquina em que
poucos ganham, gerando combustivel a uma esperanca nos outros
de ganhar; em suas proprias palavras: "nao que todos possam, mas
qualguer um pode, qualguer um produzido por e escolhido pela
maquina”. repto a linguagem, € impossivel operar a partir de um
contexto de violéncia com esperanca e imaginacéo, fazer ruir o
estrutural. no entanto, frente ao regime de negociagéo contratual do
artista contemporaneo, Camilla Rocha Campos procura re/de/
compor a/o ensejo institucional informado pelo texto moderno,
propondo economias simbdlicas outras nas quais sdo previstas o
compartilhamento prenunciado e imaginado coletiva e
individualmente pelo que é substancialmente relacional, afetavel e
atento. junto a este exercicio, pretende semear campos prolificos a
ficcOes visionarias de fuga e libertacdo que vao de encontro a

diferenca sem separabilidade. se fazem manifestas as im/possiveis

delineacdes e significacdes, autbnomas e polifénicas, pelas
urgéncias condensadas nas praticas de cada uma pessoa presente.
partilha e multiplica recursos a economias epistémicas, poéticas e
materiais alinhavadas pelo intento e a responsabilidade em viabilizar
e redistribuir permanéncias e circulagdes em meio as movedicas

possibilidades de existéncia no mundo contemporaneo.

evoco um registro fugidio desta experiéncia mais ampla, que neste
documento é conformada a escrita; no entanto, o trabalho de artes
de Camilla se abre plasticamente através do som das palavras
faladas. em seu estado de oralidade, tanto o trabalho de arte quanto
0s embates epistemoldgicos junto a este ndo se fazem estaticos.
toma proporgdes incabiveis as dimensdes, desobstruindo embolias
que se fazem ao circuito de arte, dissolvendo limites que demarcam
territérios conceituais e geograficos. neste mesmo sentido,
provocado por uma terminologia catastrofica que esta atenta ao
principio politico das fronteiras como regulamentadora global do
movimento de propriedades e populacdes, assegurada pelos
interesses imperialistas do capital, Achille Mbembe expde uma
critica ontoldgica que nos direciona a uma virada epistémica para
significacdo do espacgo da fronteira. para isso, se utiliza de citagdes
a0 arquivo literario nigeriano — lugar ao cultivo abundante da tradicao
oral — para oferecer a nogcdo de fronteira ndo mais atrelada a
separagéo pela soberania politica, mas como zona de contato
primordial ao convivio em sociedade, figurada pela metafora das
encruzilhadas. o movimento continuo se faz como principal
catalisador de transformacao econdmica ou politica, assim como

aprender na proposicao de Camilla se faz no atrito com a pele: um
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significado para cada corpo e para a vida que o carrega, todos se
encontrando e desencontrando, se encruzilhando. para fora da
verificabilidade da visao como estado autoritario da escrita, a palavra
pela lingua retoma a opacidade e mistério quando dela se faz
encruzilhada — é na encruzilhada que se encontra o destino, como

bem diz Mae Stella de Oxdssi.

sobretudo, o trabalho de Camilla Rocha Campos ndao se encerra
somente a fazer mencao ao fracasso da justica tomada pela
naturalizacdo da violéncia total frente a diferenca racial, mas oferece
vislumbres ao fim do mundo como o conhecemos ao "identificar e
mobilizar 0 excesso que sustenta a l6égica como um indice de uma
outra imagem do mundo e das possibilidades que esta abriga",
como sinalizado por Denise Ferreira da Silva. desde as cargas
elétricas de um sonho até as particulas vibracionais da vocalizacao
das palavras, desestabiliza campos magnéticos norteados pela
razoabilidade como Unica direcéo: € subvertido e profanado o objeto
que possibilitou as grandes navegacdes, ao desconcerta-lo em sua
binaria polaridade, abrindo-se a n&o-localidade. cenas para outras
linguagens perlaboram continuamente, fora do espagotempo, as
complexidades manifestas pelas singularidades imaginativas de
cada presenca com a qual se compromete, em estado quantico de

profunda implicacao entre as vidas humanas e mais-que-humanas.

(em um lugar onde pudéssemos viver juntos, nao viveriamos

separados)

estamos deitados no terragco do palacete. € noite de lua cheia: a
escuriddo que se mostra aos olhos aos poucos foi dando lugar as
penumbras entre 0s volumes neoclassicos do castelo de pedra,
enquanto caminhavamos até ali. durante o percurso,
conversavamos: 0 som das vozes elaborava situacdes de encontro
e conflito, atritos entre as superficies dos vocabularios epidérmicos,
pontas soltas e fugidias que vinham a ser alinhavadas em outras
instancias ou simplesmente deixadas a desfiar. tinhamos decidido
que, naguela noite, nos deslocariamos entao da circularidade aberta
da oca para o que havia de desconcertante por entre as frias
paredes de marmore, abrigo aos saldes envernizados pela ficcéo de
nobreza: de uma milenar arquitetura a uma centenaria arquitetura.
lugar tédo indubitavelmente dubio como o € uma escola de artes:
enquanto ali ainda jaziam registros de um espaco ao exercicio
experimental da liberdade e indagacdes as geragOes de artistas
espantados pela especulagéo oscilante, sobrepunham-se os corpos
abissais, identificados por dissidentes, para 0s quais a democracia

nunca esteve em vertigem pois ndo chegou nem a se conformar.

repousamaos Corpos no ponto mais alto deste lugar. os corpos juntos
dos sonhos juntos dos pensamentos despertos juntos das
circunstancias sentimentais juntos das luzes da lagoa juntos das
maos dos amigos juntos dos ruidos dos maquinarios juntos dos
batimentos cardiacos juntos. recorro a um dicionario de palavras
que escapem a terminologia dos momentos que olhamos para o
céu, mas nao tem, s6 encontro verbetes compartimentados, balas
de tamarindo dos carros de motoristas de aplicativo, s6 aquilo que

ha de mais corriqueiro e sem espinhos: sem adaptacoes,






renunciadas as sobrevivéncias. me lembro de que parei para ver
uma fileira de formigas carregando pesos dez vezes maiores que
Seus corpos no caminho para ali. isso nao significa nada, mas foi
uma imagem bonita de ver por alguns minutos. acomodamos
NOSSOS cansacgos a deitar no chao. conversavamos e concordamos,
em siléncio, em ficar em siléncio. n&do posso circunscrever a
descricdes € ndo posso exagerar em idealismos. foi sO isso: o
siléncio e o ruido, o tudo e 0 nada, tao indiscerniveis entre si, ainda
que sem se confundir. profunda implicacdo em evadir o indivisivel e
fragmentar o unissono; ndo me sentia um, mas certamente néo
poderia falar por ninguém; talvez nem por mim mesmo. talvez nao
poderia falar. mas, ainda, enceno a fantasia que brinca com a
tonicidade das silabas de dentro de uma recordacéo, afinal, nao sao

da infancia as nossas lembrancas mais dissimuladas?...

dissonantes eram as respiragcdes, 0s compassos das trocas
gasosas de oxigénio nos fluxos sanguineos, alguns devem ter
dormido e isso também € uma imagem bonita para mim. um
instante em fabricacdo de significantes que nao respondem a
imediatez produtiva e tampouco a difusao ociosa. existia, sobretudo,
um dado espiritual a0 qual ndo me detenho a escrever sobre. uma
cobra se estica ao lado de sua presa para saber se consegue
engoli-la. talvez ali se acendesse uma vontade. certamente, essa
pode parecer a coisa mais Obvia a se dizer. 0 composto acido da
indigestao corroia os vergalhdes e as presencas monoliticas. nesse
borrao que Nao se quer risco, nao poderia caber em identidade
alguma — a n&o ser que consentisse em ser comoditizado, figurado

como mercadoria mais uma vez. aguele era um momento de uma

recusa tao indireta, longe de ser domesticada, mas antes que se
entranhava, tornando descompensada a necessidade de afirmar:

"eu recuso."

nos levantamos. n&o consigo me lembrar de muito, acredito que n&o
falava muito. comunhao das partes fracassadas a tal falada
redistribuicdo da violéncia, as palavras fogem em ziguezague para
se distanciar das capturas lineares. estou vivo e isso é inevitavel,
penso. perfilado pelo corredor estreito de mais de mil espelhos, o
corpo € distorcido pela verossimilhanca das mais de mil imagens, e
corre: ofegante, trafega neste transito parado por uma entrada sem
saida no meio do oceano atlantico. ouve o0 som estridente das
verdades juridicas e se acredita surdo; para, logo em seguida, ja se
acostumar ao siléncio do fundo inimaginavel do mar. no caminho de
volta para casa, escrevo um poema no Onibus: sentindo o cheiro
das bananas amadurecendo me lembro da ingratiddo amorosa de

um rapaz, a qual somente posso me entregar por completo.















“Ogum sonha
algum

plano de paz

qQue antes
violentasse

todas as correntes
nogoes

de paz”

Ricardo Aleixo

preambulo




(uma mulher negra acorda de um sonho, ao ser surpreendida com a
noticia de que o brasil €, em si, um sonho. comemora brevemente,
emocionada ao ligar para sua mae, para logo em seguida revelar-se
narrativa cinematogréafica, fazendo tombar a quarta parede que
separa formalmente a realidade da ficcao. agora, assumida a
identidade de Grace Pass6 em "republica", € entao confrontada pelo
seu duplo distopico, que esbraveja exaurida: "o seu brasil acabou e

O Meu nunca existiu".)

por mais que se constituam esforcos a tradutibilidade do que desegjei
realizar junto destas memorias postumas, este exercicio prescinde e
existe para além de qualquer conformacéo, inclusive aquele das
palavras escritas. a escrita aqui aparece como processo de
enlutamento de um corpo jovem, em sua pretensiosidade
inconclusiva, até mesmo apds a sua propria morte. € sintomatico
que eu tenha sentido a necessidade insubmissa de escrever e
reescrever o texto até mesmo depois dos ultimos momentos em que
fui permitido, excedendo prazos nao sO burocraticos, como
fisiologicos. estes sdo esforcos a uma preambulacdo da vaga
compreensdo ao que se faz imensuravel no conhecimento,
atravessado por protocolos a obtencao de titulos, em que me
graduo a partir desta como historiador da arte. encaro este
momento tao decisivo em sua irrefutavel insignificancia, para abri-lo
a significacdo em uma deriva antidisciplinar que corresponde
cinicamente a divida impagavel que assola 0s recursos materiais a

realidade de muitas pessoas, podendo, talvez, desfazer algumas

premissas institucionais pela traicdo de dentro do seu proprio
contexto. este exercicio de compromisso as presencas que nao tem
fim se abrira, para mim, ao autorreconhecimento como mestre de

nada.
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epigrafe ao fim do mundo como o conhecemos. trabalho de
decomposicdo das palavras-monumentos ainda que/pois sem
memoria, dependentes da escrita de uma histéria (e sua
temporalidade) que se encerra em meu corpo. abandono da
experiéncia normatizada e objetivada pelo discurso ao encarnar

sensibilidades entrépicas, nao-localizadas.

afemia é a perda da memodria para palavras, um distdrbio da
linguagem no qual se sabe 0 que quer ser expressado mas nao

como ser dito.
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uma fénix deve primeiro queimar, 2016, Foto Mark Dayves
Impresséo fine art papel Hahnemihle 100% algodao Triptico 110 X
165 cm cada (detalhe) Salvador, Brasil

Efrain Aimeida, Tristes Olhos, 2008, Umburana, mesa, 6leo e
pirografia, Prato : 3 x 18 cm @ Mesa: 66 x 50,5 x 50,5 cm.

Arthur Jafa, Untitled notebook, 1990-2007, Printed papers, ink,
and pencil on paper, cut-and-arranged in plastic sleeves in a three-
ring binder overall (binder): 11 5/8 x 10 15/16 x 2 13/16" (29.5 x
27.8 x 7.1 cm); sheet (each approx.): 11 5/16 x 9 1/4" (28.7 x 23.5
cm)

Grace Pass®, Republica, 2020, Programa Convida - Instituto
Moreira Salles. Video 15'51"

lagor Peres, Estrutura para campos densos, 2019, escultura
morani, I can only move with my eyes closed, 2021 Grafite sobre
papel vegetal e papel fotografico Peca unica (5 desenhos e fotos)
Sabine Passareli, O QUE FAZER QUANDO UMA CORPA VIRA
CINZAS?, performance

Loren Minzu, cenas de corpo e segredo, videoperformance 3'10"

e 4'20", looping

morani, lugar seguro, 2018

Sabine Passareli, Corpo Estranho was here. White Desert.
Egypt., 2020, fotografia

Antonio Tarsis, Bananas galls, multiplo 01/02, da série "colored
export”, 2019

Rainha F., sem titulo, 2021-2022, técnica mista s/ tela, 20 x 30 cm
Carlos Matos, Sol frio, 2022, Aco, ferro, Neon de Led e Extensdes
Elétricas)

Amauri, série duplo vinculo, 2018-2022, fotograma e acrilica a
dedo sobre foto 16x15,5cm

Almeida da Silva, portal, vortice ou janela 14, 2022, cola branca e
purpurina, 46x70

Marcos Pavao, lold, da série Choose your fighter, 2022

Carla Santana, Imergir ou O mar num copo d'agua, 2019
Ceramica, vidro, agua, terra e sal

Maria Clara Tecidio, Sem titulo, 2022 Acrilica, massa acrilica e
espuma expansiva sobre madeira 68 x 46 x 10 cm

Tayna Sampaio, DEBAIXO DA SAIA, A MAPEAGEM, 2020, série
de fotografias impressas em lambe-lambe

Marepe, Doce Céu de Santo Antonio - série A, fotografia, 2001.
Fonte: Reproducao fotografica lara Venanzi/ltau Cultural.

Juliana dos Santos, Quando a cor chega no Azul, 2021,
instalacao, tamanhos variados

Melina Matsoukas, Queen and Slim, 2019

Mariana Rocha, As aguas de dentro, 2022 acrylic, oil pastel and oil
on canvas, 117 x 93 cm

Josi, Perspectiva de descanso, 2021, ceramica, 18 x 20 x 15 cm

Efrain Almeida, Dois beija-flores (tesoura), 2014 Bronze



policromado 2 pegas | 19 x 10 x 5.5 cm / 20.5 x 11.5 x 4.5 cm
Vitéria Cribb, Ouco ruidos nesse grande mar difuso inundado
por imperativos invisiveis, 2020, detalhe, texto, impresséo digital
em placa de acetato deformada por calor, 120 x 60 cm cada.
SUPER-NATURAL, OLHAQ, S&o Paulo, Brasil, 2021

Sidney Amaral, Escarro, Bronze polido, s/data encontrada

Siwaju Lima, Eka, complexo-fusao, 2021

Bruno Bapitistelli, SUL E NORTE, 2017 Tecido, pigmento de ferro e
corrente. Foto: Deri Andrade/Projeto Afro

Paulo Nazareth, MAQINA DE DESQOLONIZAR QABEZSA DE
PIOLHO, 2019, foto Bruno Ledo. Cortesia do artista e Mendes
Wood DM Sé&o Paulo, Brussels, New York

Ana Clara Tito, Os usos da raiva - momento 7, 2020, vergalhdes
Jota Mombaga, PAVIMENTO N° 1: A FUGA SO ACONTECE
PORQUE E IMPOSSIVEL, 2021 Pintado por Coletivo Feminino de
Arte de Sorocaba (Cofas). 3% Frestas — Trienal de Artes 2020/21 - O
rio € uma serpente, Sesc Sorocaba, Sorocaba, SP, Brasil. Foto:
Reproducao

Aline Baiana, The Cross of the south, 2020 Em exibicao na 112
Bienal de Berlim. Foto: Mathias Volzke/Reproducéo Site Bienal de
Berlim

Rebeca Carapia, Palavras de ferro e ar - escultura 8, da série
Como colocar ar nas palavras, 2020, Ferro, 200 x 90 cm. Foto:
Divulgacao

Agrade Camiz, Sem centro - Redistribui¢cao, 2021, acrilica sobre
telas, 245 cm x 243 cm x 4 cm

Jade Maria Zimbra, FLECHA II: a bifurcagao, 2022

Reitchel Komch, Trilhas para o Iroko, s/ data encontrada

Rommulo Vieira Conceigéo, Quando a posicao define o espaco
social, sendo objeto contingente dessa posicao, 2021
Instalagao (desenho sobre vidro)

Abdias Nascimento, Germinal n° 2: Ankh, 1969 122,00 cm x 71,50
cm Acervo IPEAFRO

Renan Aguena, | hear suburban rumors, if the doors do not
open, they will be knocked down, 2019 Collage and stones on
paper 70 9/10 x 47 1/5in| 180 x 120 cm

Rubem Valentim, Emblema de Sao Paulo / Marco Sincrético da
Cultura Afro-Brasileira, 8,5 metros de altura, concreto armado,
Praca da Sé

Yhuri Cruz, NOITE FAMINTA, 2021, Escultura. Granito, aco
galvanizado e ferro macico. Dimensbes: 2,30m x 1,20m x
1,20m. Responsavel Técnica e Produtora: Fernanda Carvalho.
Januario Garcia, sem titulo, 1998, Acervo Museu Bispo do
Rosério.

Azizi Cypriano, tempo-segredo, 2021, video 5'6"

Joel Zito Araujo, Inicio do Fim, 2020, Programa Convida - Instituto
Moreira Salles. Video 6'23"

Mulamb6, Costao, 2021, Acrilica sobre fotografia.

Simba, Santiago e Salvador - crénicas, detalhe, 2022

morani, afemia, 2021.
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