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RESUMO

TEIXEIRA, L. S. M. Procedimentos para a preservagdo da escultura D. Pedro Il, do
Museu d. Jodo VI — Escola de Belas Artes - UFRJ. Monografia (Graduacdo em Conservacao e
Restauracdo). Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Rio de Janeiro,
2022.

O trabalho trata da analise da obra de D. Pedro Il Jovem, uma escultura de gesso
patinado, pertencente ao acervo do museu D. Jodo VI da escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Brasil. A obra esta localizada atualmente em um espaco
externo ao museu no segundo andar do Prédio da Reitoria da UFRJ, que a deixaram exposta a
diversos fatores ambientais, provocando alteraces no seu aspecto fisico e visual, dificultando
sua conservacdo e inviabilizando o acesso do publico a ela. Face aos problemas identificados,
que resultaram em sua degradacdo, este trabalho pretende apresentar os estudos preliminares
para a salvaguarda deste patriménio cultural. Para isso, foram realizadas pesquisas sobre a
escultura, embasados e justificados segundo teorias da restauracéo, tais como investigacdes dos
aspectos historico-artisticos, incluindo a investigacdo da técnica construtiva, além de exames
organolépticos, fisico-quimicos e por imagem, para verificar alteracdes estruturais e estéticas.
Como a finalidade de tal estudo é a salvaguarda dessa escultura, também sdo descritas algumas
acOes emergenciais tomadas, tais como a adequacdo fisica do pedestal da obra, para seu
transporte e manuseio com seguranga. Com isso, demonstra-se a importancia investigacdo da
obra, seus danos e do ambiente onde ela esta inserida, destacando, sobretudo, a importancia dos
exames fisico-quimicos nesse processo, como suporte para a proposta de conservacdo e

restauracdo, contribuindo para a preservacdo da escultura.

Palavras-chave: Escultura, D. Pedro Il, Exames, Preservacdo, Museu D. Jodo VI



ABSTRACT

The work deals with the analysis of the work of D. Pedro Il Jovem, a plaster patinated
sculpture, belonging to the collection of the museum D. Jodo VI of the Fine Arts School of the
Federal University of Rio de Janeiro (UFRJ), Brazil. The work is currently located in a space
outside the museum in the second floor of the UFRJ Rectory Building, which left it exposed to
various environmental factors, causing changes in its physical and visual aspect, hindering its
conservation and making public access to it unfeasible. In view of the identified problems,
which resulted in its degradation, this work intends to present the preliminary studies for the
safeguard of this cultural heritage. For this purpose, researches were carried out on the
sculpture, based and justified according to restoration theories, such as investigations of the
historical-artistic aspects, including the investigation of the construction technique, as well as
organoleptic, physico-chemical and image examinations, in order to verify structural and
aesthetic alterations. As the purpose of this study is to safeguard this sculpture, some emergency
actions taken are also described, such as the physical adaptation of the work’s pedestal for its
safe transportation and handling. This demonstrates the importance of investigating the work,
its damage and the environment where it is located, highlighting, above all, the importance of
physical and chemical tests in this process, as a support for the conservation and restoration

proposal, contributing to the preservation of the sculpture.

Keywords: Sculpture, D. Pedro Il, Exams, Preservation, D. Jodo VI Museum
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INTRODUCAO

Face as intercorréncias ocorridas, sobretudo no ano de 2018, que agravaram o estado de
conservacdo da escultura de Dom Pedro |, devido as consequéncias da obra civil realizada no
local onde a obra esté inserida, segundo andar do Prédio da Reitoria -UFRJ. Nosso trabalho tem
por objetivo apresentar as acdes iniciais desenvolvidas para a conservagéo e restauracéo daobra
pertencente ao acervo do Museu D. Jodo VI, denotando a importéancia dos estudos preliminares
para a pertinéncia do diagndstico e a proposta de tratamento. Onde incluem-se a investigacdo
histdrica, artistica, técnica e material da obra face a andlise do ambiente, utilizando como
ferramenta os exames fisico-quimicos e por imagem, procedimentos fundamentais para o
processo de intervengdo de conservacgéo e restauracao.

Portanto, destacamos que os estudos preliminares sdo essenciais, pois é a partir deles
que é possivel entender a obra, suas relagdes, seus danos e processos de degradacdo, para que
possamos realizar a analise critica e a proposta de tratamento, compreendendo e respeitando as
questdes historicas, artisticas e sociais da mesma.

Com isso, esse trabalho contribuira para pesquisadores da area de conservacgédo dos bens
culturais e para a comunidade académica, pois configura-se em ferramenta para preservacédo de
bens culturais escultéricos em gesso, fundamental para manter a memaria presente nesses bens
culturais. Para tanto, nosso trabalho tem como objetivo especifico, reunir informacdes sobre a
obra, demonstrando a importancia dos exames fisico-quimicos nesse processo, reafirmando
como a area é interdisciplinar e como os diversos saberes sdo necessarios para a realizacdo de
uma proposta de conservacao e restauragéo.

A escolha do estudo de caso em questdo configura-se ndo sé pela necessidade de
intervencdo que a escultura demonstra, mas também por ser uma escultura de destaque para a
historia da arte brasileira. A escultura em destaque teve grande importancia na época de sua
construcdo, e ainda se destaca por ser documento de pesquisa e ensino para Escola de Belas
Artes, enquanto acervo do Museu D. Jodo VI.

Como ja foi explicitado, essa pesquisa tem um carater explicativo, ja que pretende
realizar uma andlise das caracteristicas historicas, estética, da técnica construtiva da escultura,
além da andlise do estado de sua conservacdo, com levantamento fotografico e mapeamento
dos danos feitos a partir da observacdo da obra. A metodologia utilizada consiste em uma

revisdo bibliogréfica, em que se encontrassem informagdes sobre a escultura ou que pudessem
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levar a uma analise critica da obra, para entender suas caracteristicas, tem como suporte a
utilizacdo de exames organolépticos e fisico-quimicos e registros fotogréaficos da escultura, para
a pertinéncia das investigagoes.

Sendo assim, para facilitar o entendimento e justificar adequadamente as motivacoes
que levaram a cada estudo o trabalho foi dividido em 3 capitulos.

No primeiro, através de uma reviséo bibliogréafica, € apresentado o conceito de memaria
e como a mesma configurou-se em objeto de identidade nacional e o papel que a escultura
assumiu nesse sentido, ao longo da histéria no Brasil. O objetivo foi demonstrar a importancia
das esculturas, como objetos de memdria, destacando importancia da escultura durante o
Segundo Reinado e sua importancia, ndo s6 na época, como nos dias de hoje. Neste sentido,
apresentamos como 0s materiais e as técnicas utilizadas, eram relevantes nesse periodo,
destacando ser indispensavel, esse conhecimento para a preservacdo de uma obra, sendo
apresentados alguns materiais e técnicas tradicionais utilizados na época.

No segundo capitulo, é apresentada um breve historico das teorias ligadas a preservacao
dos bens culturais. Destacamos como a preservacdo foi pensada e tratada ao longo do tempo e
como as teorias evoluiram, ndo s6 no sentido tedrico, mas também na pratica, coma adogéo de
novos meétodos de analise fisico-quimicas, que se tornaram essenciais na pesquisa de bens
culturais. E possivel perceber, como é importante respeitar o bem, entendendo todas as suas
simbologias e significados e as funcdes da obra no momento de sua criacdo e no atual, além de
todas as suas caracteristicas artisticas e técnicas, pois as mesmas sdo parte integrante do bem,
como conhecé-las faz com que o conservador-restaurador possa, além de respeita-las, entender
determinados danos e degradacdes, que, muitas vezes, deve-se a materialidade ou técnica
utilizada. Desta forma, destacamos que conhecer os bens culturais inclui-se, o estudo e analise
aprofundada do mesmo, face a analise do ambiente (entorno). Na sequéncia, apresentamos a
importancia do diagnostico para a proposta de tratamento e a conservacao das obras, apontando
alguns exames fisico-quimicos que podem auxiliar nesse processo e na identificacdo da técnica
construtiva do bem.

Por fim, o terceiro capitulo finaliza focando no estudo sobre a escultura de D. Pedro Il
Jovem. Demonstramos a identificacdo da escultura, seu estado de conservacdo e a investigacao
dos danos, face a analise do ambiente para finalidade de preservacdo. Essa pesquisa contribuira
para 0 acervo do Museu D. Jodo VI, destacando a importancia da conservacdo da obra e

apontando a necessidade da mudancga de local da escultura e da realizacdo de intervencgéo.

18



Destacamos que, a pandemia - Covid-19, impediu que outros exames fossem realizados.
No entanto, apresentamos nessa pesquisa 0s exames fisico-quimicos e por imagem, que podem
contribuir para a conservacao e a possivel restauracdo da escultura em anélise, de acordo com

0s principios e critérios da conservagao-restauracao.
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CAPITULO 1 - ASPECTOS HISTORICOS E ARTISTICOS DA ESCULTURA NO
BRASIL

Sabe-se que ao longo da evolugdo do mundo, a sociedade passou por diversas fases, isso
pode ser verificado através da historia e da histéria da arte, onde observa-se como a cultura é
diversa e como ela se modifica ao longo do tempo. A cultura, respectivamente, pode ser definida
“como a esséncia que define uma nacdo, se manifestando em todos os costumes, crengas e
praticas, dando forma a linguagem, a arte, a religido e a historia.” (IBRAM, apud HERDER,
2019). Podendo ser encarada como um processo, por onde o povo adquire e acumula
conhecimentos e experiéncias ao longo do tempo, através de suas interacBes. Com isso,
gradativamente a identidade desse povo é construida, que o diferencia das outras comunidades,
atraves de sua historia, simbolos e significados, determinando, assim, sua identidade cultural.

Observa-se que o processo da formacéo da identidade cultural de um povo é gradativo
e seletivo, sendo assim, para entender as bases que levaram a formagéo da identidade atual e
suas manifestacOes passadas € necessario que essa populacdo mantenha viva sua memoria. A
memoria € 0 que nos permite recordar aquilo que é importante para cada um, e para cada
individuo dentro de uma coletividade, ao identificar os grupos, suas distingdes e semelhancas.
Sendo assim, preservar a memoria é recordar e compreender os fatos que levaram a construcao
de conceitos e simbologias, entendendo entdo o processo de formacdo da identidade cultural
daquela comunidade. E importante, no entanto, destacar que esse processo é uma construcao, e
a memoria e a identidade cultural, sdo seletivas.t

A manutencao dessa memoria se faz atraves da preservacao do patriménio cultural, que
sdo “os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade” (IBRAM, 2019). Ou seja, se preserva a memoria através da conservagdo desses
patriménios de Cultura, os quais configuram-se como registros da memoria, testemunhos da

trajetéria do homem sobre o seu territério.

! No texto Meméria e Identidade Social de Michael Pollak, o autor cita gue “A memoria é seletiva. Nem tudo fica
gravado. Nem tudo fica registrado” (POLLAK, 1992). Explicando como a identidade social/cultural ¢ construida
e a memoria tem papel importante nesse processo, deixando claro que “a memoria ¢ um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de

L)
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Os bens moveis, imoveis e integrados, compem as categorias de bens culturais, sendo
objetos excepcionais que constituem o patrimonio cultural, sendo representados pelos
monumentos de arquitetura, sitios arqueoldgicos, obras de arte, manuscritos, livros, cole¢des
cientificas, reproducbes desses bens, entre outros, pois neles estdo presentes os valores
historico, artistico e/ou cultural, sendo assim documentos de memoria.

A compreensdo dos conceitos apresentados e a construcdo da identidade cultural é
fundamental, pois denota a importancia de se preservar os bens culturais, seu papel na formacéo
da identidade de um povo, conforme ocorreu no Brasil no segundo Reinado, seculo XIX.

Dentro desse contexto, daremos enfoque aos estudos referente a escultura, bens culturais
tridimensionais, para finalidade de conservagdo. Assim destacamos na sequéncia, seu valor
enquanto documento de cultura, destacando o contexto historico, artistico e sociocultural, com
enfoque no Rio de Janeiro - Brasil.

“Enquanto arte, a escultura se materializa dialogando com toda essa historia da cultura”
(CASAROTTI, 2017, p. 5). Conforme observamos, a citagdo destaca a importancia da escultura
como patriménio de cultura, pois nela esta contida expressdes culturais que representam a
atividade humana em diferentes periodos histéricos. 1sso pode ser observado nos elementos
estéticos, na técnica e nas tematicas abordadas, as quais configuram o contexto historico e
artistico, como: a escolha da materialidade empregada, 0 modo como o escultor resolve as
formas no espaco e as motivacdes que levaram a essas escolhas. Além disso, € possivel analisar
as funcdes que a mesma assumiu na sociedade ao longo do tempo, e entender a relacdo da
comunidade com as mesmas, levando assim, a compreensdao de sua importancia como bem
cultural e objeto da memoria.

No Brasil, as esculturas assumiram diversas funcdes e formas ao longo do tempo, isso
pode ser observado a partir do periodo colonial. De um modo geral a representacdo escultérica
pode ser observada desde a antiguidade.

Os indigenas, assim como 0s povos da antiguidade, tinham uma relacdo em especial
com objetos e sua utilidade, apesar da estilizacdo e ornamentacdo caracteristicas de cada tribo,
0s objetos eram feitos de materiais naturais, como ceramica e madeira, com fun¢bes mais
cotidianas. Todavia, também ja foram encontradas pequenas estatuetas, como pode ser visto na
figura 1, que de acordo com cada tribo, diferiam com relacdo ao realismo, a coloracdo e a
ornamentacdo, mas que aparentemente assumiam funcGes simbdlicas/ritualisticas e decorativas.

E interessante observar que mesmo ndo recebendo na época a denominagio “escultura”, essas
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pecas guardam as memorias culturais e ritualisticas desses povos, sendo possivel, inclusive,

diferencia-los, ou aproxima-los, de acordo com as caracteristicas e fungdes dessas estatuetas.

Figura 2: Estatueta antropomorfica tapajonica. Acervo Museu Paraense Emilio Goeldi.
Foto: Jodo Aires da Fonseca;
Fonte: http://tede.mackenzie.br/jspui/bitstream/tede/2686/2/Estela%20Pereira%20Batista%20Barbero2.pdf

Com a chegada dos portugueses ao Brasil, logo € instaurado o governo geral na Bahia
e tem inicio o projeto de colonizacdo do pais, para que fosse garantida a posse da terra e sua
exploracdo econdmica. Nessa primeira fase da colonizacao, séculos XVI até meados do XVII,
a arte assumiu um cunho missioneiro com uma funcéo religiosa, ndo apenas pelo seu significado
no tempo, mas também por representar um elemento de estabelecimento de novos valores
culturais para os povos indigenas nesta terra. Naturalmente com isso, os padrdes estéticos
mostravam as influéncias europeias, ainda que demonstrassem suas adaptacfes em solo
brasileiro. Algumas das técnicas mais utilizadas na época foram a modelagem do barro, a talha
em madeira e o cinzelamento em pedra, que eram técnicas dominadas pelos portugueses. Muitas
vezes douradas e policromadas, as imagens eram mais estaticas e sem grandes adornos,
lembrando o estilo maneirista. As tematicas costumavam ter um cunho mais religioso, onde
eram encontradas esculturas de representacdes de santos, como o exemplo abaixo da imagem
de Santa Apol6nia (figura 2), que foi uma santa martir, presa e perseguida durante o século I1I.
Importante ressaltar também que durante todo o periodo colonial, surgiram hipdteses de que
muitas imagens eram importadas de Portugal, além disso as influéncias recebidas sdo distintas,

de diferentes estados ou regibes de Portugal e do proprio Brasil. Sendo assim, é possivel
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identificar por exemplo que a imaginaria baiana costuma ser mais colorida que a de outras

regides, mostrando a diversidade de influéncias que a arte recebia naquela época.

Figura 3: Busto Relicario Santa Apol6nia, barro cozido
avermelhado, sec. XVII, 58x33cm (Sao Paulo).
Fonte: RIBEIRO, s/a.

Meados do século XVII, ha a expulsdo dos holandeses, que durante o periodo da
colonizacdo portuguesa haviam tentado se assentar no Brasil. Com isso, Portugal volta a ter o
controle total sobre a coldnia, ha o desenvolvimento e o crescimento da cultura do aculcar e, em
seguida, o inicio da exploracdo do ouro em Minas Gerais. Observa-se nesse periodo, que a arte
tem novos recursos, nessa fase hd um grande aumento da propagacdo da doutrina crista, ja que
agora ha condicbes materiais para isso. Sendo assim, as tematicas em torno da arte e,
consequentemente, da escultura continuavam sendo de motivo religioso, porém é possivel
perceber a influéncia barroca nas mesmas, com suas soluc@es dindmicas e riqueza de detalhes
e decoragdes, como pode ser visto nos exemplos abaixo (figuras 3 e 4). Nesse periodo, percebe-
se certo predominio das talhas que adornavam ostensivamente as paredes de igrejas e mosteiros
e que os olhares se concentravam na configuracdo do ambiente arquitetdnico, isso pode ser
observado nas pinturas e esculturas produzidas e contidas no interior das edifica¢es no Brasil

nessa época.
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Figura 4: Cristo da ressureigdo do Figura 5: Santa Escolastica do
artista Domingos da Conceicéo. artista Domingos da Conceicao.
Fonte: RIBEIRO, s/a Fonte: RIBEIRO, s/a

A fase final do periodo colonial, que se inicia em meados do século XVIII e se estende
a época da independéncia, € rica em estilos e solucdes artisticas onde observamos manifestacdes
de um barroco tardio e do rococo. Nessa fase, a exploracdo do acUcar perde sua forca, passando
a ser o ouro, o objeto de exploragdo em Minas Gerais. Com isso, no Brasil come¢cam as algumas
mudancas socioecondmicas, onde por exemplo, a capital deixa de ser na Bahia e passa para o
Rio de Janeiro, pois era necessario um local que fosse mais facil o transporte do ouro, para ser
carregados em navios que os levariam para Europa. Além disso, nesse momento a Igreja ndo
mantém sua funcéo inicial de doutrinacdo dos colonos, esta mais preocupada com a organizacao
da sociedade, surgindo as ordens terceiras e irmandades. As igrejas, sobretudo, eram o local
onde se encontram as expressdes artisticas dessa fase. E preciso mencionar também que nesse
periodo, surgem grandes nomes da escultura brasileira como Ant6nio Francisco Lisboa,
conhecido como Aleijadinho, e 0 Mestre Valentim.

Como destacamos, ha uma diversidade de manifestacdes, dentre elas pode-se destacar
0 rococd, que pode ser visto na escultura do Retabulo de Sdo Siméo Stock, feita por Aleijadinho.
Nesta escultura, percebe-se pouco douramento no entorno, cores em tons pastéis e a
movimentacdo leve e graciosa do manto. J& nas esculturas de bronze, como as do jardim

boténico, do mestre Valentim percebe-se a essa mesma leveza no movimento. Deve-se deixar
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claro, que nessa época havia outros tipos de esculturas em metal, pedra, madeira, barro e demais

técnicas tradicionais.

Figura 6: Retabulo de Sdo Simdo Stock do
artista Aleijadinho.
Fonte: RIBEIRO, s/a

Flgura7 Ninfa Eco, Mestre valentim, bronze,
1783. Localizada no Jardim Botanico.
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheir
0:JBRJ - Memorial_Mestre_Valentim_-
_Ninfa_Eco_01.jpg
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No inicio do XIX, com a invasdo de Napoledo Bonaparte a Portugal, a familia real se
vé compelida a mudar para o Brasil. Com isso, o pais recebe forte influéncia cultural europeia,
intensificada com a Missdo Artistica Francesa, apds a chegada de um grupo de artistas franceses
em 1816, que revolucionou a arte brasileira e contribuiu para a criagdo da Academia Imperial
de Belas Artes. Podemos observar a forte influéncia europeia na arte do século XIX e no Brasil,
apesar de ter caracteristicas préprias, houve também a presenca desse e de outros movimentos
que surgiram durante esse século, os quais podem ser observados na producdo artistica. Na
escultura, em particular observa-se em muitos casos, a producdo em marmore e metal, além de
reproducOes e estudos em gesso, muitas vezes retratando personalidades importantes, ou
passagens historicas, como no exemplo abaixo, isso porque, sobretudo a partir do segundo
reinado, ha uma busca pelo “aprimoramento técnico” e pela criacdo da identidade brasileira,
sendo entdo “o fim ultimo da escultura a construcdo de monumentos publicos que...eram

instrumentos privilegiados de fundacio da nacionalidade” (CHILLON, 2017, pg. 41).

Figura 8: Dom Pedro I, por Francesco Benaglia,
1828, Museu Nacional de Belas Artes.
Fonte: CHILLON, 2017
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A partir do século XX, a arte se altera completamente, sendo influenciada pelas
mudancas que ocorrem no mundo, como a queda de regimes imperiais, a revolucao industrial
etc. Surgem diversos movimentos de vanguarda, onde em cada momento se valorizam
determinados dogmas e preceitos. No Brasil, nesse periodo, houve a tentativa de se aproximar
das vanguardas europeias, que surgem no decorrer do século. Pode-se dizer que a escultura ndo
tem mais 0 compromisso com a representacéo tradicional, altera-se a maneira projetar as formas
escultéricas no espago, hd uma gama de novos materiais que sdo utilizados, muitas vezes as
obras passam a ter um carater experimental. Esse fato ocorre devido a alteragdo conceitual na
representacdo artistica com a arte moderna e contemporanea, como € possivel observar na

escultura de Victor Brecheret (figura 8).

Figura 9: O indio e a Suaguapara, por Victor Brecheret,
1951.Fotografia: Gert Defever.
Fonte: https://www.victor.brecheret.nom.br/

Com isso, é possivel observar um panorama geral das esculturas no Brasil e a
importancia que tiveram em diferentes periodos histdricos. Assim, é possivel compreender a
importancia da escultura na construcdo cultural e social brasileira, e como estuda-las
profundamente pode elucidar diversas questdes sobre a arte, a sociedade e nos procedimentos

para sua COI’]SGFV&(}&O.

1. 1 - Importancia da escultura no Segundo Reinado

Como destacado anteriormente, a escultura assumiu diversas funcdes e aspectos ao
longo da histéria. No entanto, nesse tdpico o papel da escultura e suas caracteristicas durante o

2° Reinado sera analisado mais profundamente, pois o conservador-restaurador deve "conhecer
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Historia, principalmente Historia da Arte, para evitar erros, excessos e a¢des que danifiquem a
qualidade estética ou documental" (FRONER, 2007, p.5) do bem estudado. Sendo assim, é
importante o estudo do contexto historico na anélise de uma escultura, que nesse caso se tratara
da escultura de D. Pedro Il Jovem, feita durante esse periodo.

Com a abdicagdo de Dom Pedro | do trono, ha uma mudanga no sentimento de
nacionalidade, e com isso a figura de Dom Pedro Il, ainda durante o periodo da regéncia, é
saudada como um simbolo da nagdo que se desejava consolidar. Segundo Maria Eurydice, “a
auséncia do primeiro imperador ndo abala o sentido da monarquia brasileira e que o periodo da
regéncia ndo a coloca em questdo, muito pelo contrario, acaba sendo fortalecida a ideia de que
a monarquia era a unica maneira de assegurar a unido do pais” (RIBEIRO, 1995, p. 100 apud
SANTOS, 1997, p. 128). Com isso, inicia-se um processo, conhecido como projeto
civilizatorio, de construcéo de uma “Europa Possivel” (SANTOS, 1979 apud SANTQOS, op. cit.,
p.128), com o desenvolvimento de uma nova identidade brasileira, baseada nos modelos
europeus.

As nacOes europeias eram vistas na época como civilizadas e 0 modelo europeu de
progresso foi utilizado como base. Nesse momento, entendia que a arte e a ciéncia eram
essenciais para pensar a sociedade e criar uma identidade. Sendo assim, essas duas areas
deveriam ser desenvolvidas e utilizadas como instrumentos de civilidade, que contribuiriam
para a educacdo e a transformacéo da realidade social.

E possivel observar nas falas de Felix Emile Taunay, diretor da Academia Imperial de
Belas Artes na época, que 0 papel que as artes deveriam assumir nesse processo, segundo ele,
seria de inspirar “o amor da Patria” (SANTOS, 1942, p.96-101 apud SANTOS, op. cit, p.129),
e servir como um instrumento “para fazer a educa¢ao dos povos” (SANTOS, op. cit., p. 134)
na construcdo do imaginario nacional. Sendo a academia, naquele momento, a mais importante
instituicdo no campo das artes no Brasil e as tendéncias por ela seguidas, refletem em todo o
meio artistico da época.

Naturalmente, hd uma grande expansdo no campo artistico da época, com a afirmacéo
do lugar da academia no projeto civilizatério do Brasil imperial, a arte ganha grande visibilidade
com nas exposicoes gerais, incentivo as viagens ao exterior para estudar os classicos, que
serviriam para o aprimoramento de técnicas e do gosto, e 0 apoio e auxilio do Estado, com
encomendas de monumentos puablicos, a arte foi tomando a forma desejada e servindo ao
propdsito politico-social daquele periodo. Nesse contexto, a escultura também assume uma

nova funcdo. Com Manuel de Araujo Porto Alegre, importante artista e critico da época, cuja
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proposta era perpetuar a memoria de homens célebres e suas virtudes, sendo suas esculturas
construidas em materiais nobres e duraveis, como marmore e bronze.

Porto Alegre assinala que no campo escultérico existiam poucas obras permanentes,
pois a maior parte delas até 1840, eram em sua maioria, construcdes temporarias presentes nas
grandes festas comemorativas imperiais, como: coroagfes, casamentos, funerais, dentre outros.
Nestes eventos, se faziam necessarias esculturas que ilustrassem a ideologia a que serviam, com
a representacdo de figuras classicas ou mitologicas, no entanto eram feitas de materiais néo
duréveis, para que ap6s cumprir sua funcdo inicial deixassem de existir. Isso leva a uma
demanda por construcdes publicas, que fossem permanentes e cumprissem seu papel na
representacdo da nacionalidade.

O uso do marmore, por ser um material nobre e duravel, representava nessa época, que
0 estado era civilizado. Manuel de Aradjo Porto Alegre destaca a importancia do dominio do
marmore na execucao de monumentos publicos, citando os seguintes artistas: “como ponto
fundador da escultura brasileira a chegada do escultor Ferdinand Pettrich a Corte, e mais
especificamente a realizacdo da escultura marmérea do imperador dom Pedro 1l para a Santa
Casa da Misericordia” (CHILLON, 2017, p. 34), e “o surgimento do novo estatuario, com
Honorato Manuel de Lima, o primeiro escultor brasileiro capaz de dominar 0 marmore” (IBD
p. 34). Para o autor, nesses dois momentos ha a contribui¢cdo na constru¢do de uma industria
nacional, onde que comeca a se desenvolver o gosto e a formar novos escultores capazes de
trabalhar nessa materialidade.

Deve-se destacar, no entanto, a importancia dada a chegada de Pettrich, estrangeiro que
residiu no pais por muitos anos, sendo suas esculturas construidas a partir do conhecimento e
estudos realizados na Europa. Isso influencia, em grande parte, a representacdo estética das
esculturas, bustos e medalhdes da época no Brasil. Esse fato pode ser observado abaixo, na
figura 7 (p.24), verifica-se a influéncia neoclassica, que vinha se desenvolvendo pela Europa

com a revisitacao as esculturas gregas e romanas.
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Figura 10: Ferdinand Pettrich. Herma de dom Pedro
11, 1848, marmore. Museu Imperial, Petropolis.
Fonte: CHILLON, 2017

Ao analisar esses fatos é possivel entender a importancia da arte de uma maneira geral.
No entanto, observa-se, que a escultura e a forma de sua construcdo, como a escolha da
materialidade e sua estética, recebem destaque e valorizagdo, por serem essenciais dentro do

projeto do império, contribuindo com a imagem que se desejava construir.

2.1.1 - Os materiais e técnicas utilizados na construcao das esculturas

Como demonstrado anteriormente, destacamos a importancia da escultura dentro do
contexto do segundo reinado, bem como a técnica utilizada na sua construcdo para atender as
demandas do “novo estatuario” (CHILLON ¢ MARCOTULIO, 2014, s/p) brasileiro. Sendo
assim, neste capitulo serdo tratadas algumas materialidades e técnicas tradicionais utilizadas na
época. A importancia dessa pesquisa contribui para o conhecimento da técnica utilizada em
nosso objeto de estudo e na identificacdo dos danos de bens culturais com essa tipologia.

Nesse periodo houve diferentes tipos de materiais que foram empregados na construcao
de esculturas, no entanto, nesse capitulo serdo destacadas duas em especial, devido a sua
relevancia no periodo do Império. O primeiro material, € 0 marmore, muito valorizado por ser
durével e nobre, onde o dominio da técnica demonstraria que a nagéo era “civilizada”. O gesso,
foi o outro material que tinha maior facilidade de ser adquirido, sendo utilizado para realizacédo
de modelos prévios, que teriam uma versdo final em marmore ou bronze, como também
serviram para a construcdo de diversas copias de esculturas em marmore ou na producgéo final

da escultura. As cépias de esculturas em gesso serviram e servem até os dias de hoje, como
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modelos para estudo de esculturas do periodo helenistico, romano, e grego classico, e podem
ser vistas por exemplo, na galeria de moldagens do Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de
Janeiro (MNBA, 2021, s/p).

A escultura de D. Pedro Il Jovem em andlise, foi realizada em gesso, sendo que sua
versdo final foi executada em marmore, também por essa razdo essas materialidades serdo mais
aprofundadas. No entanto, ndo encontramos registros especificos da técnica construtiva
utilizada pelo artista Ferdinand Pettrich. As obras criadas neste periodo tinham processos de
construcdo metodoldgicos padréo na época, entéo é possivel compreender a partir do estudo de

técnicas tradicionais como as obras foram realizadas.

Marmore

A palavra marmore “provém do grego “marmairein” ou do latim “marmor” e significa
“pedra de qualidade” ou “pedra branca” e ¢ um tipo de “rocha metamorfica cristalina e
carbonatada composta por cristais de calcita (marmore calcitico) ou dolomite (marmore
dolomitico), resultante da re-cristalizacdo de rochas calcarias ou dolomiticas previamente
existentes.” (LOPES, s/a, p.1 apud SILVA, 2010, p.7).

As esculturas neste material sdo feitas através da cinzelacéo (talhe) do bloco de pedra,
para que o mesmo tome a forma desejada. Essa forma pode ser alcancada pelo talhe direto, onde
0 escultor faz apenas um pequeno esboco na pedra, e na sequéncia ha o processo construtivo de
modo a obter a escultura pela cinzelacdo (talhe) da pedra, ou pode ser obtido com recurso de
transladacdo de medidas, onde a escultura que sera cinzelada ja tem uma forma pré-definida
pelo modelo em gesso ou algum outro material, em tamanho real. Essas técnicas de trasladacédo
de medidas, sdo feitas a partir de sistemas de pontos que marcam as medidas principais que
dardo forma a escultura, como é possivel observar na figura 10, p.32.

Na produgdo da escultura em marmore “a operagao de talhe, independentemente de ser
directo ou indirecto, segue sempre a mesma ordem: escolha e preparacdo do material a talhar,
desbaste inicial na pedreira ou no atelier, desbaste, talhe dos planos principais e intermédios e
execucdo dos detalhes.” (BAUDRY, 1990, p.150 apud SILVA, 2010, p.44). Com o avango das
recentes tecnologias ha diversas maquinas que auxiliam nesse processo, entretanto na época em
questdo, era feito manualmente com utilizacdo de ferramentas “que veio a servir escultores e
canteiros durante os Ultimos milénios: martelo ou maceta, ponteiro, cinzel plano, escacilhador,

cinzel dentado, bujarda, pua, picdo e 0s abrasivos” (SILVA, 2010, p. 26). H& diversos tipos de
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cinzéis e macetas com variados formatos e nomes, no entanto, acima foram citados alguns mais
utilizados.

A escolha e preparacdo do bloco se faz importante na medida em que a pedra deve
atender as intencdes do escultor, nesse caso seria 0 marmore. A preparacao para 0 processo de
execucdo da obra, inclui a definicdo da altura e posicdo que o bloco, a relagdo e a posigéo do
escultor para execucdo da obra, a orientacdo dos estratos da pedra. Métodos que incluem e
facilitam a producéo da obra. Os procedimentos incluem a talha com cinzel, que consiste em
retirar 0 excesso do material, para que o bloco va tomando a forma preterida, obtendo a forma
geral da obra, detalhando mais cuidadosamente os formatos e contornos. Por fim, se finaliza
dando os ultimos detalhes e acabamentos da superficie, chegando, entdo, a forma final da

escultura.

Figura 11: Esquema de instrumento utilizado no sistema de pontos
para producéo de escultura em pedra
Fonte: MIDLEY, 1983
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Gesso

A palavra gesso vem do latim “gypsum”, que designava um tipo de rocha em que
domina o sulfato de célcio. A pedra encontrada na natureza, a gipsita, é transformada em um
po branco que é conhecido como gesso, cuja composicdo é sulfato de célcio dihidratado
(CaS04.2H20). A utilizacdo do mesmo ¢é feita ao adicionar agua a esse pd, que forma uma
pasta e da inicio a uma reacdo quimica que libera calor, fazendo com que a pasta comece a
endurecer e arrefecer, ficando assim no formato do molde (RAMOS, 2011, p. 14).

E importante destacar que as impurezas contidas no material, que variam de acordo
com o local de que foi retirada a pedra, ou mesmo substancias que foram adicionadas na
transformacéo da rocha no pé de gesso, podem interferir no seu tempo de secagem e na dureza.

Na realizacdo de esculturas o gesso mais utilizado foi 0 “Gesso de Paris”, e 0 gesso
estuque. Na producédo de obras com o gesso, ha métodos variados que incluem a moldagem

(obter a obra através de moldes) e modelagem direta. A modelagem do gesso pode ser feita
pelo talhe quando se usa a pedra natural ou se faz a partir de um bloco de gesso, sendo o

processo similar ao que foi descrito acima sobre os marmores, porém com mais facilidade e
com diferentes ferramentas, ja que as pedras de gesso sdo mais macias. Outra forma de
modelagem seria “adicionando a pasta de gesso, pouco a pouco, enquanto ainda esta mole. Para
este método, em geral, € imperativo o uso de armaduras. Estas armaduras sdo necessarias para
dar a estrutura e resisténcia a uma peca que queiramos executar.” (RAMOS, 2011, p. 26).

A moldagem € obtida através da producdo de moldes-formas, o método inicia-se pela
modelagem de um material plastico, como argila sobre uma armadura, para chegar ao formato
da escultura desejada, e na sequéncia retira-se 0 molde e obtemos a obra. O outro método é o
molde direto sobre um original - escultura finalizada. Existem diferentes tipos de materiais e
técnicas para a construcdo desses moldes, um deles sdo os moldes de tasselos, que consistem,
basicamente, na divisdo do molde em parte. A obra que desejamos retirar o molde podera conter
um ou mais tasselos, “dependendo do niimero de prisdes (reentrancias) e partes da peca
escultorica.” (IBD, p.27). Para fazer os moldes de tasselos é preciso primeiro identificar as
prisdes, e saber desfazé-las, para assim dividir a forma em tantas partes, quantas as necessarias,
para que a mesma nao fique presa e ndo danifique a peca depois de retira-la do molde. Esse
procedimento € realizado com tiras de barro, para delimitar o tasselo que sera realizado, em
seguida aplica-se um desmoldante e ap6s a sua secagem preenche-se com gesso liquido, até a

altura das tiras de barro para a formacéo das partes dos tasselos. 1sso € feito com todas as partes
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até que se feche o molde. No entanto, para que as pe¢as se unam adequadamente para 0
preenchimento do molde é necessario fazer reentrancias (macho e fémea) nos tasselos, para que
se encaixem, e cada peca e seja unida de modo a ndo sairem do lugar, denominado “madre ou
caixa” (IBD. p.30). E ideal que impermeabilize todas as pecas, para tenham maior durabilidade
e ndo tenham problemas na execucdo das pecas. Por fim, depois de todas as pecas prontas,
impermeabilizadas e secas, encaixam-se os tasselos sobre a caixa, aplica-se um desmoldante e
coloca-se primeiro uma camada liquida do gesso para que consiga pegar bem todos os detalhes.
Posteriormente, aplicam-se outras camadas com gesso mais grosso para dar estrutura, podendo
colocar entre elas armaduras ou algum material, como sisal, para dar maior suporte ao gesso,
caso seja necessario. Uma vez que o0 gesso esteja seco, pode-se cuidadosamente, destacar e
retirar as partes do tasselo, para entdo dar quaisquer acabamentos desejados a obra.

A outra técnica utilizada para a realizacdo da escultura em gesso, foram os moldes
flexiveis, feitos com gelatina no final do séc. XIX, e, na sequéncia com latex ou silicone, muito
utilizados no século XX. A flexibilidade desses materiais, auxiliam quando a formas e volumes
das esculturas sdo mais complexas (por exemplo: formas como a orelha humana ou um manto

com um vinco profundo.

Figura 12: Exemplo resumido de modelagem em argila
Fonte: MIDGLEY, 1983

Figura 13: Esquema de tasselos com gesso
Fonte: MIDGLEY, 1983
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Com isso, apresentamos neste item, alguns tipos de materiais e técnicas utilizadas na
realizacdo das esculturas do segundo reinado, contribuindo para compreensao do objeto de

estudo e sua conservagdo, na sequéncia dessa pesquisa.
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CAPITULO 2 - APRESERVACAO DE BENS CULTURAIS

Destacamos anteriormente, a importancia da memoria e da construcdo da identidade
cultural e denotamos ser fundamental a preservacdo, para a salvaguarda da memoria contida
nos bens culturais. Face a importancia desses patriménios de cultura, serd abordado neste
capitulo as teorias da conservacao e restauracdo e os principios e critérios que fundamentam
essa préatica, para finalidade de preservacao dos bens culturais em analise.

As teorias ligadas a preservacdo ganharam forca a partir do século XI1X, sobretudo na
Europa. Neste século se desenvolvem sobretudo as teorias voltados a conservacdo
arquitetdnica. Com o tempo surgem as teorias que tratam ndo s6 dos bens iméveis, mas incluem
as categorias dos bens moveis e integrados e resultam na publicagdo de documentacGes
importantes para a preservacdo desses bens culturais, como as Cartas Patrimoniais onde se
apresentam um conjunto de medidas de preservacao do patriménio, para nortear os 0rgéos de
protecdo e as instituicbes neste ambito.

O francés Eugene Viollet-le-Duc e o inglés John Ruskin, ambos teoricos
contemporaneos que escreveram importantes tratados entre meados do século XIX e o inicio
do XX, que apresentavam principios e critérios divergentes, cuja intencao era a preservacao,
sobretudo, o patriménio arquiteténico. O primeiro conceito, o de le-Duc, pretende levar o
monumento a seu estado ideal de plenitude, reintegrando 0 monumento ao estado que ele,
supostamente, foi criado, atendendo apenas a instancia estética, desconsiderando a passagem
do tempo.

Ja “John Ruskin considera a ruina como uma manifestacdo de um ato conjunto entre o
tempo cultural e o tempo natural e, consequentemente, é intocavel em seu testemunho exemplar
dessa acdo. (FERREIRA, 2018, p. 29). Para ele, a Unica intervencdo na obra deveria ter um
carater curativo e preventivo, e uma restauracao seria como destruir o monumento, se opondo,
entdo, a restauracao estilistica proposta por Le-Duc, atendendo apenas a instancia historica.

Na prética, seguiam-se 0s preceitos propostos por de Viollet Le-Duc e muitos dos
restauros nesse momento fizeram acréscimos e modificacdes as edificacbes, embora, mais para
o final do século, houvesse muitas criticas a essa pratica, levando ao surgimento de varios
tedricos como Camillo Boito. Ele propde uma via intermediaria para a restauracdo, conhecida
como restauro filolégico, baseada em seus principios como: énfase no valor documental das
obras; evitar acréscimos e renovacao, realizando-os em material diferente, mas ndo destoante

do original quando necessario. O tedrico destaca que 0os complementos de partes deterioradas
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ou faltantes deveriam ser de material diverso ou ter a identificacdo da data, sendo feito de forma
simplificada (no caso de uma restauracdo arqueoldgica); as obras que necessitam de
consolidacdo deveriam ser limitadas apenas a intervencdo necessaria; deve-se respeitar as varias
fases do monumento; registrar as obras e as intervencGes realizadas e colocar uma lapide
indicando a data e os restauros realizados (KUHL, 2009, p.61).

Outro autor que fez contribui¢Bes importantes, sobretudo no campo teérico, foi Alois
Riegl. Em sua proposta, o autor distanciava a discusséo apenas dos aspectos historico-artisticos,
que eram 0s Unicos levados em consideracdo, até entdo, pelos tedricos da restauracdo. Alois
Riegl acreditava que também deveria levar em conta as formas de recepcdo e fruicdo dos
monumentos através dos “valores”, explicados por ele em O Culto Moderno dos Monumentos.

Pode-se destacar sobretudo,

“o valor de “antiguidade”, que depende da preservacdo escrupulosa das
varias estratificacbes da obra e das marcas da passagem do tempo, apreciando-se
inclusive o efeito subjetivo e afetivo das proprias formas de dissolucdo do
monumento, independentemente de sua destinagdo e significado inicial.” (IBD,

p.63).

Observa-se que é preciso respeitar ndo so os aspectos historicos e artisticos, mas o valor
documental da obra, assim como suas marcas da passagem do tempo. Essas novas proposicoes,
gue vieram como mudanca para como as restauracées eram realizadas até entdo, culminaram
na Carta de Atenas de 19312,

Apos a segunda Guerra Mundial, foi percebido as limitagdes do “restauro filologico”,
que com seus dogmas e conhecimento empirico, aceitando apenas 0S ‘“neutros” Nno
preenchimento de lacunas, ndo conseguia mais dar conta dos casos, face a nova realidade pos-
guerra. Nesse momento, surge Cesare Brandi, que propde o “restauro critico"(CARBONARA
apud BRANDI,2004, p. 9), onde a conservacdo e restauracdo ganham um carater
interdisciplinar e ligado as ciéncias, onde as investigacfes de cada obra, demandava diferentes
metodologias a serem utilizadas. Para Brandi, apenas o conhecimento da obra faria com que
todos os seus aspectos fossem respeitados, visto que “restaura-se apenas a matéria da obra de
arte” (BRANDI, 2004. p. 31), mas que para isso ¢ necessario entendé-la de forma a néo

modificar ou incutir novos significados a ela. E importante ressaltar que, sua teoria em conjunto

2 A Carta de Atenas de 1931, traz a luz a discussio de questdes que envolviam a legislacdo, as técnicas e
os principios de conservagao dos bens e mostra a necessidade tanto de organizacdes que trabalhem na atuacgéo e
consultas relacionadas a preservacdo e restauro dos patriménios, como de legislacdo que ampare tais agdes,
garantindo o direito coletivo, além de reafirmar a importancia da manutengdo e da restauragdo apenas quando
necessario.
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com as reflexdes de Paul Philippot, contribuiram para as bases tedricas de Instituicdes como o
ICCROM, além de contribuirem fortemente em diversas cartas®, tratados e documentos
importantes do &mbito da conservagao-restauragdo durante seu tempo.

Apesar de todos os debates que se seguiram ap0s esses postulados, a década de 60 foi
marcada pelas controvérsias que se estabelecem, entre conservacdo ou intervencdo; abordagem
historica ou estética; ato cientifico ou criativo. Sera durante as décadas de 70 e 80 que havera
mudancas bruscas, por conta do rapido processo de expansdo industrial e desenvolvimento dos
centros urbanos. Na década de 80, Garry Thomson colocard em pauta as problematicas da
climatizagdo de museus e desenvolve a méxima da Conservacdo Preventiva: Um mau
restaurador pode destruir uma obra, um mau conservador pode destruir uma colegdo inteira
(FRONER,2007, p.12).

Além disso, nesse momento aparecem Geogio Torraca que publica um trabalho
intitulado Quimica aplicada a Restauracdo, Liliane Marschelein Kleiner com a tabela de
solventes quimicos, e 0 metodo de limpeza aquosa de Richard Wolbers, que logo comegam a
ser utilizados pelos profissionais da conservacao-restauracao. Ja era percebido nesse momento
a dificuldadede se publicar algo relacionado as ciéncias exatas quando se trata dessa area, pois
diferente da aplicacdo industrial, no ambito da preservacao cada caso € um caso, ndo podendo
necessariamente realizar as mesmas formulacdes e proporgdes em outros casos.

Como ressalta a Dra. Yacy-Ara Froner “As duas ultimas décadas do século vinte sdo
marcadas por varias discussdes que fazem com que o restaurador/conservador seja obrigado a
especializar-se cada vez mais.” (IBD, p.13). Pois, com todos os desenvolvimentos na area, ja
ndo é possivel atuar com todas as materialidades, em todas as frentes, ao mesmo tempo em que
é necessario que o profissional tenha conhecimentos de diversas areas das ciéncias humanas,
sociais e exatas para que possa compreender melhor a obra e trabalhar com profissionais dessas
areas afins que corroborem no entendimento do bem em questao.

Atualmente, a teoria com grande visibilidade e notoriedade, é a do espanhol Salvador
Mufios Vifias. Em sua obra Teoria Contemporanea de La Restauracion, o autor propde uma

andlise das teorias anteriores, que ele nomeia como classicas. Dentre 0s

8 Um importante documento a ser destacado é a Carta de Veneza (1964) que expande os conceitos de
monumento histérico encontrados na Carta de Atenas, além de enfatizar a prote¢do do Patriménio Arquiteténico,
retomar a questdo do respeito a integridade das estruturas originais, apesar de colocar a possibilidade de remogao
de elementos, caso seja necessario para sua salvaguarda; coloca o processo de restaura¢do como uma operacao
altamente especializada e critica as a¢Bes amadoras sem respaldo cientifico e aconselha que a substituicdo das
partes faltantes, se forem indispensavel ao suporte estrutural, ndo deve danificar, confundir ou desmerecer o
original.
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principais pontos tratados em sua obra, pode-se destacar que: a intervencao vai além do carater
ou histérico (como religioso, ideoldgico, etc) e artistico; deve-se considerar a funcdo e o
significado que o objeto artistico exerce em relagdo ao grupo social que ele pertence e nao
apenas considerar a sua materialidade, destacando também a interdisciplinaridade e a
subjetividade no momento da restauragao.

Esses fundamentos tedricos ddo suporte as agBes de conservacdo-restauracdo
desenvolvidas pelos profissionais da area, contribuindo para a preservacao de diferentes
tipologias de bens culturais. Destacamos que apesar da conservacgao- restauragdo ser um ato
critico, ela também é constituida pela pratica, necessitando do conhecimento especificos
referente a materialidade, como as degradacdes e reacdes dos materiais face a analise do
ambiente e seu entorno, além da investigacdo dos aspectos, sociais, funcionais, econémicos e
politicos.

“Hoje ¢ indispensavel que os jovem restauradores possam desenvolver, além da sensibilidade
artistica que, sem davida, como é tradicdo, ja os distingue, também uma postura cientifica mais
atual em relagdo ao restauro, entendida principalmente como aquisicao tedrico-experimental
dos parametros fundamentais para um controle ‘técnico’ dos materiais e das operacdes
conservativas, com o fim de assegurar um nivel de intervencdo que ndo seja confiado
exclusivamente a sensibilidade estética subjetiva”’(COLADONATO, 2016, s/p).

2.1 - A importancia do diagndstico

O processo que envolvem o campo da preservacdo de patriménios de cultura, exigem
uma série procedimentos, os quais sdo na sequéncia, fundamentais para a integridade fisica e
visual dos bens culturais. Dentre eles incluem-se, o diagndstico para avaliacdo do estado de
conservacdo, resultando na pertinéncia da proposta de tratamento. Através desses estudos 0s
profissionais buscam conhecer a natureza dos bens, bem como suas simbologias e significados,
entender da construcdo da mesma e 0s potenciais riscos para a preservacao.

Cada vez mais, se tem reconhecido a importancia dos diversos saberes para a
complementar esses estudos. Nos capitulos anteriores foi possivel compreender a importancia
de se conhecer a histéria, a funcdo e as simbologias, para a preservacdo dos bens culturais,
entretanto é preciso falar também do estudo da materialidade, como as areas das ciéncias exatas
e aplicadas tem contribuido para o melhor entendimento do modo que os bens se comportam
ao longo do tempo e em determinadas condigdes. Sendo assim, cada vez mais se incluem
estudiosos de areas como fisica, quimica, biologia, engenharia, dentre outras mais, que, para
além da analise organoléptica do bem, tornou possivel a realizagdo de exames fisico-quimicos

que complementam o diagndstico das obras.
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Segundo a publicacdo, Intervencdes em Bens Culturais Moveis e Integrados a
Arquitetura: Manual para elaboracéo de projetos do IPHAN:

O Diagnéstico visa estabelecer um quadro minucioso e detalhado do estado de

conservacdo do Bem, e, quando cabivel, do ambiente no qual estd inserido,

considerando seus aspectos fisicos e estéticos, 0 que permitira a definigdo dos critérios

conceituais e técnicos da intervencdo, tendo em vista a sua correcdo, reparacdo e
consolidagdo, com o objetivo final de preservacéo. (IPHAN, 2019, p. 25).

Logo, o diagndstico trata-se de uma andlise de fatores intrinsecos, (que s&o os inerentes
a obra como sua materialidade e efeitos resultantes da técnica construtiva) e extrinsecos (que
sdo fatores externos a obra, mas que podem levar a danos e inicio ou aceleracdo de processos
de degradacdo e futuros danos) e como os mesmos afetam ou podem afetar a obra. Com isso, é
possivel determinar o estado de conservacdo atual da mesma, para entdo definir se ha a
necessidade de restauracdo. Com isso, deve-se determinar quais sdo as prioridades e quais
seriam os melhores métodos para a conservacao, restauracdo ou a conservacdo Preventiva do
bem em questéo.

Sendo assim, a realizacdo de um diagnostico € essencial para determinar as alterac6es
fisico-quimicas, atuais e que podem ocorrer futuramente nos bens culturais, contribuindo para

sua preservacdo no presente e no futuro.

2.1.1 Aplicacéo de exames fisico-quimicos e por imagem

Os exames, de um modo geral, visam auxiliar o profissional a analisar o estado de
conservacdo da obra, ao possibilitar a verificacdo de danos e processos de degradacdo estdo
presentes na materialidade ndo sO visualmente, mas a nivel molecular; estrutural e
composicional. Eles auxiliam na caracterizacdo da técnica construtiva, sendo possivel
determinar ndo somente a técnica e 0s materiais utilizados, mas identificar e comparar 0s
materiais empregados em possiveis restauracdes, e analisar possiveis alteracdes fisico-quimica
sofridas. 1sso mostra ndo s6 a importancia da utilizacdo dos conhecimentos de diversas areas
no ambito da preservacao, mas reforca como o processo de conservacao-restauracdao de umbem

é interdisciplinar e depende de varios saberes para que seja feito da melhor forma possivel.

“Existe um aumento nas investigacdes utilizando métodos fisico-
quimicos como de analise estrutural, composicional e molecular (difracdo de
raios X, espectrometria com infravermelho, Raman), datacdo
(termoluminescéncia e espectrometria de massa com aceleradores) e técnicas
de analise elementares como fluorescéncia de raios X (FRX ou XRF),
espectrometria de emissdo atdémica, ativacdo neutrénica (AAN) e técnicas
baseadas em feixes ibnicos além de técnicas de imageamento como radiografias
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computadorizadas, fotografias com luz tangencial ou rasante, ultravioleta (UV)
e visivel, reflectografia de infravermelho (IR).” (RIZZUTO, 2015).

Observamos que 0s exames sdo Uteis em diversos casos, face as diferentes
materialidades. Com isso podemos determinar ap6s os resultados das andlises o diagndéstico,
identificando o estado de conservagdo das esculturas, e assim realizar a proposta de tratamento
de modo pertinente. Nesse estudo serdo ressaltados estudos de imageamento e de analises
elementares e como 0s mesmos auxiliam nas pesquisas sobre a historia, as técnicas e 0s
materiais, fornecendo importantes informagdes para 0s conservadores- restauradores.

Os exames aqui abordados serdo a Radiografia digital, Fluorescéncia de Raio X (FRX)
e a Microscopia Eletronica de Varredura (MEV) com Espectroscopia de energia dispersiva
(EDS), alem das fotografias com luz visivel e ultravioleta. Nesse topico 0S mesmos Sseréo
explicados e suas exemplificacGes de uso serdo abordadas no proximo capitulo, onde seus

resultados e a importancia deles serdo discutidas a partir da obra em anélise.

Fotografias de Luz Visivel e Luzes Especiais

A captacdo do olho humano é sensivel a apenas uma faixa do espectro eletromagnético,
chamado espectro visivel, a luz reflete sobre os objetos e retorna aos olhos fazendo com que
seja possivel enxergar. A faixa de comprimento de ondas captada pelo olho humano esté entre
400 e 700 nm, e no geral, as cameras criadas para realizacdo de fotografias captam esses

mesmos comprimentos de onda.

Espectro visivel pelo olho humano (Luz)

|400nm l450nm |500nm |550 nm 600 nm 1650 nm  [700 nm 750 nm

Raios Ralos Raios X TUv- Infravermeiho Radar UHF Onda média Frecunea
chsmicos gama | AJB/C VHE Onda curta  Onda longs extremadamente
Ultravioieta P Radio baixa
1fm 1pm 14 1 nm 1 pm imm 1cm im 1 km 1 Mm
e 1077 107 107 1072 10 10 10° 10° 107 10° 10° 107 107 107 107 10° 10 10° 107 100 10° 10° 10
Fequinca () 1077 1077 10" 107 10" 10" 10" 10 10 10™ 10" 10 10™ 10" 0" 100* 1007 10° 10 10* 10 107
(1 Zetta-Hz) {1 Exa-Hz) {1 Peta-Hz) {1 Tera-Hz) (1 Gga-tz) (1 Mega-Hz) (1 Quilo-Hz)

Figura 14: Espectro eletromagnético
Fonte: PELEJA, 2013/2014

A utilizacdo de fotografias tem se popularizado por permitir a captura de imagens de
lugares e momentos, registrando-os e eternizando-0s. No campo da conservagdo, essa técnica,
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além de servir como registro das pecas, servem como documento, e, podem ainda, ser utilizadas
para identificar e localizar as tipologias de dano em um bem, que muitas vezes ndo séo
capturadas a olho nu. Ao longo do tempo essas fotografias foram combinadas a luzes especiais,
fora do espectro do visivel, como a radiacdo infravermelho e ultravioleta, que auxiliam na

visualizagdo de outros detalhes da pintura.

Camada de Protecgao Verniz e Retoques ~0,1mrmr

/S S AP
/

~6um

7 Camadada

v

Preparacao: Base e Desenho Subjacente

Suporte

\ 4

mmmm Raios X = Infravermelho wssm Ultra Violeta s Luz Visivel

Figura 15: Esquema de penetracdo das radiacGes sobre um bem
Fonte: PELEJA, 2013/2014

Como pode ser visto na imagem acima, enquanto o espectro da luz visivel alcanca
apenas a superficie da peca, a Luz ultravioleta torna possivel ver através da camada de verniz e
identificar retoques e repinturas, ja a luz de infravermelho permite observar até a camada de
preparacdo. Com essas técnicas € possivel verificar quaisquer danos, ou intervencdes
superficiais sofridas pelo bem, informag6es que podem se mostrar de suma importancia para o

conservador-restaurador.
Radiografia Digital

“A radiografia ¢ um método usado para inspe¢ao ndo destrutiva que se baseia
na absorcdo diferenciada da radiacdo penetrante pela peca que esté sendo inspecionada.
Devido as diferengas na densidade e variagGes na espessura do material, ou mesmo
diferencas nas caracteristicas de absor¢do causadas por variagbes na composi¢do do
material, diferentes regiGes de uma pega absorverdo quantidades diferentes da radiacéo
penetrante. Essa absor¢do diferenciada da radiacdo poderd ser detectada através de um
filme, ou através de um tubo de imagem ou mesmo medida por detectores eletrdnicos
de radiacdo. Essa variacdo na quantidade de radiagdo absorvida, detectada através de
um meio, irad nos indicar, entre outras coisas, a existéncia de uma falha interna ou defeito
no material” (ANDREUCCI, 2009, apud OLIVEIRA, 2010, p. 5).

Percebe-se que a radiografia € uma técnica ndo destrutiva e sem a necessidade de
amostras, € realizada através da absorcdo da radiacdo, que é diferente para cada material. Essa

absorcdo diferenciada, é detectada através de um método que gera uma imagem que consegue
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mostrar a estrutura interna ou eventuais defeitos na mesma. Tal inspe¢do se mostra de suma
importancia, falando da conservagédo de esculturas, pois torna possivel determinar o estado da
estrutura da peca, permitindo estabiliza-la, aléem de possibilitar a identificagdo do material que

foi usado na estrutura interna e auxiliar na caracterizagédo do bem em questé&o.
Microscopia Eletronica de Varredura com Espectroscopia de energia dispersiva

A Microscopia Eletrénica de Varredura (MEV) é uma técnica de imagem ndo destrutiva,
apesar de necessitar de amostra, é realizada a partir da energia emitida por elétrons que produz
imagens de alta resolugio e ampliagdo. Diferente da Microscopia Otica (MO), que a imagem é
feita por luz visivel com o0 aumento méaximo de cerca de 2000x, j& que o sistema é constituido
basicamente pela fonte de luz e pelas lentes, 0 MEV consegue captar imagens com ampliacdo
de 10.000x ou mais e que possuam superficies mais irregulares. Isso porque no caso da
microscopia eletronica a area a ser analisada é irradiada por um fino feixe de elétrons, ao invés
do feixe de luz visivel, como na MO. O contato do feixe de elétrons com a superficie analisada
emite uma série de radiacGes caracteristicas, como elétrons secundarios, elétrons retro
espalhados, fotons, etc, que ao serem captadas irdo fornecer informac6es como topografia da
amostra, composicao, cristalografia, entre outros dependendo o tipo de material analisado.

“Na microscopia eletronica de varredura os sinais de maior ipteresse para a
formacdo da imagem sdo os elétrons secundarios e os retroespalhados. A medida que o
feixe de elétrons primarios vai varrendo a amostra estes sinais vdo sofrendo
modificacdes de acordo com as variacOes da superficie. Os elétrons secundarios
fornecem imagem de topografia da superficie da amostra e sdo 0s responsaveis pela

obtencdo das imagens de alta resolucdo, jA os retroespalhados fornecem imagem
caracteristica de variacdo de composi¢do.” (MALISKA, 2004, p. 4).

Sendo assim, é possivel analisar a estrutura superficial com precisdo, e complementar
informacg6es dadas pela imagem Optica, ja que € possivel fazer imagens mais pontuais com foco
alto.

No caso em questdo, o aparelho de MEV esta acoplado um sistema de Espectroscopia
por Energia Dispersiva (EDS ou EDX). Esse método analitico se baseia na investigacdo de uma
amostra através de radiacdo eletromagnética, analisando os raios X caracteristicos emitidos pela
matéria em resposta a incidéncia de particulas carregadas, j& que cada elemento tem uma
assinatura de absorcdo e outra de emissdo, permitindo, assim, fazer uma avaliacdo quimica
qualitativa dos componentes da amostra. “Uma outra caracteristica importante da microanalise
é a possibilidade de se obter 0 mapa composicional da regido em observacdo, permitindo que

se correlacione a metalografia Gtica ou eletronica com informacgdes micro composicional
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detalhada” (MALISKA, 2004, p. 51). Essa técnica é utilizada para obter imagens da
microestrutura do elemento, assim como sua composi¢do quimica, que em conjunto com outros
exames podem ser relacionados a outros exames para se ter a composicdo dos componentes e
seu estado de conservagdo. Sua importancia se mostra na medida em que ajuda a determinar o
estado do suporte da escultura, além tambeém auxiliar na caracterizacdo dos elementos do

mesmo e de sua camada pictdrica.

Fluorescéncia de Raio X

A fluorescéncia de raios X é um processo ndo destrutivo e sem a necessidade de
amostras que consiste na deteccdo de raios X caracteristicos emitidos pelos elementos,
permitindo a identificacdo e quantificacdo dos mesmos. Essa técnica se utiliza do fendmeno da
fluorescéncia dos elementos, onde os &tomos destes ao serem atingidos por uma fonte
energética externa absorvem essa radiacdo e saem do seu estado fundamental para um estado
excitado. Ao voltarem ao estado natural, esses &tomos emitem uma quantidade de energia que
permite, assim, sua identificacdo e quantificacdo.

O uso dessa técnica € relevante para a preservacdo de bens culturais pois a
caracterizacdo elementar permite a identificacdo dos materiais componentes de um objeto, o
estudo da sua proveniéncia e tecnologias de fabricacdo (FERRETTI, 1993, apud
BONDARKZUC, 2020, p. 40). Ainda segundo 0 mesmo autor, essa técnica costuma obter os
melhores resultados na identificacdo de elementos inorganicos. Obtendo essas informacdes é
possivel ndo s6 caracterizar o material, como determinar os melhores materiais a serem
utilizados em um possivel restauro.

Por fim, é importante dizer que apesar do destaque dado a essas trés técnicas, ha outros
exames que poderiam fornecer mais informag6es ao estudo, como destacamos anteriormente.
Alguns exemplos de exames complementares, seriam a Microscopia 6tica, para poder analisar
a microestrutura das amostras e alteracdes como fissuras, o estado de conservacdo do material
etc., o Corte estratigrafico, para analisar a sobreposicdo de camadas, Espectroscopia Raman
para investigacdo das estruturas molecular e cristalina e a Espectroscopia no Infravermelho por
Transformada de Fourier (FT-IR) para a determinacdo das propriedades moleculares dos
compostos organicos e inorganicos. No entanto, a chegada da pandemia de Covid-19 no inicio
de 2020 impossibilitou a realizacdo de tais exames, fazendo com que os exames realizados

ganhassem mais destaque e ressaltando também, como eles sdo importantes.
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CAPITULO 3 - ANALISE DA ESCULTURA DE DOM PEDRO Il JOVEM

Iniciamos agora 0 nosso estudo de caso, identificando a obra e mostrando a importancia
dos estudos preliminares, para a realizacdo do diagnéstico e a pertinéncia das acbes de

conservagao-restauragéo.

FICHA DE IDENTIFICAGAO DA OBRA
Obraltitulo: Dom Pedro Il Jovem

|| Autor: Ferdinand Friedrich August Pettrich (1798 — 1872)

Técnica de representacao: Escultura de vulto/estatua

Dimensoées: 204x110x 87cm

Materialidade: Gesso com patina

Procedéncia: Em pesquisa

Localizagao: Av. Pedro Calmon, 500 - Cidade Universitaria da Universidade Federal
|| do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro. Reitoria da UFRJ, 2° andar, antigo espago do Museu
D. Jodo VI.

Descricao estético-formal: A obra representa a figura de um jovem que carrega um cetro na méao direita e
espada proxima a cintura, no seu lado esquerdo. Apresenta vestes bem adornadas, onde se sobrepde um manto,
com gola alta de renda e uma medalha com detalhes vazados, pendurada proxima a regidao do peitoral, meias e
calgado decorado. Na parte posterior é possivel ver detalhes do manto que v&o até a base, com dobras em leves
movimentos. Na base, lateral esquerda da obra, verifica-se uma placa de vidro sobre papel danificado, cuja
descrigao continha informagdes detalhadas sobre a pega, onde é possivel ler apenas “Modelo .... de D. Pedro
II..... & Bibliotheca Publica pelo ..... Pettrich e Filhos -1855". A obra € uma escultura de composi¢cao dinamica e
patina que remete o bronze e retrata a imagem de Dom Pedro Il, jovem, no ato de sua coroagéo. No verso da
base da obra observa-se também a descrigdo “MDJVI 001872".

Ficha 1: Ficha técnica elaborada pela autora deste texto e a orientadora
Fonte: (RIBEIRO, 2019).
Foto: https://www.instagram.com/p/BuhjmVHj77sm71L0qgalwqf2_xtnFMr3MkckeOwO0/?igshid=35wold9377bc

Acima pode ser vista a ficha técnica referente a escultura de Dom Pedro Il Jovem,
pertencente ao Museu D. Jodo VI, feita por Ferdinand Pettrich em 1844, como um modelo a ser
aprovado para a realizacdo da escultura em marmore destinada a Santa Casa da Misericordia.
Como destacamos, a obra é um marco para 0 “novo estatuario” brasileiro assinalado por Manuel
de Araujo Porto Alegre. A seguir serdo mostrados o que foi encontrado através de uma pesquisa
sobre esse bem, assim como resultados de analises e conclusfes sobre suas caracteristicas
artisticas, formais e técnicas, que podem ser utilizadas para determinar as melhores
metodologias para a preservacdo do mesmo. Também serdo identificados seus danos, a partir

dos exames organolépticos e das técnicas anteriormente citadas.
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3.1 Investigacéo historica e artistica

3.1.1- Investigagdo Historica

A escultura de D. Pedro Il Jovem foi realizada no inicio do Segundo Reinado, em 1844,
momento em que o Brasil entra em um processo de construcdo de uma identidade nacional, o

chamado projeto civilizatdrio, explicado anteriormente.

Nesse contexto, comeca a ser repensado o papel da arte, como foi o caso da escultura.
Como essa obra deveria se apresentar como criacdo diante da nova realidade brasileira. Com
isso, Manuel de Araujo Porto Alegre, importante artista e critico da época, propde que “as
esculturas deveriam ser duraveis, feitas em materiais nobres, como o marmore e bronze, para
perpetuar a memoria de homens célebres e suas virtudes” (CHILLON e MARCOTULIO, 2014,
s/p). Face a essas questdes, foi decidido fazer uma escultura marmérea em homenagem a D.
Pedro Il para o Hospicio de Pedro 1, anexo ao hospital da Santa Casa da Misericordia, como

um dos primeiros projetos do “novo estatuario”.

“Neste projeto, o labor do escultor seria fundamental, pois seria o estatuario
“quem demonstra ao mundo intelligente o estado moral do povo para quem elle
trabalha; se opera para immortalisar o heroismo, ou outra virtude social, a sua obra
magnifica o paiz em que elle esta, exorna o solo em que se mostra, e ensina na praca
publica o culto de todos os dotes da moral eterna”. O estatuario se converte num
historiador, “o historiador do passante, do peregrino e do povo” e “a sua obra domina
0 pedestal em gue repousa, extorna o nicho em que se eleva, ennobrece os typanos
que anima, e sagra os altares em que colloca as suas magestosas representacdes”.
“As estatuas individualisam as grandes virtudes, e os escriptos as generalisam e
perpetuam”. (PORTO-ALEGRE, 1854 apud CHILLON, 2015, p.207).

A figura de D. Pedro Il foi escolhida para ser representada, pois, além de ser um dos
fundadores da instituicdo, foi um patrono e incentivador das ciéncias, das artes e da cultura no
Brasil, e sua figura representava a nacionalidade que se desejava construir. Por essas razfes sua
memoéria “ndo deveria morrer aos olhos do povo” (CHILLON e MARCOTULIO, op. cit.),
segundo Porto Alegre, sendo, entdo, eternizada em uma escultura marmarea.

Para a realizagdo da mesma, foi contratado Ferdinand Friedrich August Pettrich®, que

era um escultor alemédo, discipulo de Bertel Thorvaldsen, importante escultor neoclassico que

4 “Ferdinand Pettrich nasceu em 1798 e cresceu na cidade de Dresden, Alemanha onde foi aprendiz de seu pai,
Franz Johann Pettrich, um escultor da corte do rei da Sax6nia. Quando mais velho viajou para Roma para estudar
com o escultor e professor dinamarqués internacionalmente conhecido Albert B. Thorvaldsen. Em 1835, Pettrich
viajou paraa Ameérica com sua esposa e se estabeleceu em Washington, onde modelou bustos de figuras politicas
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influenciou muitos artistas pela Europa e América. A escolha desse escultor deve-se a sua
experiéncia na execucgdo do trabalho em marmore, especialidade que era incomum no Brasil na
época pelo fato de ser uma materialidade que ndo se encontra pela regido. Além disso, sendo
um escultor europeu, ele poderia servir ao projeto civilizatério como exemplo a ser seguido,
“educando o gosto” (SANTOS, 1997) do publico, ja que segundo Manuel de Araujo Porto-
Alegre no Brasil até aquele momento havia apenas algumas obras permanentes, que eram
"mediocres imagens de madeira de depravado gosto"(CHILLON e MARCOTULIO, op. cit.).
Como destacamos acima, era importante que o escultor soubesse esculpir com primor em

marmore.

Figura 16: Escultura em gesso D. Pedro Il escolhida.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/725220346224715282/.
Acessado em 10/11/2019.

e nativos americanos visitantes. Em 1842, mudou-se para o Brasil, onde se tornou o escultor da corte do imperador
Dom Pedro Il e esculpiu estdtuas monumentais do monarca e de seus oficiais da corte antes de retornar & Europa.
Pettrich se estabeleceu em Roma, onde, depois de apresentar suas esculturas de nativos americanos ao Museu de
S&o Jodo de Latrédo, o Vaticano o honrou com uma penséo papal vitalicia, vindo a falecer em 1872. (Smithsonian
American Art Museum, s/p. Disponivel em: https://americanart.si.edu/artist/ferdinand-pettrich-3782)
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Figura 17: - Possivel opgéo para a realizagao da Figura 18: Escultura final, em marmore de D. Pedro Il.
escultura em marmore. Fonte: https://www.researchgate.net/figure/Statue-of-
Fonte:https://eba.ufrj.br/wp,content/uploads/2019/0 Dom-Pedro-11-in-honor-to-his-coronation-located-in-
8/Arquivos-da-Escola-Nacional-de-Belas-Artes- the-old-Hospice-of-Dom_fig2 5507797. Acessado em
1956.pdf. Acessado em 18/03/2020. 23/03/2020.

Com isso, Pettrich, fez inicialmente a estatua destacada em gesso, que ficou pronta em
1844, representando D. Pedro Il emtrajes majestaticos para que fosse aprovada pela Santa Casa,
com a finalidade de ser realizada na versdo final em marmore. Ha também relatos que indicam
que foram feitos outros protétipos para serem apresentados a Santa Casa. Destacamos a
presenca de um registro fotografico de uma escultura quase igual a estatua em questdo, com
diferencas apenas no cabelo e na barba, feita pelo mesmo escultor (figura 17). Contudo o
modelo aprovado foi a da escultura tratada neste trabalho, como pode ser observada na escultura
finalizada em marmore, que ficou pronta em 1846 (figura 16). Essa versdo em marmore, apos
sua realizacdo, foi enviada ao seu destino, onde se encontra até hoje, no atual Saldo Dourado
do Palécio da Praia Vermelha da UFRJ.

Com relacdo a escultura em gesso, ndo se sabe ao certo o destino imediato que teve,
porém verificamos que na lateral da escultura uma placa, que indica que ela foi doada a

Bibliotheca Publica, atual Biblioteca Nacional, em 1855, e que posterior a isso ela acabou sob
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guarda da Escola Nacional de Belas Artes, servindo de modelo para pesquisa e estudo. Seria
feita uma pesquisa nos documentos da Biblioteca Nacional e no Arquivo Nacional, para
verificar se havia documentos de doagdo, compra ou venda dessa escultura, entretanto, a
chegada da pandemia de Covid-19, impossibilitou que essa pesquisa pudesse ser continuada e
atender ao prazo de realizagdo deste trabalho.

Uma outra observagdo importante, sdo relatos que indicam que a escultura estava
desmontada, e que por volta de 1980 foi restaurada e remontada por Joaquim de Lemos e Souza
dentro do 2° andar do prédio da Reitoria da UFRJ, onde na época ficava o0 Museu D. Jodo VI,
local onde a escultura se encontra até hoje. Nao foi encontrado nenhum documento sobre o
assunto, e também ndo conseguimos maior aprofundamento na pesquisa, devido aos motivos
destacados anteriormente. No entanto, devido a escultura ter grandes dimensdes e a dificuldade
de passar pela porta do museu na época, concluimos que a mesma teve que entrar em partes
para que fosse montada no local, fato confirmado com o exame de radiografia. Apesar dessa
escultura ainda manter suas funcées de estudo e pesquisa, ndo se encontra disponivel ao publico,
devido ao acesso ao local e a necessidade de passar, novamente, por um processo de restauro.

Analise Formal e Iconografica

Como foi dito, a escultura foi feita em meados do séc. XIX, em um momento de
transformacéo social, onde o estilo 0 europeu estava sendo cada vez mais valorizado e exaltado,
refletindo fortemente na arte brasileira e em suas caracteristicas. Observando a escultura
podemos verificar que a representacdo de D. Pedro 11 é feita enquanto ele ainda era jovem, com
seus trajes majestaticos, composto pelas vestes, meia calga, faixas, sapatos decorados, a murca,
0 manto, o cetro, uma espada e algumas insignias, que mostravam todo seu status como
imperador. “Mais que pecas de design de moda, as pecas que 0 compdem sdo simbolos de poder
e de afirmacdo do pais recém-independente que buscava lugar e respeito entre os grandes e
tradicionais reinos existentes na Europa do século XIX.” (MUSEU IMPERIAL, 2021, s/p).

49



A representacgdo € feita com todos os elementos dos trajes majestaticos, no entanto a falta da
coroa indica que 0 momento representado ndo € o de sua coroacao, ja que esta seria um elemento
crucial a retratacdo dessa passagem historica. Ainda assim, € importante destacar que as Unicas
épocas do ano em que Pedro Il era visto com o traje majestatico na abertura e encerramento
anuais da Assembleia Geral, e ainda sim o traje era usado em sua totalidade, com coroa e cetro.
Portanto, possivelmente a escultura ndo retrata nenhum momento historico especifico, embora
a imponente pose em que o imperador foi representado, assim como o uso destas vestes,
remetem a essas passagens histéricas e parecem ter sido a inspiragdo para a criacdo dessa

escultura.

Figura 19: Pintura “D. Pedro II na Abertura da Assembléia Geral” de
Pedro Américo, pertencente ao Museu Imperial
Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/_/vQGCISrYzwgNeA,
acesso em 20/10/2021.

Outro fator que se deve notar é que, apesar da falta da coroa, os detalhes da roupa foram
retratados fielmente, isso € possivel ver tanto nos detalhes da escultura de gesso, quanto na de

marmore que deriva dela. Como pode ser observado nos exemplos a seguir:
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- Nos detalhes da luva:

Figura 20 - Imagens, a, b e ¢ — Imagens a e b mostram detalhes das méos da escultura e Imagem c,
que se refere as luvas que comp8em o traje majestatico original pertencente ao Museu Imperial
Fonte: Fotos da autora (a e b) e foto c, disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/ /aQHPQ59A44bSXw, acesso em 20/10/2021

Na versdo em marmore foi feito o detalhamento da costura, que na versao em gesso,
ndo foi possivel identificar devido a seu estado de conservacdo, mas é possivel observar o
detalhe do bordado da luva em ambas as esculturas, mesmo sem muita nitidez na obra de gesso,

COmo nas imagens acima.

- 0s detalhes do manto:

Figura 21 - Imagens a, b e ¢ — Imagens a e b mostram detalhes dos mantos da escultura e Imagem c,
que se refere ao manto que compde o traje majestatico original pertencente ao Museu Imperial
Fonte: Fotos da autora (a e b) e foto ¢, disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/ _/xwFNXpgZO9W39A, acesso em 20/10/2021.
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Verifica-se mesmo com limitagdes, devido as técnicas utilizadas em cada escultura, que
foram colocados os detalhes da borda do manto, assim como a utilizacdo dos mesmos simbolos,

como a estrela visivel nas 3 imagens acima.

- Nos detalhes das vestes:

Figura 22: — Imagens a, b e ¢ — Imagens a e b mostram os detalhes das vestes da escultura e Imagem c, que
se refere & veste que compde o traje majestatico original pertencente ao Museu Imperial
Fonte: Fotos da autora (a e b) e foto (c), disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/_/IQFylgibZEoStw, acesso em 20/10/2021

E possivel notar nas imagens que as vestes foram retratadas com comprimento na altura
dos joelhos, assim como o original, com os detalnes com motivos de ramos de carvalho que
contornam a abertura, a linha inferior em evasé e as mangas. Também se deve relatar que o

artista tomou o cuidado de colocar sobre as vestes a faixa que da a volta a cintura do qual
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pendem duas pontas com franjas de canutilhos (MUSEU IMPERIAL, 2021), que é possivel ver
na imagem da veste e nas esculturas.

- Nos sapatos:

Figura 23— Imagens a, b e ¢ — Imagens a e b mostram os detalhes dos sapatos da escultura e Imagem
¢, que se refere aos sapatos que compBem o traje majestatico original pertencente ao Museu Imperial
Fonte: Fotos da autora (a e b) e foto c, disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/ /8gHylgwK8IM_6Q, acesso em 20/10/2021).

Embora haja esse excesso no desenho nos sapatos das esculturas, observa-se que 0s
lagos diferem daqueles que vemos no original. E possivel ver os mesmos detalhes com os
motivos de palmas estilizadas, ramagens de carvalho e gavinhas presentes no original.
Importante ressaltar que o calgado da fotografia foi feito apds o primeiro uso das vestes, e talvez
por essa razdo haja diferenca entre o original e o que foi retratado (MUSEU IMPERIAL, op.
cit.). Além disso, na pintura de Pedro Ameérico (Figura 18, ver p. 50), o sapato tem esse detalhe

do sapato e difere do que se encontra no acervo do museu imperial.
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e No uso de insignias e no centro:

Figura 24 - Imagens, a, b e ¢ — Imagens a e b mostram detalhes da Insignia da Ordem
da Rosa sobre o peito das esculturas e Imagem c, que se refere a uma das insignias que compde
0 traje majestatico original pertencente ao Museu Imperial

Fonte: Fotos da autora (a e b) e foto ¢, disponivel em
https://artsandculture.google.com/asset/ /4gGOySoXftoUmg, acesso em 20/10/2021

E possivel perceber que houve o cuidado de destacar ao menos a insignia localizada no
peito, Ordem da Rosa, consegue-se identificar pelos seus detalhes préximos a abertura da
murca. Assim como a serpe® que fica no topo do cetro, foi retratada nas esculturas
(ver figura 24, p. 55).

5 A Serpe, também chamada de Dragdo dos Braganca, é uma representacdo heraldica da casa dos Braganca;
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Figura 25: — Imagens a, b e ¢ — Imagens a e b mostram detalhes do topo dos cetros das esculturas
(Fotografia pela autora) e Imagem c é uma fotografia da serpe que fica no topo do cetro que compde o traje
majestatico original pertencente ao Museu Imperial.

Fonte: https://artsandculture.google.com/asset/ /qwFWHKRNV8LS2w, acesso em 20/10/2021

Esses detalhes mostram que houve todo cuidado da retratacdo correta dos trajes do
imperador, mostrando assim a relevancia do mesmo dentro da iconografia da obra, que deseja
retratar o imperador de forma que servisse ao projeto civilizatério. Observa-se na escultura de
D. Pedro I, a representacdo de caracteristicas que remetem ao Império brasileiro® e sua a

imponéncia como imperador, tanto na composi¢édo de seu traje, como na forma representada.

Analise Estética e Estilistica

A escultura em analise foi executada por Ferdinand Pettrich durante o sec. XI1X, escultor
alemao, que estudou com o classicista Berthel Thorvaldsen. O artista realizou diversos trabalhos
pelo continente americano, estudando os tipos e fisionomias originais dos povos nativo-
americanos, adquirindo assim alguns elementos e caracteristicas Unicas em suas obras, que 0

diferem do classicismo de seu professor, profundamente ligado ao grego classico.

6 O traje possui varias referéncias do que se pretendia com a formacéo da identidade brasileira, por isso todo o
traje, seus elementos e cores, remete as nagdes europeias, mas também aos indigenas, ja que na época também se
queria mostrar que o distinguia a nacao brasileira era justamente que, segundo o projeto civilizatorio, os brasileiros
seriam uma unido dos portugueses com os indigenas. Por essa razdo no traje ha vérias referéncias como a veste até
o joelho tipicamente usada por cavaleiros renascentistas, a meia-cal¢a, por exemplo, é caracteristica de trajes
masculinos medievais, a Murca é de penas amarelas de tucano e faz referéncia aos mantos tupi-guarani, 0s
simbolos no manto que fazem referéncias ao império como a esfera armilar, que faz referéncia a Portugal e o
dragdo dos Braganca, citado anteriormente. Outro fato importante nos trajes eram as cores, pois é preciso destacar
“o fortalecimento das cores heraldicas brasileiras, saindo definitivamente o vermelho adotado pelo Reino Unido
de Portugal — Brasil e Algarves e entrando o verde das florestas brasileiras, 0 amarelo representando o ouro, riqueza
natural do reino e o branco, simbolo da pureza do monarca, sempre presente em menor ou maior escala nas vestes
reais, lembrando que o monarca que o porta tem "permissdo divina" para usé-lo.” (MUSEU IMPERIAL, 2021).
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A partir disso, é possivel observar algumas caracteristicas tipicas em suas obras, mesmo
com o uso das diferentes materialidades, tornando possivel assim identificar importantes

caracteristicas artisticas da escultura de D. Pedro Il Jovem.

Primeiramente, é preciso dizer que a figura humana é destacada, pois a maior parte de
suas obras mostram representacdes antropomorficas. Seja, retratando importantes figuras
politicas como D. Pedro I, fazendo estudos dos indigenas americanos ou retratando cenas como
“Washington renuncia a sua comissao” (figura 27, p.57), a presenga da figura humana ¢

predominante, como é possivel ver nas figuras abaixo.

Figura 27: - Ferdinand Pettrich, Autorretrato, gesso.
Fonte:https://americanart.si.edu/artwork/self-portrait-

Figura 26: Ferdinand Pettrich, Jovem guerreiro

da tribo Sauks-Foxes, gesso patinado
Foto: MIGLIACCIO, 2017 19676, acesso em 21/10/2021

Outro fator importante, sdo as esculturas que se apresentam ricamente detalhadas com
diversas particularidades que incrementam ndo s6 a iconografia da obra, mas também face ao
detalhamento, gera um certo realismo. Percebe-se que as esculturas no geral sdo mais estaticas,
sem muita mencdo a movimentos, como se as figuras retratadas estivessem posando para o
escultor. A questdo do posicionamento das figuras humanas também parece ser um fator

relevante nas obras de Pettrich, pois € comum as esculturas de vulto de personalidades, com
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posicOes que inspiram a um certo respeito para com aquelas personalidades, como nos exemplos
abaixo.

Figura 29: Ferdinand Pettrich, Washington Figura 28: José Clemente Pereira, por
renuncia a sua comissao. Ferdinand Pettrich
Fonte:https://americanart.si.edu/artwor Foto: Bira Soares, encontrada em
k/washington-resigning-his-commission-19679, http:/Avww.imagem.ufrj.br/index.php?acao=de
acesso 21/10/2021 talhar_imagem&id_img=900
acesso 21/10/2021

Destacamos também a péatina da obra utilizada pelo autor, pois sabe-se Pettrich realizou
diversas esculturas em gesso com patina, imitando terracota e representando indigenas norte-
americanos. No entanto, a escultura de dom Pedro Il jovem possui uma patina imitando bronze
(figura 29, p.58), o que a difere em parte de muitas das esculturas, e reproducées em gesso do
periodo greco-romano, onde muitas obras eram deixadas sem nenhum tipo de pintura ou pétina,

como o exemplo da figura 30, p. 58.
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Figura 30: D.Pedro Il Jovem por Ferdinand Figura 31: Reproducdo em Gesso da Vitéria de Samotracia,
Pettrich. pertencente ao Museu Nacional de Belas Artes.

Foto: Fabio Portugal, disponivel Fonte: https://www.facebook.com/MNBARio/photos/uma-
em<http://www.imagem.ufrj.br/index.php?aca das-mais-famosas-pe%C3%A7as-do-museu-do-louvre-
o=detalhar_imagem&id_img=2029> acesso %C3%A9-a-vit%C3%B3ria-de-samotr%C3%Alcia-esta-

em 21/10/2021 esc/289570434518882/, acesso 21/10/2021

Com isso, € possivel perceber que a obra em questdo possui diversos simbolos, além da
forma na qual é representada, cuja funcdo é passar a mensagem desejada pelo artista, denotando
sua importancia como objeto de estudo e pesquisa. O estudo em questdo, é necessario nao so
para conhecer a obra, mas também como uma importante ferramenta para o conservador-
restaurador no momento de uma intervencdo, pois somente conhecendo e entendendo todos
esses aspectos é possivel para o profissional intervir sem prejudicar suas instancias historicas,
artisticas e suas simbologias, respeitando a funcao atual do bem.

4.2 Andlise dos materiais e das técnicas

Como dito anteriormente, a escultura em questdo é feita de gesso, que era uma
materialidade muito usada na época, e apresenta uma camada imitando patina em bronze.
Também apresentamos as diferentes técnicas empregadas para a realizagdo de esculturas nessa
materialidade, e como os exames fisico-quimicos podem auxiliar na identificagdo da técnica. A

partir dessa investigacdo serdo demonstrados, alguns resultados e conclusdes sobre a técnica da
escultura em questdo:
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Suporte

Considerando o estado da escultura, parte de seu suporte ficava a mostra, deixando
evidente sua materialidade, o gesso’, apenas com uma rapida inspecdo visual. Entretanto, é
possivel ver um pequeno pedaco de uma das maos quebradas, que parece sugerir que a escultura
possui uma armadura em metal, além do fato da escultura ter grandes dimensfes havendo a
necessidade de uma estrutura, em acordo com a técnica construtiva da época. Para a
confirmacdo da existéncia dessa estrutura, além de seu estado de conservacédo, foi feito um
exame de radiografia digital, realizado pelos Dr. Davi Ferreira de Oliveira e Dra. Soraia
Rodrigues de Azeredo, da COPPE/UFRJ, com um Tubo de Raios X, Modelo Y. TU 160-D05
e um Detector Flat Panel, Modelo DXR250U.

a)

ol

e T

Figura 32 - Imagem a e b - Realizacdo da Radiografia in loco

A partir disso, foi possivel observar: a estrutura interna, que aparece ser composta por

apenas um metal de perfil quadrado na area da perna, que ha partes mais escuras e mais claras

7 Os exames de MEV e de XRF para a identificacdo dos elementos da camada da patina e auxilio diagndstico das
alteracdes também foram feitos diretamente sobre o gesso, entretanto, apenas o que se pode verificar foram os
elementos que compde 0 gesso e alguns tragos de impurezas presentes no mesmo.
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Figura 33: Radiografia da Escultura

na imagem, que indicam as regides em que a radiagdo conseguiu penetrar mais ou menos e que
a escultura parecer estar “dividida” em 3 partes, como € possivel observar na imagem abaixo.
Analisando cada uma dessas proposi¢cdes podemos, primeiramente, notar que a estrutura
interna parece pequena em comparacdo a dimensdo da escultura, sobretudo quando colocado
em comparacdo com radiografias de outras esculturas do mesmo periodo, como o caso da

escultura The Greek Slave, de 1843, mostrada abaixo.

Figura 34 - Imagens a e b- Imagem a, temos a fotografia da
obra The Greek Slave e a direita, imagem b, a sua radiografia
Fonte: RIBEIRO, 2019
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Entretanto, ha o pequeno pedaco de metal da mdo citado acima, que indica que
possivelmente ha também uma fina estrutura com as camadas de gesso por cima, que ndo é
possivel perceber através do exame.

A segunda proposi¢cdo foi com relacdo as areas em que a radiacdo conseguiu penetrar
mais ou menos. As partes mais brancas provavelmente indicam uma grande concentracdo de
gesso nas areas, fazendo que fossem camadas muitos espessas para a penetracdo da radiacao.
Ja &reas mais escuras indicam que ndo houve essa questao. Isso pode ser explicado pelo fato de
haver algumas camadas de papel, que provavelmente serviram como mais um elemento
estruturante, entre 0 gesso e a armadura, como pode ser visto por um pedago que caiu da
escultura, onde foi possivel verificar parte da estrutura em metal da obra.

A Ultima percepcdo é que a escultura esta “dividida” em 3 partes. Como ndo ha nenhum
registro mais detalhado desse processo, a radiografia contribuiu para a identificacdo das
divisdes.

Com essas investigacOes, foi possivel inferir que, provavelmente a escultura foi
produzida a partir da técnica de moldagem, servindo como modelo para a obra final em
marmore. A utilizacdo de um material maleavel como a argila, permite ao escultor retirar o
molde e na sequéncia preenché-lo com gesso, obtendo a escultura final, como é caso do

processo identificado nessa escultura.

Camada de Patina

Como é possivel observar na imagem da escultura (figura 29, ver p. 58), sua camada
pictorica teve por objetivo imitar o bronze. Para alcancar esse objetivo o autor teve que utilizar
diversos pigmentos até chegar na tonalidade preterida. Para entender melhor sobre essa camada,
além de ajudar a entender suas alteracdes, foram feitos os exames de Fluorescéncia de Raio X,
com o equipamento portatil comercial TRACER [11-SD da Bruker, exame de Microscopia
Eletrénica com EDS, com o equipamento Tabletop Microscope HITACHI TM3000, explicados
anteriormente, pelo Dr. Renato Pereira de Freitas e Ms. Valter de Souza Félix do Laboratorio

de Instrumentacdo e Simulacdo Computacional Cientificas Aplicadas (LisComp/ IFRJ).
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Figura 35 — Imagens a e b - - A esquerda, imagem a, temos a realizacio da
Fluorescéncia in loco a direita, imagem b, destacamos o laboratério onde foi realizada a
Microscopia Eletrénica.

Como foi dito, ha uma mescla de cores que formam a tonalidade bronze na escultura,
para auxiliar na determinacdo dos pigmentos, com o exame de XRF verificou pontos
esverdeados, esbranquicados, pretos e avermelhados. Sendo que, no caso na fluorescéncia,
foram verificados diversos pontos com essas tonalidades, no caso da microscopia eletrénica, ao
se realizado a analise da amostra, 0 exame de espectroscopia foi feito na area com pétina para
que pudesse ser feito o comparativo entre eles, entre eles, tendo como suporte para analise a
tabela de pigmentos feita por Cristiane Calza (2007, p.160 - 161), em anexo (p.90).

E importante citar, que enquanto a fluorescéncia permitiu uma analise mais pontual dos
elementos presentes nas diferentes tonalidades que formam a patina da escultura, o exame de
espectroscopia feito pelo aparelho de microscopia eletrénica, levou em consideracdo todos 0s
tons presentes na camada de patina das amostras. Isso porque, o aparelho ndo conseguiria ler
amostras muito pequenas, e como as cores estdo mescladas para formar a tonalidade final, ndo
foi possivel fazer uma separacao de amostras para analise de cada uma.

Primeiramente, deve-se comentar de uma amostra etiquetada como “Lado esquerdo
parte inferior manto”, levada para a realizacdo da microscopia eletronica, onde era possivel
observar que 0 gesso com um tom alaranjado, o que sugere gue o artista pode ter usado um tom
de base para a realizacdo da pétina, sendo esse tom possivelmente um tom de vermelho, pois,
aléem dos elementos que se encontrariam no gesso por conta de sua composicao, havia alta
concentracdo de Pb (chumbo), que certamente é proveniente do pigmento, e esta presente em
alguns pigmentos vermelhos e laranjas conhecidos. Comparando, os elementos encontrados,
que sdo basicamente elementos que compde o gesso e chumbo, com a tabela ja citada, é possivel
que o artista tenha usado como base para formar sua patina o pigmento Litargirio ou o pigmento

Vermelho de Chumbo.
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Grafico 1: Resultado do EDS na parte alaranjada da amostra “Lado
esquerdo parte inferior manto”

Com relagdo as demais areas, para analise da fluorescéncia, foram determinados varios
pontos da escultura, com o objetivo de ver os elementos presentes nas diferentes variacdes de
cores e tons presentes na patina, que serdo comparados com os resultados obtidos pela

Espectroscopia de Energia Dispersiva (EDS), como pode ser visto abaixo.

Figura 36: - Imagens a e b - Imagens que mostram frente e verso da escultura com os pontos da fluorescéncia
Foto: Dr. Renato Pereira de Freitas.
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Dentre as cores e nuances presentes na patina, a que mais de destaca é a cor verde em
variados tons. Na fluorescéncia, os pontos de 1 a 7 correspondem a regibes com essas
tonalidades, e é possivel perceber que em todos os espectros (mesmo a diferenca entre 0s tons
de verde), foram detectados majoritariamente os elementos Célcio (Ca), Cromo (Cr), Ferro (Fe),
Zinco (Zn) e em menor quantidade os elementos Titanio (Ti), Bario (Ba), Cobre (Cu) e Chumbo
(Pb), como mostra a imagem abaixo (Grafico 3), sendo a diferenca entre 0s pontos, referente a
uma leve alteracdo da intensidade dos espectros. Ja na amostra “Base Lado Direito Camada
Pictorica” analisada pelo EDS, onde havia tons majoritariamente verdes, o resultado mostrou
altas taxas de Carbono (C), Calcio (Ca), Potéssio (K), Oxigénio (O), Silicio (Si) e Aluminio
(Al) e taxas mais baixas de Ferro (Fe), Cloro (Na) e Enxofre (S), como pode ser visto na imagem
abaixo (Gréfico 2).

LJL—AAL o .
B Gréfico 3: Espectro da amostra “Base Lado Direito Camada Pictorica”
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Gréfico 2: Espectro do ponto 4, tonalidade verde, da Fluorescéncia de Raio X
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Gréfico 4: Espectros da Fluorescéncia de Raio X do ponto 16
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E possivel observar anteriormente, que os espectros das tonalidades preta,
esbranquicadas e avermelhadas analisados pelo XRF, onde a diferenca para o espectro para o
verde se mostra apenas na concentracdo dos elementos presentes. Sendo que com relacdo ao
espectro datonalidades pretas (Gréafico 5, p. 65), pontos 8 a 11 e 17 e 18, ha maior intensidade
dos elementos Fe e Zn e em menor intensidade os elementos Ca, Ti, Ba, Cr, Cu e Pb, ao espectro
das tonalidades brancas (Grafico 4, p. 65), pontos 12 a 15, foram detectados majoritariamente
os elementos Ca e Zn, com niveis considerdveis de Ca, e em menor intensidade os elementos
Cr, Fe, Cu e Pb e em nivel traco os elementos Tie Ba e 0 espectro dos tom avermelhado, ponto
16 (Gréfico 6, p. 65), apresenta maiores quantidades de Fe, sobretudo, mas também de Ca, Zn
e Pb, e quantidades a nivel trago de Ba, Ti, Cr e Cu.

Com essas informacgdes ndo € possivel precisar os pigmentos, nem afirmar o tipo de
aglutinante usado, ja que, ndo se sabe com certeza se outras cores ndo foram utilizadas, se o
tom de verde é proveniente de uma mistura de azul e amarelo, talvez até mesmo com algum
outro pigmento verde, entretanto € possivel perceber alguns aspectos. Dentre eles, observa-se
que no espectro das tonalidades esbranquicadas ha uma grande concentracdo de Ca, 0 que
possivelmente se deve ao fato de o gesso, ou da cal, estar mais em evidéncia por conta das
condicdes em que se encontra a escultura. Observa-se que o gesso sofreu avarias ficando mais
exposto. Além disso o local que a escultura se encontra passou por obras, fazendo com que
caisse resquicios da cal que reveste o teto, deixando uma camada de pO sobre a escultura,
levando a essa grande quantidade de Calcio.

Como destacado anteriormente, o escultor pode ter usado ndo so diferentes tonalidades
de verde, como também possivelmente de azuis e amarelos, aléem de tons de vermelho para dar
o efeito pretendido. Seria possivel fazer uma comparacdo mais precisa com a tabelas de
pigmentos se tivessem mais informacdes sobre essa camada, ndo apenas histdricas, mas também
por meio de outros exames, poderiamos confirmar a utilizacdo de pigmentos azuis e amarelos
como suspeitado. Entretanto, tal estudo ndo pode ser realizado considerando o tempo deste
trabalho, ficando talvez, para um futuro trabalho para investigacao destes itens.

Considerando que os elementos identificados possivelmente sdo referentes a diversos
pigmentos juntos, a melhor maneira de perceber quais dos pigmentos podem, ou ndo, ter sido
utilizados é através dos elementos que sdo mais incomuns na composicdo dos mesmos. Por
exemplo, em um dos exames foi detectado o Cloro (Na), provavelmente indica que o Azul
Ultramarino foi utilizado, jA que na tabela ele € o Unico que possui tal elemento em sua

composicdo. Assim, como o fato de Potassio (K) que se apresenta apenas na composicéo de
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dois pigmentos, indica que o pigmento Terra Verde foi utilizado. Tal suposicéo é corroborada
pela presenga de Aluminio (Al), também encontrado. No entanto, surge uma duvida, devido a
falta de Magnésio (Mg), que é um elemento presente na composi¢do, e que ndo foi identificado
nem a nivel trago por nenhum dos dois exames.

Outro exemplo, é o elemento Bério (Ba), que esteve presente em baixas quantidades em
praticamente todos os pontos da escultura, indica que pode ter sido usado, em pouca quantidade,
0 pigmento Amarelo de Bério, pois considerando a datacdo de utilizacdo dos pigmentos
indicada por Cristiane Calza e a data em que a escultura foi feita (1844), apenas 0 mesmo se
encaixa. O elemento Zinco (Zn), pode indicar, talvez, o uso dos pigmentos Branco e Amarelo
de Zinco, pelas mesmas razdes ja citadas.

O elemento, entretanto, mais curioso mostrado nos exames é Titanio (Ti), isso, porque,
apenas o Branco de Titanio possui esse elemento em sua composicéo, e ele foi descoberto e
comegou a ser utilizado apenas no século XX. Tal informagéo, ndo sé demonstra que a escultura
sofreu uma intervencdo posterior, como também coloca em ddvida quais pigmentos seriam 0s
originais, ja que posterior ao exame, foram feitas imagens sob luz ultravioleta que, identificou
alguns possiveis pontos de retoque.

Dito isso, além do que foi explicitado, o que se pode inferir, € que provavelmente os
pigmentos utilizados vieram de fontes mais comuns, usadas desde a antiguidade, como azurita,
hematita e 0xidos, ja que em muitos casos 0s elementos contidos nos mesmos combinam com
0 que foi encontrado nos exames. Entretanto, deve ser reiterado que ndao had como confirmar tal
informacao.

Apesar disso, deve-se destacar a importancia dos resultados obtidos, pois a partir deles
é possivel ter nocdo dos materiais utilizados, bem como auxiliar na escolha de produtos
utilizados na limpeza quimica de esculturas, no momento de uma intervencdo. Sendo assim, tal
estudo contribui para direcionar o profissional de conservacdo e restauracdo, a identificar
possiveis erros ou falhas, provenientes da técnica construtiva, e identificar, por exemplo, se ha
pigmentos sdo mais suscetiveis que outros a luz, umidade, poluentes atmosféricos ou a
temperatura, fazendo com que tenham que ser manuseados, guardados e expostos sob

determinadas condic@es, além de permitir a realizacdo de um diagndstico mais preciso.
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4.3 Avaliacdo do estado de conservagao e diagnostico

Como foi dito anteriormente, a escultura se encontra em um estado critico, sobretudo

por conta do local em que se encontra. Portanto, na sequéncia serdo demonstrados os danos

presentes na escultura. Na figura 36, € possivel observar o mapeamento dos danos da escultura,

vista de seus quatro lados.

Legenda
- Perda ou Alteragdo na Volumetria
[] Perda ou Atteragdo da Patina

Legenda
[ Perda ou Alteragio na Volumetria
[] Perda ou Alteragéio da Patina

- Rachadura Estrutural Ej Instabilidade Estrutural

Legenda Legenda

- Perda ou Alteraciio Volumétrica
[:l Perda ou Alteragio da Patina
[[] Instabiidade Estrutural

I:I Dano no vidro e na Placa™

l:l Perda ou Alteragio da Patina
I:l Fespingos de tinta
- Escomimento do Gesso

T
[} Instebilidade Estrutural

Figura 37 — Imagens a, b, ¢ e d - Mapeamento de Danos de todos as faces da escultura
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As legendas das fotos indicam as tipologias de danos presentes na obra, e, atraves das
imagens, é possivel observar em qual parte da obra estdo localizados. A partir dos resultados
obtidos nas analises, as informagdes coletadas sobre o ambiente e sobre a escultura, serdo
destacados cada um dos danos presentes na obra, com consideragdes sobre suas possiveis
causas.

Antes de explicar esses danos, € importante lembrar que os mesmos podem ser causados
por fatores intrinsecos ou extrinsecos, logo a investigacdo da técnica construtiva explicada
anteriormente auxiliard no entendimento de alguns desses danos. No entanto, o entendimento
dos fatores ambientais é fundamental para compreender também outros danos e o que pode ter
levado a eles.

Para isso, foi feito um estudo sobre os parametros de Umidade Relativa (UR),
Temperatura, e lluminancia nas partes frontais e traseira da escultura, durante 0 més de
novembro de 2019 (uma vez por semana), como podem ser vistos na tabela abaixo. Tal estudo,

ndo foi realizado em outros meses, devido a pandemia de Covid-19.

Dados ambientais

2019 08/11 11/11 13/11 18/11 21/11
Temperatura 28,5 27,4 26,2 25,2 26,1
(C°)
Umidade (%) 57 69 64 66 77
[luminéncia 590 36,5 364 484 406
frente (Lux)
lluminancia 70 3,14 37 20,8 62,5
verso (Lux)

Tabela 1: Parametros préximo a escultura

A partir desses dados, observamos que a temperatura, embora na tabela demonstra-se
que se mantém entre 25 e 30 °C, é muito varidvel ao longo do ano. J& que o ambiente esta
condicionado a alteracdo do clima, sobretudo no estado do Rio de Janeiro, onde ja foram
registradas temperaturas de cerca de 40°C, o que para a escultura apesar de ser de gesso, a
mudanca de temperatura pode afetar a camada pictorica sobre o gesso. Pode prejudicar a
escultura ndo s6 provocando o ressecamento do material, bem como devido aos altos indices
de umidade, como podemos verificar na tabela que se mantem a cerca de 60%, pode fazer o
material a se movimentar, fragilizando-o e provocando o desprendimento da patina, além de

criar um ambiente propicio a proliferagdo de microorganismos.
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Além desses fatores, a iluminancia tambem pode se constituir em um fator de degradacéo, caso
ndo seja controlada. A tabela mostra uma variagdo consideravel entre os dias e de acordo com
o local medido. Isso pode ser prejudicial, sobretudo, a camada pictdrica que pode esmaecer, e
provocar uma alteragdo da cor, ou deixando-a camada pictdrica craquelada. Observa-se que 0s
indices sdo mais altos na parte frontal e posterior da obra, alterando seu aspecto visual. No
momento, essa ndo é uma questdo que afete a obra em grandes proporcdes, mas ja é possivel
notar alteracdes em algumas areas, portanto deve ser considerada para a conservagdo da obra.
Também deve ser observado que o local, além dos fatores citados, também passou por
uma obra recente, o que fez com que com parte se sua estrutura fosse fragilizada, deixando
aberturas que permitiam a entrada de chuvas no local e, consequentemente, sujidades e
resquicios da obra. Fatores que intensificaram as alteracdes identificadas na obra, 0s quais serdo

descritos na sequéncia.
Rachadura Estrutural
Esse dano € pontual, localizado ao longo da perna esquerda da escultura, e consiste em

uma rachadura em um ponto critico (Figura 37), ja que ela se encontra na direcdo da armacgédo
interna da escultura, como pode ser visto na Radiografia da obra (figura 33, p.60).

Figura 38 - Imagens a, b e ¢ - Imagens da rachadura

Tal dano, provavelmente estd relacionado a estrutura da obra e a reacdo de sua
materialidade ao ambiente em que se encontra. Como foi dito anteriormente, o ambiente

propicia a fragilizacdo e a trabalhabilidade do gesso, isso facilita a abertura da rachadura,
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sobretudo nesse caso, onde aparentemente esta a parte principal da estrutura interna. E possivel
que a regido sofra com boa parte do peso da escultura sobre ele, pois estd préximo a base,

gerando um ponto de tenséo, que provavelmente, com fragilizacdo do gesso, rachou.

Perdas e Desprendimentos da Volumetria

Um dos danos mais visiveis na escultura e que mais afetam seu aspecto visual, sdo suas
perdas volumétricas. Como mostram as seguintes imagens, ha perdas e desprendimentos do
cetro, dos dedos das méaos, da espada, da base, além de algumas partes no manto (figuras 38,
39 e figura 40 na p. 72.

d)

Figura 39 — Imagens a, b, c e d - A esquerda Areas de Perda Volumétrica nas mios e seus aderecos, imagens
a e b, adireita se encontram os fragmentos encontrados das maos e dos aderegos cetro e espada, imagens c e d.

Figura 40 - Imagens a, b e c- Areas de Perda Volumétrica na base.
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Figura 41: - imagens a, b e ¢ - Areas de Perda Volumétrica no Manto.

Como pode ser visto, ha diversas pecas em que aparecem com partes em
desprendimento e em outras areas, como no manto e na base, apresentam-se com perdas
volumétricas. Essas volumétricas, provavelmente sdo provenientes de goteiras sobre a
escultura, que com a incidéncia e a passagem do tempo acabaram dissolvendo o gesso, abrindo
esses buracos (perdas volumétricas), dissolvendo o gesso, como pode ser visto na imagem

abaixo.

Figura 42: Gesso escorrido no
verso da escultura

As partes que desprenderam da obra, podem ter sido por conta das goteiras ou talvez
por conta da queda de fragmentos do teto ou de algum material mais pesado sobre a escultura,
durante a obra. Mas, investigando préximo ao local onda a obra se encontra, muitas dessas
partes, tais como os dedos e o cetro, foram encontradas, como pode ser observado (figuras 38
ced, p.71).
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Deve-se mencionar, também, que alguns fragmentos que cairam da escultura, foram
coletados como amostra para serem analisados pelo MEV, e que, observando a ampliacéo das
imagens abaixo, é possivel observar uma certa fragilidade do material. 1sso indica que
possivelmente o suporte da estrutura esta em risco, precisando ser consolidado para evitar
futuros danos.

b)S

2019111726 11:08 AL D7.7 x500 200 um

2019/11/25 1505 AL D64 x800 100um

Figura 43 - Imagens a, b e ¢ - Analises do Gesso, em 3 diferentes amostras, através da
Microscopia Eletronica.

Figura 44 - Imagens a, b, c e d - Perda da Patina da Area da Cabega.

E possivel notar a fragilidade do gesso, mas também deve-se comentar o fato de que ele
se mostra diferente em cada mostra, isso indica que hd areas mais afetadas que outras,
provavelmente por conta do contato direto com a dgua. Sendo assim, é possivel perceber que
ha algumas areas mais fragilizadas que outras, necessitando de estabilizacdo, mas que as
condicBes afetaram a escultura de forma geral, 0 que também confirma a necessidade da

locomoc&o da escultura para um local mais adequado, para sua conservagao.
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Perdas e Alteracfes da Patina

Figura 45 - imagens a, b, ¢ e d - Sinalizagdo da Perda
da Patina na Area do Corpo da Escultura.

Assim como perdas volumétricas, perdas da patina também afetam consideravelmente

a unidade visual da obra, e no caso da escultura se podem notar perdas da patina em diversos

pontos, como demonstram as figuras 44 e figuras 45 e 46 na p. 76.
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Figura 47- Imagens a, b e ¢ - Detalhes do Craquele e das
Alteracdes Cromaticas da Patina.

E possivel perceber que a pétina foi bastante afetada, sobretudo na area da base, pois
como destacado anteriormente, provavelmente havia goteiras sobre a escultura e as condi¢fes
ambientais do local propiciavam o desprendimento da péatina. Esses dois fatores, também com
a possibilidade da queda de fragmentos da obra sobre a escultura, provavelmente foi o que levou
a perda da patina em tantas regifes da escultura, assim como o craquele e alteragdes cromaticas
presentes em algumas regies, como nas imagens (figura 47), p. 76.
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Também deve-se mencionar que algumas amostras enviadas para analise de MEV, que
observou a fragilidade do suporte também analisou as areas de camada pictérica. Assim como
0 suporte, é possivel ver que ha certa instabilidade em algumas &reas da patina, corroborando
com as partes onde a patina ja encontra com alteracdes (Figuras 47 a, b e ¢).

2019125 16M AL DOS X500 200um 20161125 1619 AL D97 x180 500 um 20191126 1243AL D84 x500 200um

Figura 48 - Imagens a, b e ¢ - Imagens feitas com o MEV, a e b, refere-se a amostra
“base lado direito - camada pictorica” e a imagem c é a amostra “Orelha - Lado Direito”
A partir dessas imagens ¢ possivel reparar que além de perdas, ha também a fragilizacio
da patina em algumas areas, enquanto outras estdo mais estaveis. Tal fato, também corrobora
coma justificativa do deslocamento da escultura para um novo local, para que possa ser feita a

estabilizacdo e a conservacao da patina original.

Resquicios de Tinta

Um outro detalhe que deve ser observado & que sobre a patina da escultura foram
encontrados respingos e escorrimento de tintas, como nas imagens abaixo. E provavel que
tenham pintado algo proximo a escultura, que acabou respingando sobre a base, tal hipotese é

corroborada por ter uma lata de tinta Esmalte da marca Sulan no local, proximo a escultura.

Figura 49 - Imagens a, b e ¢ - Detalhes dos respingos encontrados sobre a péatina. 76



Para mostrar demais &reas onde tivesse respingos ndo tdo visiveis foram feitas

fotografias de luz ultravioleta, que mostraram alguns respingos e resquicios de tinta, como €
possivel ver abaixo.

Figura 50 - Imagens a, b e ¢ - Exame Ultravioleta mostrando os respingos

Esse exame tambem mostrou algumas areas mais escurecidas com pequenos pontos que
floresciam com luz ultravioleta. Estes podem indicar uma area que foi retocada durante o Gltimo

restauro, ou em algum outro momento, além de também mostrar areas de alteracdo cromatica.

a)

Figura 51 — Imagens a, b e ¢ - A esquerda (imagem a) é possivel observar as regides pretas com
pontos que fluorescem e direita (imagens b e c) sdo mostradas as alteracfes cromaticas identificadas pelo
exame.

Com isso é possivel perceber algumas alteracfes sobre a camada pictérica, que devem
ser observadas e consideradas para a realizacdo da proposta de conservacdo. Identificando o
tipo o de tinta que foi respingada sobre a escultura, é possivel identificar mais facilmente um
solvente que os retire, sem afetar a camada de péatina.
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Instabilidade do Pedestal

Como é possivel observar nas imagens de mapeamento de danos (figuras 36 a, b, c e d,
ver p. 68), a escultura esta sendo suportada por um pedestal de madeira muito danificado. Como
é possivel observar abaixo, o pedestal de encontra instavel, com a madeira inchada, com

manchas d’agua e partes se soltando.

Figura 52 - imagens a, b, ¢ e d - Facetas do Pedestal, mostrando sua fragilidade.

Tal situacdo coloca a escultura em risco de queda, por essa razdo, antes mesmo de
terminadas as analises, foi feito um reforco da base que sera melhor explicado mais a frente.

Face a essas questdes, sdo possiveis perceber que a obra passou por diversas situacoes
que a danificaram e a fragilizaram, tornando necessaria passar por procedimentos de
intervencao e ser transportada para um local onde se possam controlar os fatores que levaram a
seu estado de conservacdo atual. Com as informacdes levantadas e reunidas, podemos
compreender a importancia da obra, seus aspectos historicos e artisticos, além de todos os danos
presentes e suas causas, assim sera possivel realizar uma proposta de intervencdo que atenda a
todas essas demandas.

4.4 Procedimentos iniciais para finalidade de conservacao e restauracdo

Foi dito anteriormente que a escultura passou por diversas situagdes que a danificaram,
por conta do local em que se encontra, e devido a sua altura que ndo passa na porta, impedindo
seu transporte para outro local. Com isso, foi necessario realizar algumas acdes que tem por
objetivo evitar que a obra sofra mais danos até 0 momento de sua remocao.

Neste sentido foi sentido foi realizado um projeto pelo Escritorio Técnico da
Universidade (ETU) em parceria com o Museu D. Jodo VI, com colaboragdo da restauradora

do museu, a prof. Dra. Benvinda de Jesus, cuja proposta é adequar a configuracéo fisica de uma
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parede abrindo um vao para a passagem e o transporte da escultura. O processo do transporte
foi idealizado, e ser& supervisionado pela professora Benvinda.

No entanto, também havia outra questdo que precisava ser vista de imediato e que
impactaria também no momento em que a escultura fosse transportada, o seu pedestal. O
pedestal da escultura se encontrava fragilizado, com a madeira dilatada, perda do acabamento
devido a agdo da umidade, o que colocava a escultura em risco de queda a qualgquer momento,
como pode ser visto anteriormente (Figuras 51 a, b, ce d, ver p.79).

Sendo assim, foi feito umreforgo utilizando ripas de madeira macica (peroba), parafusos
sextavados, porcas, arruelas e barras roscadas galvanizadas. O objetivo era fixar a estrutura do
pedestal de forma que o deixasse mais estavel até que um novo pedestal fosse feito. Entdo foram
feitos furos dos lados paralelos fazendo transpassar uma barra roscada entre eles prendendo as
ripas nessas areas, fixando ndo so a estrutura externa, como criando uma base de sustentacdo

interna.

Legenda

— Barra Roscada

o] Parafuso

O Madeira

Figura 53: Esquema de reforgo idealizado e realizado pela profa. Benvinda de Jesus.
Esquema: Benvinda de Jesus

O novo pedestal, deve ser realizado para 0 melhor transporte e manuseio da obra. O
projeto propde que o pedestal deve ter uma estrutura interna em metal para suportar melhor o
peso da escultura, e no entorno fosse fechado com madeira, e uma parte que abra proximo a

base do pedestal, como pode ser visto no desenho na p. 80.
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Figura 54: Desenho do esquema do novo pedestal, a esquerda estrutura interna,
a direita externa. Desenho: Benvinda de Jesus

O objetivo da abertura no pedestal € permitir a entrada de uma paleteira, que entrara em
contato com a estrutura metélica e suportard melhor o peso da escultura de grandes dimensdes.
Isso faz com que o transporte e manuseio dessa peca seja mais seguro ja que ndo sera necessario
0 contato direto com a obra, além do fato de que a paleteira tornar o transporte mais estavel,

reduzindo, significativamente o risco de danos durante esse processo.

Figura 55: Esquema demonstrativo do
processo de como ficaria o0 processo de
transporte com a nova base.
Esquema: Benvinda de Jesus
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Outra acdo que deve ser mencionada é a da embalagem da escultura com pléastico bolha
e isolamento com fita. Esse procedimento foi realizado na obra, porque o local em que a
escultura se encontra, havia a presenca de goteiras devido as chuvas, que causaram grande parte
dos danos na escultura. Outro problema é que, o local também é acessado por pessoas que
entram no espaco para realizar obras de recuperacdo estrutural, o que pode prejudicar ainda
mais a obra j& fragilizada. Para evitar o contato da obra com esses fatores que podem levar a
danos ou degradacdo foi decido que, temporariamente, a obra fosse embalada em plastico-
bolha, que vai repelir o contato da dgua com a escultura e que fosse delimitada uma area com
fita, com um aviso sobre o plastico, para que os transeuntes saibam que nao se deve mexer ou

tentar mover a obra, como pode ser visto na imagem abaixo.

Figura 56: Escultura embalada em
plastico bolha, com aviso sobre ela. Foto:
Benvinda de Jesus

E importante ressaltar que todas as medidas realizadas visam apenas estabilizar a obra,
retardando processos de degradacédo e evitando mais danos, até que os projetos citados sejam
aprovados e realizados com o retorno das atividades presenciais pos pandemia. Mesmo sendo
temporarios, todos os procedimentos foram feitos com carater emergencial, conforme a
necessidade da escultura e visam sua salvaguarda, até que a mesma possa ser movida para um
local mais adequado, onde passara por um processo de investigagdo intervengdo com vistas a

sua estabilidade fisica e visual.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho apresentado constitui-se de registro textual e visual com o objetivo de
apresentar analises referentes a simbologia da obra, incluindo seu papel na historia e suas
caracteristicas artisticas e técnicas, demonstrando a técnica de construcdo e as possiveis
materialidades utilizadas pelo artista. Aborda ainda, a analise do estado de conservacdo da
escultura e as possiveis causas para os danos presentes, destacando e pontuando detalhes
importantes para sua conservacdo e restauragdo. Com isso, sera destaque na pesquisa 0S
procedimentos iniciais que foram realizados para a preservacdo da obra face aos aspectos
ambientais do local onde a obra estava inserida e seu estado de conservacao.

Para tanto, foi feita uma revisdo bibliografica para a identificacdo dos aspectos
historicos, técnicos e artisticos da obra e das teorias doa restauracdo, aliado a investigacéo de
exames e registros necessarios para coleta de informacdes da escultura e do ambiente.

O trabalho inicia-se com um panorama da escultura como objeto de memaria no Brasil,
apresentando sua funcdo simbdlica e a importancia do conhecimento técnico e material de
esculturas durante o Segundo Reinado. Destacando algumas materialidades e técnicas
especificas no periodo de construcdo das esculturas, para compreensdo da obra em analise e
possiveis alteragdes que ndo estivessem de acordo com seu periodo histdrico, a técnica
construtiva ou a sua simbologia.

Para identificar os aspectos técnicos da obra e verificar a possibilidade para seu
transporte e manuseio, foram utilizados exames fisico-quimicos (Fluorescéncia de Raio X,
Microscopia Eletrénica com espectroscopia de energia dispersiva) e por imagem (radiografia
Digital). Esses exames foram fundamentais para o entendimento mais aprofundado da técnica
construtiva da obra, para investigacdo dos danos e investigar a estrutura da obra e verificar
métodos para seu transporte e manuseio. E importante observar que, apesar de todas as respostas
obtidas, os exames também apresentaram limitacGes, que s6 poderiam ser sanadas com a
realizacdo de outros exames, 0s quais exigem muitas vezes, a colaboracao de profissionais de
diversas areas.

Na sequéncia do trabalho apresentamos uma breve exposicdo das teorias da restauracéo
e sua evolucdo ao longo do tempo, pois o profissional que atua nessa area deve sempre estar
fundamentando em suas a¢des, seguindo 0s principios e critérios éticos de sua area. Para isso

ele deve compreender as necessidades da obra e o avango das novas tecnologias, como é caso
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da investigagdo por exames fisico-quimicos e por imagem, a analise do ambiente e os
procedimentos criados para a conservagdo da obra, em destaque nessa pesquisa.

Destacamos, que o estudo do ambiente interno e externo é fundamental para verificar
as alteragdes nos bens culturais, qual seja no ambiente interno ou provenientes dos
condicionantes externos, como foi um dos problemas verificados no caso em anélise (incidéncia
de agua das chuvas, temperatura e umidade), além dos procedimentos inadequados
identificados, devido a obra civil.

Face aos danos identificados e os procedimentos realizados, para evitar danos maiores
a obra e contribuir para seu processo de conservacdo e restauracdo, apontamos que apods a
intervencdo da obra, serd necessario o acondicionamento em ambiente controlado para a
preservacdo da memoria contida nesses bens culturais.

Por fim, frisamos que a pesquisa apresentou questdes e 0s estudos realizados na obra de
escultura que representa D. Pedro Il Jovem e no ambiente, que contribuiram para sua
preservacdo e a0 mesmo tempo representam um documento para consulta de profissionais da
area, em especial, sobre métodos especificos para a verificacdo de aspectos técnicos, historicos
e para o transporte e manuseio de bens culturais em gesso, em estado de conservacéo

comprometido.
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ANEXO

Tabela de pigmentos de Cristiane Calza

Pigmentos, cor caracteristica, composicdo, forma mineral e periodo de utilizacéo.

PIGMENT COR COMPOSI FORMA PERIODO
0S CAO MINERAL DE USO
Carbonato branc calcita, aragonita Antiguidade/
1 x CaCo. .
de célcio (Cré) 0 ainda em uso
branc gipsita Antiguidade/
Gesso o CaS0..2H.0 ainda em uso
Branco de branc 2PbCO..Pb( - Antiguidade/
chumbo 0 OH), séc. XX
Branco de branc Ca(PO). - _ Antiguidade/
0SS0 0 ainda em uso
Celestine/c branc . XIX dinastia
elestita o/azul cl. S0, celestita (Egito)
Branco de branc Zn0 i 1835/ainda
zinco 0 em uso
. branc ZnS + 1874/ainda
Litopone o BasO. - oM Uso
Branco de branc Tio anatase, rutilo 1923-
titanio 0 ’ 470/ainda em uso
Amarelo amare Fe.0..HO + goetita Pré-
ocre lo argila + silica Histéria/ainda em uso
Auripigme amare ASS ouropigmento Sec. XVI
nto lo =~ a.C./séc. XIX
Amarelo
de antimdnio e Ioamare Ph.Sh,O, 1500 a.C.
chumbo
. amare PbO massicote Antiguidade/
Massicote lo (ortorrémbico) séc. XX
Amarelo amare [1] Séc
de chumbo e Pb.SnO. [I1] - . '
estanho lo PbSn,:Si;..0: X1V/ainda em uso
Amarelo amare T 1500
de Napoles lo Pb,(SbO). hindeimita a.C./ainda em uso
Amarelo amare inicio séc.
de bario lo BaCrO. i XIX/ainda em uso
Amarelo amare PbCrO. ou crocoita 1809/ainda
de cromo lo PbCrO..2PbSO. em uso
Amarelo amare inicio séc.
de estroncio lo SrCrO. ) XIX/ainda em uso
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Amarelo amare inicio séc.
de zinco lo ZnCro. i XIX/ainda em uso
,Am_arelo amare cds greenockita 1845/ainda
de cadmio lo em uso
Amarelo amare KJCo(NO,); . 1861/ainda
de cobalto lo ] aureolin em uso
Amarelo amare C.H.0.:Mg. ] Séc.
indiano lo 5H.0 XV/inicio séc. XX
Produto da
Pararealga amare degradagéo
; lo AsS, pararealgar fotoquimica do
realgar
Laranja de laranj PbCrO..Pb( i .
cromo a OH), 1809/séc. XX
Laranja de laranj Cd(S,Se) ou i séc.
cadmio a Cds XIX/ainda em uso
verme 1500
Realgar Iho AsS, realgar a.C./séc. XIX
S verme PbO L Antiguidade/
Litargirio Iho (tetragonal) litargirio séc. XX
Vermelho verme - Antiguidade/
de chumbo Iho PbO. minium séc. XX
Vermelho verme Fe.0..HO + . Pré-
ocre lho argila + silica hematita Histéria/ainda em uso
s verme - Antiguidade/
Vermilion Iho HgS cinabrio séc. XIX
Vermelho verme PbCrO..Pb( i inicio do séc.
de cromo lho OH), XIX/séc. XX
Vermelho verme 1910/ainda
L CdSe -
de cadmio lho em uso
Marrom marro Fe.O..H.O + oetita Pré-Histoéria/
ocre m argila + silica 9 ainda em uso
Siena marro Fe.O. + i Antiguidade/
m argila etc. ainda em uso
marro Pré-
Umbra m Fe0.MnO. i Historia/ainda em uso
Verde verde (Ca,Cu).Si parawolla 3000
egipcio 0. stonita a.C./séc. VIl d.C.
. CuCO..Cu( . Antiguidade/
Malaquita verde OH), malaquita séc. XVI
Verdigris verde Cu(C.H.0)).. i Antiguidade/
(verdete) 2Cu (OH). séc. XVII
celadonit
Terra d K- LA, a Antiguidade/
verde verde | Fer) (Fe, Mg)l, glauconit ainda em uso
(AISi; Si;) O,(0OH), 3
Verde de ,
Scheele verde Cu (AsO,). - 1775/séc. XX
Verde Cu(C.H.0).. ,
esmeralda verde 3Cu (AsO). - 1814/séc. XX
Verde de 1780/ainda
cobalto verde Co00.nZnO - em Uso

90




Oxido de 1820/ainda
cromo verde Cr.0, i em uso
Viridian verde Cr.0.2HO . 1838/ainda
em uso
Verde ,
. Cr,0.2H.0 Apds metade
intenso verde | gaso, ' séc. XIX
permanente
Verde de
Fe[Fe .
crgm%\\/sirglsge verde (CN)J, + PbCrO, - Séc. XIX
Verde de verde Cu (C.H.., i 1938/ainda
ftalocianina CIN) em uso
Azul azul Ca0.Cu0.4 cuproriva 3000
egipcio SiO, ite a.C./séc. VIl d.C.
. 2CuCO..Cu( - Antiguidade/
Azurita azul OH), azurita sée. XVIII
Azul
ultramarino Séc. VI /1828
(natural) . . (natural)
Ultramarin azul Na[AlSiO.] S. lazurita 1828/ainda
o francés em uso (sintético)
(sintético)
. Mg.(Si,Al) palygorsk , .
Azul maia azul 0.(OH),. 8H.O, etc. ita Periodo Maia
Co.0.n SiO, Final da
Esmalte azul | KO + ALO) " | Idade Média/séc. XIX
Azul da azul Fe[Fe i 1704/ainda
Prussia (CN).)..14-16H.0 em uso
Azul de azul CoO.ALO, i 1807/ainda
cobalto em uso
cerdl Q)ZUI azul Co0.n SnO. - emligg/ ainda
Azul de Ba (MnQ.). 1907/ainda
manganés azul + BaSO. i em uso
ftaloci,gr? iunlade azul CU(CH.N) ] em1 szglalnda
Azul de azul ZrSio.(V(l i 1950/ainda
vanadio V)) em uso
Violeta de violet Co,(PO.). au i 1859/ainda
cobalto Coy(AsO,). em uso
man\é;(r)]léesta de violet NH.MnP.O, i . r#3;;2(3)/ ainda
Negro de o
fumo/Negro de negro C - . dAntlgmdade/
carvao ainda em uso
Negro de .
. Ca(PO.). + Antiguidade/
marflrr(l)/slzlggro de negro C + MgSO. i ainda em uso
Oxido de negro FeO. magnetita . Antiguidade/
ferro preto ainda em uso
Dioxido negro MnO. pirolusita Pre-

de manganés

Historia/ainda em uso
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Produto da

chusr:ggto de negro PbS galena decomposicdo do
branco de chumbo
Ao Produto da
ch %)é'go de negro PbO. plattnerita | decomposicdo do
u branco de chumbo
. Produto da

Sulfeto de metacina L
mercirio negro HgS brio decomposicéo do

cindbrio (vermilion)

(1) 1923 —anatase, 1947 —rutilo.
(2) Mistura de azul da Prassia com amarelo de cromo.
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