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RESUMO

A presente monografia busca compreender as possibilidades de aproximagdo entre Brasil e
Africa através do disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa...”, langado em
2015 pelo rapper Emicida. O disco ¢ produto da experiéncia fisica, sensivel e sonora do
rapper com dois paises luso-africanos, Angola e Cabo Verde, somadas ao seu engajamento
politico e social enquanto homem negro que nasceu na periferia de Sao Paulo, além dos
atravessamentos pessoais de sua vida - que apontaram para uma nova estética de suas cancoes
em relacdo aos seus primeiros trabalhos. Assim, compreende-se “Sobre Criangas, Quadris,
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Pesadelos e Licoes de Casa...” como um album de estidio extremamente rico em suas
tematicas e complexo nas linguagens poética e sonora. Com a inten¢do de aproximar-se do
pensamento desse intelectual organico, a autora examinou uma série de entrevistas com
Emicida - todas disponibilizadas online, seja pelo Youtube ou Spotify -, € uma analise acerca
das alternativas sonoras de perpetuacdo de saberes e seu didlogo com as filosofias africanas e
afro-brasileiras, desencantadas pela colonialidade. Posto isso, o texto abaixo encontra-se
dividido em trés se¢des: a primeira, aborda a relevancia da musica para as comunidades
marginalizadas e o percurso sonoro-instrumental que culminou no advento do rap; a segunda,
reflete sobre os aspectos tedricos e epistemoldgicos do epistemicidio negro, bem como suas
estratégias de resisténcia e a relagdo dessas com a musica; por fim, o Gltimo capitulo trata

especificamente do disco, analisando-o como uma forma de de (re)encantamento desses

saberes.

Palavras-chave: Acustemologia; Emicida; Epistemologia; Musica; Som.



RESUMEN
Esta monografia busca comprender las posibilidades de aproximacién entre Brasil y Africa

através del album “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos ¢ Li¢des de Casa...”, lanzado en 2015
por el rapper Emicida. El disco es producto de la experiencia fisica, sensitiva y sonora del
rapper con dos paises luso-africanos, Angola y Cabo Verde, agregada a su compromiso
politico y social como hombre negro nacido en la periferia de Sdo Paulo, ademas de los cruces
personales de su vida- que apuntaban a una nueva estética de sus canciones en relacion a sus
primeros trabajos. Asi, “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...” se entiende
como un disco de estudio sumamente rico en su temdtica y complejo en cuanto a poética y
sonido. Con la intencidon de acercarse al pensamiento de este intelectual orgénico, la autora
examina una serie de entrevistas con Emicida - todas disponibles en la internet, sea en
Youtube o Spotify-, y una andlisis de las alternativas sonoras para la perpetuacion del saber y
su didlogo con filosofias africanas y afrobrasilefias, desencantadas por la colonialidad. Dicho
esto, el seguiente texto se divide en tres secciones: la primera, referida a la relevancia de la
musica para las comunidades marginadas y el camino sonoro-instrumental que culminé con el
advenimiento del rap; la segunda, que refleja los aspectos teodricos y epistemologicos del
epistemicidio negro, asi como sus estrategias de resistencia y su relacion con la musica;
finalmente, el ultimo capitulo trata especificamente del registro sonoro del Emicida como

opcion para reencantar estes saberes.

Palabras llave: Acoustemologia; Emicida; Epistemologia; Musica; Sonido.
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I. INTRODUCAO

A musica negra’ é um fendmeno capaz de agregar diversos debates historiograficos
acerca do continente americano (e africano) desde o periodo da colonizacdo; um célebre
trabalho que pode ser usado como forma de ilustragdo ¢ o artigo da historiadora Martha
Abreu, que objetiva analisar e debater o legado da musica dos escravizados e, sobretudo, dos
negros no pos-abolicdo, nos Estados Unidos e no Brasil. A historiadora se apoia no conceito
de “sons do cativeiro”, cunhado pelos pesquisadores Shane e Graham White (WHITE;
WHITE, 2005 apud ABREU, 2015, p.178) para apresentar ao leitor como os sons fizeram
parte da vida dos africanos e seus descendentes em festas, em rituais religiosos, nas senzalas e
locais de trabalho, além de analisar como se deu esse processo no decorrer do tempo,
discorrendo como os sons do cativeiro permaneceram vivos mesmo apos a aboli¢do da
escravatura.

A autora analisa apenas o caso estadunidense e brasileiro, mas ¢ possivel encontrar
vestigios da muisica negra em diversos espagos da diaspora africana. Para Du Bois?, tal
expressdo artistica era “a expressdo mais bela e original da vida e da nostalgia humanas
jamais nascida em solo americano” (apud ABREU, 2015, p.180), pois, para ele, o resultado
fora consequéncia de adaptacdes e intensificagdes decorrentes do sofrimento dos
escravizados. Entretanto, segundo Du Bois, essa manifestacdo musical seria “originaria das
florestas africanas, onde sua contraparte ainda pode ser ouvida” (apud ABREU, 2015, p.180).

Paul Gilroy (2001), em contrapartida, ao trabalhar o conceito de “Atlantico Negro”,
afirmaria que tais adaptagdes receberam influéncias europeias e indigenas, gerando um
produto novo e caracteristico desses novos espagos recém invadidos e colonizados. Mais do
que “adaptacdes”, ao pensar no conceito de Atlantico Negro, avalia-se a experiéncia criativa
dos agentes historicos, ainda que, segundo Martha Abreu (2015), o resultado seja

distintamente negro. A partir das reflexdes expostas, esse trabalho de conclusao de curso

' “Musica negra” entra em destaque neste trabalho para enfatizar que se trata de um conceito criado para
distinguir o “eu” do “outro”. Essa alteridade que tenciona separar “o outro” também contribui para
problematizarmos a perpetuacdo de um imaginario de “historia exética” ao qual os negros foram designados -
fato trabalhado de forma impar por Grada Kilomba (2008, bem como a tentativa de se anular a pluralidade de
géneros musicais, tematicas e construgdes sonoras que tiveram significativa presenga e contribuicdo negras -
ainda que ndo elas ndo tenham sido as Unicas.

2 Du Bois foi um soci6logo e historiador estadunidense de extrema importincia, atuando politica e
academicamente no inicio do século XX, se tornando um dos principais nomes do Pan-Africanismo e referéncia
até os dias atuais.
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busca pensar os sons como uma categoria discursiva que contribua para outras formas de
construir e explicar o mundo, para além da praxis Ocidental, lancando luz sobre o
protagonismo negro e periférico através de rimas e beats do cantor Emicida, com foco em seu
album “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa...”

A complexidade por tras do conceito de “historia Atlantica” chama atencdo para suas
particularidades e inovagdes metodoldgicas: diferente do que Du Bois (apud. ABREU, 2015)
constatou, ndo se pode conceber uma ligacdo imediata entre as musicas negras diaspoéricas e
os contextos africanos, haja vista a multiplicidade de nag¢des traficadas para o continente
americano, cada qual com suas especificidades; ademais, soma-se as influéncias ocidentais e
amerindias, fazendo da historia desse continente demasiado profunda. Por outro lado, a
observa¢do de Martha Abreu possibilita o reconhecimento dos protagonismos negros, assim
como Gilroy conclui que as culturas negras podem ser associadas a um movimento de
contracultura, identificando seus esforg¢os para reinventar seus espacos a partir das condi¢des
que lhes eram impostas.

O rap, género musical referéncia para a constru¢do do presente trabalho, é produto do
século XX e tem relagdes diretas com a migragcdo dos jamaicanos para os Estados Unidos,
que, por sua vez, foi o principal expoente a inspirar o rap nacional. No entanto, ha na
literatura intelectuais que, ao refletir sobre essa cultura a partir dos processos de longa
duracdo, nao descartam o legado dos “sons do cativeiro” (DE SOUZA, DE JESUS, 2014;
LOUREIRO, 2016; MARTIN, 2010). A nivel nacional, ¢ pensando nos paralelos trabalhados
por Martha Abreu, ¢ possivel analisar como os batuques religiosos, cangdes de trabalho,
lundus, maxixes e sambas, formam uma teia de contribui¢des para esse género musical, agora
com caracteristicas tipicamente nacionais. Em conformidade com essa analise, Emicida, em
conversa com Mano Brown, ressalta que “nada entra no Brasil sem receber influéncia da
cultura daqui” (EMICIDA; BROWN, 2022).

Com o surgimento do rap brasileiro, ¢ possivel tragar esse mesmo paralelo, afinal, seus
didlogos com a realidade regional sdo tdo contundentes que muitos artistas sdo considerados
intelectuais organicos’. Emicida ¢ um deles. Com letras que carregam diversas referéncias

histéricas e sociais, sua produg¢do musical se torna um excelente material de ensino e

3 O conceito “intelectual organico” ¢ inaugurado pelo filésofo marxista Antonio Gramsci (1999) no final da
década de 1920, enquanto esteve preso na Italia, estando relacionado a cultura, politica, historia e filosofia das
classes subalternas. Ha, portanto, um reconhecimento dos sujeitos populares enquanto agentes ativos e criativos
na elaboragdao de saberes, expandindo a concepgdo de intelectualidade para além das fronteiras tradicionais,
restrito aos especialistas.
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aprendizagem, assim como o proprio rapper afirma que aconteceu com ele em relagdo a
musica de rappers de geragdes anteriores:

Esses caras me ensinou uma pa de coisa sobre mim, sobre autoestima, sobre
politica, ta ligado? E sobre intelectualidade também, ta ligado? Esses caras
me ensinou a pesquisar, mano, me ensinou a pegar os livro; tipo, levantar a
bunda da cadeira e ir para a biblioteca, ta ligado? Até entdo, biblioteca era
um bagulho que ndo era nosso, ta ligado? Era um bagulho que quem ia, tipo,
ia prestar um concurso, tava fudido, vai ter que prestar concurso. De repente,
esses caras comecgou a por nome de tanta gente no rap, tanta referéncia, falei
‘mano, ndo to entendendo nada’. Me deixou curioso, ndo me afastou do
bagulho, me fez me aproximar do barato.* (EMICIDA, 2016¢)

Mais a frente, o artista complementa:

Por isso que eu acho que minha musica é simples, mas ndo é obvia, ta
ligado? Porque eu gosto de musica que comunique, mas eu gosto de musica
que comunique e tenha um ponto de incognita ai, que a pessoa vai ter que
levantar a bunda dela e pesquisar sobre o que eu td falando. (EMICIDA,
2016c¢)

Acerca do disco “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”, objeto
deste trabalho, ¢ possivel encontrar referéncias sonoras de outros géneros musicais
tipicamente negros, referéncias histdricas que partem de uma perspectiva pos-colonial e, além
disso, trazem grandes didlogos com a histéria africana - também de forma sonora e musical.
Essa, por sua vez, € uma caracteristica que considerei extremamente relevante, sobretudo ao
pensar o lugar que a Africa ocupa no imaginario nacional.

O autor Anderson Oliva (2009) apresenta um amplo debate para evidenciar que as
referéncias de Africa seguem distantes do olhar do povo brasileiro, fazendo com que a
populagdo fique refém de escassas imagens construidas, pela Historiografia Oficial, desde fins
do século XIX, e que, segundo Zamparoni (1995; 2007), se concentra meramente no periodo
escravocrata. Zamparoni utiliza o conceito de “amnésia proposital” para apresentar aquilo que
Oliva concluiu ser um distanciamento cultural das conexdes Brasil-Africa. Emicida as resgata
e leva para um publico mais amplo, sobretudo os jovens. E, mais especificamente, os jovens
periféricos.

Ao construir essa ponte sonora entre Brasil e Africa, sobretudo Cabo Verde e Angola -
locais por onde Emicida passou em sua viagem no ano de 2015 -, o rapper ressignifica o
Atlantico como um oceano pautado por conexdes, ultrapassando em muito defini¢des

unicamente geograficas . Segundo Estevam C. Thompson (2012) e Costa e Silva (1994), no

* Entrevista de Emicida para o canal no Youtube TV Gazeta. Realizada em fevereiro de 2016, é o terceiro
episodio da série “Historias do Rap Nacional”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=7gk WIDzSbo8&t=1s> acesso em 02 de agosto de 2021



https://www.youtube.com/watch?v=7gkWlDzSbo8&t=1s

12

periodo da colonizagdo brasileira, os eventos no continente africano impactavam diretamente
os paises do continente vizinho, mostrando como, além da circulacdo de pessoas, havia,
também, uma circulagdo de ideias. Em “Sobre criancas, quadris, pesadelos e licdes de casa”, o
imbricamento proposto faz com que o ouvinte possa conectar-se sonoramente Brasil e Africa.
Nas palavras de Emicida,

O Brasil tem uma divida gigantesca com a Africa, entdo eu queria mergulhar
nisso e contar a historia... uma historia de paix@o e de beleza. Falando de
como a cultura africana influenciou a cultura do Brasil nos dias de hoje [...]
Ele, no final das contas ¢ um disco que fala sobre como essas duas pecas, no
quebra-cabecas do mundo, que é a Africa e o Brasil, que estdo
desencaixadas, se mantém ainda proximas por causa de uma série de
vinculos (EMICIDA; SCARAMUZZO, [2015?]).

Essas questdes (e outras mais) poderdo ser observadas no decorrer das proximas
paginas, todavia, a escuta do disco também ¢ parte fundamental para alcangar a proposta de
uma narrativa historiografica e acustemologica (FELD, 2018; 2020a; 2020b). Ou seja, se
pretende, mais do que analisar a historia do Brasil e suas conexdes com Angola e Cabo Verde,
perceber como esses sons sdo capazes de contribuir de forma significativa para a compreensao
do mundo ao redor. Aqui, o disco assume um papel maior do que de mero objeto, ele possui
agéncia e comunica - junto da linguagem verbal produzida pelo artista - a mensagem que se
pretende passar.

Apesar dos antropdlogos Anthony Seeger e John Blacking (apud. DE MORAES
SCHOUTEN; CIRINO, 2005) apresentarem ressalvas quanto ao uso de discos em uma
pesquisa antropologica da musica e do som, compreendemos esses, segundo a proposta de
Paulo Menotti Del Picchia (2013), como sujeitos musicais que criam os artistas, assim como
os artistas os criam. Se as criticas de Blacking e Seeger dao énfase ao carater ilusorio criado
pelas tecnologias de gravacdao, Del Picchia observa como cada instrumento, computador,
microfone, participa de forma ativa e agentiva dessas novas formas de se pensar e fazer
musica.

Ademais, André-Kees de Moraes Schouten e Giovanni Cirino (2005) retomam Walter
Benjamin com a finalidade de investigar se essa ilusdo auditiva seria uma categoria que nao
poderia ser desconsiderada do fazer musical contemporaneo, e, estabelecendo paralelos entre
esses pesquisadores e o autor Picchia, € factivel partir de uma perspectiva que expande as
analises de “musica como sons humanamente organizados” (BLACKING, 2007), e o uso da
etnografia como método que busca escrever “sobre as maneiras que as pessoas fazem musica”

(SEEGER, 2008, p. 239). Essa expansdo dialoga com a realidade contemporanea - cada vez
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mais tecnoldgica, desde a produgdo até o consumo do som -, € valoriza outros protagonismos
no fazer sonoro-musical.

As obras de Tim Ingold (2012) e Alfred Gell (1998) sao fundamentais para quem,
assim como Picchia ou a presente autora, busca investigar outras formas de ontologias que
passaram a existir com a Revolugdo tecnoldgica. A compreensdo de tais ideias funde-se com
os autores de “Fogo no Mato: a ciéncia encantada das macumbas” (SIMAS; RUFINO, 2019),
Brito (2018, p.3) e com Emicida, que compreendem o tambor como uma tecnologia de
comunicagdo ancestral e, no caso do artista, os equipamentos utilizados no rap como uma
manifestagdo contemporanea desta mesma “tecnologia preta” (EMICIDA, 2016, min. 13:46).
Outrossim, Steven Feld (2018; 2020a; 2020b), em seu trabalho inovador com os Kaluli, além
de apresentar a capacidade de construgdo e transmissao do conhecimento através do som,
promove reflexdes acerca do cotidiano a partir de seu contato com as criangas Kaluli, as
mulheres e os sons da natureza. O conceito de acustemologia, entdo, ndo apenas descentraliza
o conhecimento no modelo moderno-cartesiano como também questiona a centralidade do
humano no termo “antropologia”.

Na presente pesquisa, se objetiva identificar de quais formas Emicida consegue,
através de suas musicas, promover uma valorizagdo de outras ontologias e cosmologias que se
desenvolvem no Brasil e que, no entanto, sdo invisibilizadas pela colonialidade (QUIJANO,
2000) que ainda impera no tempo presente. Em seu segundo album de estudio, “Sobre
Criangas, Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa...” Emicida fortalece uma relagdo dialogica
entre espiritualidade, sons da natureza, pranto, festa, danga, vozes de criancas e vozes de
mulheres, promovendo o reconhecimento de outras cosmovisdes.

Outrossim, ao trazer instrumentistas e cantores cabo verdianos e angolanos, o artista
possibilita que o ouvinte se desloque para o outro lado do Atlantico, perspectiva tragada pelo
antropologo Steven Feld (2014) e sua compreensdo de que, a partir da escuta, o corpo
consegue fazer movimentos - ainda que fisicamente parado - e conhecer locais antes
desconhecidos. Dessa forma, analisar o disco a partir da escuta tende a viabilizar a producao
de um conhecimento que parte do corpo e da sensibilidade, aspectos que atravessaram séculos
resistindo ao epistemicidio negro e amerindeo no Brasil desde a escravizagao, evidenciando
como o artista incentiva o reconhecimento dessas ontologias e cosmologias através de seus
beats e rimas.

Posto isso, trabalhamos com a hipotese de que a musica e 0s sons sdo instrumentos
para a produgdo de conhecimento e, dentro dessa viabilidade, como, a partir do disco “Sobre

Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”, torna-se afavel suscitar estudos e reflexoes
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a partir das experiéncias sensiveis dos jovens periféricos. Diante dessa possibilidade, avalia-se
0 contexto em que surgiu o rap no Brasil, buscando refletir quais suas correlagdes com o
desenvolvimento de uma intelectualidade periférica, urbana e musical; o impacto da
institucionalizacdo da Histéria africana e as lutas anti-coloniais no fortalecimento de
diferentes metodologias e epistemologias que deem conta dos saberes populares; e, por fim,
como o rapper estimula transformagdes criativas em suas composic¢oes, dialogando com um
publico versatil com a finalidade de discutir outros modelos de viver e aprender que escapem
dos moldes hegemonicos.

Dessa forma, primeiro capitulo, por sua vez, o leitor podera avaliar o percurso desses
sujeitos negros e suas formas de musicar, com uma breve contextualizagdo do periodo da
colonizagdo e os sons do cativeiro, em que poderemos observar as rupturas € permanéncias,
os legados da cangdo escrava e suas projegoes no rap contemporaneo, além de dialogar com
as varias referéncias que Emicida traz sobre a escraviddo para o disco “Sobre Criangas,
Quadris, Pesadelos ¢ Licoes de casa...”.

Ja o segundo capitulo, conforme a melodia vai sendo construida, tencionarei abrir
margem para debates mais conceituais e historiograficos acerca das metodologias e
epistemologias que se desenvolvem nos circuitos sociais afro-brasileiros e seu carater de
resisténcia frente ao epistemicidio colonial e seus prolongamentos temporais.

Por fim, no ultimo capitulo, analisaremos o disco “Sobre Criangas, Quadris,

2

Pesadelos e Licoes de Casa...” de Emicida com base nas mais variadas areas do
conhecimento, da filosofia a historia, buscando tragar esse percurso a partir do conceito de

acustemologia de Steven Feld.
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CAPITULO 1

CONSTRUINDO PONTES SONORAS E RESSIGNIFICANDO HISTORIAS:
BRASIL, RAP E AFRICA

Acho muito importante que a gente também tenha a
responsabilidade de olhar para o passado, sabe? O
Brasil tem esse habito, nem ¢ o hip-hop so, o Brasil
tem o hadbito de jogar sua historia no lixo, esquecer
seus idolos, e eu acho que isso ndo pode acontecer
com o hip-hop.

(Emicida, 2016)

Conforme mencionado na introducdo, a musica foi elemento presente na vida dos
homens e mulheres negros do continente americano desde suas vindas for¢adas como
trabalhadores escravizados. Do periodo colonial até a contemporaneidade, aquilo que se
chama por musica negra ¢ ingrediente fundamental para a cultura dos paises americanos, cada
qual com suas especificidades, e o rapper Emicida faz questdo de trazer essas referéncias em
suas produgdes acusticas.

Apesar de estarem inseridas no contexto americano desde a escraviddo, Paulo Cruz
Terra (2006) salienta que o significado dessas manifestacdes artisticas foi pouco explorado
pelos viajantes que relataram suas experiéncias no Novo Mundo. E, sabe-se, a musica e o
gosto pela musica superam a concepcao de “um jogo de identidade e diferenciagdo social”
(HENNION, 2010, p. 15), ou seja, por tras das musicas dos escravizados, havia processos
ativos de significacdo que ndo foram aprofundados por grande parte dos contemporaneos da
escraviddo. Ao serem arrancados de seu continente, seus passados e culturas foram
ressignificados diante da brutalidade da condi¢o escrava, além disso , segundo Robert Slenes
(1991-1992, p. 48-49, apud TERRA, 2006, p. 2), dos contemporaneos da escravatura, poucos
tencionavam falar sobre a origem dos cativos e a relacdo dessas culturas com as producoes
que estavam sendo remodeladas no continente americano.

De acordo com Alberto da Costa e Silva (2004, p. 23, apud TERRA, 2006, p. 3), essas
condigdes que Slenes apontou tém sofrido alteragdes no mundo contemporaneo € o0s
pesquisadores tém buscado, cada vez mais, restaurar as matrizes africanas da historia do
Brasil, isso inclui resgatar, sobretudo, o entrelacamento entre o Brasil e as regides da Africa
Centro-Ocidental que formaram o Atlantico Sul. Destaco que a participagdo de Mogambique
tende a ser observada no circuito comercial de forma mais intensa no século XIX, ja em

tempos da fase ilegal do trafico de escravizados, enquanto regidoes como Luanda, Benguela,
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Cabinda ou Loango (LIBERATO et al, 2017, p.12) foram portos de embarque de muitos
escravizados africanos para o Brasil, possibilitando grande concentragdo de etnias falantes da
lingua bantu.

Posto isso, torna-se compreensivel o fato de que, apesar de serem povos de diversas
nagdes, esses africanos escravizados conseguiram encontrar um ponto em comum para a
constru¢do de formas culturais Unicas e tipicamente brasileiras’. Acerca da musica, a textura
sonora recebeu uma grande contribuicio da Africa Central para ritmos brasileiros que se
manifestaram, a priori, em trés contextos: a religiosidade, as festas e as cangdes de trabalho -
esses trés elementos sdo marcadamente referenciados em “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos
e Licdes de Casa...”, como ficara claro no decorrer do presente capitulo e do capitulo trés,
onde se pretende, respectivamente, apresentar ¢ analisar a dialética temporal que o artista
Emicida propde em suas cancdes, resgatando referéncias coloniais e sampleando-as no

contexto do Brasil contemporaneo.

1.1. Sons do cativeiro entrelacados em novas leituras

Canta pra saldar, nego, seu rei chegou

Sim, Alaafin, vim de Oyo, Xango

Daqui de Mali pra Cuando, de loruba ao Bantu

Ndo temos papa, nem na lingua ou em escrita sagrada

Ndo, ndo na minha gestdo, chapa

Abaixa sua langa-faca, espingarda faiada

Meia volta na Barja, Europa se prostra

Sem ideia torta no rap, eu vou na frente da tropa.
(Emicida e Raphao Alaafin, 2015)

Segundo andlise de Amailton Magno Azevedo (2016), os povos bantu no Brasil
sempre mantiveram forte relacdo com a espiritualidade e a ancestralidade, reelaborando suas
praticas espirituais de forma que incorporassem, também, as cosmologias indigenas e catolica
- método necessario frente a hegemonia da religido ocidental e o poder coercitivo da
dominagdo europeia. A brutalidade métodos desses, porém, nao impediu a circulagdo de

objetos, ideias, ritmos e batuques, tdo pouco a possibilidade de que os negros cultuarem seus

> Cabe direcionar o leitor a década de 1920, momento em que a relagdo entre as musicas negras € o
reconhecimento nacional dessas cangdes passa a ser delineada. Anteriormente, a musicalidade oficial era aquela
produzida no Instituto Nacional de Musica, ¢ as chamadas “musicas populares” ocupavam lugar de
desvalorizagdo na sociedade. O processo de apreciagdo das musicas negras como “musicas tipicamente
brasileiras” é incorporado ao discurso oficial ao longo do governo de Getllio Vargas, em conformidade com as
politicas nacionalistas e populistas, todavia, tanto a industria de entretenimentos quanto alguns intelectuais e
folcloristas de destaque do final do XIX e inicio do XX ja valorizavam a cultura negra, como Mario de Andrade
(ABREU, Martha, 2011). Disponivel em http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF22/abreu.pdf/. Acesso em 19 de
janeiro de 2022.


http://www.artcultura.inhis.ufu.br/PDF22/abreu.pdf/
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Orixas. Essas estratégias foram imprescindiveis para devolver aos africanos e afro-americanos
escravizados a humanidade que lhes era negada no processo do trabalho for¢ado.

Pensando o carater religioso, observa-se que na Africa Central ndo existe distingio
entre sagrado e profano e percebe-se a falta de quaisquer palavras que possam ser analisadas
de forma similar a categoria de religido. Desta forma, deve-se ter em vista ndo o que o
ocidente entende por religiosidade e sim a compreensdo de que hé, nesses territorios, uma
cosmovisdao na qual se insere seres humanos, natureza e Orixas, ou seja, tal perspectiva guia a
centralidade da vida e do pensamento africano (OLIVEIRA, 2006)°.

No Brasil, essas possibilidades de se relacionar com os Orixds se desenvolvem dentro
da esfera religiosa, no entanto, a partir da filosofia do encantamento e daquilo que Simas e
Rufino denominaram como “ciéncia das macumbas”, é possivel identificar um movimento
que retome a concepcao de cosmovisdo e cosmopolitica, ndo estando restrito apenas ao
“sagrado”, assim, os sons, a natureza e a relagdo com as entidades recuperam seu carater
ontolégico. Outrossim, Magno Azevedo (2016, p. 245) percebe que “as cantigas de diversao
misturavam-se sempre com as cantigas de devogao religiosa, pois ndo havia separacido de
eventos no momento de cantar os vissungos”.

Para ilustrar, destacamos a relacdo entre o samba e a Pequena Africa, especificamente
as casas das tias baianas, espaco onde ambos podiam sentar-se juntos em uma roda, comendo,
bebendo e compondo sambas apds uma reunido de umbanda ou candomblé. O samba (de
umbigada, de bumbo e o urbano), alids, ¢ um género musical que recebeu a interferéncia
dessa textura musical advinda da Africa Ocidental, ndo podendo excluir desta listagem os
vissungos, os Lundus, as Chulas, os Bailes do Congo e os Jongos.

Varios sdo os didlogos encontrados por Slenes entre o jongo ¢ as
cangOes/dancas centro-africanas: a presenca de casais no centro da roda, das
puitas e dos tambores (o caxambu/ngoma e seu companheiro menor, o
candongueiro); as fogueiras e o fogo, que remetiam a cultos ancestrais; e a
pratica do canto e dos versos em desafio nos momentos de trabalho e
diversao (ABREU, Martha, 2018, n.p).

O historiador Robert Slenes, segundo Martha Abreu (2018), evidenciou que os jongos
estavam muito presentes no sudeste brasileiro, sobretudo nas provincias de plantagdo de café
no Rio de Janeiro, Minas Gerais e Sao Paulo. Atravessando séculos, o jongo ainda ¢ uma
manifestagdo musical viva e, quando chegou aos grandes centros urbanos no comego do

século XX, acabou tendo alguns de seus elementos incorporados as Escolas de Samba, como

¢ Além do trabalho de Oliveira, indico, para aqueles que queiram se aprofundar na tematica, as obras “Cultura
Tradicional Banto” (ALTUNA, 1993) e “Mundos oafricanos. Estudios sobre las ideas cosmologicas y los valores
sociales de algunos pueblos de Africa” (FORDE, 1959).
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as dancas que evoluem ao longo dos cortejos; a percussdo marcada pelo uso das maos e
tambores; e letras que denunciavam que a liberdade precaria, mesmo apos a assinatura da Lei
de 1888, ndo estava completa.

No podcast “Angu de Grilo” (EMICIDA at. all, 2021, ep. 100), Fiéti (Evandro Roque
de Oliveira, irmao de Emicida) relembra a riqueza cultural e intelectual das relagdes negras,
especificamente, em relagdo a sua familia, ao conectar ancestralidade e futuros através da
sabedoria do jongo. Assim, o cantor € empresario apresenta uma dindmica intelectual que
ocorre em seu nucleo familiar, em que ele e sua mae ensinam para suas sobrinhas uma
manifesta¢do cultural que ndo foi ensinada para elas nas escolas, mas que permanece viva na
familia.

Tematicas que giram em torno da escraviddo e liberdade se fazem presentes desde a
colonizagdo ¢ a morte era comum tanto nas musicas quanto nas praticas de resisténcia,
acredita-se que essas eram as cangdes que, segundo Terra (2006), os viajantes destacavam por
seus aspectos melancolicos e tristes. Mesmo sem compreender as letras, e mesmo sem
tencionar compreender o significado daquelas musicas para quem as canta, 0S sons
apresentam dimensodes ligadas aos sentimentos e estdo em didlogo com a performance criativa
de cada individuo, podendo manifestar alegrias ou tristezas a partir dos arranjos, texturas,
timbres e melodias.

Martha Abreu se alia a essas analises e afirma que Du Bois, nos Estados Unidos, ¢
Coelho Neto, no Brasil, ao ouvirem as musicas também percebiam seu aspecto triste,
possivelmente relacionado as dores da escraviddo ou a saudade da “mie Africa” (ABREU
2015, p. 180-188). Nao obstante, no disco “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de
Casa...”, a oitava faixa do album, sob o titulo de “Sodade”, por apresentar uma letra pouco
compreensivel, se caracteriza como excelente exemplo para compreender essas questoes que
giram em torno dos afetos. Dessa forma, em uma primeira escuta’ - feita pela autora desta
monografia antes de entrar em contato com uma bibliografia que contempla a conexdo entre
sons e sentimentos -, a tristeza da melodia e do canto foram logo identificadas.

A musica negra passa, entdo, a se mostrar sensivel as diversas formas de experimentar
o mundo: ressignificando e mantendo vivas tradi¢cdes do continente de onde vieram; formando
novas redes de sociabilidade e novas formas de pertencimento; criando, através da musica,
formas de expressar suas vulnerabilidades e, também, suas alegrias nas festas e nas cantigas

religiosas.

7" Qutras analises serdo apresentadas no decorrer do terceiro capitulo, incluindo escutas compartilhadas.
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Nas dimensoes do trabalho, a musica também foi elemento fundamental, funcionando
como forma de descontracdo e, também, coordenando o ritmo do trabalho, aliviando o peso
fisico e o peso espiritual das lavouras. Alain Locke (1988, p.30, apud. TERRA, 2006, p.5)
contribuiu significativamente para essa perspectiva ao apontar as caracteristicas sonoras das
cangodes de trabalho: uma performance em conjunto, mas sempre com uma pessoa liderando e
puxando o coro. Além disso, a estrutura melddica fica a cargo dos objetos utilizados durante o
oficio, estabelecendo a sincronia e marcapasso que monitora e conduz o ritmo do trabalho, ao
contrario dos demais ambientes cancionistas, que contavam com a palma das maos e uso de
tambores para conseguir a percussao.

No documentério “Sobre No6iz” (2016a) - videografia que apresenta a viagem de
Emicida a Africa, experiéncia basilar para a elaboragio do album “Sobre Criangas, Quadris,
Pesadelos e Ligdes de Casa...” - ha passagens que ilustram essas observagdes, sobretudo a
especificidade do canto-resposta em uma cena que mostra um encontro de mulheres cabo
verdianas, intituladas “As Batucadeiras do Terreiro dos Orgdos”. Na cena em questio ¢é
possivel observar uma organizagdo social que gira em torno da danca, da percussio
(utilizando um instrumento tipico do pais) e do canto, estando presente um unico homem
tocando violdo no lado esquerdo da cena, sutilmente afastado das protagonistas da reunido
acustica.

E possivel estabelecer, também, relacdes entre as batucadeiras africanas e as musicas
compostas no Novo Mundo®, como salienta Paulo Cruz Terra (2006, p. 6-14) , ao apontar
aspectos similares, como narrar experiéncias do cotidiano, valorizar acontecimentos do dia a
dia, e estabelecer contato com a espiritualidade. Em “Sobre Noiz” (2016a), fica evidente para
o espectador os conflitos politicos e sociais em torno do Batuku, género musical cantado e
tocado pelas Batuqueiras do Terreiro dos Orgios, que, desde seus primeiros registros, expde o
cotidiano e, por vezes, fazem criticas sociais. Esse tipo de expressdo sonora, que pode ser
classificada como “musica de intervengdo”, acontecia apos o trabalho, tanto em forma de
entretenimento, quanto como discurso que pretendia relatar as experiéncias do dia a dia, que
evidencia a repressao por parte da Igreja e das leis coloniais devido ao contetido lirico e os

movimentos corporais das mulheres (EMICIDA, 2016a)°.

® E importante salientar que Stuart Hall (2003), em conformidade com Gilroy, afirma que Atldntico negro seria
uma categoria mais precisa para os estudos culturais diasporicos, evidenciando que a Africa presente nas
Américas era uma Africa criada. Reforgamos essa questio com objetivo de reforgar aproximagdes e os
distanciamentos entre essas manifestagdes artisticas provenientes de ambos os continentes.

® Além do documentario “Sobre Noiz”, para melhor compreensio dessa dinimica, sugerimos a leitura do
trabalho de Glaucia Nogueira, “Batuko de Cabo Verde: percurso historico-musical” (2012).
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Ademais, Terra (2006) acrescenta a relacdo entre os sons do trabalho doméstico e da
vida privada, caracteristica de suma importancia haja vista que, segundo analise de Concei¢ao
Evaristo (2005, p.3), “a sociedade brasileira tende a ignorar o papel da mulher negra na
formacgdo da cultura nacional” e, a posteriori, partindo da leitura da filosofa Helena Teodoro
(1960), Evaristo prossegue:

[...] as mulheres negras das gera¢Oes passadas deteriam uma capacidade
criadora que ndo aparecia revelada nas formas de arte, do poema, da musica
e da danga, mas nas artes de dentro de casa, no espaco doméstico, no cuidado
com as pessoas (2005, p.4).

Dessa forma, as andlises de Terra (2006, p. 6) nos remetem a dois pontos: o primeiro,
as pontes sonoras encontradas entre a similaridade melddica do canto de uma mulher negra no
Brasil cantando para o seu bebé e o canto de uma mulher negra em Gana. Questionamos,
entdo, se os sons da faixa “Sodade” (EMICIDA, 2015) ao invés de (ou além de)
simbolizarem uma angustia em relacdo a condicdo da escraviddo ndo estariam, entdo,
associados a vida privada das mulheres que trabalhavam dentro das casas dos colonizadores,
muitas vezes criando, também, os filhos dos outros’’. Sdo questdes a serem desenvolvidas
mais adiante, sobretudo na se¢ao de escutas compartilhadas do capitulo 3, em que essas e
outras interpretacdes auditivas serao analisadas com mais profundidade.

No prolongamento desse paralelo, Amailton Magno Azevedo (2016), ao falar do ritmo
e da parte instrumental, relaciona as tradi¢des musicais da Africa Central, sobretudo com o
eixo Congo-Angola', apresentando que os modos de tocar e da textura sonoras tém fortes
semelhancas com as sonoridades desenvolvidas na colonia portuguesa, entretanto, a relacao
com os instrumentos assume diferentes significados, evidenciando a formacdo de uma cultura
tipicamente afro-brasileira e afro-latino-americana. tal como Martha Abreu (2015), Stuart
Hall (2020) e Paul Gilroy (2001) sugerem. Aliando suas pesquisas com as interpretagdes de
Kazadi Wa. Mukuna (2000, p. 158 apud. AZEVEDO, 2016, p.248), o autor informa:

Se ha essa semelhanca no modo de tocar, ha diferencas quanto aos seus
significados. No samba, a cuica tem a fungdo melddica e ritmica para a
musica. Ao ser executada se extrai dela sons de roncos que lembram
gemidos. Na regido de Congo-Angola, o som da cuica simboliza “a voz
misteriosa, seja do leopardo, do ledo, ou do passaro” (MUKUNA, 2000. p.
158). Em certos grupos étnicos como os Cubas e os Congos, a cuica
“simboliza o ledo no acampamento de iniciacdo dos rapazes”.

10 Essa caracteristica que emerge no periodo colonial apresenta prolongamentos até a contemporaneidade, em
que mulheres negras, muitas vezes, trabalham como babas e delegam a criagdo de seus filhos a sua rede de apoio
- normalmente formada por uma comunidade de outras mulheres negras.

' No site do arquivo nacional ha um breve texto, produzido pela pesquisadora Nivia Pombo Cirne dos Santos,
falando da relevanc1a dessa reglao para o empreendlmento portugues na Historia Atlantlca D1sp0n1ve1 em

emid=326> acessado em: 16 de janeiro de 2022


http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2971&Itemid=326
http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2971&Itemid=326
http://www.historiacolonial.arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2971&Itemid=326
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Azevedo ainda informa a relagdo dos instrumentos como uma forma de se comunicar
com os Orixas em Africa, enquanto no Brasil, majoritariamente, assume relagdes estéticas.
Erico de Souza Brito (2018), no entanto, apresenta a relagdo entre instrumentos e vida
espiritual no Candombl¢, avaliando que os aspectos sonoros sdo uns dos elementos centrais
nos rituais, sendo considerados entidades vivas que invocam forgas e trazem os Orixas para o
terreiro, e, nesse interim, Simas e Rufino (2019) e Maria Mariah (2021, episodio 28)
promovem uma reflexdo da relagdo entre o terreiro como tecnologia e o terreiro como
cosmopercep¢do, em que “‘a separagdo, afinal, entre sagrado e profano simplesmente ndo ¢
pertinente para as concepgdes de mundo e saberes afro-brasileiros” (SIMAS; RUFINO, 2019,
p. 61), afinal,

O candomblé pode ser entendido como essa reinvencdo, essa tecnologia
ancestral (que, no caso do brasil, se refere a forma como os africanos
reinventaram a si mesmos € aos outros) com o objetivo de produzir uma
restauracdo de equilibrio. Equilibrio como algo vital para a garantia da
continuidade da vida (MARIAH, 2021, ep. 28).

Dessa forma, o conceito de “pedagogia do tambor”, desenvolvido pelos autores de “A
ciéncia encantada das macumbas”, questiona a separagdo analisada por Azevedo, uma vez
que, quem aprendeu a “gramadtica dos tambores”, no som da bateria das escolas de samba ¢
capaz de ouvir outras histérias encantadas pela ancestralidade e mitos dos Orixas. Vale
ressaltar que Emicida (2021, ep. 100) igualmente relaciona a estética de seus sons com a
complexa epistemologia das macumbas, uma vez que, para ele, para cada beat seu, existe um
ponto de macumba. Ou, como ele se refere ao funk:

Tem muita coisa foda no funk. Ritmicamente falando, pelo amor de Deus,
mano, ta ligado? E um bagulho que, mano... tecnologia preta memo,
mano, ta ligado? Do jeito que é o afrobeat, do jeito que ¢é o jazz, do jeito
que ¢é o proprio rap, do jeito que € o samba, ta ligado? E a batida no lugar
certo, ta ligado? S6 que, o que que ¢? Nao ¢ romantizado, ndo € varios cara
tocando tambor mais, levou o bagulho pro digital, trouxe pro século XXI
(EMICIDA, 2016c).

No decorrer das décadas e séculos, alguns instrumentos, como Cacoxe e a Tihumba,
foram desaparecendo e as musicalidades foram transferidas para violdes, cavaquinhos,
pandeiros, entre outros. Essas novas formas de produzir sons, juntamente com os instrumentos
que permaneceram, como a cuica, o agogd, além de todo o legado das cangdes de cativeiro, o
lundu, maxixe, batuques, e outros tantos nomes que foram sendo identificados nas diversas

regides do Brasil em diferentes temporalidades, fizeram com que o samba pudesse se

consolidar e se disseminar no inicio do século XX, iniciando um processo de ascensao social
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de negros e pobres do pais através da arte. A partir desse percurso ndo-linear, sera possivel
evidenciar como os avan¢os industriais e tecnoldgicos estiveram associados as novas
propostas sonoras, maior diversidade de protagonistas no cenario musical, € o surgimento de

outros géneros musicais, tais como o rap.

1.2. Uma grande revoluc¢ao sonora: multiplos registros, gravacoes e modos de escuta

A incorporagdo de novos instrumentos e abdicagdo de outros ¢ fator que esteve
diretamente ligado a evolugdo tecnologica dos meios de gravagao, gerando impactos tanto na
alta cultura quanto na cultura popular’”. A historia que data o ano de 1877, gragas a invengio
de Thomas Edison, o fonografo, foi sendo desenvolvida e aprimorada até chegarmos a era
digital, em que muitos produtores e cantores t€ém acesso a meios mais democraticos de fazer e
comercializar suas musicas - geracdo esta que Emicida faz parte. Podemos pensar que, assim
como ondas acusticas sdo vibragdes mecanicas com gradacdes ndo-lineares, o percurso
historico e social pelo qual essas agéncias passaram também ndo pode ser avaliado de forma
continua e homogénea. Mas, ao contrario, permeada por contradi¢des, evidencia-se como a
musica foi utilizada em diversas estratégias politicas - como o exemplo classico do Estado
Novo, no governo de Getulio Vargas'.

Nessa estrada sonora, a principio, alerta-se que o processo de gravacdo ndo era
adequado para as musicas, apenas para discursos:

O fonografo funcionava por meio de impressdes em uma folha de estanho
causadas por uma agulha e, por ser um sistema ainda muito rudimentar de
gravacdo, tinha pouca capacidade de armazenamento e baixa qualidade de
audio, nao sendo adequado para reproduzir musica (SCARTON, 2019, p.20).

Foi apenas no ano de 1888 que as cangdes passaram a ser incorporadas ao processo de
gravacdo, ainda que de forma muito limitada. As musicas, gravadas em cilindros, tinham
duracdo baixa, de apenas dois minutos, e, para fins comerciais, era um processo de alto custo
que demandava vdrias gravagdes, uma para cada cilindro. Além disso, em relacdo a captagdo
das ondas sonoras, era preciso um esfor¢co ainda maior em termos de performance para a

melhor captacao vocal e instrumental. Devido a esse fator, os instrumentos mais utilizados no

12 Os termos grifados em itdlico referem-se a terminologias que surgem a partir do olhar do Ocidente de tentar
promover estratificagdes. Outrossim, é consideravel mencionar as reflexdes de Jacques Revel (2009), que
problematiza as categorias “popular” e “erudito”, atentando-se para o contexto histoérico em que tais conceitos
foram formulados.

13 Para compreender melhor as relagdes entre samba e o periodo getulista, indico a obra de Andrea Casa Nova,
intitulada “Waldir dos Santos, um sambista operario” (2019), na qual a autora analisa o cotidiano dos operarios
de Minas Gerais, enquanto apresenta ao leitor o papel politico que o samba e a radio exerciam no governo
Vargas.
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periodo eram os que produziam maior pressao sonora, assim como as vozes mais propicias
para as gravacdes mecanicas eram de cantores solistas de dpera.

A substitui¢do dos cilindros por discos, ja na virada do século, facilitou os métodos de
gravagao, assim, os artistas poderiam gravar apenas um disco e, a partir deste, formavam-se as
demais copias, ndo sendo mais um procedimento massivo de gravagdes para cilindros. A
partir desse procedimento, a industria fonografica estava cada vez mais perto de uma
revolucdo que geraria grandes impactos na sociedade, “uma vez que uma gravagao poderia ser
realizada em um local e transportada para outro para ser produzida e comercializada em
massa” (GOMES, 2014, p. 74).

Através dos gramofones, a experiéncia e perspectivas de escutas foram alteradas - bem
como os meios de consumo, ja na era dos discos -, mas foi na década de 1920, com as
gravagoes elétricas e o advento do radio que se iniciou um processo mais sensivel de captagao
das frequéncias sonoras. Se anteriormente, com os gramofones, havia uma maior limitagao
nas possibilidades instrumentais e posicionamento dos musicos, a sensibilidade do microfone
elétrico abriu caminhos para uma maior estética musical, seja ao vivo ou em estudios.

Em termos de performances, podemos inferir que, a partir desse modelo de gravacoes,
os artistas puderam ficar mais confortaveis e a experiéncia auditiva alcangou novos contornos,
podendo contemplar sons e timbres mais sensiveis. Entramos em uma era de grande expansao
de géneros musicais, como o blues e o jazz, ainda que com duras criticas as possibilidades de
distor¢des sonoras, frieza e falta de expressdo que eram apagadas com os novos mediadores
de performance: os discos (DE MORAES SCHOUTEN; CIRINO, 2005). Por outro lado,
avalia-se nesse momento uma maior democratizacdo do consumo ¢ o atravessamento de
barreiras geograficas e sociais: os sons estavam sendo amplamente compartilhados e
ressignificados.

Além do fato de diversos paises estarem intimamente em contato com as formas
sonoras e culturais de outros espagos geograficos, também ¢ um momento extremamente
propicio para a ascensao social de diversos artistas negros no contexto urbano e industrial. O
advento de uma classe média e a instauracao da industria fonografica abriram caminhos para a

formacdo de uma cultura de massas e entretenimento dos trabalhadores'*.

4O artigo intitulado “Negros contando (e fazendo) sua historia: alguns significados da trajetéria da Companhia
Negra de Revistas (1926)”, do autor Tiago Gomes (2001), apresenta a relevancia dos Teatros de Revista para a
cultura urbana carioca ¢ paulistana nas décadas de 1920 e 1930, servindo para ampliar debates caros a sociedade
inserindo-os em ambientes de entretenimento que exploravam a musica popular ¢ o humor malicioso, em que
diversas camadas sociais se relacionavam entre si. Essa observacdo se apresenta interessante por duas razdes: a
primeira, por evidenciar ambientes em que o cotidiano popular estava em evidéncia para uma pluralidade de
interpretagdes e significagdes através de pegas que entravam e saiam de cartaz frequentemente, mas que
agregava publicos das mais diversas camadas sociais - encontro possibilitado através da variacdo do preco dos
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Além das criticas as formas eletronicas, havia também disputas entre o meio
intelectual brasileiro (a ser trabalhado no capitulo seguinte) que ainda estava imbuido do
pensamento cientifico do século XIX, ampliando os aspectos dicotOmicos entre cultura
popular e cultura erudita. Autores como Gilberto Freyre e Mario de Andrade foram
imprescindiveis para, no século XX, disseminarem suas andlises da dita cultura popular.
Matthias Assun¢do e Martha Abreu (2018), no entanto, ressaltam que o interesse pela cultura
popular tem raizes no século XIX, momento em que os folcloristas estariam interessados nas
esséncias dos estados-nagdes. Assim, expressdes artisticas dos povos subalternos foram
massivamente observadas, ainda que “quase nunca nomearam os sujeitos sociais, para além
das designagdes genéricas de “camponeses”, “povo” ou “negros’” (ASSUNCAO; ABREU,
2018, p.17).

Para além dessas problematicas, as agéncias nao-humanas foram se consolidando e se
aperfeicoando de modo que propostas musicais novas foram se beneficiando dessas trocas
multiculturais, além disso, os discos foram se apresentando enquanto discursos complexos,
melhorando as capacidades de armazenamento e qualidade das gravagdes a medida que novas
tecnologias eram elaboradas. Os discos de vinil foram um marco para a origem do conceito de
album, um formato de discurso sonoro mais amplo e de maior temporalidade, rompendo com
a perspectiva dos singles, além de garantir novos contornos as narrativas dos artistas. Com
discos que passaram de um armazenamento de 6 minutos para a capacidade de 20 minutos
para cada lado, as obras musicais passaram a ser experimentadas como um conjunto
elaborado e sequenciado pelos agentes que as produziam, tendo relagdes e encadeamentos
coesos com a proposta conceitual geral do album.

Com isso, ¢ viavel apontar que, enquanto os “aparelhos monofonicos de reprodugao de
som foram gradualmente sendo substituidos pelos estereofonicos” (SCARTON, 2019, p.23),
as formas de escuta também foram apresentando novas tensdes entre a escuta do ouvinte (seus
processos subjetivos de interpretacdo dos sons, os aparelhos utilizados, os locais, a
possibilidade de uma experiéncia coletiva ou individual) e as condi¢des de escuta propria da
cultura em que o ouvinte se encontra: mediadas pelas mais variadas possibilidades de registro

e difusdo sonoras e as relagdes de poder que se estabelecem entre esses dispositivos.

ingressos entre frisas e camarotes; em segundo lugar porque contribui de forma ilustrativa para discussdes que
serdo tragcadas no segundo capitulo acerca da relevancia dos ambientes de entretenimento para a constituicdo de
um cotidiano politizado (pegando emprestado o conceito de Sidney Chalhoub (2018) e o engendramento de
debates sociais fora do circuito académico).
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Igualmente, Scarton afirma que nesse momento as sonoridades passaram a ter maior destaque
nas cangdes, porém, sem perder de vista as narrativas poéticas.

Um fato interessante que Scarton informa ¢ a posi¢ao do rap frente a essas formas de
musicalizar, com predominio da palavra em detrimento do equilibrio entre sonoridade e
poesia. De fato, o rap tem, por tradi¢do, uma caracteristica poética muito marcada, sobretudo
nas composi¢des advindas da “velha escola” - geragcdo de rappers que introduziram o género
musical no pais, atravessando, simultaneamente, a (falta de) visibilidade cultural e de
condigdes financeiras para investimentos significativos em aparelhos sonoros. Esse aspecto,
releva Scarton, apresenta nuances de acordo com as propostas performaticas dos agentes
criadores, como sera possivel ver adiante. Ademais, essas condi¢gdes foram se alterando com o
tempo, de forma que, ao atingir a “nova escola”, o rap passa a se reelaborar complexificando

os discursos sonoros para além da poesia.

1.3. Breve historia do rap brasileiro: possibilidades de performance da Velha a nova
Escola

Meu sangue na mdo dos radical cristdo
Transcendental questdo, ndo choca opinido
Siléncio e cara no chdo, conhece?
Perseguicdo se esquece? Tanta agressdo enlouquece
Vence o Datena com luto e audiéncia
Cura, baixa escolaridade com auto de resisténcia
(Boa Esperanga, Emicida)
Enquanto os agentes ndo-humanos vao se desenvolvendo cada vez mais, no campo
social, em meados do século XX, o que se registra sdo intensas disputas que impactaram
diversas sociedades, gerando descontentamento por parte de sujeitos subalternizados frente a
segregacdo racial institucionalizada nos Estados Unidos; ao Apartheid, na Africa do Sul; ao
regime ditatorial brasileiro, especialmente frente ao inconformismo diante das desigualdades
raciais € sociais no pais, entre outros. O rap se instaura, entdo, nos espagos marginais
estadunidenses comunicando realidades que podem ser sentidas por outros sujeitos marginais
para além das fronteiras do pais em questdo, assim, no eixo dessas comunicagdes periféricas
globais, o Brasil foi atingido pelos beats, trazendo esse género musical para as ruas e os
bailes.
O movimento Black Power ja se apresentava, musicalmente, em algumas regides do
Brasil, a exemplo do funk carioca e do samba-reggae baiano, mas foi em Sao Paulo que o rap

foi se desenvolvendo, nas ultimas décadas do século XX, de forma muito plural a depender do

espaco que ocupava (SILVA, 1998, p. 64-73). A experiéncia nas ruas se inicia na Estacdo Sao
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Bento de Metrd, local em que o break - um dos elementos da cultura hip-hop - foi se
desenvolvendo e abrindo espago para novas artes urbanas, no final dos anos 80,
apresentando-se, entdo, “como um espago de transi¢do para a primeira geracao do rap
paulistano™. (SILVA, 1998, p.62). José Carlos Gomes da Silva (1998) aponta que houve um
reconhecimento desse “espaco break” por meio do poder publico e, de forma subsequente,
outros territorios do centro de Sao Paulo foram sendo explorados para a reunido de outros
componentes do hip-hop, como aconteceu com a praga Roosevelt.

As performances originadas na Roosevelt ganham dimensdes de debates raciais e,
através de Toots, ou seja, o uso de linguagem das ruas, a experiéncia subalterna comegou a ser
ressignificada. Além disso, houve um grande incentivo educacional por parte dos artistas que
frequentavam aqueles espacos, indicando e estimulando leituras de intelectuais
estadunidenses e brasileiros, revisitando as tematicas de negritude a partir de outras
perspectivas, e, além disso, engendrando debates em espacos publicos. Esse aprimoramento
intelectual se intensifica com a relagdo entre 0 movimento hip-hop e a Geledés", Instituto da
Mulher Negra.

O rap da praca Roosevelt era marcadamente oral e critico, com letras agressivas € uma
textura sonora pesada; tinha como objetivo a construcdo de espagos de debates, usando a
musica como uma possibilidade de narrativa historica e social, diferente da proposta de um
entretenimento dangante. Dangar, naquele espaco, poderia ser considerado um desrespeito.
Nos bailes blacks, por sua vez, outra proposta era revelada para os mesmos sujeitos
marginalizados, agora de orientagdo dancante, fazendo usos mais intensos dos aparatos
tecnologicos, em que se destaca a figura do DJ — (disk jockey, ou operador de discos). Em
principio, os bailes eram organizados de forma amadora e promovidos por uma média de trés
jovens que tinham aparelhos de pick-ups, utilizados para produzir as batidas eletronicas, as
mixagens ¢ as bricolagens caracteristicas do rap (SILVA, 1998, p.197-200).

Do funk de James Brown a soul music de Tim Maia, a black music estava presente em
todas suas possibilidades, incluindo espaco para concurso de rap. Com o tempo, alguns desses

agentes que organizavam os bailes acabaram por se profissionalizar, além disso, era um

15 Através da tese de doutorado do professor doutor Amilcar Pereira (2010) e da live transmitida, e disponivel no
youtube, do Langamento do I Arquivo Brasileiro de Hip-Hop
(https://www.youtube.com/watch?v=MR54gddmUBc&t=3908s acesso em: 24 de abril de 2022) foi possivel
observar que, no inicio da atuagdo do Movimento Negro Unificado, havia uma clara pretensdo de separar os
debates politicos e intelectuais das camadas artisticas e culturais - diferente do que acontecia com os movimentos
negros existentes antes de 1978 que estavam quase sempre em dialogo direto com a cultura. O Instituto da
Mulher Negra, Geledés, fundado em 1988, se apresentou como primeira organizagdo ndo-governamental do final
do século a propor parcerias com diversas movimentagdes sociais, possibilitando essa comunicagao entre rap e
intelectualidade.



https://www.youtube.com/watch?v=MR54qddmUBc&t=3908s
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espago de suma importancia para emplacar o rap em grandes radios FM no final do século
XX. Também foi a partir dos bailes que as radios independentes e as radios comunitarias
tiveram seu pontapé inicial, algo que se tornou essencial para a sobrevivéncia do rap quando o
género comegou a perder espacos nas radios convencionais a partir do ano de 1995 (SILVA,
1998, p.115; EMICIDA; BROWN, 2022).

José Carlos Gomes da Silva (1998) atesta que a relacdo entre os protagonistas da cena
hip-hop e os DJs dos bailes foi permeada por polémicas e entraves, entretanto, o didlogo entre
esses dois cenarios se revela de fundamental importancia para pensar as redes de
sociabilidades negras, o incentivo a produ¢do de conhecimentos € a ocupacdo de distintos
lugares da cidade: centro e periferias. A relacdo entre 0 movimento negro, especificamente
com a instituicdo Geledés, também contribuiu para a ampliagdo do discurso hip-hop,
alcancando dimensdes escolares-educativas, a0 mesmo tempo em que aproximou os jovens do
debate politico, aspecto que também foi exposto no podcast Mano a Mano (2022), com
participagdo de Sueli Carneiro, e, anteriormente, com Emicida (2022), dois momentos em que
Mano Brown revela que a Geledés foi, além de um espaco de aprendizagem e formagao
intelectual, um local de refugio para a fome produzida pela crise financeira da década de
1990

O jornalista Daniel Salgado'’ descreveu o vocalista do grupo Racionais MCs, Mano
Brown, como o “mais importante rapper brasileiro”, e, de forma a considerar essa analise,
convém ressaltar a relevancia do artista para os rappers das geragdes seguintes, exercendo
papel de griot da contemporaneidade, em didlogo com o que Emicida afirmou, no podcast
Mano a Mano*®, sobre o aprendizado e o legado dessa primeira escola do rap e, sobretudo, dos
Racionais MCs (EMICIDA; BROWN, 2022). Ou alcangando um status de vanguardista, haja
vista que Sueli Carneiro (CARNEIRO; BROWN, 2022) conclui que o grupo composto por

Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e KL Jay fizeram algo tnico para a €poca, associando-se,

16 Para uma maior compreenséo do fendmeno econdmico, ver a dissertagdo de Oliveira (1998, p. 38-43), “A
Crise institucional e financeira (Anos 80-90)”, disponivel em:
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/77570/PCNM0002-D.pdf?sequence=1, ¢ o trabalho *
Crises financeiras nos anos 1990 e poupanca externa” (BRESSER-PEREIRA; GONZALEZ; LUCINDA, 2008),
disponivel em: https://www.scielo.br/j/neco/a/hx3hdWXTkOGv3VkRxj98yRG/. Ambos com acesso em 01 de
setembro de 2022.

17 Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/epoca/mano-brown-acaba-com-clima-festivo-em-ato-do-pt-23183740> Acesso em: 24
de abril de 2022.

'8 Mano a Mano é um programa de entrevista do rapper Mano Brown. Trata-se de um podcast semanal em que o
rapper entrevista uma diversidade de personalidades para tratar sobre os mais variados temas, sempre dialogando
com a juventude negra. Ja estiveram presentes no programa referéncias como Sueli Carneiro, a ex presidenta
Dilma Rousseff, Djonga, Drauzio Varella, o entdo presidente Luiz Inacio Lula da Silva (presidenciavel a época),
Wagner Moura, entre outros. Mano a Mano encontra-se disponivel no Spotify desde agosto de 2021.



https://oglobo.globo.com/epoca/mano-brown-acaba-com-clima-festivo-em-ato-do-pt-23183740
https://repositorio.ufsc.br/bitstream/handle/123456789/77570/PCNM0002-D.pdf?sequence=1
https://www.scielo.br/j/neco/a/hx3hdWXTkQGv3VkRxj98yRG/
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por fim, a percepcdo que Gilroy (2001) tem das culturas negras na Historia Atlantica,
conferindo a elas um carater de contracultura.

A “nova escola do rap” surge em outro eixo politico, sem a efervescéncia da
redemocratizagdo € em um contexto de valorizagdo do salario-minimo e geragdo de empregos.
Com efeito, € possivel cogitar que o acesso a educacao, as tecnologias e a internet impactaram
essa nova geragdo de rappers, propiciando novos mediadores musicais, possibilidades de
escuta e, consequentemente, de performance.

O rapper Emicida (Leandro Roque de Oliveira) ¢, atualmente, um dos principais
nomes do rap da geragdo que ascendeu artisticamente no século XXI, ocupando diversos
espacos da cultura e entretenimento', gerenciando a carreira de outros musicos- através de
sua gravadora Laboratério Fantasma -, e esta, também, inserido na industria da moda com a
marca Lab Fantasma. Nascido na Zona Norte de Sao Paulo, o filho de dona Jacira comegou a
trilhar seus percursos através das “batalhas de MCs” - encontro entre poetas que disputam, em
duelos, quem consegue cativar o publico ao conduzir rimas improvisadas no flow”, a escolha
do publico ¢, normalmente, feita por uma votacao anunciada com grito em unissono, quanto
mais vozes compodem o coro, maior numero de votos validos.

O apodo “Mc homicida”, que, posteriormente fez o artista se batizar como Emicida,
faz referéncia justamente ao sucesso de Leandro nesses eventos, em que conseguia habilmente
liquidar seus adversarios, ganhando, além de muitas batalhas, a admiragdo de outros MCs e do
publico que acompanhava os encontros. Sobre a atuacdo de Emicida, Mano Brown relata:

Eu ja te vi em varias rinhas, tinha umas que cé€ tava sem camisa... parecia
que vocé ia sair na mao [com a outra pessoa], e tinha umas que o cara tava te
ofendendo, ofendendo, e vocé frio. Daqui a pouco voc€ ‘ta ta ta ta ta ta’
[como uma metralhadora] e acaba com o cara. E ali parecia uma briga de
mao mesmo (EMICIDA; BROWN, 2022).

Gragas a internet, as batalhas de rap puderam ganhar amplitude, era preciso apenas
que um dos integrantes do encontro tivesse acesso aos equipamentos de filmagem e a internet,
podendo, com isso, disponibilizar em diversas redes sociais e sites as exibigdes, garantindo

que pessoas de outros lugares do pais (ou do mundo) assistissem as rimas quando quisessem.

' Em programas populares ou debates academicistas, além de entrevistas para canais de televisdo, canais no
Youtube e em podcasts dos mais variados nichos (alguns usados para a pesquisa do trabalho e estardo em
destaque nas referéncias bibliograficas, ao final do Gltimo capitulo), Emicida trabalhou em parceria com o canal
infantil “Mundo Bita”; publicou dois livros para o mesmo publico, cujos titulos sdo, respectivamente, “Amoras”
e “E foi assim que eu e a escuriddo ficamos amigas”; estreou a série “O Enigma da Energia Escura” em 2021, no
canal GNT; faz parte do corpo de apresentadores do programa “Papo de Segunda”, do mesmo canal, desde 2015;
ministrou um curso de 3 meses no Centro de Estudos Sociais da Universidade de Coimbra no ano de 2021;e
langou seu documentério “Amarelo - E Tudo Pra Ontem”, na plataforma de streaming “Netflix”, no ano de 2020.
» Flow é uma terminologia usada no rap para a forma fluida como o MC encaixa a poesia no ritmo proposto pelo
DJ. Voz, altura, tom, silabas das rimas e o tempo da musica s3o algumas das caracteristicas que afetam o flow.
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Posto isso, ¢ vidvel constatar que o contexto em que Emicida se insere ¢ um momento em que
as periferias brasileiras passam a ter mais facilidade de acesso a bens de consumo
tecnologicos, como celulares e computadores. Janaina Oldani Casanova ( 2016, p. 8) chamou
esse processo de ‘“digitalizacdo das periferias brasileiras” e que seria uma diferenca
significativa da geragdo de Emicida, se comparada a geragdo anterior.

Os processos tecnoldgicos e digitais continuaram a se desenvolver de forma acelerada
e, hoje, com mais ferramentas a disposi¢ao, ainda € através da internet que muitos artistas sao
descobertos, tal qual Emicida em inicio de carreira. Outrossim, alguns dos artistas que o
cantor e compositor traz para a can¢do “Mandume”, do disco “Sobre Criangas, Quadris,

b

Pesadelos e Licdes de Casa...”, saem diretamente da internet para o estiidio Laboratorio
Fantasma, como Rico Dalasam.

Eu lembro do Rico a muito tempo atras. Nao lembro dele na Santa Cruz,
acho que a gente ndo chegou a se encontrar 14, mas eu lembro dele numa
época em que eu era assistente de estiidio e no caminho que eu ia, acho que
ele ia pra igreja no mesmo horério, e a gente conversava as vezes. Nao sabia
que ele era esse monstro. E quando eu vi a uns anos atras uns videos desses
que os camarada vao gravando e passando pelo whatsapp, eu pensei: “opa, ai
vem pedrada”. Ele ¢ um cara com um discurso, uma estética e um texto
muito importante pro hip-hop. (EMICIDA, 2016a)

Apesar do reconhecimento nas batalhas de MCs, o sucesso de Leandro so veio apos o
lancamento de sua primeira mixtape, em 2009. Inspirado em seu pai, que atuou no cenario dos
bailes blacks, ¢ tendo sua mae como referencial de uma “boa contadora de historias™
(EMICIDA; BROWN, 2022), além da parceria seu irmao, Fioti, Emicida comegou sua
carreira relatando a dificil vida de um jovem negro e periférico que, assim como tantos outros,

21 criando

via em sua mae a imagem ‘“da mulher que aguentava o peso do mundo nas costas
sozinha seus 5 filhos apds a morte de seu marido em uma briga de bar, quando ainda era
pequeno.

Essas sdo experiéncias comuns a diversos jovens pretos e periféricos no Brasil, pois,
como atesta autores como Frantz Fanon (1979) e Anibal Quijano (2000), sociedades que
passaram pela experiéncia colonial e escravocrata tém resquicios dessas estruturas de poder
mesmo ap6s a aboli¢do. O rap da geracdo a qual Emicida faz parte continua tendo a
responsabilidade de dar voz aos negros brasileiros, um forte legado dos rappers que ocupavam

a Praca Roosevelt ¢ seus arredores. Todavia, diferente de seus antecessores, a “nova escola”

saiu dos espagos undergrounds, estabelecendo uma relagdo aproximada com a midia e abrindo

2! Na segunda estrofe da cangdo “Mie”, a primeira do disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelo e Licdes de
Casa...”, o cantor ressalta que ¢ “profundo ver o peso do mundo nas costas de uma mulher” enquanto ele
relatava aos ouvintes a historia de luta de sua mae para sobreviver e criar seus filhos na realidade da qual vieram.
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caminhos para apresentar uma nova interpretacao da realidade, “fazendo emergir e ressoar as
vozes de sujeitos historicamente invisibilizados e marginalizados pelas narrativas oficiais e
hegemonicas” (DE SOUZA; DA SILVA, 2021, p.183).

Esse ¢ um marcador geracional extremamente importante, pois, ao se aproximar das
diversas formas mididticas, esses poetas, cantores, compositores e intelectuais conferem
legitimidade ao conhecimento negro e periférico. Ademais, abrem “uma possibilidade do rap
estar de volta aos holofotes de um jeito que ndo acontecia ha muito tempo” (CASANOVA,
2016, p.10), apos conquistar espago nas midias tradicionais. A partir disso, a “nova escola”
comeca a conectar publicos de diversas classes sociais

propondo didlogos com a decolonialidade, acreditamos que as chaves
interpretativas do pais abertas por intelectuais negros — académicos ou nao —
fornecem epistemes e narrativas descentradas, criticas e comprometidas com
a resisténcia e o engajamento coletivo da populacdo negra. (DE SOUZA; DA
SILVA, 2021, p. 188-189)

A internet, as redes sociais, a inser¢ao da televisdao e radios renomadas serviram de
mediadores entre arte e publico, mas também formam um espago para disseminac¢ao dos
conhecimentos produzidos pela cultura hip-hop, dando voz aqueles que ndo eram ouvidos.
Outrossim, essas tecnologias transformaram Leandro em Emicida e possibilitaram a esse
jovem paulistano ir além dos limites da periferia. Essa ascensao ampliou o leque de temas que
Emicida tratava em suas cangdes, e, acerca disso, no programa “Emicida: livre, emocional e
selvagem” (2021), o artista fala brevemente sobre haver uma cobranca, por parte dos fas,
para que ele voltasse “a fazer musicas como antes”. Em resposta, o cantor afirmou que se
“fizer musica, atualmente, como se fosse um menino passando fome, como era hd 15 anos,
nao estaria alimentando a arte, estaria alimentando os estereotipos que as pessoas t€ém sobre os
pretos”.

Essa frase tem um impacto extremamente forte, pois representa as imensas
dificuldades que as sociedades constituidas em hierarquias de poder impdem aos sujeitos
marginalizados: as dificuldades de ascensdo; os espagos especificos relegados a estes sujeitos
e a perpetuagdo de uma “histdria Gnica” de inferioridade e pobreza desses agentes. Assim,
Emicida canta em Mandume:

Eles querem que alguém

Que vem de onde nois vem

Seja mais humilde, baixa a cabeca

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero € que eles se...

(EMICIDA, 2015, 8:17 min.)



31

Alias, ¢ valido destacar os entraves que Leandro teve de enfrentar até consolidar sua
carreira. O artista relata que, antes mesmo da sua proximidade com as batalhas de rima, ele
usava o gravador do padrasto e o teclado da mae para fazer cangdes proprias, mas foi apos o
encontro com outros jovens da Batalha de Santa Cruz, que, pensando em se profissionalizar,
Emicida comprou um MPC (tocador de multimidia para Windows) e produziu seu primeiro
beat. A partir dai, o cantor comecou a investir na venda informal de CDs - que ele mesmo
produzia de forma caseira, junto de amigos e familiares - durante shows e eventos de hip-hop,
cobrando um valor de dois reais, ¢ na venda de camisas estampadas junto de seus
companheiros da Humildade Crew (grupo que criou ao lado de Rashid e Projota, outros dois
grandes artistas da nova geragao).

Voltamos a enfatizar como o aparato tecnoldgico e digital e, principalmente, a relagdo
que os artistas estabelecem com esses, fez com que as relagcdes entre humanos, maquinas e
redes sociais se tornassem uma caracteristica tipica dos rappers do século XXI. E também,
como mencionado na se¢do anterior, o fato de terem maior acesso a educacao.

Varios rappers da “nova gera¢do” tiveram acesso a educagdo superior, ao
contrario da realidade dos rappers dos anos 1990. Emicida, por exemplo,
formou-se em técnico de Design e teve uma formacgdo que lhe proporcionou
certa distingdo entre seus pares, podendo se tornar o “homicida” da rima e,
por fim, o artista-empresario. Ndo se trata de privilégio, porém,
eventualidades que possibilitaram o acesso a leitura, a musica e, somado a
isso, uma visao aos negdcios. (DOS SANTOS, 2019, p. 267)

Ademais, avalia-se que, mesmo com o0s avangos tecnoldgicos, educacionais e a
possibilidade de ocupar espagos de poder, a nova geracdo continua sendo uma grande
representante da intelectualidade brasileira, utilizando a arte como meio de contribuir para a
historizagdo de praticas discursivas (PITTA, 2019, p.1). No disco “Sobre Criangas, Quadris,
Pesadelos e Licdes de Casa...”, Emicida exerce esse papel fazendo uma constante negociagao
entre passado colonial e a realidade do Brasil contemporaneo, ou mesmo construindo pontes
entre a cultura nacional e sua experiéncia em Cabo Verde e Angola no ano de 2015.

Outrossim, podemos interpretar as criticas acerca da mudanca de estilo de Emicida
como uma das caracteristicas da nova geracdo, que permitiu ampliar as possibilidades
estéticas do rap. Daniela Vieira dos Santos (2019, p. 265) observa esse fendmeno da “nova
escola”, sobretudo, na carreira de Emicida, como ‘“ambivaléncia entre adocicamento versus
enegrecimento”, uma estratégia para se mostrarem presentes nas diversas midias e assegurar
os beneficios que essa relagdo traz ao hip-hop. Diferente da relacdo que, a principio, os
Racionais MCs estabeleceram com a midia, esse “adocicamento” diz respeito a possibilidade

de cancodes que tratem de distintas tematicas além da violéncia, abrindo margem para outras
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esferas da vida dos negros e negras no Brasil. Segundo a autora, o rapper ndo esteve associado
as politicas culturais de embranquecimento engendradas no século XIX e reelaboradas de
formas diversas no decorrer do século XX e XXI (aspecto que fica melhor explicitado no
capitulo seguinte), no entanto, destaca que novas tematicas € novas texturas estdo sendo
colocadas em circulagdo e que, possivelmente, isso € fruto da proximidade com o mainstream.

A “nova escola” segue mantendo vivo o legado da “velha escola”, através de suas
duras criticas sociais, letras agressivas e texturas sonoras pesadas, mas, busca ir além,
trazendo ao publico musicas de melodias mais suaves que atravessam outras questdes acerca
das diversas negritudes brasileiras, desde aspectos religiosos até a possibilidade de amar e
construir familias - algo que, por muito tempo, foi marcado por diversas dificuldades e ¢ um
debate cada vez mais atual nos espacos académicos* e na vida social destas pessoas. Em um
mesmo disco, Emicida apresenta essas caracteristicas de diferentes maneiras. Aqui, destaco

especificamente duas cancdes: “Boa Esperanca” e “Madagascar”, respectivamente:

E os camburio o que sdo?

Negreiros a retraficar

Favela ainda € senzala, Jao!

Bomba relogio prestes a estourar

O tempero do mar foi lagrima de preto
Papo reto como esqueletos de outro dialeto
So6 desafeto, vida de inseto, imundo
Indenizagdo? Fama de vagabundo”
(EMICIDA, 2015, 3:04 min.)

Nesse mundao de Oduduwa, ah da pele afro

Deus nos acuda, Pablo Neruda, ben¢do cem sonetos de amor
Sou do versos de Mia Couto, onde cu ia ria

Outro, e os sons combinam

Ensinam como beijos bons nunca terminam

E surreal como machuca a mim quem te quer mal

Sim, fere real

Aos carinhos do vento a gente se espreguica

Com todo tempo ao favor da nossa preguiga”

(EMICIDA, 2015, 3:54 min.)

Em ambas as musicas ¢ possivel observar que Emicida faz grandes referéncias a
diversos aspectos, entretanto, o que se destaca, no momento, sdo as multiplas tematicas que
atravessam os sujeitos periféricos. Além disso, em questdo de sonoridade - como sera possivel
observar no terceiro capitulo -, ambas apresentam texturas e timbres diferentes, dando a “Boa

Esperanca” um carater mais combativo, agressivo e contestador; “Madagascar”, ao contrario,

22 Destaca-se o titulo “Na Senzala, uma Flor”, do historiador Robert Slenes, langado em 2012 pela Editora da
Unicamp.
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se alinha melhor a nova estética ritmica da “nova escola”, trazendo uma melodia mais doce ¢
suave, inspirando o relaxamento de quem ouve.

Portanto, ¢ possivel afirmar que o rap, assim como outros géneros musicais que
compunham a histéria das musicas negras, faz parte de um mecanismo de preservacao e
valorizacdo de identidades subalternas brasileiras. Desde os batuques até os sampler, agentes
humanos se aliam a agentes ndo humanos para construir novas ontologias, redes de
sociabilidades e conexdes com os lugares que ocupam. Essas tematicas e as formas de
construir as narrativas, por sua vez, estdo frequentemente aliadas aos contextos politicos que
se inserem, por isso, no capitulo seguinte, tentaremos apresentar ao leitor os contornos da
realidade politica, intelectual e social brasileira contemporanea, a fim de compreender como
novas epistemologias e construgdes de saberes dialogam com a proposta discursiva do

Emicida.
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CAPITULO 11
“ESQUECE O QUE O LIVRO DIZ, ELE MENTE”: AFRICA E OS
AFRO-BRASILEIROS NO BRASIL DOS SECULOS XX E XXI

Uma unidade de agdo politica e social s6 se constitui

por meio de conceitos pelos quais ela se limita,

excluindo outras, de modo a determinar a si mesma.
(Koselleck, 2006)

Espero que, ao dar espago as vozes marginalizadas de
um lugar onde possam falar, gritar e cantar, a
antropologia possa por consequéncia contrariar a
enraizada arrogdncia da autoridade colonial e
imperial em alguma medida, assim como no caso de
uma historia escrita numa unica lingua, numa unica
voz, como unica narrativa possivel.

(Steven Feld, 2020)

O titulo deste capitulo ¢ um breve trecho a cang¢dao “Mufete” (4:15 min.), do disco
pesquisado, momento em que Emicida faz referéncia a uma tradi¢ao historiografica por vezes
excludente, por vezes racista, que ndo contempla a historia dos negros no Brasil, tdo pouco a
historia da Africa. A escolha dessa passagem resume bem a proposta do capitulo:
compreender qual o lugar do sujeito negro na produ¢do de conhecimento, tanto nos circulos
de intelectuais nacionais e nas manifestacoes académicas a partir do advento das ciéncias
humanas como disciplina, quanto nos circuitos populares.

Em uma pesquisa no YouTube por entrevistas com o artista Emicida, foi possivel
encontrar um documento audiovisual®- disponivel em seu canal - que serviu de inspiragdo
para o album que analisamos nessa monografia. Nesse documento, Fioti, irmdo de Emicida,
fala que “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de Casa...” surgiu de um projeto cujo
intuito seria transformar em documentario (intitulado “Sobre Noiz”) a viagem de Emicida a
Africa em 2015. Ao assistir a apresentagdo do artista e empresario, organizada pela
Laboratorio Fantasma, algumas proposi¢des chamaram nossa atengdo sendo a mais relevante
a forma como era encarada a oportunidade de realizar essa viagem: uma possibilidade de

entrar em contato com suas ancestralidades, “o continente-mae”.

2 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=kE7EIPiWhac. Acesso em: 15 de outubro de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=kE7ElPjWhac
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Segundo Mathews Silva (2017), essa concep¢do estd associada ao ethos das
sociedades africanas cujo pilar (dentre outros) ¢ o reconhecimento e valorizagdo da Origem.
Tal perspectiva ganha significados que atribuem ao continente africano um carater mitico que,
por vezes, serviu para conferir esperanca e elevar a autoestima dos negros no Brasil,
sobretudo em contextos que, como serd analisado, o apagamento histdrico desses agentes fez
parte de um projeto politico. Essa busca pelo “continente-mae”, foi responsavel também pela
produgdo de conhecimento entre os subalternizados - tal como Emicida canta na faixa “8”:
uma combinagdo explosiva em mentes subversivas (2015, 3:30 min.) -, ainda que, a priori,
essa relacdo entre produgdes de conhecimento ndo estivesse centrada no campo das ciéncias
humanas e sociais, sendo construidas através dos mitos, da religiosidade e das diversas redes
de sociabilidade que foram se formando no decorrer do tempo, do espago e da acustica.

Fioti ainda relata que a escolha pelos paises Cabo-Verde e Angola se deu a partir de
uma pesquisa feita por ele, Emicida, Fioti e Renata Almeida - idealizadores do disco - o fato
de que no ano da viagem (2015), os paises africanos lus6fonos estariam comemorando 40
anos de suas independéncias®, se mostrou uma oportunidade politica e social de extremo
valor, e demasiado simbodlica, para romper com as distdncias entre os continentes,
promovendo didlogos musicais e pontes sonoras capazes de deslocar os Brasis para a Africa e
as Africas para o Brasis. Além disso, como ja mencionado no capitulo anterior, a aproximagao
das regides da Africa Centro-Ocidental dos paises do continente americano se deu, de formas
variadas, desde o inicio do trafico de escravizados, assim, as proximidades do Brasil com
esses dois paises africanos ¢ uma especificidade trabalhada por Emicida no disco, buscando
apresentar as relagdes de longa duragdo que constroem esses didlogos.

Assim, tomando como ponto de partida artistas e produtores responsaveis pelo disco e
pelo documentdrio, pretende-se debater as dimensdes entre poder e saber”, a partir do comego
do periodo republicano brasileiro e o local em que os negros se encontravam nas pesquisas
académicas, e como a emancipa¢do dos Estados africanos geraram impactos na producdo do
conhecimento de diversos paises, inclusive o Brasil. Busca-se, além disso, avaliar em que
sentido essas recentes alternativas - que emergiram com a instucionalizagdao dos estudos
africanos e se perpetuaram, remodelando-se, ao longo do século XXI - permitem novas

possibilidades tedricas, metodologicas e epistemoldgicas para a construcdo do pensamento

2 Especificamente, 5 de julho é a data comemorativa em Cabo-Verde e em 11 de novembro temos a celebragdo
em Angola. Quanto aos demais paises, salvo Guiné-Bissau que se emancipou um ano antes, Mogambique ¢ S&o
Tomeé e Principe tiveram suas independéncias em junho e julho, respectivamente.

2 Tais conceitos serdo trabalhados a seguir, tomando como base as obras de Michel Foucault (1975; 1978) e
Anibal Quijano (2000).
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negro no Brasil. Sobretudo, como a cultura hip-hop se insere nessa ambivaléncia entre
sentimentos e intelectualidade, duas categorias que por muito tempo estiveram afastadas em

uma forte oposi¢ao entre razao € emogao.

2.1. Africa e afro-brasileiros no pés-aboli¢io

No que tange as relagdes entre Brasil e Africa apés a aboligio da escravatura,
evidencia-se que elas “foram contaminadas pelo siléncio - quebrado em alguns poucos
momentos” (OLIVA, 2009, n.p). Decerto que no Ultimo quartel do século XX, alguns tracos
puderam ser desenhados de forma mais contundente, gerando impactos até mesmo no rap
(mais a frente esses tragos delineados poderdo ser observados de forma mais detalhada),
contudo, para esta segdo, o que se pretende ¢ compreender qual o lugar da Africa e dos
africanos no Brasil entre a aboli¢do da escravatura, em 1888, ¢ as ultimas décadas do século
XX, quando o rap forma seus primeiros beats.

Para tal, ¢ interessante recuperar a compreensao de que, durante o longo periodo em
que o pais fez uso da mio de obra escrava, as relagdes entre Brasil e Africa eram tdo proximas
que o Atlantico, ao invés de apenas separar geograficamente os continentes americano €
africano, conectava-os em ideias e culturas. Saliento também a importancia dos trabalhos de
Thornton (2004) e Luiz Felipe de Alencastro (2000) acerca da relevancia geografica na
intensificacdo desses dialogos, assim, Thornton investiga a possibilidade de, antes do
“desencrave”™®, ter havido conexdes, ainda que acidentais, entre ambos os continentes devido
a existéncia de correntes maritimas que facilitaram a travessia de Africa para o outro lado do
Atlantico. Mais a frente, j& em um contexto de trafico de escravizados, Alencastro evidencia
que esse mesmo aspecto geografico foi fundamental para a singular existéncia de um
comércio bilateral entre Brasil ¢ Africa, diferente de outras regides americanas que, enquanto
coldnias, faziam uso de um comércio triangular, ligando os trés continentes (Africa x Europa
x América x Europa x Africa).

Isso posto, fica evidente que havia grande imbricamento entre Brasil e regides da
Africa, sobretudo a parte Ocidental e Centro-Ocidental, particularidade que Alberto da Costa

e Silva (1994) também enfatiza ao revelar que tal condi¢do gerava impactos reciprocos entre

¢ Logo no primeiro capitulo, John Thornton (2004) apresenta ao leitor que as tentativas de quebrar o monop6lio
comercial mulgumano foram importantes para que os europeus desenvolvessem a tecnologia necessaria para
conduzir viagens nesse porte. O que o autor chamou de “desencrave” diz respeito a atuag@o de Portugal capaz de
inserir o continente americano ¢ uma regido do continente africano - que ainda ndo fazia parte do comércio em
larga escala - em uma rede transatlantica de trocas comerciais, ainda que de forma desigual (manufaturados
versus pessoas).
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a politica dos dois lados do continente, fatos que corroboram para a hipotese apresentada de
um Atlantico mediador na histdria das mentalidades e da cultura.

Todavia, com a abolicdo da escravatura, essas relacoes ganham novos contornos. Ou
melhor, esses contornos foram proposital ¢ politicamente apagados. E o que Zamparoni
(1995) caracterizou como “amnésia proposital” e, em trabalho futuro, salienta que “fica dessa
literatura do passado a sensa¢do de que esses negros brasileiros cairam do céu ou brotaram da
terra tal qual a cana-de-actcar que cultivavam nos engenhos” (ZAMPARONI, 2007, p. 46).
Esse apagamento diz respeito ao tipo de sociedade que se pretendia construir, uma
preocupagdo que nasce entre o fim do Império brasileiro e o comego da Republica, dando
origem a uma politica de embranquecimento da populacdo brasileira e a crescente inquietude
cientifica e social com a “questdo negra” (CONCEICAO, 2017; CRUZ, 2015; RAMOS,
1954).

Salienta-se que ¢ ainda no século XIX que ha a conformagao das ciéncias humanas,
estando intimamente ligadas as relacdes de poder europeias e seus interesses politicos e
econdmicos (MUDIMBE, 2019). Dessa forma, além de fortemente inspiradas nas pesquisas
biologicas da época, tais como o positivismo e o evolucionismo, essas disciplinas sustentavam
o interesse do neocolonialismo, da formagao dos Estados Modernos e da crescente expansao
do capitalismo, desempenhando papel crucial nos interesses académicos, tal qual Foucault”’
aponta em relacdo aos saberes e as dimensdes do poder politico e econdmico, ou seja,
constroi-se uma “biblioteca colonial”*® centrada nos interesses imperialistas do Ocidente.

O produto dessa equagdo ¢ o uso de teorias como o darwinismo social € o
evolucionismo para justificar novas empreitadas coloniais. Nao obstante, ¢ nesse percurso que
emergem as teorias eugenistas, uma ferramenta que funciona no seio do darwinismo social
para diferenciagdes raciais e a centralidade do corpo branco ocidental na ciéncia
(SCHWARCZ, 2018) também abordadas no terceiro episdédio da série documental, “O

9929

Enigma da Energia Escura™”, apresentado por Emicida no canal GNT.

21O filosofo francés e historiador das ideias, Michel Foucault, apresenta a incipiente dimenséo tecnolégica do
poder que se desenvolve no periodo moderno e se complexifica constantemente nos anos subjacentes: a
formagao da disciplina como instrumento de dominacdo. Para uma maior compreensao desse conceito, a obra
“Microfisica do poder” (1989) é muito importante para o objetivo desta se¢do: avaliar a formagdo e os projetos
de uma “biblioteca colonial” que se fortalece mediante ao imperialismo ocidental.

% O conceito de “biblioteca colonial” aparece no livro “A invengdo da Africa: Gnose, filosofia ¢ a ordem do
conhecimento”, do filésofo congolés Valentin-Yves Mudimbe, ¢ remete a uma epistemologia que se pretende
universal ao mesmo tempo que demarca espagos e exclui povos dessa ordem do conhecimento. Ao mesmo
tempo, Mudimbe aponta para as dificuldades que as sociedades marginalizadas t€ém para escapar dessa biblioteca
una e constituir projetos epistemologicos e metodologicos que lhes sdo proprios, como serd possivel analisar nas
duas proximas secdes.

29 Série documental desenvolvida por Emicida e Evandro Fioti, foi ao ar pela primeira vez em 18 de agosto de
2021 e, atualmente, encontra-se disponivel na GloboPlay. Sdo, ao todo, 5 episddios produzidos por Evandro
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Desta forma, o que se evidencia € o uso das ciéncias humanas para relegar o negro ao
lugar de irracionalidade, primitivismo e selvageria, assim como ja era indicado nos
documentos produzidos por viajantes desde o inicio da colonizagdo americana, mas que,
agora, assumia carater epistemologico assentado nas teorias biologizantes do século em
questdo. Ademais, em uma perspectiva teleoldgica, a Europa fora destacada no patamar mais
elevado da hierarquia civilizatoria, diferenciando-se das demais sociedades negras, latinas e
amarelas do mapa mundial. E incontestavel que desde a expansio maritima as tecnologias, as
leis, a escrita, as armas, entre outros fatores, ja serviam como marcadores sociais de
diferenciagdo e classificacdo entre povos civilizados e povos primitivos, contudo, o legado do
século XIX ¢ justamente “cientificizar” essas relagdes entre o “eu” e o “outro” e fazendo
emergir aquilo que compreendemos hoje como racismo.

As diferenciagdes raciais foram tema de pesquisa de diversos pensadores europeus
que, ainda hoje, tem grande destaque na historia, na sociologia ou na filosofia, de Marx a
Hume, passando pelo filésofo alemao Friedrich Hegel, que escreveu:

A principal caracteristica dos negros ¢ que sua consciéncia ndo atingiu a
intuicdo de qualquer objetividade fixa, como Deus, como leis, pelas quais o
homem se encontraria com sua propria vontade, e onde ele teria uma ideia
geral de sua esséncia. [...] O negro representa, como ja foi dito, o homem
natural, selvagem e indomavel. Devemos nos livrar de toda reveréncia, de
toda moralidade e de tudo o que chamamos de sentimento, para realmente
compreendé-lo. Neles, nada evoca a ideia de carater humano. [...] Entre os
negros, os sentimentos morais sdo totalmente fracos — ou, para ser mais
exato inexistente [...]. Com isso, deixamos a Africa. Ndo vamos aborda-la
posteriormente, pois ela ndo faz parte da histéria mundial; ndo tem nenhum
movimento ou desenvolvimento para mostrar (HEGEL, 1995, p. 84-88
apud. LIMA, 2017, p. 43).

As ciéncias médicas e a criminologia tiveram papéis essenciais construindo trabalhos
de forte impacto nas tematicas raciais. De um lado, a medicina explicava o suposto atraso
mental dos negros, afirmando que esses nunca atingiriam o mesmo (ideal ocidental de)
patamar civilizatorio que os europeus; de outro, no eixo da criminologia, evidencia-se a
forma¢do do conceito de “classes pobres, classes perigosas” - trabalhadas de forma impar
tanto por Sidney Chalhoub (1996 e 2018) quanto por José Murilo de Carvalho (1987) -, que se
articula diretamente com as novas preocupacgdes do capitalismo em ascensdo € com uma
Republica brasileira que ignorava a necessidade de politicas de reparacao social apods a

libertacao dos escravizados.

Fioti, através da Laboratorio Fantasma, e dirigido Day Rodrigues, diretora de “Mulheres Negras — Projetos de
Mundo”; Emilio Domingos, diretor do longa-metragem documental “Favela ¢ Moda”; e Mariana Luiza, diretora
do curta-metragem “Cascas de baoba”.
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Na cancdo “Boa Esperanga”, Emicida canta de forma rispida e implacavel as
concepcdes bindrias que se entrelagam ao racismo estrutural, tais como as categorias
“trabalho” e “dci0”, “pobreza” e “acumulacdo de capital”, que usualmente associam as

classes pobres a criminalidade:

Tipo campos de concentragdo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignacao

O trabalho liberta (ou nao)

[...]

Ag, nessa equagdo, chata, policia mata — Plow!
Meédico salva? Nao!

Por qué? Cor de ladrdo

(EMICIDA, 2015, 3:04 min.)

Em conversa com Pedro Bial (2021)*°, acerca da eugenia emergente nesse século,

Evandro Fi6ti faz observagdes sobre esse legado racista na contemporaneidade:

Quando a gente traz no episodio trés [do programa O Enigma da Energia
Escura] a questdo da eugenia, o Brasil ndo deu errado. O projeto construido
para o Brasil ta dando certo e ele precisa ser interrompido urgentemente [...]
quando vocé pega esse episodio que o médico Jodo Batista de Lacerda fala
que quer extinguir os negros da sociedade brasileira, quais sdo os efeitos
disso, pratico, no cotidiano? Os efeitos disso no cotidiano € a policia, por
exemplo, entrar na favela e exterminar 28 jovens. (FIOTI at. all, 2021).

Mais a frente, serd possivel debater de forma mais contundente as questoes levantadas
por Fioti, denunciadas pelo filésofo Achille Mbembe e estampadas em cangdes como “Boa
Esperanca” e “Chapa”, ambas presentes no disco pesquisado. No momento, convém destacar
o trabalho de Lilia Moritz Schwarcz, “O Espetaculo das Ragas”, de 1993, em que a autora
apresenta de forma minuciosa e critica como se deu o desenvolvimento das questdes raciais
no Brasil, sobretudo nos eixos da medicina e direito. Com a leitura dessa obra, ¢ possivel
averiguar a origem politica e cientifica que pretende promover o branqueamento da
populagdo nacional, incentivando a entrada de mais europeus no pais e, em contrapartida,

restringindo o acesso a negros e asiaticos.

O Censo Demografico de 1890, o primeiro republicano, ja nos mostra este
fendmeno: na regido Sudeste, para onde se canalizava a imigracao europeia,
61,6% da populacdo era branca, 24,6% mulata e 13,8% negra, ja para o
restante do pais os brancos representavam 36,5%, os mulatos 48,5% ¢ os
negros 15%. Em termos nacionais temos: 44% de brancos, 41,4% de mulatos
e 14,6% de negros, ou seja, sem considerar os desvios em tal classificacdo, ja

3 A conversa com Bial - Emicida e Evandro Fidti encontra-se disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=WIkq3WBsNHE> acesso em 3 de fevereiro de 2022.
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que em tal conjuntura era melhor classificar-se como branco, temos que 56%
de nossa populacgdo era de origem africana (ZAMPARONI, 1995, n.p)

Na proje¢do desses estudos, o siléncio, ao qual Zamparoni se refere, emerge. O
médico baiano Raimundo Nina Rodrigues foi essencial para romper com a perspectiva de
amnésia, entretanto, suas avaliagdes seguiram pelos caminhos eugenistas que se preocupavam

com “a questdo negra” no Brasil e a necessidade de uma higiene social.

Seus estudos estdo intimamente vinculados com a definicdo de nossa
nacionalidade e nossa inser¢do no mundo civilizado: “O que importa ao
Brasil determinar ¢ o quanto de inferioridade lhe advém da dificuldade de
civilizar-se por parte da populagdo negra que possui e se de todo fica essa
inferioridade compensada pelo mesticamento, processo natural por que os
negros se estdo integrando no povo brasileiro, para a grande massa de sua
populagdo de cor” (RODRIGUES, 1977, p. 264-265 apud. Ibidem).

Alberto Guerreiro Ramos® - importante socidlogo e politico brasileiro na segunda
metade do século XX - enfatiza que sdo grandiosas as contribuicdes do médico para a
compreensdo das diferencas culturais e da diversidade étnica dos africanos trazidos para o
pais, bem como para uma andlise do sincretismo religioso brasileiro (1995a). Para além dessas
questdes, o socidlogo nao lhe poupa criticas, sobretudo por fazer uso de - nas palavras do
proprio - “uma sociologia enlatada”; que importa conceitos estrangeiros e utiliza-os de forma

indiscriminada, sem antes avaliar possiveis didlogos com a realidade nacional.

Nina Rodrigues ¢, no plano da ciéncia social, uma nulidade, mesmo
considerando-se a época em que viveu. Nao ha exemplo, no seu tempo, de
tanta basbaquice e ingenuidade. Sua apologia do branco nem maliciosa é&,
como fora de a de Rosenberg (na Alemanha). E sincera, o que o torna ainda
mais insignificante, se se pretende considera-lo socidlogo ou antropologo.
Ha noticia de que ele foi um homem bom, professor digno e criterioso, mas
os seus amigos, pretendendo fazé-lo passar a histéria como cientista,
fizeram-lhe uma verdadeira maldade, pois a sua obra, neste particular, ¢ um
monumento de asneiras. Por outro lado, ¢ inacreditavel o desprezo ao
publico brasileiro atribuir-se um cidaddo como Nina Rodrigues lugar egrégio
entre homens como Sylvio Romero e Euclides da Cunha® que, apesar de

3! Apesar de ser um intelectual do século XX, suas obras, muito ricas, seguem sendo revisitadas. Neste trabalho,
suas contribui¢des alcangam, sobretudo, a proposta de construir um percurso teérico acerca do local dos negros
na producdo de conhecimentos a nivel nacional.

32 Ao destacar nomes como Euclides da Cunha e Sylvio Romero, Guerreiro Ramos aponta para a compreensio
dos fatores que sustentavam tais ciéncias, afinal, esses intelectuais ndo escaparam da epistemologia etnocéntrica.
Segundo Ramos, para o folclorista Sylivio Romero “parecia-lhe urgente que se dedicasse aos pretos a mesma
atengdo prestada aos indios, e a urgéncia se explicava em virtude de que estavam desaparecendo os
mogambiques, banguelas, monjolos, congos, cabindas, cacangues” (RAMOS, p. 169-170). Todavia, agrega um
trecho de “Poesia Popular no Brasil”, publicada em 1879, Tomo I, p. 99: “o negro - dizia - ndo ¢ s6 uma maquina
econdmica; ele ¢ antes de tudo, e mau grado sua ignorancia, objeto de estudo”. Sobre Euclides da Cunha, Ramos
aponta para as inovagdes metodoldgicas - olhando de fato para os aspectos sociais do Brasil -, além de
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seus erros, deram realmente contribuigdes efetivas no campo das ciéncias
sociais no Brasil (RAMOS, 1995a, p. 186).

Sua peculiar acidez ndo esconde a forma como avaliava os “cientistas de gabinete?

no processo que emerge as ciéncias humanas e sociais em territorio nacional. Nas palavras de
Guerreiro, “0 negro-tema ¢ uma coisa examinada, olhada, vista, ora como ser mumificado, ora
como ser curioso, ou de qualquer modo como um risco, um trago da realidade nacional que
chama a atengdo” (RAMOS, 1955a, p. 215). Emicida tece criticas semelhantes ao afirmar que
“[nods somos] tema da faculdade em que [noiz] ndo pode por os pés™*

Em continuidade, a figura polémica de Gilberto Freyre - que Guerreiro Ramos
classificou, junta a Nina Rodrigues, como “geragdo monografica” ou “pesquisadores de
gabinete” - , também apresentou novas leituras acerca da mesticagem, positivando esse
aspecto “tipicamente brasileiro”. Dessa forma, os estudos apresentados em seu livro Casa
Grande e Senzala (1995) apontavam o Brasil como regido onde as trés racas viviam
harmoniosamente, diferente da experiéncia anglo-saxd e a politica de segregagdo racial
respaldadas nas leis Jim Crow™. Guimardes (2019), em trabalho intitulado “A democracia
racial revisitada”, auxilia na compreensao de como esse mito se estabeleceu e da importancia
de Freyre na sua propagacdo e solidificagdo — que antecede, vale lembrar, a publicacdo do
intelectual pernambucano.

A ideia de “democracia racial” pode ser percebida como a metafora perfeita para
designar o racismo a brasileira: ndo tdo 6bvio como o racismo dos Estados Unidos € nem
legalizado como o apartheid da Africa do Sul, mas institucionalizado de forma eficaz nos
niveis oficiais de governo, assim como difuso e profundamente entranhado no tecido social,
psicologico, econdmico, politico e cultural da sociedade brasileira (NASCIMENTO, 1978, p.
93 apud PEREIRA; PEREIRA; POCAHY, 2021, p. 234-235).

compreender a mesticagem de forma oposta a seus contemporaneos, no entanto, apesar de sua grandiosa
contribui¢do, ainda recaia sobre as contradi¢des da biblioteca eurocéntrica.

3 A expressido, ainda vigente entre os socidlogos e antropoldgicos contemporaneos, tem caréter depreciativo € se
refere ao trabalho que ndo se pretende dialogar com a realidade pratica brasileira. Sdo estudos que ndo se
originam apds um trabalho de campo e observagdo, eles nascem sem a experiéncia do pesquisador fora do
gabinete, ou seja, apoiam-se apenas em leituras de outros materiais ja formulados. No caso em questdo, fazemos
referéncia aos trabalhos estrangeiros que levavam em conta sociedades especificas, ndo contemplando, assim, as
particularidades do caso brasileiro.

3* Trecho da cangido “Boa Esperanca”. O “ndiz” inserido pela autora, a fim de dar sentido a frase, esti em
conformidade com a forma como Emicida decidiu representar a linguagem das ruas, sobretudo da periferia: “a
rua € noiz”.

35 Conjunto de leis estadunidenses que emerge no final do século XIX e inicio do século XX e estabelecem a
divisdo de espagos marcadas entre negros e brancos em moradias, educagdo e demais direitos civis.
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Tendo sido refutada pelas geracdes de intelectuais que despontam apos a década de
1950 e, posteriormente, reafirmada no periodo da ditadura civil-militar®, a experiéncia de
Freyre merece um olhar atento devido ao seu forte impacto no imaginario brasileiro
contemporaneo. Ou seja, ainda que a historiografia mais recente ja tenha desmantelado tal
tese (DA SILVA JUNIOR, 2013)", o luso-tropicalismo e o mitico pressuposto de que no
Brasil ndo ha conflitos de raga, segue plasmado na mentalidade de parte da populagdo
nacional que ora nega a existéncia do preconceito no Brasil, ora tende a minimizar seus
efeitos, ao compara-los com o Estados Unidos, por exemplo.

Nao cabe nesse TCC uma andlise minuciosa das obras dos autores mencionados
acima, contudo, considerando-se nossa tematica, ndo poderiamos de forma alguma descartar
esse debate, dada sua extrema relevancia para compreensao do lugar dos negros, ndo apenas
na sociedade como também no ensino e nas pesquisas académicas. Tal apagamento da historia
dos afro-brasileiros comegou a ser revertida, em parte, com a Lei 10.639/03*, que propde
novas diretrizes curriculares para o ensino da historia e da cultura dos povos origindrios e da
diaspora no Brasil. Além disso, a politica de cotas®® foi imprescindivel para ampliar o acesso
de negros brasileiros ao ensino superior e, como consequéncia, a abertura de novas agendas
de estudos sobre o racismo e suas nuances. No entanto, o caminho € extenso e ainda ha muitas
imagens e narrativas racistas impregnadas no imaginario dos brasileiros, tornando ainda mais
urgente uma revisao de conceitos dentro da historiografia contemporanea.

Além dos intelectuais j& mencionados, convém destacar a relevancia de Caio Prado
Junior (OLIVA, 2009, n.p), autor de uma vasta obra de perspectiva marxista nos eixos
historiograficos, sociologicos e econdmicos acerca da formacdo da sociedade brasileira
contemporanea. Contemporaneo de Freyre, suas interpretacdes estamparam os manuais
escolares das décadas de 1970 e 1980, momento significativo para a conformagdao dos
primeiros movimentos do hip-hop nacional. Foi nas ruas que se deu o engajamento politico

desses jovens, inspirados nas escutas estadunidenses, como lembra Mano Brown (EMICIDA;

% Indicamos a tese de doutorado do professor Amilcar Pereira (2010) como bibliografia para aqueles que
desejam se aprofundar no assunto e compreender a relevincia do Movimento Negro Unificado para as
empreitadas politicas e académicas nos anos finais do regime militar e no periodo de redemocratizagao.

37 Para compreender melhor as disputas de narrativas em torno das legislagdes escravocratas € o impacto das
mesmas apds a abolicdo nos paises americanos, este trabalho de Waldomiro Lourenco da Silva Junior ¢
extremamente esclarecedor.

3 A lei n° 10.639, sancionada pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva, no ano de 2003, prevé o carater
obrigatério do ensino da historia e cultura africanas e afro-brasileiras nos programas escolares brasileiros. Em 09
de janeiro de 2023 foi publicada, no site do Ministério da Educacdo, uma breve matéria acerca dos 20 anos da
referida lei. Disponivel em: https: r/mec/pt-br/assuntos/noticias/lei-10-639-03-2013-20-anos.
Acesso: 11 de janeiro de 2023.

¥ A Lei n° 12.711/2012 enquadra-se em uma modalidade de agdo afirmativa que visa ampliar a diversidade nas
universidades publicas brasileiras, reduzindo as desigualdades sociais e raciais no ensino superior.
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BROWN, 2022) ao relatar como a musica se entrelagou com a filosofia de Malcolm X, uma
relacdo entre cultura e aprendizado que era, e ainda ¢, uma constante nos espagos
marginalizados por essa estrutura de poder Ocidental.

Dessa forma, ¢ imprescindivel expor que ha, em contraponto a ldgica de dominagao,
diversos tipos de resisténcias e, apesar de termos exemplos da atuagdo negra nos espagos
institucionais, ¢ interessante salientar que entre as frestas da colonialidade, as festas também
tinham carater de preservacdo da vida, de memorias e historias. Nos terreiros, nos corticos,
nos batuques, nas dangas, nas encruzilhadas rogando a Esti Ona (O Senhor dos Caminhos),
manifestavam-se saberes transgressores que reivindicavam o lugar ao qual esses negros eram
designados. Dessa forma, os locais onde as sociabilidades negras aconteciam desempenhavam
papel importante para retirar esses agentes da “zona do nao-ser” (FANON, 2008) através da
oralidade, dispositivos de ensino e aprendizagem chegaram junto dos corpos traficados.
Assim, na Pequena Africa, no centro do Rio de Janeiro, o “continente-mée” era reinventado;
no contexto do Rap, a estagdo S@o Bento, a praca Roosevelt e seus arredores, tornaram-se
locais de resisténcia por aqueles que estavam “dispostos a achar um ninho, nem que seja no
peito um do outro”™*

Reconhecendo a memoria como aspecto fundamental para a constituicdo de
identidades e também como mais um dos pilares que sustentam o ethos africano e
afro-brasileiro, reconstrui-las ou recria-las foi imprescindivel para abrir novos caminhos que
apontavam para a formagdo do Atlantico negro e a possibilidade de existéncia nesse
entre-lugar para os quais os escravizados e seus descendentes forma designados. Gragas as

“mentes subversivas” (EMICIDA. “8”, 2015, 3:30 min.), como a de Emicida ¢ seus

descendentes, a negritude foi ressignificada dos tambores aos beats.

2.2. (Re)Construindo uma Africa poética e forjando identidades

Tal como apresenta Concei¢do Evaristo (2008), tudo tentard preencher as diversas
experiéncias que a Historia oficial objetivou apagar. Com o epistemicidio - consequéncia da
colonialidade -, surge, dos afetos e das subjetividades negras, uma Africa mitica em
contraposi¢io a imagem construida pelo pensamento ocidental de uma Africa bérbara,

primitiva e atrasada.

0 Trecho de “Passarinhos”, musica de Emicida presente no disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes
de Casa...” (2015, 4:33 min.).
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A conformacdo de outras epistemologias que dessem conta de distintas sociedades
tomou corpo apds o fim da Segunda Guerra Mundial, principalmente na conjuntura de lutas
anti-imperialistas ¢ de emancipag¢do dos diversos Estados africanos e asiaticos. Assim, por
bastante tempo, principalmente entre setores populares, as contra narrativas eram
disseminadas de forma em que o mitico e o veridico poderiam se misturar, abrindo espaco
para a invengdo de outra Africa®', em oposi¢do ao quadro eurocéntrico.

Durante muito tempo, as didsporas africanas escravizadas no exterior
tiveram de forjar uma visao idilica desse continente para existir, resistir e se
manter. Por razdes evidentes — que tém a ver com a brutalidade com a qual a
Africa viva foi arrancada dos africanos escravizados no exterior da Africa -,
a imagem que se tem desse continente, elaborada carinhosamente pelo
imaginario dos deportados, via de regra, foi uma idealizagdo. Para preservar
o rico legado ancestral que nos permitiu atravessar o horror de viver em
estado de escraviddo racial nas Américas por mais de quatro séculos, foi
necessario idealizar essa Africa da qual tinhamos sido arrancados para
sempre. A Africa aparece, nessa visdo, como um lugar quase sem tensdes
internas ou contradicdes inerentes a sua propria experiéncia historica
(MOORE, 2008, p. 51 apud. PITTA, 2019, p. 10)

Nas palavras de Concei¢do Evaristo (2008, p. 5), a busca pela “Mae Africa” é uma
forma poética de fazer referéncia a origem ancestral, e, conforme explicita Emicida, essas
construcdes forjadas na religiosidade, nos mitos, nas musicas, dangas e na propagacao oral da
histéria foi fundamental e base de todas as formas de resisténcias negras, desde o periodo
colonial até o tempo presente, salvando a vida de muitos afrodescendentes. Acerca dessas
idealizagdes e imaginag¢des, Emicida, em conversa com Mano Brown, conta, de forma
bem-humorada, sobre sua viagem ao continente e a quebra de expectativas acerca dessa
Africa idilica:

Tem uma parada muito louca: essa reivindicagio da Africa, que pra gente é
uma coisa poderosa. [A Africa] foi uma maravilha na minha vida, foi uma
parada que salvou minha vida, tendeu? Entdo, o dia que eu cheguei na
Africa... e foi engracado o dia que eu cheguei na Africa, porque eu fui com
uma bata. Eu e Fioti. Parceiro, é tipo chegar no japao vestido de samurai, ta
ligado mano? Nao faz o menor sentido. Eu desci do avido e os negrdo tudo
de nike, tudo de adidas. Ai os cara olhou assim ¢ falou: ces se veste assim no
Brasil? [...] S6 que essa idealizagdo, mano, foi o que fez nds construir um
mundo positivo a respeito de nods, sacd?

(EMICIDA; BROWN, 2022, 1h26min)

Os conceitos desenvolvidos pelo antropologo Victor Turner (2013) oferecem grandes

contribuigdes para a compreensao dessa rede de afetos que, posteriormente, iremos chamar de

4 No livro j4 mencionado em notas anteriores, “A invengdo da Africa: Gnose, filosofia ¢ a ordem do
conhecimento” (2019), Mudimbe traz a provocagdo imediatamente no titulo para nos fazer refletir quem esta
escrevendo sobre Africa e o que estio escrevendo. Assim, se por um lado na segio anterior se objetivou
apresentar as narrativas formuladas por agentes pertencentes a biblioteca colonial, aqui se pretende avaliar qual o
olhar subalterno para este continente.
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“negritude”: os conceitos de liminaridade e communitas. O antropdlogo, a partir dessas
categorias, apresenta uma condicdo em que os sujeitos que ndo estdo inseridos em uma logica
anterior, que ele denominou como espago liminar, mas também ndo foram agregados a uma
logica seguinte, se tornando “sujeitos indeterminados”. Aqui, evidencia-se a morte social que,
conforme o filésofo Mudimbe (2019) apresenta ¢ uma consequéncia do colonialismo e
conduz a formacdo de sujeitos marginalizados. Para ele, a colonizagdo retira os colonizados
da organizacao social e politica que eles conhecem, mas, a0 mesmo tempo, ndo os insere por
completo na politica colonial, relegando-os a margem.

Nesse espago liminar forma-se uma comunidade ndo hierdrquica, mas afetiva,
denominada por Turner como communitas e, aqui, podemos pensar em todas as diversas
organizagdes negras dentro desse conceito.

A partir do conceito de liminaridade, Turner também aponta para a formacao de uma
“communitas” - uma comunidade ndo-hierdrquica e que se instaura a partir das afetividades.
Levando em conta o fato de que o autor considera vidvel um espago limiar atravessar diversas
temporalidades, podemos afirmar que, entre permanéncias e rupturas, desde o periodo
colonial até a conformacao do conceito de raca, uma communitas negra se instaura no Brasil
(e em outras didsporas negras). Assim, o que Concei¢do Evaristo e Emicida (EMICIDA;
BROWN, 2022) atestam é que a Africa, ainda que estereotipada, foi e, por vezes, ainda é o
elo afetivo que sustenta a unido desses sujeitos: “a gente construiu a Africa com os nossos
afetos porque nds queria gostar de nds” (EMICIDA, 2018b)

Outra caracteristica apresentada pelo antropdlogo € o conceito de “poder dos fracos"
que esses sujeitos liminares passam a adquirir a partir da constituicdo da communitas, pois,
apesar da falta de autonomia, esses agentes tém capacidade de desestabilizar a ordem social.
Nao ¢ preciso ir muito longe para oferecer exemplos do poder das mobilizagdes e revoltas
subalternas, at¢ mesmo Mano Brown e Emicida (2022) comentam sobre o marco histérico
que foi a Revolucdo Haitiana e o medo que passou a pairar sobre as elites americanas, de uma
revolta escrava em seus paises que tomassem propor¢des capazes de emancipar os Estados e
acabar com a escravidao. Nesse sentido, pensando no epistemicidio colonial e seus legados no
decorrer dos séculos, a reivindicagdo da Africa e a propagacio de conhecimentos africanos no
Brasil sdo, de fato, acdes poderosas e transgressoras.

Vale ainda ressaltar que a tradi¢do oral ja era conhecida do outro lado do Atlantico e,
conforme fora apresentado no capitulo anterior, o fato de muitos dos africanos sequestrados
partirem do tronco linguistico bantu facilitou a perpetuagao de historias no além mar, desde o

século XVI, que permaneceram, continuamente ressignificadas, obviamente ao longo da
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escraviddo, com a incorporagdo de outros dois grupos que foram surgindo durante a
intensificacdo do trafico legal e ilegal: os fon-ewés (chamados de jejes) e os iorubds. Essa
articulacdo entre povos de trés grandes troncos culturais foi imprescindivel para a preservacao
da memoria e constituicdo de novas identidades atlanticas, além de confundir e ludibriar os
grupos dominantes.

A perpetuagio da oralidade se dava em espagos de lazer, trabalho, rituais religiosos*,
na musica e na dancga, trazendo aspectos do cotidiano e sabedorias ancestrais articuladas ao
movimento do corpo, se distinguindo da epistemologia ocidental que estd centrada no
ordenamento dos corpos e na escrita. Segundo Daniela Barros Pontes e Silva,

De maneira geral, no que toca aos terreiros, comunidades quilombolas e
manifestacdes tradicionais das culturas populares, a memoria ¢
constantemente exercitada, mas também reconstituida coletivamente ndo
somente pela experiéncia vivida, mas também pela configuragdo coletiva na
busca pelo proprio passado, que preenche sobre os alicerces tradicionais e
historicos, os espagos e lacunas roubados pela colonialidade. (SILVA, 2017,
p. 50)

A atuagdo dos contadores de historias, conhecidos como griots - nome de origem
francesa, mas que foi apropriada pelos africanos - foi um forte mecanismo de preservagdo da
Africa na diaspora. Ainda que a propagacdo das narrativas seja comum a todos, ou seja, ndo
se tratando de uma especificidade desses sabios ancidos (FERREIRA, 2012), esses atuam
como professores dentro das tradi¢gdes orais africanas e afro-diaspéricas: perpetuando
historias e mitos, oferecendo conselhos e permitindo que a memdria permaneca viva em
varias geragdes. Sendo possivel caracterizar alguns intelectuais organicos como griots na
contemporaneidade, recapitulemos a fala de Emicida ao se referir ao hip-hop e a primeira
escola do rap como professores imprescindiveis para sua formagdo enquanto agente social e
seu letramento racial.

Nao obstante, ¢ imprescindivel destacar que “a arte de ser contador de histéria ndo €
simplesmente recordar, mas tornar um fato passado como um evento presente, no qual todos
participam tanto o narrador e os ouvintes” (RANGEL; FELIX, 2015, p. 331). Essa pratica de
narrar historias, ao chegar no Brasil, além das fung¢des ja conhecidas em Africa, de inovagio e
preservacdo da memoria, passou a assumir carater de resisténcia presente nos mais diversos
espacos de sociabilidade que os negros formavam, como mencionado anteriormente.

Destaca-se dois exemplos, oferecidos por autores distintos, como forma de ilustrar a presenga

#2 Nio apenas as religides de matriz africana, Junior (2019) aponta para a relevancia da constitui¢io de um
“cristianismo dos pobres”, em territorio latino-americano, para a constitui¢@o e propagacao de outros saberes que
vao na contramdo da hegemonia eurocentrada desde as irmandades negras até a formacdo das pastorais ligadas
aos movimentos populares.



47

africana em territorio brasileiro: Oliva (2009) destaca a formagdo da Pequena Africa,
localizada na Praga Onze, no Rio de Janeiro, como sendo uma das regides onde se pretendeu
manter as tradi¢des africanas vivas, sendo comum o uso de dialetos africanos, sobretudo de
origem nago. Nao por coincidéncia, nessa regido foram compostos muitos sambas que tinham
a Africa como ponto de referéncia, pratica comum sobretudo apds as reunides religiosas,
fazendo florescer grandes nomes como Pixinguinha.

Além disso, Verena Alberti ¢ Amilcar Araujo Pereira (2007) destacam a criagdo do
primeiro bloco afro do Brasil, o I1€ Ay¢€, criado na década de 1970 no bairro da Liberdade, em
Salvador. Em entrevista com o fundador do bloco, Antdnio Carlos dos Santos (ou apenas
Vovd), os autores apontam que “Ilé Ayé€” esta em iorubd e pode ser traduzido por “casa
grande” e “mundo negro”. Em uma répida pesquisa no Google, também aparecem as
tradugdes como “casa de candomblé” e “a casa de todos”. Conquanto, Vovd ainda expde que
ndo era apenas o nome que remetia a Africa, mas que a intencdo geral do bloco “sempre foi
trabalhar com a origem, com a mie Africa [...] a busca sempre foi essa relagdo com a
ancestralidade, com a Africa, com a religido” (PEREIRA; ALBERTI 2007, p. 33).

Machado (2014) apresenta uma concepgao de “origem” que pode agregar forca a essa
forte relacdo com o continente africano, mesmo para aqueles que ja nasceram no Brasil.
Assim, pensando o ordculo opelé-ifa, a origem ndo aparece como um dado imposto em uma
temporalidade linear®’, mas como uma escolha mental e até mesmo epistemoldgica. Nesse
sentido - e recuperando a relagdo entre religiosidade, danga e musica -, Rosamaria Susanna
Barbara expoe que

Assim, o momento ritual esfor¢a-se para voltar ao momento do mito (da
origem) e para recriar aquele tempo, aquela antiga harmonia. (...) Para
compreender melhor a musica no candomblé temos que enfatizar o fato de
que na Africa a comunicagdo pelos tambores estd diretamente relacionada
com a oralidade, ou seja, com as linguas, mostrando assim uma unidade
indissocidvel. No Brasil esse fato foi reformulado, ndo havendo mais linguas
africanas cotidianamente, mas apenas uma linguagem ritual”. (BARBARA,
2002, p. 121 apud BATISTA; OLIVEIRA, 2011, p. 16).

Alejandro de la Fuente (2018, p. 409-467) e Robin D. Moore (2018, p. 469- 503)
conduzem leituras semelhantes acerca do papel da cultura e da arte afro-diaspdrica nos
espagos intelectuais da América Latina, sobretudo na virada que o final da Segunda Guerra
Mundial proporcionou, inaugurando perspectivas mais centradas na etno-estética ¢ menos em

estudos descritivos. Outro aspecto que esses autores destacam - sendo Moore especificamente

# Para uma melhor compreensio, indico o trabalho de dissertagdo de Machado (2014) e o podcast “Afrofuturo”,
de Morena Mariah, episddio 33: “Tempo Espiralar”, disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/49miJwSr1 YrKMaEPIRSYvy0. Acesso em:15 de setembro de 2022.
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no campo dos estudos musicais - diz respeito a atuacdo artistica de ativistas e, tal como
Verena Alberti ¢ Amilcar Aratjo Pereira (2007) atestam, o campo cultural preencheu os
distintos movimentos negros que se formaram no decorrer dos séculos, ainda que nao
unificados (fato que vai ocorrer apenas em 1978).

E importante salientar que nesse interim também observamos os arredores da praca
Sdo Bento e Roosevelt como sendo um espago onde, novamente, o pensamento negro foi
sendo difundido através do hip-hop. Assim, nos episodios do Mano a Mano com Emicida
(2022) e, posteriormente, com Sueli Carneiro (2022), Mano Brown relembra como esses
espacos foram imprescindiveis para que ele tivesse acesso a pensamentos como os de
Malcolm X e, claro, contato com o desenrolar do rap estadunidense que, a época, estava
imerso nos debates raciais.

Organizagdes politicas e académicas também construiram terrenos nesse espaco em
disputa que ¢ a luta pela memoria e identidade dos negros afro-brasileiros, africanos e
afro-diasporicos. Assim, revela-se como espacos institucionais de producdo de
conhecimentos, 0os movimentos ¢ as coletividades como o Pan-africanismo, a Frente Negra*
e, mais a frente, como ja mencionado, o Movimento Negro Unificado e a Geledés, foram
imprescindiveis para a formacao politica dos rappers brasileiros da década de 1980 e 1990.

Costurando os didlogos de Mano Brown com o musico e a socidloga, no contexto de
fome e a crise economica da década de 90, percebemos que o Instituto da Mulher Negra era
um espagco em que lanches e discussdes estimularam e alimentaram o pensamento
socio-musical dos Racionais MCs. Como institucionalizagdo que alimenta debates, a Geledés
foi imprescindivel para a aproximagdo entre 0 Movimento Negro e toda a cultura hip-hop,
aproximando os jovens dos espacos politicos, e, em contrapartida, dando destaque a cultura de
rua em outros ambientes para além da praca Roosevelt e os bailes da periferia, levando
Emicida a compreender esses artistas como professores.

A partir de um olhar que a cultura hip-hop, para além de ser uma importante
expressdo cultural, também ¢ um meio de comunicacdo com o intuito de
favorecer pessoas majoritariamente moradoras das periferias da cidade [...] o
objetivo principal é estabelecer, em conjunto, estratégias e formas de
organizacdo como possibilidade de atuag@o para o enfrentamento e solugdo
de problemas relacionados ao racismo, pobreza, marginalidade, moradia,

desemprego e exterminio de menores. (PLACIDO, 2019, p. 181)

# Consideremos o Pan-africanismo como a primeira communitas académica transatlantica a engendrar lutas
pelos direitos de todos os africanos (e essa compreensdo do ser africano atravessava fronteiras, fazendo valer
para os africanos em Africa e os negros espalhados pelas diversas didsporas), destacando nomes consagrados
como Du Bois e Abdias do Nascimento. Por outro lado, a Frente Negra se caracteriza como primeira organizagao
brasileira contra o racismo e em busca de igualdades para os brasileiros, ndo compartilhando desse sentimento de
“yolta a Africa”, reconhecendo seus descendentes como trabalhadores do Brasil desde o século XVI. (PEREIRA;
ALBERTI, 2007)
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Talvez seja benéfico retomarmos brevemente a discussdo levantada no capitulo
anterior: 0 momento em que o rap se consolida ¢, também, o momento em que as
possibilidades de escuta sdo ampliadas devido as novas formas de produgdo e
compartilhamento de sons. Mesmo que nem todos os jovens negros pudessem adquirir CDs,
os discursos contidos nesses agentes-coisas® tinham alcance maior do que a industria
fonografica supunha, seja através da possibilidade de adquirir a versao pirata desses produtos
ou através de algo muito comum a época: a escuta coletiva.

Outrossim, essa proximidade entre o hip-hop e instancias politicas possibilitou que o
“projeto Rap...Ensinando a Educagdao” (DE ANDRADE, 1999) levasse esses conhecimentos
para as escolas. De acordo com Paula Costa Nunes de Carvalho, “todo esse caldo educacional
e de formacao intelectual foi importante para o desenvolvimento da poética das letras e para a
formacgado artistica de parte dos rappers paulistas - que, em sua maioria, tinham pouca base
formal escolar” (CARVALHO, 2019, p. 43).

Das consequéncias do epistemicidio apresentado na seg¢do anterior, esses
homens-mercadorias (MBEMBE, 2018a), foram diagnosticados* como ndo-sujeitos, ou, nas
palavras de Fanon (2008), destinados a uma zona do ndo-ser, gerando diversas consequéncias
sociais e psiquicas, tais como a inferioridade. Apesar disso, ¢ possivel observar diversas
tentativas de se posicionar de forma contraria a esse projeto e, dentro dessa perspectiva,
Emicida (EMICIDA. BROWN, 2022) afirma que ele vé essa reivindica¢io da Africa, ainda
que de forma essencializada, como o comeco de diversos estudos que despontaram antes da
institucionalizagdo dos estudos africanos no Brasil. O rapper ainda chama aten¢dao para um
elogio a ancestralidade ao afirmar que “os mais antigos s6 ndo sabiam elaborar dessa forma,
mas eles ja faziam isso” (EMICIDA, FIOTI; REIS; OLIVEIRA, 2021, episodio 100) e que,
agora, devem ser compreendidas e exploradas de formas ainda mais complexas e profundas
(EMICIDA; BROWN, 2022).

Para tanto, as analises de Turner (2013), que trabalha o conceito de “poder dos
fracos”, em didlogo com a perspectiva de Mudimbe (2019) de escapar da biblioteca colonial

sdo caras para esse trabalho, haja vista que ambos afirmam que para mudar estruturas de

* Expressdo que faz referéncia ao trabalho de Tim Ingold (2012) em que ele atribui vida as coisas que, a
principio, poderiamos considerar apenas objetos. Ao falar de uma pedra, por exemplo, o autor cita que essa s
seria um objeto se extrairmos dela todo o processo que lhe confere vida ¢ mudangas através do processo de
erosdo (INGOLD, 2012, p. 29). A respeito de “coisa”, o autor afirma que se trata de um “lugar onde varios
acontecerem se entrelagcam” e, nessa perspectiva, tomo os CDs como fruto de um processo em que homens e
maquinas interagem formando um discurso poético e sonoro e, a0 mesmo tempo, caminham para uma interagao
dialdgica com outros homens e maquinas: os ouvintes e o aparelho de reproducdo de CDs, respectivamente.

% O termo “diagnosticado” esta alinhado ao trabalho de Regiane Gouvea: “América Latina Enferma: racismo,
positivismo e hispanidad no pensamento politico latino-americano de fins do século XIX e inicio do XX (2021).
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poder ¢ preciso, primeiramente, conhecer essas estruturas, os pilares que as sustentam e seus
mecanismos de funcionamento. Para o filésofo congolés, tal processo ¢ imprescindivel para
escapar de uma “dependéncia silenciosa” (2019, p.11), ou, como denominou o médico
psiquiatra Frantz Fanon, de uma ‘“alienacao colonial”, condi¢do que representaria o
aprisionamento dos negros as formas impostas pelo colonizador.

Essa alienagdo colonial afeta a capacidade desses sujeitos de se constituirem enquanto
agentes de suas proprias historias, fazendo com que essas continuem sendo para-o-outro
(FANON, 2008, p.103). Para Fanon, tomar conhecimento do racismo nao ¢ o suficiente para
atravessar essa aliena¢do, uma vez que a auséncia de estratégias de enfrentamento pode
condicionar uma luta polarizada agregando os conceitos inventados pelos colonizadores. Em
suas palavras, “o negro ndo deve mais ser colocado diante deste dilema: branquear ou
desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia de uma nova possibilidade de existir” (idem, p.
95).

Posto isso, ¢ imprescindivel problematizar esses conceitos coloniais, Fanon, por
exemplo, tece algumas reflexdes sobre a manipulacdo da categoria de “negros” feitas por
esses agentes subalternizados, indicando a necessidade de se superar as dicotomias de raca,
aventando a ideia de o negro inventar a negritude como forma de constituir essa comunnitas.

Do outro lado do mundo branco, uma féerica cultura negra me saudava.
Escultura negra! Comecei a corar de orgulho. Era a salvacdo? Eu tinha
racionalizado o mundo e o mundo tinha me rejeitado em nome do
preconceito de cor. Desde que, no plano da razdo, o acordo ndo era possivel,
lancei-me na irracionalidade. Culpa do branco, por ser mais irracional do que
eu! (FANON, 2008, p. 113).

Outra reflexdo importante ¢ o conceito de gnose, apresentado por Mudimbe (2019, p.
9), que se destaca como metodologia capaz de alcancar outras filosofias, passando pelo lugar
da desconstrugdo da episteme colonizadora e da reapropriagdo das cosmovisdes e
cosmopoliticas do continente mae, além de, no caso afro-brasileiro, estabelecer dialogos com
as cosmologias amerindias. Esse trabalho arqueologico indica instrumentos que deem conta
de analisar e compreender os saberes que atravessaram os séculos através da oralidade e
criatividade. Nao obstante, a formagao do terceiro mundo abriu espago para a consolidagao de
diversas perspectivas de debates pds-coloniais que, por sua vez, aparecem como alternativa a
busca de novos conceitos que dialoguem com as crises sociais, ambientais, politicas e
econOmicas vigentes neste século XXI que estd assentado sobre as ruinas do século XX e

esse, por sua vez, esta entorpecido dos acimulos do século XIX.
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Nas palavras de Antonio Filogenio Junior, em sua tese de doutorado®’,

As epistemologias do sul, local entdo que se pode aproximar a filosofia da
libertagdo e as epistemologias da Africa é, hoje, um lugar possivel para se
iniciar esse didlogo no intuito de promover interagdes e reconhecimentos

[...]-

Esse local epistémico marcado pela margem, na qual os povos e culturas do
mundo foram colocados pelo olhar da Europa, ¢ o campo fértil das
possibilidades criativas, inventivas, da filosofia audaz, capaz da critica
ontoldgica que indica as perspectivas para oser de ainda continuar a ser para
além de um ethos produtivista, consumista, individualista, perturbado pela
ilusdo de Narciso, cuja propria imagem seduz e mata. (2019, p.58-59).

No livro “Estudos Afro-latino-americanos: uma introdu¢do” (2018), George Reid
Andrews e Alejandro de la Fuente (p. 19-44) apresentam como os estudos académicos ao
redor das tematicas raciais se conduziram na América Latina e fora dela, destacando o
protagonismo negro nessas areas €, em contrapartida, o pouco espago de reconhecimento
desses em relagdo aos académicos brancos que também se confrontavam com as novas
perspectivas pos-coloniais dos estudos raciais, tais como Roger Bastide, Florestan Fernandes
e Fernando Henrique Cardoso. Vale ressaltar que os autores também conferem alguns
paragrafos para a andlise das auséncias femininas no pensamento académico. Essa
invisibilidade, segundo os préprios, compreende a pouca abertura para mulheres na academia
e sua invisibilizagdo ideologica, que faz com que, por exemplo, Lélia Gonzalez (PEREIRA;
PEREIRA; POCAHY, 2021) ndo seja uma presenca notadamente marcada nos curriculos
universitarios, enquanto os pensamentos masculinos sejam mais referenciados.

Tal perspectiva se relaciona com o trabalho de Alejando de la Fuente e George Reid
Andrews a medida que dizem que ha relagdes desiguais entre mulheres e homens também nos
territorios artisticos, ainda que a presenca feminina tenha alimentado (no sentido
gastrondmico e no sentido de inspiracdao) diversos encontros € composi¢des, € também tenha
feito parte do cotidiano sonoro que atravessou séculos e se perpetuou nas cantigas de ninar
conhecidas até o tempo presente. No disco de Emicida, ha a presencga de vozes femininas em
algumas faixas e essas abordagens serdo tratadas de forma mais precisa no proximo capitulo,
entretanto, a fala de Drika Barbosa na canc¢ao “Mandume” (2015) se insere perfeitamente
nesse contexto a partir do momento em que ela reivindica a visibilidade das mulheres negras
nas lutas de resisténcia. Com isso, para sonhar novos mundos, a perspectiva interseccional ¢
reivindicada por feministas como Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro e Beatriz Nascimento desde

fins do século XX.

47 Junior foi orientando do Prof. Dr. Allan Da Silva Coelho e sua tese foi apresentada ao Programa de
Pos-Graduagao em Educagdo da UNIMEP, em Piracicaba, SP.
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Para Luz (2003 apud SANTOS, 2012, p. 53) essa formacdo de um ecossistema que
valoriza a diversidade e os encontros multiplos ¢ uma das caracteristicas da filosofia da
ancestralidade e introduz esse pensamento através do mito dos Orixas Obatala e Oduduwa e
seus poderes de atuacdo distintos, mas que se complementam. Essa mesma filosofia da
ancestralidade e do encantamento ¢ ressaltada por Machado (2014) que conclui que educar
pela sensibilidade ¢ uma das possibilidades que o Terceiro Mundo encontrou para romper com
a perspectiva monocultural criticada e investigada por autores como Mudimbe (2019). Além
disso, ela destaca que “educar desde a cosmovisao africana ¢ educar pelo viés da cultura [...]
exercita, respeita e escuta o sentir, construindo o tripé do conhecimento que se faz na
perspectiva cognitiva, na corporeidade e no sentir mundos” (idem, p. 133). Ademais,
Hountondji (2008) ¢ um expoente imprescindivel para pensar a pluralidade dos pensamentos
filosoficos africanos, rompendo com a perspectiva homogénea e enfatizando a necessidade de
compreender essas filosofias dentro de seus contextos.

Ao evidenciar o percurso que o pensamento negro percorreu fora dos espacos
institucionais, bem como as varias cosmologias africanas e amerindias que formaram o Brasil,
¢ factivel afirmar que as ancestralidades, os espacos de conexao, a formacao de coletividades
e os sons - ¢ outras manifestagoes artisticas da dita cultura popular - sdo permeados por
diversas correntes filosoficas que ndo se comportam nos limites da biblioteca colonial.

Nesse imbricamento, o conceito de acustemologia, inaugurado por Steven Feld, nos
leva a embarcar em um voo sonoro a caminho de uma antropologia com comprometimento
anticolonialista e antirracista, diferente da disciplina de etnomusicologia e suas limitacdes
metodoldgicas e epistemologicas coligadas a biblioteca colonial. Para Feld, além das crises da
etnomusicologia em relagdo a musicologia versus antropologia, sua produgdo era
frequentemente voltada para a musica do Outro, perpetuando o legado das ciéncias humanas
do século XIX e construindo, no século XX, novos essencialismos. A “acustemologia”, ao
unir “acustica” com “epistemologia”, investiga as relacdes que se ddo através da escuta e do
sounding (ressoar ou fazer soar) com outras formas de conhecer o mundo, valorizando o
processo em prol do produto final e evocando uma sabedoria em assonancia com o que John
Dewey (1949 apud FELD, 2020a, p. 20) caracteriza como conhecimento experiencial.

Nas palavras do antropdlogo, “a acustemologia ndo invoca a epistemologia no sentido
formal de uma investigagdo acerca das pressuposi¢des metafisicas ou transcendentais
relacionadas a afirmagdes sobre a ‘verdade’” (FELD, 2020a), valorizando a criatividade e as
improvisagdes como elementos constituintes desse processo. Ademais, excita “expansao de

nosso entendimento sobre quem pode ser considerado um pensador” (GURIDY; HOOKER,
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2018, p. 224) a medida que considera o cotidiano e os movimentos relacionais entre 0os mais
variados agentes.

Acredita-se, portanto, que trabalhar a musicalidade de Emicida a partir da
acustemologia apresenta uma possibilidade de compreender os debates desenvolvidos por
esse intelectual organico - que alcanca uma imensa diversidade social e racial, seja através do
Spotify, Deezer, Youtube, ou através de shows ao vivo - e, mais do que isso, como "Sobre
Criangas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa..." ¢ um registro sonoro que, como um aviao

ou um navio, permite viagens transatlanticas.

2.3. Sampleando novos mundos a partir de uma audicio periférica

A escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie aborda em seu livro “O perigo de
uma historia tinica”(2019) as problematicas que Omoregbe também contesta: ndo abrir espaco
para as multiplas vozes que ecoam fora da biblioteca colonial tende a promover abismos
etnocéntricos, ou nas palavras do filésofo: “homens do mundo ocidental ndo sdo os Unicos
abengoados com racionalidade, com inteligéncia, com pensamento e com instinto de
curiosidade” (OMOREGBE, 2002, p. 23). Em confluéncia com Steven Feld (2020b),
compreendemos, entdo, que ao dar espago para essas vozes, até entdo silenciadas, a histoéria, a
antropologia ¢ demais ciéncias humanas tornam-se capazes de romper com a arrogancia
colonial e a perspectiva de uma histdria tinica, contada por uma sé voz.

Ademais, compreende-se que a valorizagdo de outras filosofias, tanto as africanas
quanto a da libertagdo, bem como as novas metodologias historiograficas e antropoldgicas,
ndo pretendem assumir um espago de soberania do pensamento, mas sim ressignificar olhares,
assentar a valorizagdo e respeito as mais variadas culturas, sem a fetichizagdo e o exotismo ja
denunciados por autoras como Grada Kilomba (2019) e, também, sem construgdes idilicas de
outras sociedades e culturas (EVARISTO, 2008).

Nas palavras de Machado (2014, p. 158)

Seria descolonizar a filosofia e isso implica no seu ressignificar, onde ela
aparece a servico da ética, lugar em que, como ja dito, o individuo ¢ o bem
maior ¢ ndo os interesses politicos de paises que intentam obter a “todo
custo” todo poder possivel, seja ele econdmico, social, politico e/ou cultural,
onde a “imposi¢ao” aparece como um dos sindnimos da filosofia.

Para Machado, a valorizagao dessas outras epistemologias tende a complexificar as
formas de ver, sentir, ouvir, soar e estar no mundo. E ¢ nessa complexidade que se ampliam

condi¢des variadas de vivéncias e de escolhas entre os proprios agentes. Tanto Machado
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(2014) quanto Guridy e Hooker (2018) apresentam as variadas possibilidades de filosofias
africanas, no caso da primeira; e as afro-latino-americanas, no caso dos dois ultimos.
Considerando os limites deste trabalho, ndo pretendemos fazer uma andlise historiografica das
mesmas, contudo, a compreensao dessa diversidade ¢ importante para, em primeiro lugar,
romper com essencialismos e narrativas unificadoras que tendem a homogeneizar as mais
diversas experiéncias negras, africanas e diasporicas, bem como, refletir como essas
epistemologias se desenvolvem na poética sonora de Emicida.

A utilizacdo da acustemologia como alternativa epistemologica ¢ reflexo do que ja
fora apontado no primeiro e neste capitulo, acerca do local da cultura no Atlantico negro, e,
especialmente, no Brasil. Guridy e Hooker ressaltam que “uma das caracteristicas do
pensamento afro-latino-americano tem sido, portanto, a relagdo simbidtica entre o cultural e o
politico” (2018). Além disso, como propde Oliveira (2007), fazer filosofia ndo ¢ apenas a
utilizagdo de conceitos ja explicitado em livros, mas, através das vivéncias e da capacidade
criativa, ressignificar conceitos antigos e criar outros que deem conta de dialogar com as
realidades que sdo apresentadas nos contextos em que sdo estudados, procurando-se
ultrapassar, de uma vez por todas, a “sociologia enlatada” e os “pesquisadores de gabinete”.

Isso posto, evidencia-se que o conceito de escrevivéncia de Conceicdo Evaristo ¢
imprescindivel para outros empreendimentos formativos e que o principio desses ndo ¢
acessado apenas pelo cérebro, mas “também pelas maos, pela terra, pela dgua, areia, sol, suor,
forca, leveza, flexibilidade, velocidade, lentidao etc” (OLIVEIRA, 2007, p. 104). Assim, ao
passo que Feld (2020a) ndo utiliza na acustemologia como investigagdo pressupostos
metafisicos no sentido tradicional, Oliveira (2007) apresenta uma analise em que o corpo ja ¢
uma metafisica e que diversos aprendizados podem ser assimilados pelas sensibilidades.
Aspecto similar € proposto por Simas e Rufino (2018) quando propde o encantamento daquilo
que a modernidade ocidental desencantou, valorizando saberes populares, a ancestralidade, as
dancas e tantos outros elementos que compde a melodia do pensamento afro-brasileiro.

Em oposicdo a Descartes (1973) em sua célebre frase “penso, logo existo”, aqui,
caminha-se para o conceito de “sinto, logo existo” (BOFF, 1999 apud LIMA, 2017, p. 34),
afinal, como infere Machado (2014), o conhecimento afro-diaspdrico reconhece uma
pluralidade de racionalidades - ndo apenas no sentido moderno-catersiano - justapondo-se em

uma encruzilhada, aspecto que Simas e Rufino (2019) denominaram “cruzo” .
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No podcast Angu de Grilo®, tanto no episddio 100, com Emicida e Fioti, quanto no
episodio 150, com Ana Maria Gongalves, autora do livro “Um Defeito de Cor”, as jornalistas
Flavia Oliveira e Isabela Reis apontam para suas compreensdes de uma ciéncia que ja era
desenvolvida nos meios periféricos e marginalizados. Concepgdes que eram denominadas
crendices e mitos até serem validadas e “descobertas” pela biblioteca colonial, como o caso da
ecologia, componente que, como apontado no capitulo anterior, é importantissimo nas
cosmologias africanas, além das indigenas. Segundo Rafael Haddock-Lobo (2019, n.p), € nas
matas que a vida emerge e

No Brasil, a chegada dos Bantos e seu encontro com os habitantes
origindrios de nossas terras gerou uma identificacdo quase imediata, por
serem povos que tinham pensamentos profundamente enraizados em uma
espacialidade e toda sua espiritualidade constituida a partir de seu entorno.

Nao muito distante, Emicida reconhece a “plurirracionalidade” do cruzo (SIMAS;
RUFINO, 2019) e alcanga o quanto esse conceito, quando aplicado nas institui¢des de ensino,
tem capacidade de engrandecer a pesquisa no Brasil:

O que a universidade ganha com a presenca dessas pessoas? O que constitui
a ideia do que ¢é ciéncia? Sac0? A gente precisa pensar na forma como a
gente entende o que € ciéncia. E ai o que eu acho: que todos esses outros
corpos acessando esse espago, que até entdo era restrito e que, inclusive,
precisa se ressignificar para abrigar todos eles, saca? O que todos esses
corpos trazem para dentro da universidade? Uma outra forma de contemplar
o que significa ciéncia. Por exemplo, entendemos como ciéncia o sapo morto
sendo dissecado pra gente compreender o que tem dentro dele, entdo a vida
j4 ndo mais existe ali, saca? O que eu acho que a gente ganha quando, por
exemplo, as populagdes indigenas alcancam esse espaco? Uma outra forma
de se relacionar com a ciéncia onde o que seria um objeto de estudo
permanece vivo, que ¢ a forma com a qual a populagdo desenvolveu sua
ciéncia ao longo de 20 mil anos nesse chdo, sabe? Entdo sdo essas outras
portas que estdo sendo abertas por essa presenca cada vez mais massiva.
Porque essas pessoas ndo tdo simplesmente entrando ali e correndo atras de
um diploma, eles tdo questionando padrdes (EMICIDA; FIOTI; REIS;
OLIVEIRA, 2021, ep. 100).

Na confluéncia da proposi¢ao de Emicida, o comunicador Gabriel Gutierrez Mendes e
o jornalista Caio Marques Peganha (2016, p. 96) diagnosticam que os movimentos de
ampliacdo dos direitos para as camadas subalternizadas da populacao possibilitaram a

constru¢do de um empoderamento desses povos e, ao mesmo tempo, a excitacdo das

8 Disponivel em todos os agregadores de podcast desde 2019 e apresentado por Flavia Oliveira (@flaviaol nas
redes sociais) ¢ Isabela Reis (@belareis nas redes), respectivamente méae e filha, duas jornalistas cariocas que
compartilham noticias sobre politica, economia, cultura popular e religiosidade, sendo ambas candomblecistas e
apaixonadas por carnaval. Como relatado no primeiro episdédio do podcast, “Angu de Grilo” é uma expressao
utilizada pela falecida mae de Flavia Oliveira, e avo de Isabela Reis, para se referir as coisas tumultuadas ou
bagungadas; pensando no aspecto da geracionalidade e, também, na multiplicidade de temas que ambas
abordam, o podcast recebe esse nome como forma de homenagear a ancestralidade.
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contradigdes hegemonicas (EMICIDA et, all, 2021, ep. 100; MENDES; PECANHA, 2016).
Segundo os autores, apesar de Fernando Henrique Cardoso ter sido o pioneiro, no ambito
politico formal, a reconhecer as dissemelhancas raciais no Brasil, foi no governo Lula que
esse reconhecimento se transformou em politicas publicas, ampliando possibilidades de
ascensdo social, com a retirada do pais do mapa da fome e incentivos financeiros capazes de
(re)estruturar as familias negras e pobres da populacdo brasileira. Nao podemos esquecer a
politica de cotas que completou 10 anos em 2022 e tem sido um importante fator nessa
empreitada de visibilidade de outras epistemologias. Segundo o jornal Tribuna Hoje*

A inclusdo promovida pelo sistema de cotas deu visibilidade ao movimento
de diversidade em todos os espagos, ajudando a democratizar o acesso ao
ensino superior e tornando as universidades mais diversas. Hoje, 57% dos
estudantes no ensino superior sdo compostos por mulheres. Além de
aumentar também o numero de indigenas e pessoas com deficiéncia
estudando, a politica publica de cotas tornou-se uma ferramenta de reparagao
historica, visto que quintuplicou o nimero de estudantes negros.

Tal condi¢dao de visibilidade anunciada pelo jornal possibilitou uma virada - ou uma
gira, como propde Haddock-Lobo (2020) - nos estudos académicos brasileiros, ainda que,
como reivindica Emicida na cita¢do anterior, a disparidade siga clamorosa, necessitando de
novos olhares e incentivos politicos para que o cruzo nao seja considerado mais uma
epistemologia subversiva. Contudo, perpassando essa questdo, reintroduzo o assunto ja
levantado no capitulo anterior acerca da ampliagdo das redes tecnologicas na periferia, fator
que atravessa essa mesma temporalidade e foi condicionada por um maior poder de compra e
acesso a internet.

Como mencionado, essas contestacdes sao as dguas que nutrem a segunda escola do
rap nacional e dentre as consequéncias desses fenomenos estd o surgimento de pensadores
organicos como Emicida e Fioti, com uma formacdo intelectual mais sélida e complexa,
debatendo questdes caras a sociedade para além das pragas Roosevelts, terreiros e pequenas
Africas, alcangando um piiblico ainda maior em uma communitas digital. Nessa bricolagem,
autores como Guridy e Hooker (2018) avaliam que as formas metodologicas para apreender o
pensamento afro-latino-americano ndo devem estar limitadas apenas a textos escritos, sendo
importante considerar outras possibilidades discursivas, como filmes, por exemplo. Também

Robin D. Moore (2018) enfatiza o papel das gravacdes e da radio, ainda que, para esse autor,

4 O jornal encontra-se disponivel de forma online e impressa, atuando em parceria com outros jornais do Brasil
e do mundo, cuja sede € a cidade de Maceid, no estado de Alagoas. Segundo reportagem de dezembro de 2022, o
veiculo de informagao foi o grande vencedor na categoria webjornalismo/impresso do Prémio de Jornalismo do
Ministério Publico do Estado de Alagoas (MPAL). A matéria encontra-se disponivel em:
https://tribunahoje.com/noticias/cidades/2022/12/15/113598-tribuna-hoje-e-o-grande-vencedor-do-primeiro-pre

mio-mpal-de-jornalismo. Acesso em: 20 de dezembro de 2022.
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“os dispositivos contemporaneos criaram problemas metodologicos sobre como estudar a
circulagdo e o significado musical” (2018, p. 484).

A convergéncia dessas questoes nos leva a considerar os trabalhos de Feld (2018;
2020a; 2020b) e de Tim Ingold (2012) para identificarmos os papéis das agéncias
ndo-humanas para a comunica¢do e perpetuacdo de conhecimentos. Ingold nos chama a
atencdo, de forma até mesmo poética, para o quanto a criatividade é capaz de trazer as coisas™
de volta a vida. Feld (2020a), por sua vez, diferente de John Blacking e Seeger, que partem
da perspectiva do carater ilusorio e distorcivo das gravacdes (DE MORAES SCHOUTEN;
CIRINO, 2005), interage com esses agentes como seres que compdem a performance,
realizando trabalhos através da gravagdo e da filmagem e conferindo alternativas para
produzir, escutar ¢ aprender com e pelo som. Sampleando tantos caminhos contemporaneos,
seria possivel identificar Emicida como um griot contemporaneo que alcanca, através dos
dispositivos eletronicos e do ambiente virtual, um vasto contingente de pessoas dos mais
variados estratos sociais.

No podcast “Angu de Grilo” (EMICIDA at. all, 2021, ep.100) o cantor e compositor
destaca a vasta pesquisa sobre personagens relevantes, trechos de musicas, fatos historicos,
entre outros, feita para compor suas musicas. Um material vasto filtrado e selecionado por ele
e seu irmao para compor o album em questdo.

A partir das reflexdes realizadas neste capitulo, ficam claras como operam, pelo
menos em parte, tais filtros e selecdes, e assim podemos perceber como o “Sobre Criangas,

2

Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...” deve ser pensado dentro de um projeto
politico-cultural que engloba musicos, artistas e intelectuais e que tem como principais
parametros repensar os pilares de nosso pensamento cientifico/ intelectual. Agregando uma
vasta bibliografia contida em versos e rimas que se utiliza da linguagem dos tambores,
reformulada a partir de uma gramatica actstica que sofreu alteracdes com o tempo. Beats,
mixagens, bricolagens e masterizagdo se tornaram ferramentas para que o rapper conte
historias de um navio sonoro que atravessou o Atlantico no século XXI, trazendo para ca e
levando para 14 os gritos, desabafos, festividades, sabedorias e alegrias que o eurocentrismo

tentou afogar no oceano. E assim como CDs que, apds o processo de producdo, passam por

uma masterizagdo capaz de balancear os elementos, o presente trabalho encaminha-se para

30 Com “coisa” ele situa exatamente as vidas que os “objetos” tém e como estdo em constante relagdo com os
humanos. Com “objeto”, ao contrario, ele descreve as formas mecanizadas de lidar com esses agentes
ndo-humanos, fazendo com que sua func¢do nio esteja inserida em uma conversa, mas como propriedade e uso.
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sua terceira parte, sampleando os dois capitulos aqui abordados para analisar o 4lbum “Sobre

Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de Casa...”.
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CAPITULO III
SE LIGA NO PLAY: UMA IMERSAO MASTERIZADA NA POETICA DE EMICIDA

Sentir é mais importante que entender. Entender,
as pessoa entende mais pra frente, sentir é

urgente.
(Emicida, Sobre Noiz)

Desde sua primeira mixtape, “Pra quem ja Mordeu um Cachorro por Comida, até que
eu Cheguei Longe...”, lancada em 2009, o rapper Emicida j& lancou diversos trabalhos nos
mais variados modelos®', sendo 27 singles, trés albuns de estidio, trés albuns ao vivo, trés
mixtapes e cinco extended plays (EPs). “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licdes de

2

Casa...” ¢ o seu segundo album de estudio, e, como ja mencionado, ele se insere em um

contexto em que o rapper ja recebia criticas em relacdo a sua melodia mais doce e tematicas
mais sensiveis, que ultrapassam o carater contestador do seu primeiro trabalho. Retomo a
critica j& apresentada no primeiro capitulo acerca da mudanga de perspectiva do compositor
uma vez que, diferente de seu local no comego de carreira, com o decorrer dos anos - e de sua
ascensdo social -, Emicida passava a lidar com outros conflitos que ndo mais a fome,
conferindo a ele a possibilidade de complexificar ainda mais as discussdes sobre o “ser negro”
no Brasil, sem que isso significasse perder de vista suas origens.

O que Emicida apresenta ¢ sua habilidade de sensibilizar questdes a partir dos locais
que ocupa ¢ iluminar essas proposi¢cdes para aqueles que também queiram sentir. Dessa
forma, considero afavel destacar sua participagdo no canal do Youtube de Leandro Karnal:

Essa ¢ minha discordancia das pessoas que acreditam que a unica funcdo da
musica rap € ser veiculo de denuncia, e ai eles acabam reduzindo toda
experiéncia das pessoas que fazem essa musica, que nascem nas periferias do
Brasil, que tem a pele escura, a ser simplesmente uma bandeira de denuncia
[...] e ai a gente pensando em um contexto de Brasil: quem sou eu? De onde
eu venho? Eu venho de um pais onde durante mais de 3 séculos, pessoas com
as minhas caracteristicas foram levadas a acreditar que ndo tinham alma,
entdo, tudo que eu faco quando pego uma caneta e construo uma
composicdo, ¢ devolver a ideia de ndés temos alma, n6s temos complexidade,
nds temos subjetividade, nds somos muito mais do que qualquer tragédia que
possa atravessar nossa vida (EMICIDA; KARNAL, 2021c¢).

S A diferenga entre essas categorias da-se de acordo com o niimero de faixas e duragdo total do langamento,
sofrendo algumas altera¢des de acordo com a percepgdo do artista e, no caso dos langamentos digitais, as normas
das plataformas de streaming em que s3o disponibilizadas (como Spotify, iTunes, App music, entre outras).
Algumas diferencas também sao estabelecidas de acordo com o carater narrativo da obra, assim, ao passo que
“album” normalmente apresenta uma apresentagdo completa, as “mixtapes” sdo um conjunto de cangdes
produzidas pelo artista sem que haja, necessariamente, uma linearidade narrativa.
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Outrossim, sua participacdo em “Emicida: livre, emocional e selvagem” (2018b) e no
episodio 3 de “Historias do Rap Nacional” (2016¢) nos oferece maiores condi¢des de, através
da alteridade, compreender a transformagao adocicada de Emicida:

Na primeira mixtape eu me esforcava pra racionalizar o sentimento, ta
ligado? Eu precisava colocar aquela paixdo em palavras de uma outra
maneira, de uma outra forma muito mais cerebral. A musica comecou a ser
muito cerebral, ultra cerebral, ta ligado? E eu comecei a ficar com preguica
dela, ta ligado? Porque a vida ¢ mais do que entender as coisa, sacO?
(EMICIDA, 2018Db).

Musica € isso, mano, musica € liberdade, ta ligado? Teve um tempo, quando
eu comecei a fazer rap, era mais chato. Eu era mais chato, ta ligado? Eu
achava que tinha que falar de um bagulho s6 memo igual todo mundo no
comego, ta ligado? Era um bagulho da militancia memo e eu tava querendo
bater naquela tecla ali e s6 falar daquilo, s6 que eu fui conhecendo outros
grupo, outras referéncia, ta ligado? Fui vendo o mundo também, conhecendo
mais coisa, entendeu? (EMICIDA, 2016c¢).

E interessante salientar também como alguns aspectos da composi¢do familiar de
Emicida geram impactos no produto sonoro e musical de “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos
e Licoes de Casa...”, uma vez que o album foi produzido em um momento que sua familia
atravessava o luto referente ao falecimento de Eduardo, seu padrasto. Nao cabe uma narrativa
minuciosa, tal como Emicida apresenta a Mano Brown (EMICIDA; BROWN, 2022), acerca
da relagdo do rapper e seu padrasto, contudo, apesar de conflituosa em algumas instancias,
Leandro também aponta para a centralidade que esse homem passou a ter em sua vida, sendo,
inclusive, funcionario imprescindivel na linha de produgdo dos primeiros CDs que,
consequentemente, permitiram o nascimento de Emicida:

A partir do momento que minha mae compreende a seriedade e a devogao
que a gente tem a musica, e ela comecga a perceber que aquilo comega a
ganhar corpo e que ndo ¢ um devaneio dos filhos dela... Ela, meu padrasto,
todos eles comecam a transformar nossa casa numa grande linha de
producdo. Entdo, o que um dia foi uma mesa onde todo mundo jantava, vira
um negdcio que eles comeca a brigar e falar “oh nao ¢ pra deixar arroz caido
aqui na mesa que os menino vai gravar CD aqui, entendeu? Se tiver arroz na
mixtape...”. Antes ninguém sabia o que era mixtape, mas o Seu Eduardo
antes de falecer falando “se eu pegar a mixtape com arroz, eu nao vou fazer
mais porra nenhuma aqui, hein”... [risadas de Leandro, Evandro e Pedro
Bial] (EMICIDA; FIOTL; BIAL 2021).

Essa perda torna o disco ainda mais intimo e sensivel, que atravessa fronteiras, supera
ressentimentos, emerge na ancestralidade, no contato com Africa, com criangas. Um disco
“meio arroz com feijdo”, tal como Emicida elabora e apresenta no documentéario “Sobre

Noiz” (2016a), ndo diz respeito a uma simplicidade acustica e poética, mas nas distintas
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possibilidades de alcangar um sentimento familiar que ora incomoda, ora conforta, ora faz rir
¢ abre margem para dangar. Um disco que se permite romper com as perspectivas de uma
historia unica sobre Africa, sobre afro-brasileiros e sobre as periferias por onde ele passa.
Esse “arroz com feijao” configura-se, portanto, em uma complexa teia que, como ele indica,
faz-se necessario sentir de antemao.

Além do cenario pessoal ao qual Leandro se encontrava, no cendrio nacional, como
nao podemos deixar de mencionar, o pais passava por um conflito politico que no ano
seguinte iria culminar com um golpe de Estado e a destitui¢do da presidenta Dilma*?, eleita
pela primeira vez em 2010 e reeleita em 2014 com 51,64% dos votos validos. Um cendrio de
instabilidade que se prolonga (e se agrava com a pandemia da Covid-19 e a ma gestdo do
governo atual) até os dias atuais, em 2022, fazendo com que muitas tematicas levantadas por
Emicida sejam ainda tao caras a sociedade brasileira.

Emicida, entdo, equilibra o caos social com o canto dos passaros e transforma a dor de
sua familia em beleza ¢ sintonia, fazendo de “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Licoes de
Casa...” um disco complexo desde os beats a poesia, afetando seus ouvintes através da dogura
de “Baiana” e do rancor de “Trabalhadores do Brasil”. O que se pretende neste capitulo &,
portanto, sentir o percurso intelectual, sensivel e musical do rapper e como ele elabora o
didlogo entre os movimentos dos quadris que dangam em meio aos pesadelos. Para tanto, aqui
serdo compartilhadas historias de escutas, a comecgar de um breve panorama sobre como o
disco foi apresentado em alguns blogs, além de revistas digitais como "O Globo" e a "Rolling

Stone".

3.1. Sobre “Sobre Crianc¢as, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa...” e como a internet vé

o disco: uma curta exposicio das criticas disponiveis em sites de arte e cultura

“Exclusivo: Emicida divulga capa e data de lancamento de Sobre Criangas, Quadris,
Pesadelos e Li¢des de Casa. O disco tem participagdo de Caetano Veloso e Vanessa da Mata”.
Esse ¢ o titulo da coluna de Luana Rabassallo para a revista Rolling Stone do dia 04 de agosto

de 2015%. O texto, que comega com “a espera finalmente acabou”, destaca imediatamente as

52 Para um maior aprofundamento na tematica, sugiro os trabalhos “Justica de Transi¢do” no Governo Dilma
Rousseff (2011-2016) (TORRES, 2017); A sombra do poder: bastidores da crise que derrubou Dilma Rousseff
(DE ALMEIDA, 2017); Discursos contra Lula e o PT: expressdes do 6dio no cenario politico brasileiro no
pré-impeachment de Dilma Rousseff (GIRELLI, 2018) e O impeachment de Dilma Rousseff e a instabilidade
politica na América Latina (MENDES, 2018).

>3 Disponivel em:
https:/rollingstone.uol.com.br/blog-cultura-de-rua/exclusivo-emicida-divulga-capa-data-de-lancamento-e-inicio-

da-turne-de-isobre-criancas-quadris-pesadelos-e-licoes-de-cas/. Acesso em: 26 de outubro de 2022.
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datas de lancamento do disco na versdo digital e da abertura da turné, que comeca no Sesc
Pinheiros, em Sao Paulo, no dia 21 de agosto.

Até agora, foram reveladas as cancdes "Passarinho", uma balada que tem
participagdo de Vanessa da Mata, a dancante “Mufete”, que exalta as
periferias do Angola ao Jardim Fontalis - no qual Emicida cresceu, e a
poderosa "Boa Esperanga", divulgada ao lado de um impactante clipe.
(RABASSALLO, 04 de agosto de 2015).

Apesar da colunista citar a relagdo do disco com a Africa a0 mencionar a cangio
“Mufete”, a matéria d4 pouca atencdo ao contexto cultural e geografico que inspirou toda sua
produgdo, diferente de seu trabalho publicado, também pela revista Rolling Stone, no dia 11
daquele més**, em que no primeiro paragrafo a autora da énfase a viagem de Emicida e a sua
“colheita” de experiéncias sonoras que resultaram em cangdes que ela apresenta: “Mufete”,
“Casa” e “Sodade”. Ainda assim, quem desenvolve melhor o carater transcultural do disco ¢é
Danilo, em sua resenha para o site “Oganpazan”’, em 2015:

Ser radical significa, etimologicamente, tomar as coisas pela raiz. Esse ¢ o
exercicio feito por Emicida e que nos proporciona um belo registro de suas
viagens. Brasil, Sdo Paulo, Bahia, Africa, sdo os territorios pelos quais o
artista passeou, desterritorializando sua musica. Nao, ndo ¢ aquela historia de
voltar “simplesmente as raizes”, mas aquela outra, que no processo de volta
para casa imprime movimento e condiciona mudangas perceptiveis em nosso
ser e na percep¢do que possuimos do mundo ao redor. Na medida em que
contextualiza, ampliando a visdo de mundo que ¢ a sua, mas também
daqueles que o ouvirem com atengdo. Com seu segundo disco de carreira
Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos ¢ Li¢des de Casa, Emicida tece um trama
poética complexa, para repensar nossa heranca africana, num jogo dialético
ancorado ao presente, levando-nos a redimensionar as relagdes de poder que
nos constituem enquanto sociedade e abrindo perspectivas de futuro.

Rabassallo (11 de agosto de 2015) e Danilo ainda comentam a pluralidade ritmica do
disco, relatando a influéncia da MPB e do Pop, dois géneros que se destacam em cangdes
como Baiana, Madagascar e, como mencionado por Rabassallo (4 de agosto de 2015),
Passarinhos. Convém avaliar que, pela diferenca de formatos discursivos (coluna de revista
versus resenha de site), Danilo consegue elaborar melhor suas percepgdes pessoais sobre o
resultado da obra, inclusive afirmando que, para ele, essa estratégia de agregar outros géneros
musicais e se permitir explorar sentimentos mais doces ndo “suaviza a mensagem’ do rapper,
e sim evidencia uma particularidade do artista, que “tem se mostrado capaz de explorar

livremente esse mar de possibilidades oferecidas pelas artes” (OGANPAZAN, 2015).

> Disponivel em: https:/rollingstone.uol.com.br/guia-cd/sobrecriancas/. Acesso em: 26 de outubro de 2022.
53 Disponivel em: https://oganpazan.com.br/sobre-criancas-quadris-pesadelos-e-licoes-de-casa-2015-emicida/.
Acesso em: 26 de outubro de 2022.
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Ademais, a colunista da Rolling Stone consegue trazer em sua segunda matéria mais
detalhes em relacdo a sua coluna do dia 04, uma vez que essa foi escrita e publicada apds o
lancamento do disco, estabelecendo paralelos entre “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e
Ligdes de Casa...” com o disco anterior, langado por Emicida em 2013, “Glorioso Retorno de
Quem Nunca Esteve Aqui”. Citando as cangdes “Amoras”, “Mae” e “Trabalhadores do
Brasil”, ela instiga seus leitores a ouvirem o mais novo trabalho do rapper que traz uma nova
homenagem a sua primeira filha, Estela; uma nova narrativa de dona Jacira, dessa vez acerca
do nascimento de Leandro; e, claro, a originalidade do formato narrado que, em 2013, foi
protagonizado pela poetisa Elisa Lucinda, e no mais novo trabalho traz a voz de Marcelino
Freire recitando toda raiva e rancor suscitada pelas péssimas condi¢des dos trabalhadores
marginalizados no Brasil.

Nesse sentido, vale destacar a matéria de Silvio Essinger, no site O Globo® (07 de
agosto de 2015), que também traz a tona a influéncia de Estela na composi¢do de
“Passarinhos”, singela cancdo composta pelo rapper no ukulele em uma brincadeira com sua
filha que, a época, tinha apenas 5 anos. A sétima musica do disco “Sobre Criangas, Quadris,
Pesadelos e Licoes de Casa...”, e a faixa 10, “Boa Esperanca”, formam as mais mencionadas
nos sites que visitei, refletindo o impacto que essas cangdes tiveram no publico até mesmo
anterior ao langamento oficial do disco, quando foram disponibilizadas onl/ine em formatos de
single. Para Silvio Essinger, “Passarinhos” ¢ “o ponto em que o disco, claramente, aponta para
o pop”, diferente de “Boa Esperanca”, que traz uma letra forte e textura musical agressiva
destacando o “preconceito racial velado e cruel, tipico do Brasil” (RABASSALLO, 04 de
agosto), além de seu impactante videoclipe, que conta com a dire¢do de Jodo Wainer e Kétia
Lund, responsaveis, respectivamente, pelos longas-metragens “Junho, o més que abalou o
Brasil” (2013) e “Cidade de Deus” (2002).

Nas palavras de Daniel,

Musicalmente o disco ¢ delicioso, negociando com ritmos afrobeat, black
music, rap, pop, samba. Sempre num clima otimista, mesmo quando cheio de
odio, ele se mantém pra cima, com certa dose de melancolia, mas pra cima e
sereno, organicamente pleno. Auto afirmativamente negro, combativo
mesmo nos momentos mais leves. Poeticamente complexo como poucas
vezes se viu na musica brasileira no século XXI.

Compartilhando dessa andlise, faremos, primeiramente, uma analise resumida do

album como um todo, partindo de “Mae”, primeira faixa apresentada, até “Salve Black

3¢ Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/cultura/musica/emicida-mergulha-nas-semelhancas-entre-africa-brasil-em-novo-disco-

17108480. Acesso em: 26 de dezembro de 2022.
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(Estilo Livre)”, a décima quarta e ultima can¢do do disco. A capa de “Sobre Criangas,
Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa...” mereceum breve exame, uma vez que as ilustracdes
nela contida a transformam em documento passivel de pesquisas iconograficas.
Trabalharemos com dois planos: o primeiro, uma pintura que retrata metade do rosto de
Emicida. Seu semblante esta tranquilo, com expressdes suaves e um olho fechado com leveza,
mostrando certa tranquilidade.

Ao fundo, em segundo plano, nas cores marrom, cinza, preto e branco, encontram-se
imagens sobrepostas formando um mosaico de informagdes, como imagens de criangas,
adultos e ancidos, ilustrando o aspecto geracional que € tdo caro as sociedades bantu e iorubd;
cria-se o contraste entre sorrisos e figuras que remetem a escravidao, como correntes e até
mesmo a ilustragdo de dois navios, o primeiro trazendo consigo o simbolo que remete ao
couracado operado pela marinha portuguesa, Vasco da Gama, sendo entregue por maos
acorrentadas, e o segundo, fundido a cabec¢a de um ancido que aparenta emitir um grito de dor.
Ha a representacdo de outros elementos, como passaro, coragdo, onga, livro € ondas do mar,
componentes de que dialogam com a necessidade de explorar distintas cosmovisdes a partir

de epistemologias alternativas a imposta pelo Ocidente.

Capa do disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”

Musicalmente, o disco inicia-se com “Mae”, cang¢ao de 4:55 minutos em homenagem
a Dona Jacira e com sua participagdo ao final. Ao mesmo tempo que surge como uma cangao
intima, afeta diversos corpos uma vez que trata da experi€éncia de muitas mulheres negras e

XA

periféricas. Escolher “Mae” para iniciar o disco pode inspirar diversas leituras, algumas mais

pessoais - que se manifestam a partir da compreensao do contexto familiar do rapper e o
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falecimento de seu padrasto - e outras, a partir de uma perspectiva politica, captando a
relevancia da maternidade nas sociedades matriarcais e, também, naquelas cuja ancestralidade
faz parte da organizagdo social.

Na sequéncia, vém as musicas “8” e “Casa”. A primeira carrega particularidades
sonoras que se assemelham muito a estética da primeira geracdo do rap nacional, como o
arranhar de discos em uma pick-up; ja a segunda mescla 6dio e esperancga entre um timbre
grave de Emicida nos primeiros versos € um refrdo cantado por criangas. “Casa” aparece no
documentario em um momento que o rapper ja estd em Africa, mostrando paisagens de
Cabo-Verde e, a posteriori, sua interagdo sonora e corporal através de um bater de palmas
com criancas de diversas idades, de forma brincante. S3o duas cangdes cujas letras nao
pretendem mascarar os conflitos etnico-raciais produzidos em sociedades que foram
colonizadas, mas que agregam entre a possibilidade de cantar, dangar e brincar, formas de
conferir esperanga.

Depois vem “Amoras”, um conto-can¢do que, na voz de Emicida, busca exaltar a
beleza de criancas negras através de uma homenagem a sua primeira filha. “Amoras”
apresenta peculiaridade similar a “Sodade”, oitava musica do disco, e “Trabalhadores do
Brasil”, a décima primeira cangdo. Apresentando formatos cancionais distintos, as trés
musicas sdo performances simples, fazendo uso de pouco ou nenhum instrumento musical,
contando histérias e conferindo ritmo a partir da entonacdo, afetando o ouvinte a partir dos
sentimentos que sao mobilizados seja em historias compreensiveis ou aquela que € so sentida.

“Amoras” ¢ um conto-cangdo destinado as criangas, mas com grandes referéncias as
diasporas negras, contando com o uso de um piano para acompanhar a narrativa de apenas 58
segundos. “Sodade”, por outro lado, ¢ um interludio cantado em idioma cabo-verdiano, cuja
letra ¢ pouco compreensivel em termos linguisticos, traduzindo-se através da melancolia da
voz da cantora ¢ dos sons ao seu redor. Por fim, “Trabalhadores do Brasil” ¢ um poema
repleto de raiva e ritmado pela performance vocal de Marcelino Freire, que cita orixas e
her6is negros em uma perspectiva critica ao mercado de trabalho neoliberal e todas as
precariedades que o fazem refletir sobre as condicdes de liberdade dos negros no Brasil do
século XXI.

Depois de “Amoras”, vem “Mufete”, musica cujas caracteristicas africanas ficam
ainda mais demarcadas. Xuxa Levy, produtor do disco, disse que seu objetivo em “Mufete”
era construir um som ‘“gostosinho”, “pra cima” (2016), similar ao que Caetano Veloso produz
em “Baiana”, a cangdo seguinte. Musica esta que bebe muito nas fontes da MPB, assim como

sua sucessora, “Passarinhos”, cantada ao lado de Vanessa da Matta.
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Como mencionado, ¢ um disco cuja pluralidade sonora expande o rap para além de
suas fronteiras, assim, hd, nessa triade, uma énfase no tom sensivel e melodico produzido
também nos refroes de “Mae” e “Casa”, contudo, sem as “viradas sonoras”, mantendo a
suavidade do inicio ao fim e seguindo o padrdo pop de verso-refrao-verso. Ademais, e
seguindo uma caracteristica forte da poética de Emicida, sdo trés can¢des com multiplas
citacdes das criticas acirradas ao racismo, as desigualdades e um chamado para a forga que
comunidades afetivas desempenham no bem viver de grupos marginalizados.

O pop volta nas duas ultimas musicas, “Madagascar” e “Salve Black (Estilo Livre)”.A
primeira tem carater mais romantico, se assemelhando mais a proposta de “Baiana”. Ja a
segunda impulsiona a no¢do de communitas transatlantica e a escolha epistemologica de
Africa como ponto de origem de todos os negros, africanos ou afro-diasporicos, como ja fora
mencionado no capitulo anterior.

No hiato entre “Passarinhos” e “Madagascar” encontram-se as musicas “Sodade” e,
adiante, “Chapa”, que mistura o samba ao lamento de ter perdido alguém, possivelmente um
jovem negro da periferia paulistana, o chapa. Esse desaparecimento ndo tem uma causa
explicita, trata-se de um sumico sem respostas que leva aos questionamentos: morreu? Foi
preso? Se internou? Chamando atencdo para a precarizagdo da vida, mas trazendo o samba
como um alento, diferente do que ocorre em “Boa Esperanca”, cancdo seguinte.

Avalio a triade “Boa Esperanca”, “Trabalhadores do Brasil” e “Mandume” a partir da
perspectiva do pesadelo, que integra o titulo do disco. Apesar de Emicida tratar de forma
complexa todos os elementos que estdo presentes no nome do album, provocando
desconfortos dancantes e melodias suaves para realidades arduas, nessas trés faixas hd um
inconformismo que se reflete em palavras duras, timbres graves e uma estética sonora
agressiva. Deixando que a raiva comunique, hd uma autovalorizagdao dos corpos periféricos e
o rancor transforma-se em poesia que convoca esses grupos subalternizados para a batalha.
Potentes e agressivas, podem causar incomodos a branquitude - e possivelmente esse ¢ o
objetivo -, fazendo uso da violéncia sonora como instrumento revolucionario (FANON,
1979).

Enfim, temos duas das musicas mais agressivas do disco: “Madagascar” e “Salve
Black (Estilo Livre)”, que simbolizam as aspira¢des de Emicida de explorar as sutilezas das
experiéncias negras e a possibilidade de alcancar a liberdade, também, nos eixos

amorosos-afetivos, sem perder de vista (ou de escuta) a primordialidade dessa communitas
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negra’’. Feito este pequeno resumo do album, do inicio ao fim, como proposto pelo rapper™,
enveredamos por outras possibilidades de escuta, analisando as cangdes do album a partir de
chaves tematicas.

Ao constatarmos a riqueza do disco, operamos uma analise de seu contetido a partir
de temas recorrentes como ‘“‘origem”, ‘“ancestralidade”, “temporalidade”, “natureza”,
“sentimentos”, “feminino” e “agentes ndo-humanos”; conceitos que, como vimos, sao caros a
cosmologia africana e afro-diaspdrica. Ademais, cabe ressaltarmos a importancia da escolha
epistemologica e estética de acrescentar como epigrafes as proximas trés se¢des tematicas
alguns trechos de contos de mitologias afro-brasileiras. Tais escolhas refletem o empenho
desta monografia de difundir alternativas de ensino-aprendizagem que escapam a biblioteca
colonial e que, mesmo descredibilizadas pelo poder hegemonico, foram, e ainda sdo,
imprescindiveis para resisténcias da cultura negra no Brasil e que dialogam com as ideias
desenvolvidas por Emicida de uma forma geral, mas especialmente no album analisado nesta
monografia.

As trés ultimas sec¢des temadticas tém como proposito, respectivamente, pensar
instrumentos musicais e tecnologias que, junto aos agentes humanos, compdem as cangdes
que transformam Leandro, a pessoa fisica, em Emicida, o artista brasileiro, como ¢ o caso da
secdo 5, intitulada “Tecnologia preta desde os tambores”. Por fim, “Notas de leveza ou o
som dos sonhos” e “Um pesadelo em trés atos (ou quatro?): o grito dos excluidos”, discutem
a relagdo que o rapper desenvolveu com as emocgdes, se permitindo dar voz a sensibilidade e
explorando uma diversidade de parcerias instrumentais, e, por outro lado, trazendo a tona a

insubmissdo e a textura agressiva comum as suas primeiras cangdes.

3.2. Sobre as possibilidades de uma Africa encantada

Criando no Espaco da Criacdo Divina®

57 Enfatizo que, apesar de suas cangdes valorizarem as conexdes entre negros e periféricos, o cantor produz um
discurso politico antirracista que inclui toda pluralidade racial e socioecondmica que compde a sociedade
brasileira. Ha, inclusive, diversas criticas & uma possivel contradi¢do entre Emicida e Leandro, uma vez que o
cantor fala sobre a importancia do amor negro, mas a “personalidade privada” manter um relacionamento com
uma mulher branca. Diante de minha pesquisa — que incluiu também ler os comentarios dos fas do artista em
seus videos no Youtube -, ha a especulagio de que o trecho “E surreal como machuca a mim quem te quer mal/
Sim, fere real”, da musica “Madagascar”, refere-se as criticas que sua esposa ¢ seu relacionamento foram alvos.
%8 Encontra-se disponivel ao final deste trabalho. Ver ANEXO.

% Esse primeiro conto, bem como o texto intitulado “Uma histdria para a crianga de cada um”, que inaugura a
secdo 4 deste capitulo foram extraidos da obra de Adilbénia Freire Machado (2014, p. 194) que, por sua vez,
encontram-se disponiveis no livro “Iré Ayo6: Mitos afro-brasileiros”, dos autores Carlos Petrovich e Vanda
Machado. O titulo conta com 25 contos ¢ de acordo com Ana Rita Santiago, “Iré Ayd: Mitos afro-brasileiros”
“reapresenta aspectos da cosmogonia africano-brasileira como possibilidades didatico-pedagdgicas. Com
propositos educacionais, nessa obra, histdrias, mitos e relatos revestem-se de lirismo e mistérios para fazer
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Era uma vez, ha muito e longo tempo atras, muito antes dos tempos conhecidos, nas primeiras

terras que apareceram no mundo, um gigante negro bem velho, ia de tribo em tribo, relembrando a
forca dos espagos vazios.

Sentava-se a beira do rio Ogum, deixava-se ficar brincando com os pés dentro d’agua, rodeado

de criancgas. E, enquanto todos ficavam admirados de ver aquele tamanhdo de gente jogando agua pro
ar, ele dizia: - Estdo vendo o que fago com a agua no vazio? E as criancas riam dando grandes
gargalhadas, pensando que além de grandalhdo desajeitado, aquele gigante era meio lelé do ori, lelé da
cuca [...] O que eu fago cada um pode fazer. Criar formas com a dgua no vazio do espago [...]
Olodumare continuando a falar disse: - Entre as coisas criadas deixei muito espago vazio.

Entre as coisas criadas deixei muito espaco vazio. Nesses espagos as criaturas também poderao criar. E
quando tiverem aprendido a ser felizes, criando coisas no vazio elas poderdo criar mundos e universos
no espaco sideral. [...] Entdo o mensageiro pensou, pensou e lembrou-se que as criaturas que
Olodumaré inventara dormiam e sonhavam. Entdo decidiu comunicar-se com elas através do sonho.
Era preciso que as criaturas humanas soubessem que o vazio é a matéria prima da criacdo divina. E
neste instante teve inicio a nova miss@o do mensageiro por decisdo propria. E ele vai, de sonho em
sonho, dando inspiragdo a cada um: homem ou mulher, crianga ou velho, rico ou pobre, doente ou sao.

Tomemos a mensagem de Olodumaré, sobretudo no que diz respeito a criagdo em
espagos vazios, como possibilidade discursiva para preencher as lacunas que a historia oficial
objetivou apagar. “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de Casa...”, ao surgir como
ferramenta capaz de revisitar a cultura africana e afro-diasporica, assemelha-se a imagem do
velho negro que conta historias a beira do rio, encantando criang¢as e levando-lhes de
gargalhadas ao siléncio reflexivo. Ao passo que Belchior, Elis Regina e tantos outros
intérpretes cantam “viver ¢ melhor que sonhar” (2017 [1976, 4:37), Emicida apresenta o
sonho como alternativa de engajar e construir novos mundos, em perspectiva similar a de
Ailton Krenak, indicando o sonho como conhecimento:

E um lugar onde a alma de cada povo, o espirito de um povo, encontra a sua
resposta, resposta verdadeira. De onde sai e volta, atualizando tudo, o sentido
da tradigdo, o suporte da vida mesma. O sentido da vida corporal, da
indumentaria, da coreografia das dangas, dos cantos. A fonte que alimenta os
sonhos, os sonhos grandes, o sonho que ndo ¢ somente a experiéncia de estar
tendo impressdes enquanto vocé dorme, mas o sonho como casa da
sabedoria (KRENAK, 1992, p. 201).

Emicida utiliza das cangdes como “fonte que alimenta os sonhos” e o ato de sonhar
como forca que mobiliza novas lutas e novos enfrentamentos, ocupando esses espacos vazios
deixados por Olodumaré. E possivel identificar no artista um comprometimento com a forma
para preencher esses vazios, importancia que ele atribui, em primeiro lugar, a0 movimento
hip-hop e seu compromisso com a intelectualidade (EMICIDA; BROWN, 2022; EMICIDA,

2018b), panorama perceptivel em uma das cenas iniciais de “Sobre Noiz” (2016a) em que o

conhecer, vivenciando, ensinando e aprendendo, o asé — a forga vital —, os Orisas — energias da natureza — e
memorias e identidades negras pessoais e coletivas” (SANTIAGO, 2014, p. 107).
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rapper expde uma pesquisa movida por ele e por Xuxa Levy afim de entrar em contato com
Cabo Verde e Angola através do som e de aproximagdo com embates histdrico-sociais dos
respectivos paises:

[...] to concentraddo nas parada aqui memo, ouvindo uns disco, mandando
umas coisa pro Xuxa la, pra ele também ouvir de 14 e nés ir lapidando,
achando uns caminho junto... pensando em quem eu posso chamar também,
quero botar alguém pra cantar junto algumas coisa comigo. Eu quero deixar
minha cabega aberta também pra ficar aberta as influéncias de 14, ta ligado?
Da realidade de 14, do que ta acontecendo 14, o que eu sentir quando eu pisar
nesses lugares e tal. (EMICIDA, 2016a).

Xuxa Levy ¢ maestro, compositor, arranjador, produtor e diretor musical, e, tal como
Emicida apresenta em seu documentario, ambos ja haviam trabalhado juntos em um momento
que Emicida quis explorar outro formato em show, agregando banda e instrumentos musicais
aquela ja familiar atuagdo em dupla: DJ e MC. Negociando com outras perspectivas
performaticas e ampliando o didlogo entre maquinas € humanos, comum ao rap, Emicida e
Xuxa Levy engendram a “construcao de figurativizagdes diversas e transitando entre o canto
falado do rap e o canto musicado presente em outros géneros musicais” (PITTA, 2019, n.p),
artificio que propicia a utilizacdo de melodias mais suaves, comunica¢do com a natureza e
interacdo com musicos cabo-verdianos e angolanos .

Retomando as analises de Steven Feld (2020b) acerca do cosmopolitismo e as
possibilidades da acustemologia frente as fronteiras fluidas que viram seu &pice na
globalizacdo, destacamos, em um primeiro momento, uma experiéncia narrada pelo
antrop6logo que abre caminhos para uma melhor compreensdo desta pesquisa acustica
iniciada por Emicida, bem como os efeitos de seu disco nos ouvintes. No trabalho “Uma
Acustemologia da Floresta Tropical” (2018), Feld se baseia nas reflexdes que Ulahi, a
principal compositora do disco “Voices of the Rainforest”, langa na cang¢ao “Quais sao os seus
nomes?”:

[...] bom, eu aqui, pensando sobre isso, falando com tristeza, ndo verei suas
terras, de onde vocés vieram, mas vocé€s veem de onde sou; ndo sei os seus
nomes, quem s3o vocé€s? Fico imaginando e indagando, assim, voces,
pessoas que vivem em terras longinquas, me ouvindo... eu ndo ouvi os
nomes de suas terras, entdo quem sao vocés? (FELD, 2018, p. 245).

Mais a frente, Feld, a partir da reflexdo poetizada pela cantora, conclui:

Obviamente, o que mais chamava a aten¢do de Ulahi era a ideia de sua voz
ressoando pela Australia e dos Estados Unidos. Porém, para quem? Quem a
ouviria nesse mundo mais além? E o que poderiam entender eles do mundo
que ela vivia e conhecia? A cangdo improvisada por Ulahi dedica-se a este
tema, apropriando-se dos nomes de lugares dos maiores entre os mundos
imaginados localizados para além de seu alcance e justapondo-os



70

delicadamente ao mistério dos nomes proprios das pessoas. Ao imaginar
seus ouvintes desta forma, Ulahi reconhece tanto nossa presenca quanto
auséncia em seu mundo sonoro. (idem).

Posto isso, busca-se dar énfase a alternativa de conhecer lugares e historias a partir das
sonoridades produzidas nesses locais, assim compreendemos o porqué de Emicida e Xuxa
Levy se langarem em uma viagem rumo as inimeras sonoridades africanas, antes mesmo de
seus corpos decolarem rumo a Africa . Outrossim, as parcerias estabelecidas com artistas e
produtores dos paises africanos ampliam as alternativas para que seus ouvintes se lancem
neste mesmo voo, uma vez que, tal como Feld (2020b) expde, ¢ inteiramente plausivel
conhecer sobre um lugar a partir de suas sonoridades.

Mobilizando ainda outras estratégias que permitam ao piblico sentir as Africas, o
documentario “Sobre Noiz” abre portas para os bastidores dessa viagem e também para o
processo de composi¢do e gravagdo do disco. A partir do audiovisual, aproxima os trés paises
(Cabo Verde, Angola e Brasil), tendo como base novas estudos africanos e afro-brasileiros,
que distanciam do eurocentrismo emergente no século XIX e do elogio a mesticagem
freyriana a0 mesmo tempo que se permite complexificar as experiéncias negras rompendo
com o imaginario de uma Africa idilica®. Dessa forma, é interessante evidenciar o conceito
de encantamento mobilizado no subtitulo desta se¢do, que relaciona-se com os trabalhos de
Oliveira e Machado expostos no capitulo anterior, sob a perspectiva de Simas e Rufino:

A perspectiva do encantamento ¢ elemento e pratica indispensavel nas
producdes de conhecimento. E a partir do encanto que os saberes se
dinamizam e pegam carona nas asas do vento, encruzando caminhos, atando
versos, desenhando gestos, soprando sons, assentando chdos e encarnando
corpos. Na miudeza da vida comum, os saberes se encantam, e sdo
reinventados os sentidos do mundo. (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 13).

O que ¢ essa Africa encantada? Para Emicida, sdo os sorrisos de criangas, os quadris
dancando, as desigualdades, as favelas e a riqueza cultural. A analise de Carlos, assistente da
cidade de Luanda e personalidade destacada em ‘“Sobre Noiz”, permite observar esse
nao-banarismo social de Angola (ou seja, o rompimento com as dicotomias misticas, seja
aquela inventada pelos afro-descendentes, como mecanismo de sobrevivéncia, ou a Africa
criada pelo colonizador). Construindo pontes, a exposicdo de Carlos ainda insere-se nas
experiéncias afro-diaspodricas de distintos paises cuja experiéncia colonial produziu espagos

de marginalidade:

% O documentario é composto por cenas que apresentam a riqueza cultural africana, a complexidade ritmica e a
historia por tras de géneros musicais, como o batuku. Contudo, apesar dos risos ¢ das conexdes festivas, ha
também a apresentacdo das mazelas africanas: as desigualdades sociais e as periferias, que também sio
destacadas em cangdes como “Mufete”.
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Infelizmente s6 temos um grande problema, que possa ser também um
problema em outros paises, mas Angola tem capacidade financeira,
intelectual e politica para poder resolver esses problemas. Sinto pena que
eles ndo resolvem porque ndo querem, precisamos falar de saneamento
basico, precisamos falar do lixo, precisamos falar da satde [...] A gente fala
todos os dias, a gente lamenta, mas ndo adianta nada, ndo nos deixam nem
sequer protestar a vontade. A gente tenta protestar, ai 14 vem os homens
armados (EMICIDA, 2016a).

A musica “Mufete” (2015, 3:59 min) ¢ um bom exemplo do esfor¢o de Emicida e
Xuxa Levy para representar esse encantamento poético e sonoro que canta a “historia que a
historia ndo conta”'. Dessa forma, a mesma cangio que traz os versos “Tanta desigualdade, a
favela, os boy/ Atras de um salario, uma pa de super heroi” ¢ elaborada por Levy a partir de
um desejo por “acordes que dao esperanca’” (2016a), harmonizando com trechos como “Tanta
alegria fez brilhar minha tés”.

A musica, cujo titulo ¢ uma referéncia a gastronomia de Luanda, ¢ elaborada através
de um didlogo vocal e corporal em que musicos € compositores angolanos vocalizam sons de
instrumentos para dialogarem sobre esse processo composicional, uma vez que a linguagem,
tal como conhecemos, ndo estava sendo o suficiente para esses estabelecerem uma
comunicacao eficaz com Levy e sua intengdo de fazer uma musica “pra cima” (2016a), ainda
que o idioma falado fosse o mesmo. Com sons improvisados através da palma da mao, da voz
e do movimento da boca, usando um amplificador como elemento de percussdo e
acompanhados pelos sons de alguns violdes, os instrumentos (ainda que imaginarios) sao

como mediadores que reaproximam Luanda e Brasil, ndo mais através do trafico humano:

Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

One luv, amor pu céis, sério

Djavan me disse uma vez

Que a terra cantaria ao tocar meus pés
Tanta alegria fez brilhar minha tés
Que arte ¢ fazer parte, ndo ser dono
Nobreza mora em nodiz, ndo num trono
Logo, somos reis e rainhas, somos
Mesmo entre leis mesquinhas vamos
Gente, so ¢é feliz

Quem realmente sabe, que a Africa ndo é um pais
Esquece o que o livro diz, ele mente
Ligue a pele preta a um riso contente

6! Referéncia ao samba-enredo ganhador do carnaval carioca em 2019, da escola de samba Estagdo Primeira de
Mangueira.
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Respeito sua fé, sua cruz

Mas temos duzentos e cinquenta e seis Odus
Todos feitos de sombra e luz, bela

Sensiveis como a luz das velas

(Tendeu?)

Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

Al, ta na cintura das mina de Cabo Verde

E nos olhares do povo em Luanda

Nem em sonho eu ia saber que

Cada lugar que eu pisasse daria um samba
Numa realidade que moi

Junta com uma saudade que é mansinha, mas déi
Tanta desigualdade, a favela, os boy

Atras de um salario, uma pé de super heréi
Louco tantos Orfeus, trancados

Nos 'contrato' de quem criou o pecado

Dorme igual flor num gramado

E um vira-lata magrinho de aliado

Brusco pick o cantar de pneus

Dizem que o diabo veio nos barcos dos europeus
Desde entdao o povo esqueceu

Que entre os meus, todo mundo era Deus

Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

(Ja dizia o poeta:

"A Africa est4 nas criangas, e o mundo esta por fora."
Muito obrigado.)

(EMICIDA, 2015, 3:59 min).

Como se os musicos deixassem os instrumentos falarem primeiro para, entdo, irem
conversando no mesmo tom, ajustando a composicao, fazendo trocas de acordes e deixando
surgir novas ideias, Emicida também cria uma linguagem acessivel em que problematiza o
perigo de uma Africa homogénea e reivindica o local de escuta das diversas cosmologias
locais, desde sua critica a colonialidade e o papel da cosmologia cristd para a manutengao
desse poder expressas nos versos “Nos contratos de quem criou o pecado” e “Dizem que o
diabo veio nos barcos dos europeus” até a contrapartida de resgate e valorizagao local, seja

mobilizando categorias que expressam grandiosidade, como “somos reis e rainhas” e “que
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entre os meus, todo mundo era Deus”, ou até mesmo o reconhecimento das multiplicidades
que formam a encruzilhada africana e afro-diasporica: “Respeito sua fé, sua cruz/ Mas temos
duzentos e cinquenta e seis Odus”.

Além disso, conforme Boudoux explicita (2016, p. 3-4), a men¢ao a Djavan ¢ uma
referéncia ndo-explicita ao “projeto Kalunga”, liderado por Chico Buarque, na década de
1980, cujo objetivo era mergulhar na ancestralidade e possibilitou a criagdo de “cartografias
musicais” que

sdo resultado dessa ‘“antropofagia”, assim, absorveram musicas de
compositores angolanos, a lingua quimbundo, a memoria da luta anticolonial
e a situagdo de Guerra Civil, o semba como matriz do samba, a
ancestralidade africana como definidora da identidade nacional, e a poética
emergente do cotidiano angolano e de seus espacos geograficos mais
importantes. (CASTRO, 2014, p. 139 apud. BOUDOUX, 2016, p. 3-4)

De forma similar, “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢coes de Casa...” também
promove um levantamento sonoro, produto das experiéncias etnograficas e conhecimentos
adquiridos pelo artista no contato com essas distintas culturas africanas. Posto isso, aliado ao
conceito de terreiro estabelecido por Simas e Rufino, em que este ultrapassa o formato
religioso e assenta-se nas mais abundantes formas de (re)invengdo das praticas cotidianas
(2019, p. 45), o disco rompe com as dicotomias e se inscreve em uma ecologia de saberes
criativos que driblam o epistemicidio através da “bricolagem entre conhecimento, vida e arte”
(ibidem, p. 39). Esse ¢ o encantamento. E a filosofia encantada que tira a cortina das
experiéncias encobertas e transforma o ato de educar em um processo de sensibilidade que
parte desde os corpos (OLIVEIRA, 2007, p. 158).

Nesse imbricamento, aponta-se para o reconhecimento das mulheres nas cosmologias
presentes nas Africas Centrais e Ocidentais e da atuagio autoras como Lélia Gonzalez (1984).
no Brasil, e Angela Davis (2016), nos Estados Unidos, na dentincia de uma triplice dimensio
de subalternidade, reposicionando a urgéncia do encantamento desses corpos em uma
sociedade sexista e racista. Simas e Rufino utilizam da metafora da Pombagira, entidade das
macumbas brasileiras, para apresentar uma poténcia que desestabiliza essa monocultura
assentada em pilares racistas e patriarcais, tal qual Aymé Brito (2022), analista da revista
AzMina®, e Flavia Oliveira (EMICIDA; FIOTI; REIS; OLIVEIRA, 2021b, ep. 100) alegam
que a vivéncia das mulheres negras sdo indispensaveis nessa encruzilhada: “Ninguém parece

se dar conta que o que nos diferencia da “norma” - ser mulher, negra e de familia pobre - é

62 Revista eletrdnica de cunho feminista que pensa tecnologia, politica e equidade de género, produzindo
contetidos para o site <https://azmina.com.br/> e em formato de newsletter, ou seja, boletim informativo enviado
para seus leitores via email de forma gratuita.
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também o que nos faz contribuir de forma tdo essencial com os lugares que ocupamos”
(BRITO, 2022).

A interseccionalidade presente no disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢des
de Casa...” apresenta-se em cancdes que Emicida se propde a falar de sua mae e da
maternagem negra no Brasil, além de agregar vozes femininas, tais como de Drik Barbosa e
as Batucadeiras do Terreiro dos Orgdos, agregando discussdes acerca dos debates de género e
industria cultural brasileira. Conforme Simas e Rufino (2019, 91), “nos giros performatizados
por legides de Marias, arte e vida estdo imbricadas”, manifestando a plurirracionalidade das
encruzilhadas e questionando “quem diz que mina ndo pode ser sensei?” (BARBOSA, 2015,

8:16 min.)

3.3. Sobre géneros e hierarquias desconstruidas

Oxum na criacio do mundo®

No principio do mundo, Olodumaré enviou todos os orixas para organizarem as coisas na

terra. Comegaram os trabalhos e as reunides, mas os homens decidiram que as mulheres nao podiam
participar. Eles deixavam as mulheres em casa, faziam reunides para combinar as tarefas e executavam
as providéncias indicadas por Olodumaré.

As mulheres nao ficaram nada satisfeitas com esta situacdo e foram pedir ajuda a Oxum [...]

Oxum ja sabia o que estava acontecendo e ndo estava nada contente com a desfeita dos

homens. Ela sabia que, para que as coisas andassem bem, todos teriam de ser ouvidos e participar na
organizacdo das coisas na terra. As mulheres conversaram durante muito tempo para decidir o que
fazer, até que Oxum chegou a uma conclusao e disse:

— Vamos mostrar como somos todos responsaveis pela constru¢do do mundo. Enquanto nossas
palavras ndo forem escutadas, vamos parar a constru¢do do mundo. Até que os homens venham falar
conosco, todas as mulheres deixardo de parir. Os animais e as plantas também ndo vao parir, nem dar
mais frutos, nem florescer.

A decisio foi acolhida por todas as mulheres e as coisas na terra passaram a andar muito mal.

Os homens foram a Olodumaré para contar os problemas e pedir ajuda. Disseram que estavam
fazendo tudo o que Olodumaré havia indicado, mas nao queriam a participagdo das mulheres, dizendo
que as coisas de homem e de mulher t€ém que ser separadas.

[...]

As mulheres voltaram a participar das reunides e ajudar na organizacdo do mundo.

As coisas logo mudaram. Oxum derramou sua agua pelos caminhos do mundo ¢ a terra

frutificou. A vida voltou a frutificar, mulheres, fémeas e plantas voltaram a dar a luz, e os trabalhos de
organizacdo da terra passaram a dar os resultados planejados por Olodumaré.

(FERREIRA, 2014)

Na cosmologia yoruba, Oxum ¢ uma divindade que representa “a mae, a guerreira, a
feiticeira, a sabia e a sedutora” (MOURAO, 2022, p. 245) que, comumente, é reconhecida

como entidade feminina, tais como as outras Yabas: lemanja, lansa (Oya), Nana, Oba e Ewa

% Diferente dos outros dois contos, “Oxum na cria¢do do mundo” foi retirado do livro “Relac¢des étnico-raciais,
de género e sexualidade: perspectivas contemporaneas”, de Aparecida de Jesus Ferreira, distribuido de maneira
gratuita pelo aplicativo “Kindle”, da Amazon.
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(Yewd). Em algumas leituras que propde uma reavaliacdo das hierarquias de género presentes
nas sociedades ocidentais, ou ocidentalizadas, as sociedades africanas surgem como exemplo
de relagdes horizontais entre homens ¢ mulheres (FERREIRA, 2014). No entanto, Oyéronkeé
Oyéwumi (2021, p. 69-73) complexifica esse debate, a luz da cosmologia ioruba, apontando
para a auséncia de generificagdo, de forma que esses dispositivos bindrios ndo sejam
equivalentes aos conceitos de okunrin e obinrin, nomenclaturas que determinam as
diferenciagdes fisiologicas que permitem a gestacdo, sem hierarquiza-las e/ou condicionarem
a papéis sociais especificos. A autora, entdo, evidencia:

O desafio que a concepgao ioruba apresenta € um mundo social baseado nas
relagdes sociais, € ndo no corpo. Isso mostra que ¢ possivel reconhecer os
papéis reprodutivos distintos para obinrin e okunrin sem usa-los para criar
uma classificagdo social. Na logica cultural iorubd, a biologia é limitada a
questdes como a gravidez, que dizem respeito diretamente a reproducao. O
fato biologico essencial na sociedade iorubd € que a obinrin procria. Nao
conduz a uma essencializagdo de obinrin porque elas permanecem éniyan
(seres humanos), assim como okunrin sdo humanos também, num sentido
ndo generificado (Oyéwumi, 2021, p. 75).

Os papéis de género definidos pelo Ocidente qualificam a mulher por aquilo que ela
ndo €, ocupando o lugar do “Outro” enquanto o “Eu” é representado pelo homem. Assim, na
perspectiva de Oyéwumi, o feminino em sociedades generificadas estd intimamente associado
ao status anatomico de ndo ter pénis e, como consequéncia, ser mulher passa a ser sindnimo
de auséncia de poder e a proibicao das atividades na arena publica (ibidem, p. 73). Thomas
Laqueur (2001) discorre acerca da teoria do sexo tnico indicando que, segundo a cosmologia
moderna ocidental, o sexo bioldgico ndo era representado de maneira ontologicamente entre
feminino e masculino, todavia, essa perspectiva nao seria o suficiente para anular a existéncia
de relagdes de poder baseadas no género; portanto, como o sexo bioldgico ndo era uma
referéncia solida, as relagdes de poder se estabeleciam conforme o grau de perfeicdo que o
individuo carregava. Essa perspectiva, que encontra raizes na antiguidade ocidental, considera
o corpo masculino como mais perfeito, quente e ativo; enquanto isso, o feminino carregava o
esteredtipo de passivo, frigido, e, portanto, menos perfeito.

O mito de Oxum na criagdo do mundo, a partir de uma leitura generificada, reivindica
esse espaco de marginalidade e fortalece a narrativa da importancia dos corpos femininos na
arena publica e nas tomadas de decisdo, estabelecendo relagdes horizontais em relagcdo aos
orixas masculinos. Segundo analise de Pereira (2016), a valorizagdo das Yabdas tem seu lugar
assentado nas alternativas de feminilidades transgressoras, que, no caso brasileiro, foram
invisibilizadas devido a hegemonia das politicas ocidentais - como indicado no segundo

capitulo. De forma similar, Mourao (2022, p. 255) também busca subverter os papéis de
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género e, além, as relacdes biologicas expressas nas categorias okunrin e obinrin a partir da

¢% criador do

“proximidade cosmoldgica entre Oxala, o criador da humanidade, e Olodumar
universo, ambos sdo entes relacionados ao poder gestador que a autora (Oyéwumi, 1997;
2016) denomina como matripoténcia”.

No Novo Mundo, a partir da colonizacdo e o trafico de escravizados, corpos com utero
e capacidade de procriar passam a enquadrar-se na categoria “mulheres” e corpos com pénis
sdao designados a categoria “homens”, condicionando os corpos traficados as dindmicas de
género caracteristicas do Ocidente. Entretanto, em uma sociedade racializada ¢ em um
contexto de formagdo das elites burguesas, bem como a constituigdo de homens-mercadoria®
(MBEMBE, 2018a) a partir do mercantilismo, essas “novas mulheres” passaram a
experimentar condigdes em que até o mais oprimido dos homens seja capaz de subjugé-las
(TARAUD, 2021, p. 10) e a mais pobre das mulheres brancas desfrute de privilégios em
relacdo a essas.

No disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligoes de Casa...”, os sentimentos de
mulheres pretas sdo muito bem representados na voz da rapper Drik Barbosa e até mesmo na
poesia cantada por Emicida na can¢do que inaugura o disco, “Mae”. No entanto, € preciso

9966

chamar atencdo para o langamento de “Trepadeira”®, cancdo de 2013 que lanca mao de

discursos machistas e misdginos, evidenciando contradi¢des no percurso artistico de Emicida.
Jamilly Nicolete e Carol Freitas (2020, p. 2074) pontuam que “a postura de Emicida foi
questionavel e decepcionante para grande parte das feministas porque o mesmo ndo
reconheceu sequer que pudesse ter cometido um equivoco ¢ publicou uma nota apenas
justificando e defendendo a letra da musica que produziu” (grifos da autora). No programa
Roda Viva (2020), em resposta a jornalista Adriana Couto, o cantor afirma que a can¢do em
questdo tem como tema

um cara com dor de cotovelo; o personagem central da musica, ele € um cara
que ndo consegue aceitar que uma mulher viva da forma como ela quer
viver, como ela entende que ela quer viver, tendeu? Agora, a musica fala
dessa perspectiva, do cara que foi abandonado, e esse cara ta ali largado na
calcada, desejando, amaldigoando, maldizendo essa personagem... mas, a
interpretagdo dessas pessoas que foram inclusive fazer a manifestagédo era de
que aquele personagem era o Emicida, sac6? E ai o Emicida precisa ser...
como posso dizer? Responsabilizado por isso. Agora, o que eu posso te
dizer, Didi, eu ndo acho que isso foi uma coisa... um demérito, ou coisa do

6 Retomar o mito “Criando no Espaco da Criagdo Divina”.

8 A partir do conceito de homens-mercadoria, Mbembe trata da venda de escravizados e a desumanizagdo dos
corpos racializados, sobretudo os negros, uma vez que, com o projeto colonial, esses sdo designados a
objetificagdo passivel de enquadrar-se na logica mercantil e, posteriormente, capitalista.

% Letra da cangdo disponivel em: https://www.letras.mus.br/emicida/trepadeira/. Acesso em 2 de dezembro de
2022.
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tipo, acho que isso gerou uma provocag¢do muito importante pra mim, de
pensar e ajudar a ver um monte de coisa que eu ndo via; ndo que eu nem
visse, mas que eu ndo dava a atencgdo que devia ter, sacd?

Nota-se que, na esfera académica, hd uma maior preocupagdo da musicologia em
investigar as imbricacdes (e distanciamentos) das relagdes entre musica e género
(ZERBINATTI; NOGUEIRA; PEDRO, 2018, p. 6-10), da mesma forma que o uso da musica
como documento investigativo em disciplinas das ciéncias humanas engendram debates
profundos no que diz respeito as dindmicas sociais e o sistema de signos que impactam e sao
impactados reciprocamente. Outrossim, as autoras Lucianna Furtado e Laura Guimaraes
Corréa (2020) propde o conceito de escuta opositora, em uma releitura do que bell hooks
denominou como “olhar opositor”, ou seja,

enfatizando sua posicdo ndo como consumidoras passivas ou facilmente
manipuldveis, mas como sujeitos conscientes das nogoes racistas ali
reproduzidas e perpetuadas. A autora afirma que essas produgdes culturais
eram, para ela, uma forma de contato como mundo branco e de desenvolver
olhares de espectatorialidade critica, destacando que as pessoas negras as
contestavam e interrogavam, recusando a identificagdo com os estere6tipos
representados nessas obras (FURTADO; CORREA, 2020, p.118).

O fortalecimento da quarta onda feminista (PEREZ; RICOLDI, 2019) junto ao
ativismo digital - que inicia em 2011 e foi se intensificando no decorrer dos anos - sdo,
também igualmente, dois dos grandes responsaveis pela ndo conformidade do publico
feminino frente as produgdes artisticas de cunho machista. Indo além, Correa e Freitas
chamam atencao para um aspecto caro a analise de Nicolete e Ferreira (2020) acerca de uma
particular decepcdo por parte do publico feminino do artista, tendo em consideragdo os
entraves interseccionais dos sistemas de poder, ou seja, compreende-se que pertencer a uma
ou mais categorias de subalternidade nao exime esses agentes de perpetuar outras opressoes
sociais € serem responsabilizados por essas, mas, também, esses espagos de marginalidade
podem contribuir para uma intensificacao dos lagos de solidariedade.

Em sua defesa, Emicida chama atencdo para o fato de ter convidado diversas vozes
femininas para a remixtape de seu primeiro disco e concorda com Adriana Couto quando essa
aponta para uma contradicdo entre “Trepadeira” e o posicionamento politico e cultural do
artista. Novamente, o conceito de escuta opositora nos oferece outras perspectivas acerca da
participagdo feminina, inclusive em musicas de contetido machistas e miso6ginos, mostrando
que o impacto no publico tende a potencializar ressignificacdes. Além disso, ao convidar Drik

Barbosa para participar do album “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa...”,
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dando oportunidade para que a artista criar sua poesia, a contra narrativa atinge significados
ainda maiores. Sobre a rapper, Emicida afirma:

Admiro muito ha muito tempo o que ela faz. A gente ja trabalhou junto na
musica tema do filme “O Menino ¢ o Mundo” (2013). Lembro dela
menorzinha nos show, na batalha da Santa Cruz, e é fascinante ver como ela
cresceu musicalmente. Acredito muito nela como uma voz importante que
pode salvar e fazer com que floresga varias outras vozes pelas quebradas
(EMICIDA, 2016a).

A participagdo da Drik no disco traz uma letra que tende a desestabilizar os diversos
cenarios em que a mulher preta sofre violéncias, fazendo referéncia a dois grandes nomes da
musica negra brasileira, o cantor Tim Maia® e o grupo Racionais MCs (NICOLETE;
FREITAS, 2020, p. 2073), que também carregam musicas de contetidos machistas, miséginos
e homofobicos. E possivel identificar que Drik Barbosa ndo pretende desqualificar a atuagio
dessas grandes referéncias, ao contrario, ela os reverencia ao mesmo tempo que ressalta seu
potencial de alcancga-los. Sua poesia trata-se da valorizagdo da mulher preta na cultura hip-hop
e da relevancia do feminismo negro (CARNEIRO, 2018; GONZALEZ, 1985; RIBEIRO,
2018), interseccional (COLLINS, 2017; RODRIGUES; et al, 2018) ¢ decolonial (ALVAREZ,
2000; BALLESTRIN, 2020) frente as diferengas de género, raca, classe em nossa sociedade®®:

Sou Tempestade, mas entrei na mente tipo Jean Grey, xinguei
Quem diz que mina ndo pode ser sensei?

Jinguei, sim, sei, desde a Santa Cruz, playboys
Deixei em choque, tipo Racionais: Hey boy!
Tanta ofensa, luta intensa nega a minha presencga
Chega! Sou voz das nega que integra resisténcia
Truta rima a conduta, surta, escuta, vai vendo
Tempo das mulher fruta, eu vim menina veneno
Sistema ¢ faia, gasta, arrasta Claudia que ndo raia
Basta de Globeleza®, firmeza? Mo faia!

Rima pesada basta, eu falo memo, igual Tim Maia
Devasta esses otario, tipo calendario Maia
Feminismo das preta bate forte, mo treta

Tanto que hoje cés vao sair com medo de bu-uh

67 Para quem tem interesse, indico a reflexdo de Cidinha da Silva acerca do livro de Nelson Motta sobre Tim
Maia para o site Geledés. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/vale-tudo-o0-som-e-a-furia-de-tim-maia-por-cidnha-da-silva/. Acesso em: 25 de
novembro de 2022

8 A partir dessas referéncias, destaco a pluralidade de feminismos existentes € as principais referéncias na
elaboragdo desta secéo do trabalho, uma vez que ndo caberia, neste momento, destrincha-las.

% Em 2022, ap6s 30 anos da tradicional vinheta de carnaval, a emissora Globo parou de utilizar a caricata
imagem da Globeleza. A personagem, construida no inicio da década de 1990, era representada por uma mulher
negra e nua, coberta apenas por purpurinas, tendo um corpo magro, porém com curvas, ¢ “samba no pé”. A
“representagdo do carnaval carioca” tratava-se, na verdade, da erotizagdo da imagem de mulheres negras, fator
com raizes no passado colonial de exploragao do corpo feminino e dos estupros cometidos pelo colonizador. A
comercializagdo do erotismo vinculado ao corpo feminino racializado, inequivocamente, potencializa o
imaginario que objetifica os corpos negros (BASTOS, 2021).



https://www.geledes.org.br/vale-tudo-o-som-e-a-furia-de-tim-maia-por-cidnha-da-silva/

79

Drik Barbosa, ndo se esquega
Se os outros ¢ de tirar o chapéu, ndis € de arrancar cabeca
(MANDUME, 2015, 8:17).

Em um jogo de palavras, e elucidando essas violéncias, a cantora conduz o recorte de
raca e classe ao fazer referéncia a Claudia da Silva Ferreira, mulher assassinada pela policia
carioca em operagdo no Morro da Congonha’, em contraponto a atriz Claudia Raia, mulher
branca e atriz de renome; uma alusdo a raga e classe social e as relagcdes de violéncia as quais
mulheres negras sdao submetidas. Outrossim, mobilizando a cultura pop, sua mengdo a
Tempestade, filha de uma princesa queniana, heroina negra dos HQs do X-men’', propicia
uma narrativa subversiva de grande valor ao revelar outros caminhos para um imaginario
social que encontra imagens das mulheres negras “ancoradas nas imagens de seu passado
escravo” (EVARISTO et al, 2005, p. 2), nunca como musas ou heroinas - ainda que em um
ideal romantico. Ainda assim, Drik faz questdo de enfatizar que seu poder €, tal como o da
Jean Grey, “entrar nas mentes” (telecinese), capaz de enfraquecer “o inimigo”, intimida-lo
através de suas rimas arduas.

Ao assistir o videoclipe oficial de “Mandume”, os comentarios dos fas no Youtube
revelam o impacto que as rimas de Drik Barbosa tiveram no publico: “‘Feminismo das preta,

bate forte mo treta, tanto que hoje vocés vao sair com medo de bu...” As mulheres negras

Essa ardua rima, que poetiza o rancor proveniente da zona do ndo-ser, contrasta com
observagdes das autoras Nicolete e Freitas que, por ndo apresentarem recorte de raga, indicam
que as mulheres “sdo socializadas para desenvolver comportamentos doceis, cordatos,
apaziguadores” (2020, p. 2069), tal como ja fora exposto. Mariana Caetano (2015), por outro
lado, dialoga com a poesia da rapper de forma concisa ao expor a pluralidade das experiéncias
femininas ao refletir acerca desses ideais de passividade e castidade que, para a autora, se
limitam a burguesia e as mulheres brancas, enquanto “esta nocdo de pureza ndo
necessariamente se aplica a mulheres de camadas populares ou mesmo para as trabalhadoras
escravizadas, que carregavam consigo, muitas vezes, o rotulo de vulgares ou de mulheres cuja

sexualidade era inapropriada” (SOIHET, 2003, p. 179 apud CAETANO, 2015, p. 33),

™ A matéria escrita por Marcella Tavares Saraceni para a ANF (Agéncia de Noticias das Favelas) faz uma
valiosa  analise apds sete anos do crime. O  texto encontra-se  disponivel em:
https://www.anf.org.br/7-anos-da-morte-de-claudia-silva-ferreira/. Acesso em 12 de setembro de 2022.

7' E importante ressaltar que essas historias em quadrinhos tornaram-se produgdes audiovisuais de grande
sucesso, sendo uma referéncia midiatica que faz alusdes ao preconceito e intolerdncia. O surgimento das
primeiras HQs estdo relacionadas temporal e historicamente com a segregacdo racial estadunidense ¢ a atuagdo
imprescindivel de Martin Luther King e Malcom X para a luta antirracista. Essas grandes personalidades teriam
sido, entdo, fonte de inspiragdo para os personagens do professor Xavier ¢ do Magneto, respectivamente.
(ANGELOME, 2015)
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aspectos que podem ser exemplificados tanto no uso de palavrdes, uma escolha estética na
poesia de Drik, quanto no verso “tanto que hoje cés vao sair com medo de bu-uh”.

A essa descrigdo, retomo a figura de Pombagira para alcancar as interpretagdes que
condicionam mulheres negras ao local de promiscuidade ou, nas palavras de Conceigdo
Evaristo (2005 p. 2), “lugar de um mal ndo redimido”. Drik explora essa nuance de forma
provocativa quando canta “vao sair com medo de bu-uh”, além de projetar timbre contestador
em uma performance que se relaciona com a sonoridade agressiva da cang¢do, caracteristicas
ausentes da cangdo “Mae”, que introduz o album.

Trazendo uma complexidade sonora entre a melodia leve - produzida por um piano,
canto de passaros e um coro feminino no refrdo da musica - a faixa que inaugura o disco traz
um discurso repleto de inconformismo a partir de uma poesia que reflete as experiéncias
violentas enfrentadas pelas mulheres populares no ambito da maternidade e do trabalho
doméstico. O timbre de Emicida tende a ser mais doce e suave no refrdo, momento em que
canta a intima relacdo e o afeto com Dona Jacira, sua mae; em contraponto, nos demais
versos, ainda que ele ndo eleve o grave de sua voz no mesmo tom que surge em “Boa
Esperanca”, ¢ possivel sentir as duras reflexdes de quem vé “quem amamenta, enquanto
enfrenta a guerra/ Os tanque, as roupas suja, a vida sem amaciante” (EMICIDA, 2015, 4:55).

A partir do panorama tragado por TARAUD (2021, p. 14) ¢ possivel afirmar que o
corpo da mulher foi a primeira colonia de povoamento em um mundo ocidental marcado
pelos bindmios “santa versus puta”, representado pelo contraste de Maria e Eva (ANDRADE,
2021), em que casamento ¢ a maternidade tornam-se fendmenos que “salvam” o corpo
feminino” (EVARISTO, 2005; SARRION, 2003; SCOTT, 1990). Conforme destacado por
Sarrion, durante muito tempo a Igreja viu a mulher apenas como um corpo, anulando qualquer
espaco para multiplos devir, entretanto. Tal como apresentado no capitulo anterior, a
categoria de “homens-mercadoria”, aplicada a condicdo dos corpos negros, , transforma a
“mae-preta” em um agente que desfruta da maternidade em situagdes dispares (MBEMBE,
2018a).

Além de um corpo que ndo recebe status de humano, essas mulheres tornam-se
responsaveis pela criacdo dos filhos das elites brancas, enquanto abdicam, ou sao impedidas,
de cuidar de sua propria prole. Essa conjuntura promove, de forma forcada, a constitui¢ao de
uma rede de mulheres-pretas que cuidavam, e ainda cuidam, umas dos filhos das outras; por
outro lado, ha a formag¢do de um imaginario de inseguranca e perigo em relagdo a essas

mulheres, fato que Evaristo e Grada Kilomba (2020, p. 140-142) explicitam a luz de
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experiéncias distintas’”, identificando que, no lugar de um reconhecimento valorativo, a
atuacdo dessas mulheres populares para com os filhos de outrem as designam para o lugar de
mulheres perigosas. Deste modo, a textura sonora proposta em “Mae” se assemelha a essa
condi¢cdo de subalternidade “que causa comiseragao ao poeta” (EVARISTO, 2005, p. 3) e se
reflete nos versos:

Um sorriso no rosto, um aperto no peito

Imposto, imperfeito, tipo encosto, estreito

Banzo, vi tanto por ai

Pranto, de canto chorando, fazendo os outro rir

Nao esqueci da senhora limpando o chio desses boy cuzdo
Tanta humilha¢do nao € vinganga, hoje ¢ redengao

Uma vida de mal me quer, ndo vi fé

Profundo ver o peso do mundo nas costa de uma mulher
Alexandre no presidio, eu pensando em suicidio

Aos 0ito anos, moca

De onde cé tirava forga?

[...]

Luta diaria, fio da navalha. Marcas? Varias

Senzalas, cesareas, cicatrizes

Estrias, varizes, crises

Tipo Lulu, nem sempre € so easy

Pra nés punk é quem amamenta, enquanto enfrenta a guerra
Os tanque, as roupas suja, a vida sem amaciante

Bomba a todo instante, num quadro ao léu

Que ¢ s6 enquadro e banco dos réu, sem flagrante
(EMICIDA, 2015, 4:55

Segundo Helena Teodoro (1960) e Conceicao Evaristo (2005), as mulheres negras
construiram, no espaco doméstico e no cuidado com as pessoas, artes que formam a cultura
nacional, embora essas sejam frequentemente negligenciadas. Encontramos em Lélia
Gonzalez (apud. PEREIRA; PEREIRA; POCAHY, 2021) e no conceito de pretogués um
exemplo da sintese examinada por Teodoro e Evaristo, assinalando a contribuicdo dessas
mulheres racializadas para a formacao cultural do pais, além de condecorar a arte da contagao
de histoérias. Ademais, ao retomar o que fora anunciado no primeiro capitulo da presente
monografia, ressalta-se também as pontes sonoras entre as cantigas de ninar performatizadas
por essas maes-pretas ¢ a textura ritmica dos cantos femininos em Gana (TERRA, 2006),

indicando mais uma vez os didlogos e ressignificacdes caracteristicos da historia Atlantica.

2 Apesar de ambas tratarem do imaginario da mulher preta que “rouba” o filho da mulher branca, Evaristo trata
essa tematica a partir de suas analises acerca da representagdo da mulher preta na literatura brasileira - neste
caso, da “mae-preta” -, enquanto Kilomba expde suas experiéncias no “mundo branco” portugués e aleméo. Em
suas palavras, “essa fantasia da mulher negra roubando criangas e homens é muito coerente com memorias
coloniais” (2020, p. 141). Para tecer paralelos, indico ainda a leitura do capitulo “A Maternidade Civica”, de
Tatiana Machado Morin (2013), cujo objetivo ¢ explicitar como a Revolugdo Francesa também impactou as
politicas de aleitamento, as multiplas maternidades e a subalternizagdo de mulheres populares que deveriam
trabalhar fora de suas casas.
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A Pombagira, considerada “senhora dos desejos do corpo [...] manifesta isso em uma
expressao corporal gingada, sedutora, sincopada, desafiadora do padrdo normativo” (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 92), encontra-se ao lado da poténcia guerreira de mamae Oxum, entidades
capazes de proporcionar inspiragdes formativas de feminilidades transgressoras a cosmologia
judaico-cristd. Em um momento de reavaliagdes de epistemologias e a busca pelo adiamento
do fim do mundo (KRENAK, 2019)”, centrar-se nas discussdes que giram em torno da
experiéncia de pessoas com utero, bem como de mulheres, ¢ uma escolha politica e, ainda que
nao seja viavel estabelecer paralelos diretos, as cosmopoliticas africanas e as organizagdes
dentro das comunidades de terreiros sdo capazes de oferecer novas respostas as velhas
perguntas. Dai a relevancia de ouvirmos também as criangas, junto a outras ontologias que se
relacionam com a espiritualidade e a natureza, aspectos intensamente explorados por Emicida

em “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa...”...

3.4. Sobre matas, rios e criancas

Uma historia para a crianca de cada um

Era uma vez 14 onde hoje é a Nigéria, numa aldeia do povo loruba [...]

O velho gri6 estava rezando ha um longo tempo naquele nascer de sol. De todas as casas da

aldeia, naquela manha, ouviam-se batidas ritmadas das maos de pildo quebrando graos. O trabalho
comegava de madrugada em Ifé. Ainda hoje ¢ assim no Opd Afonjd. Antes do nascer do sol, as velhas
maes ja estdo de pé com as maos nas folhas, no pildo e na panela.

As criangas estavam chegando no lugar combinado, nas plantagdes de igi opé, [...]

O gri6 provocara a curiosidade das criangas dizendo que numa outra ocasido iria contar

historias dos orixas femininos que no principio do mundo eram aves encantadas. As criangas ja
estavam esperando. Era nos primeiros tempos [...] Ogum, principal amigo do rei, queria ajudar a
construir /fé. E assim fez. Ogum ¢ a forca. Ogum faz. Ogum pega de uma grande mao de pildo e vai a
guerra. Leva ao seu lado /ansd, a guerreira dos ventos e tempestades. Vao lutar contra os arabes ¢
vencé-los [...] O dificil agora era parar. Ogum ¢ lansd estavam em guerra com o mundo todo [...] O
gri6 deu uma paradinha e notou ao seu lado, as criangas se juntando uma as outras, para se protegerem
da guerra daquela histéria. E logo continuou: - Foi entdo que Oxum, a senhora dona das aguas doces e
das cachoeiras, intercedeu pelas criangas e pelas maes sem marido, junto a lemanja, a Senhora das
aguas do mar, a mae de Ogum, o Senhor da guerra. — Vejam como sdo as coisas dos orixas, disse o
negro velho dando énfase a voz [...].

Oxum e lemanja transformaram-se em passaros como no principio e foram voar pelos

caminhos dos guerreiros cantando as suas cantigas. Ogum logo se deu conta das aguas. lansd
transformou-se também em passaro encantado. E as dguas entraram pelos olhos de Ogum e ele via //é

3 “Ideias para adiar o fim do mundo” ¢ o titulo do livro de Ailton Krenak, tendo sido oriundo de uma palestra
que tratou da perspectiva indigena, especificamente do povo Krenak. Assim, temas como protegdo ambiental e
perspectivismo amerindeo surgem como contraste a exploragdo dos recursos naturais promovidos pela
cosmovisdo ocidental, o avango do capitalismo e das tecnologias. O ambientalista traz em sua analise a
necessidade de ouvir as filosofias subalternizadas para, de forma colaborativa, pensar em estratégias que deem
conta dos problemas que estamos enfrentando na atualidade, ndo se tratando, portanto, da substitui¢do de uma
cosmovisdo pela outra ou de engendrar uma narrativa de “culpados” versus “vitimas”. Dessa forma, ao aliar o
conceito de Krenak a experiéncia de mulheres e de pessoas com ttero, busca-se enfatizar a poténcia de saberes
que partem desses corpos.
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Ifé terminada. E as dguas entraram pelos olhos de Ogum e ele via //é Ifé terminada. E as aguas
esfriaram a sua vontade de guerra. E os trés passaros encantados voaram juntos. As yabds encantadas
voaram abragando o mundo com as suas asas [...]

Cantar e abracar o outro! Desejar paz e prosperidade a cada abragco amigo. Abragando o
mundo. Acabando a guerra. Abracando o mundo. Nossos bracos sdo nossas asas, nossas asas de
alegria, asas de amor ¢ paz.

[..] quando criangas pequenas batem nos atabaques de lata, brincando de candomblé a sombra
do Iroko, perto da casa de Mae Stella, € Ara Keto €! Faraimara.

Cantiga que crianga canta

Gente velha ja cantou

Vejam a mae Cantolina

Cantou cem anos pra Xango

(PETROVICH; MACHADO, 2004, n.p. apud. MACHADO, 2014. p. 203, 204).

A narrativa acima chama aten¢do para outros aspectos caros a cosmopolitica iorub4, e
que também estdo presentes na bantu, para além da centralidade da figura dos orixas na vida
dos povos da Africa Centro-Ocidental e que, no Brasil, perpetuam-se na organizagio social
dos terreiros: a relagdo com a natureza e com a infancia. Emicida traz ambos os elementos em
diversas cangdes do disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Licoes de Casa...”, como na
performance que conta com a participagao de criancas em “Casa” € nos sons dos passaros nas
cangdes “Mae”, “Baiana” e “Passarinhos”. Nota-se, tanto em “Mae” quanto em “Baiana”, que
outros elementos sonoros sdo construidos de forma a remeter a mata, no caso da primeira, € a
brisa e a0 som do mar, no caso da segunda.

Os orixas estdo diretamente relacionados aos mais variados elementos da natureza,
como as matas de Oxoéssi; o mar de lemanjd; e Iansd, senhora dos ventos, trovoes e
tempestades, mas a relevancia da fauna e da flora nas cosmovisdes ioruba e bantu ndo se da
apenas nas relagdes espirituais, sdo elementos centrais na composi¢do social e, portanto,
devem ser considerados nos estudos a partir das perspectivas africanas. Dessa forma, Emicida
agrega essas correlagdes no disco, permitindo que haja uma interagao sensivel entre o ouvinte
€ a comunica¢do ndo verbal desses agentes.

Outrossim, observa-se que ha, também, uma necessidade pessoal de expressar a forma
como Leandro foi afetado por essa interagdo entre humanos, plantas e bichos, algo que
ultrapassa as dimensdes de “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢cdes de Casa...” e foi
sendo construida desde a infancia, ao observar o contato e a sabedoria de sua mie sobre
plantas (EMICIDA et. all, 2021b, ep. 100; EMICIDA et. all, 2021a), e que, na vida adulta,
tornou-se parte da rotina de Leandro - sendo, inclusive, fundamental para a promocao de seu
bem-estar durante o periodo de isolamento ao longo da pandemia de Covid-19 (EMICIDA;

BROWN, 2022). Mas ndo apenas, uma vez que iSso soma-se as iniciativas intelectuais do
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rapper de um maior aprofundamento nas filosofias afro-indigenas do pais, revelando,
inclusive, a Mano Brown (2022) seu recente interesse nos rios, indicando a possibilidade da
ecologia ser um recurso mobilizado em suas composicoes futuras. No disco aqui pesquisado,
essa poesia nao-verbal ¢ usada de forma muito sensivel, permitindo que o ouvinte
compreenda essas sonoridades a partir de nog¢des presentes no senso comum como calmaria e
adversidade. Assim, como parte desta pesquisa, procurei agregar escutas compartilhadas com
voluntarios cujas idades variam entre 12 e 55 anos, ao todo foram 85 pessoas que aceitaram
ouvir e compartilhar, via google forms™, suas perspectivas em rela¢do a algumas musicas do
disco. Nessa instancia, destaco um dos comentarios da participante Rafaela:

Eu achei que em algumas musicas da uma sensagdo de paz, é doce, me
lembrou até as playlists que eu ougo pra dormir quando t6 com insdnia, mas
nessa musica [“8”] ¢ diferente e até engragado porque sdo poucos segundos
de um passaro cantando e parece que esta se aproximando uma chuva, eu
imagino uma nuvem preta carregada e ai vem uma musica que eu achei que ¢
a que mais tem cara de hip-hop, mas quando acaba e comega a outra musica
[“Casa”], e que parece que vai ser uma musica mais “soco no estdbmago”,
depois vira uma musica feliz com criangas cantando e tudo.

Nessa resposta, Rafaela expde como os sons despertam sensagdes diferentes e, mesmo
quando ndo ha a verbalizagdo, ha niveis de compreensdes proporcionados por todos os
elementos da composi¢cdo, fazendo com que a cangdo “8” remetesse a uma postura mais
desafiadora caracteristica do rap e, por outro lado, na cancdo seguinte, Rafaela sentisse certa
leveza - mesmo acreditando que haveria uma continuidade na postura subversiva de Emicida.

De fato, quando “Casa” inicia, os primeiros 0:12 segundos apresentam uma
onomatopéia que lembra uma marcha de pessoas coordenadas por uma batida mais pesada:
“TUM, tum, tum, tum, TU-TUM, tum, tum, tum”. Ha uma virada parcial quando, apos esse

primeiro momento, um coro de criangas transforma essa marcha em uma “O 6 §” brincante e

™ Com o intuito de ampliar as possibilidades de escuta, e inspirado na disciplina de Pds-Graduagio em
Antropologia (UFRJ), ministrada por Felipe Barros, Tatiana Bacal e Wagner Chaves em 2021, consideramos que
o dialogo com outros ouvintes poderia enriquecer a monografia. Dessa forma, foi criado ¢ compartilhado um
formulario com algumas musicas do disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”, tais como
“8”, “Casa”, “Sodade” e “Mae”. Dentre as questdes formuladas estavam idade, formagdo, profissdo, local de
origem, géneros musicais que mais escutam (para conhecer melhor o perfil dos voluntarios), em quais
momentos ¢ locais cada um costuma ouvir musica (a maioria afirmou ser no transporte publico, com o uso de
fones de ouvido) e as interpretacdes sensiveis de cada cancdo. Em diversas respostas, houve relatos de historias
da propria vida, como Vanessa que, ao ouvir “Mae”, quis compartilhar as experiéncias de sua mae, antiga
empregada doméstica. Também registramos aqueles que deixaram-se levar pela imaginacdo, sobretudo em
“Sodade” que, por ser em um idioma de dificil compreensédo, fez alguns ouvintes imaginarem “uma mulher
varrendo a casa, compartilhando de um momento intimo dela”, como apontou Gisela; “um ritual afro-brasileiro”,
como inferiu Eloana; e até mesmo “um ritual indigena brasileiro”, como afirmou Carlos. No caso de Rafacla,
grande parte de suas respostas concentraram-se em comparagdes entre a Velha e a Nova escola do rap nacional,
uma vez que ela “cresceu ouvindo Racionais Mc”, de acordo com suas palavras. O Link da pesquisa esteve
aberto durante 10 meses, a partir de mar¢o de 2022, mas a maior concentragdo de respostas se deu nos 2
primeiros meses. Considerando os limites deste trabalho, decidimos arquivar essa parte da pesquisa para
desenvolvé-la em outra oportunidade.
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alegre, entre palmas da mao e, ao fundo, um berimbau. O refrdo, que se inicia em 1:15, volta a
trazer esse mesmo tom de esperanca ao timbre contestador que Emicida usa nos primeiros
versos da cang¢ao:

La fora é selva

A s0s entre luz e trevas

Nos, presos nessas fases de guerra, medo e monstros, tipo Jogos Vorazes™
E pau, é pedra, é missil

E crer, é cada vez mais dificil

Entende o negocio: nunca foi facil

Solo ndo docil, esperanga fossil

O samba deu conselhos: ouca

Jacaré que dorme, vira bolsa, amor

Eu disse no comego

E quem tem valor, versus quem tem prego
Segue teu instinto, que ainda ¢

Deus e o Diabo na terra do sol

Onde a felicidade, se pisca, € isca

E a realidade, trisca, anzol

Corre! (CASA, 2015, 4:01).

Sobre a cangdo, cabe ressaltar o que ja fora apresentado a partir da leitura de Oyéwumi
(2021) acerca da senioridade como um principio organizador social das sociedades iorubas.
Nesse interim, as criangas sdo percebidas como agentes que compodem esse espectro e,
portanto, t€ém seus valores claramente demarcados em tais culturas. No disco, essa relagdao
com a infancia esboca-se em tematicas musicais, como em ‘“Amoras”, ou na escolha
“coestética” (BARROS; BACAL; CHAVES, 2022, p. 19) de trazer suas vozes para compor
o disco - seja através da alegria dancante de “Casa” ou da postura confrontadora de
“Mandume” -, além disso, Emicida também relata a Isabela Reis e Flavia Oliveira
(EMICIDA, et. all, 2021b, ep. 100) que as criancas da familia, sobretudo o nascimento de sua
primeira filha, impactaram sua forma de fazer musica, explorando o potencial de seu timbre

mais suave.

> As cangdes do rapper sdo sempre muito carregadas de referéncias e seria extremamente dificil trabalhar todas,
contudo, destacamos a critica que Emicida faz a espetacularizagdo da violéncia e modulagdes de tortura ao
mencionar a obra “Jogos Vorazes”. Posto isso, a alusdo de Emicida dialoga intimamente com o conceito de
necropolitica (2018b) e como “as sensibilidades morais relativas a infligdo deliberada de dor tém sido formadas
na sociedade secular moderna” (ASAD, 2011, p. 164). Em suma, ¢ possivel exemplificar essas questdes a partir
da frase que se tornou popular no Brasil desde meados de 2018, normalmente associado ao ex-presidente Jair
Bolsonaro: “bandido bom ¢ bandido morto™.

Ao entrevistar o antropologo Steven Feld, os pesquisadores Felipe Barros, Tatiana Bacal € Wagner Chaves
ressaltam o conceito de “coestética” ao identificar a “dimensdo humana permeada pelo afeto, sentimentos e
emoc¢des” (2022, p. 19) nos trabalhos de Feld. Buscamos associar essa percepgdo ao conceito de performance
participatoria (SEEGER, 2013), uma vez que a escolha de Emicida agrega valores as conexdes entre ciéncia ¢
afeto a partir das entonagdes das criangas. Em resposta aos entrevistadores, Feld relata que “a emogdo é um
modo de reconhecer que, em qualquer circunstincia, todos os participantes t€m emogodes e vocé deve prestar
atencgdo a elas” (BARROS; BACAL; CHAVES, 2022, p. 19), ndo podendo, entdo, ser menosprezado em uma
leitura que se debruga sobre elementos caros a cosmologia africana e afro-brasileira.
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Caputo (2020, p. 395), em critica ao pesquisador Pritchard - e, posteriormente, a
Alberto da Costa e Silva - nos chama atengdo para o silenciamento das criangas nas pesquisas
académicas alegando que estas sao consideradas “meras pontes utilitarias e facilitadoras para
o que ele [Pritchard] considerava como informante principal e confidvel: os adultos”.
Considero essa perspectiva extremamente interessante, pois trata-se de um fendmeno social
que considera a fase adulta como marcador que confere o carater de existéncia a esses agentes
que, até entdo, eram apenas o Outro. Caputo compreende esse fendmeno a partir do conceito
de “adultocéntrico”. Apoiando-se em Sarmento (2011), Caputo avalia que dar voz as criangas
¢ uma opcao tedrica-politica-epistemoldgica:

Estudar as criangas como atores sociais de pleno direito, a partir do seu
proprio campo, e analisar a infdncia como categoria social do tipo geracional
¢ o objetivo a que se tem proposto a sociologia da infancia, para quem “ouvir
a voz das criangas” se constitui mesmo como uma diretriz vertebradora na
compreensdo de fatos e dinamicas sociais em que as criangas contam.
(SARMENTO, 2011, p. 27 apud. CAPUTO, 2020, p. 393).

Tratando-se de sociedades que tém a ancestralidade como um dos pilares de sua
cosmovisdo, a infancia ¢ o ato de cuidar de criangas tem extremo valor. Sob analise de
Fu-Kiau (1969, p. 28 apud FU-KIAU; LUKONDO-WAMBA, 2017, n.p), se por um lado a
infancia ¢ desprezada na cultura eurocéntrica, a civilizagdo africana experimenta uma
perspectiva oposta e faz do Kindezi uma arte. Kindezi, entdo, traduz-se como a arte de cuidar,
mas, também, do aprimoramento e desenvolvimento do Ndezi, o agente que desempenha o
papel de cuidador.

Fu-Kiau e Lukondo-Wamba descrevem com clareza quais os tipos de Ndezi sdo
comumente presentes nas sociedades africanas, mas, nesta monografia, buscamos dar énfase
as relacdes entre infancia e velhice e como um gera impactos positivos na outra. Ademais,
Fu-Kiau e Lukondo-Wamba também apresentam as “salas de aula” das criangas africanas, que
aprendem sobre anatomia, flora e fauna no contato com as pessoas, animais ¢ plantas,
transitando entre os territorios ¢ tendo, em muitos casos, a musica ¢ a danca como seus
materiais didaticos. Em suma, o que se pode observar ¢ a confluéncia entre geracionalidade,
sons, movimento dos corpos € o contato com a natureza formando uma ecologia
epistemologica que nao pode ser desprezada quando pretende-se alcangar a compreensao
dessas cosmovisdes africanas:

Pedras de rio, carocos de dendé, plantas, animais, sons, conchas e muitas
outras formas s@o, na relagdo com o que inventamos da vida, formas de
manutencdo, producado e orientacdo de saberes assentados em outras logicas.
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Uma epistemologia tragada nos saberes dos terreiros’’, rodas e encruzilhadas
deve debrucar-se ndo somente sobre as bases que codificam o complexo de
saber das macumbas. Ela deve langar-se, a partir dos principios e poténcias
fundamentadas nesse complexo, a tarefa de pensar o mundo e repensar as
proprias praticas (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 31-32).

No Novo Mundo, Caputo (2020) e Simas (2019) ainda expdem, respectivamente, as
relagdes entre o terreiro e as brincadeiras de rua como elementos formadores dessas criangas.
Todavia, Caputo ressalta que criangas candomblecistas e umbandistas tendem a sofrer
discrimina¢des nas escolas, enquanto Simas evidencia o quanto a violéncia retira desses
jovens a possibilidade de aprender com e nas ruas, apontando para as condigdes precarias de
jovens desfrutarem desses espagos formativos em sua plena seguranga. As cangdes “Casa” e
“Mandume” sdo capazes de elucidar essas dicotomias, haja vista que o coro de criangas
cantando em “Casa” soa como uma brincadeira dangante, como uma ciranda; ¢ em
“Mandume”, os versos “Nunca deu nada pra nds caralho/ Nunca lembrou de nos caralho”,
sampleados em uma voz infantil, atesta a revolta das criancas frente as multiplas formas
violéncias a que foram ou sdao submetidas.

Embora a diretora e roteirista Katia Lund tenha contribuido no videoclipe de “Boa
Esperanga”, também percebemos reflexdes inspiradas no filme “Cidade de Deus”, no qual
participou, no refrao de “Mandume” devido ao linguajar apresentado. Apesar de ser composto
por apenas dois versos, o refrao da décima faixa do disco € intenso, decerto porque temos, no
imaginario social, a associagdo entre infincia e inocéncia, aspectos que ndo podem ser
assegurados as criangas periféricas, que vivem em ambientes inOspitos e convivem com as
consequéncias da necropolitica.

[Emicida]

Eles querem que alguém

Que vem de onde nois vem

Seja mais humilde, baixa a cabeca

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero € que eles se-!

[Sampler]

Nun-nun-nunca deu nada pra néis, caralho, caralho, caralho
Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho
Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho
Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho
(EMICIDA, 2015, 8:16 min.)

No episddio 32 do podcast “Afrofuturo” (2021), Morena Mariah pensa o conceito de

“ancestralizagdo de futuros” a partir do objetivo de promover a continuidade da vida, sem

7 Os autores trabalham o conceito de terreiro para além dos aspectos religiosos, sendo reconhecido como um
espago de reinvencdo da vida a partir das diversas cosmovisdes do continente africano.
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que haja hierarquia entre corpos e, nesse interim, a forma como as sociedades enxergam as
criancgas tém forte significado. Objetivo de “salvaguarda dos modos de vida” e dos valores
compartilhados nas culturas tradicionais, culturas originarias e nas periferias podem gerar
impactos positivos nos modos como a sociedade brasileira e as politicas publicas se
relacionam com a infancia.

Nas palavras de Fioti,

[As criangas] revigoraram a energia da nossa familia. A gente cresceu em um
ambiente ainda de muita miséria financeira ¢ se distanciou afetivamente
enquanto familia mesmo, sabe? Nao criamos lagos afetivos entre nos, e
quando nasceu minha primeira sobrinha [...] foi uma grande tensdao na
familia, mas, na verdade, ela foi responsavel por pacificar as nossas relagdes,
eu diria. E depois dela, eu diria que todas as relagdes com todos os proximos
sobrinhos e filhos que tivemos na familia foi sendo comprovada a poténcia
dessa ancestralidade (EMICIDA; FIOTI at all, 2021, ep. 100).

Segundo Simas e Rufino, “credibilizar outras epistemologias pressupde também
credibilizar outras ontologias” (2019, p. 29) e, a partir dessa leitura, ha um reconhecimento da
pesquisa musical que foi feita por Emicida e sua equipe. O rapper, atuando enquanto musico €
intelectual, constr6i um disco que pode ser encarado até mesmo como um trabalho
etnografico, sendo o documentario “Sobre Noiz” uma extensao dessa etnografia em som.

Posto isso, os instrumentos musicais, os computadores e toda a maquinaria utilizada
pelos DJ, engenheiro do som, produtor musical e beatmaker manifestam-se enquanto agentes
que, assim como Emicida, a natureza e os cantores convidados, sdo imprescindiveis para a
elaboracdo desta etnografia. Segundo breve andlise tecida por Steven Feld acerca de seus
proprios trabalhos - tanto aqueles construidos a partir de sua vivéncia na Papua Nova Guing,
quanto na Europa -, ha paralelos passiveis de serem construidos entre sons dos passaros na
floresta tropical e os sinos das igrejas europeias, uma vez que ambos os elementos
transformam-se em opgdes teodricas e epistemologicas afaveis para narrar historias desses
locais:

Ao pensar sobre passaros, sinos e epistemologia cibernética, o espirito de
Gregory Bateson vem falar comigo para dizer: “Um sino, como um passaro,
¢ uma maquina que produz a consciéncia do espago e do tempo. E para isso
que os sinos e os passaros existem no mundo” [..] Me dei conta de que a
relagdo entre o pastor, o cachorro, os bodes, as cabras, o sino ¢ eu conta uma
historia de dez séculos de historia europeia do mesmo modo que aqueles
passaros na floresta contam uma historia de 40 mil anos de historia
melanésia. (BARROS; BACAL; CHAVES, 2022, p. 28-29).

Assim, encerramos essa secao relembrando que ha tanta vida no tocar dos tambores

quanto no curso de um rio (SIMAS; RUFINO, 2019), por isso, focaremos a seguir outros
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agentes ndo-humanos que compdem o disco “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de

Casa...”.

3.5. Tecnologia preta desde os tambores

Retomando brevemente a entrevista de Emicida para o canal do Youtube da TV Gazeta
(2016c¢) , a partir do funk como fio condutor, Emicida relaciona a cultura digital e o rap com
o toque dos tambores, um complexo valioso nas cosmovisdes das Africas Central e Ocidental
e que, no Brasil, desenvolveu-se nas redes de sociabilidade religiosa, filoséfica e musical.
Assim, considero relevante iluminar a participagdo de Emicida e Fioti no podcast Angu de
Grilo (EMICIDA; FIOTI; REIS; OLIVEIRA, 2021b, ep. 100), especificamente acerca dessa
tripla dimensdo que faz parte desse ecossistema afro-brasileiro e, a posteriori, a relagao da
musica de Leandro com o sistema de terreiros:

Sabe por que eu amo o candomblé? Porque o candomblé ¢ o tnico lugar
onde uma pessoa de pele escura se vé em Deus, saca? Na aparéncia, no
significado visual. Entdo eu acho que o candomblé por si s6 é uma linha de
raciocinio que nao estabelece um teto pra uma pessoa preta em instincia
nenhuma. Acho que isso me provoca a buscar minha grandeza, sabe? (grifos
proprios).

Emicida evidencia que sua conexdo com o terreiro ndo se estabelece no plano
institucional-religioso, € sim como um espaco de vivéncia e protagonismo negro. Além disso,
reconhece as dimensdes ritmicas e abrangentes que emergem nesses espagos, ainda afirma a
Flavia e Isabela (EMICIDA; FIOTI; REIS; OLIVEIRA, 2021b, ep.100) sua compreensdo de
que, apesar do rapper ndo ter sido “alfabetizado na gramadtica dos tambores” (SIMAS;
RUFINO, 2019, p. 57-64), para cada beat seu, hd um toque para algum orixa.

H4, como mencionado no primeiro capitulo, uma particularidade africana que nao
separa o sagrado do profano, isso incutia nos tambores a fun¢do de contar historias que
acompanhassem, ou ndo, a narrativa proferida por algum griot, ndezi, okunrin e obinrin. No
Brasil, também como fora apontado, apesar de ter havido forte imbricamento entre
religiosidade e as festas profanas, era apenas dentro dos terreiros que havia circulagao dessa
linguagem. Assim sendo, ¢ cabivel a compreensdo do motivo pelo qual Emicida ndo se
considera fluente nessa gramatica dos atabaques, ndo sendo ele um praticante assiduo das
religides de matriz africana.

Ainda no podcast Angu de Grilo (2021b, ep. 100), Emicida e Fi6ti brincam sobre o

fato de o irmao mais velho ndo ter o mesmo letramento instrumental que o irmao mais novo,
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um eximio conhecedor e estudioso dos instrumentos e teoria musical; no podcast Mano a
Mano (EMICIDA; BROWN, 2022), Leandro relata a mesma coisa a Mano Brown, indicando
que seus estudos mais recentes no piano recebem grande influéncia do irmao mais novo.
Todavia, Fioti expde a Flavia Oliveira, Isabela Reis e seus ouvintes que o rapper € capaz de
fazer, apenas mobilizado pelos seus proprios afetos, composi¢cdes extremamente complexas
que, muitas das vezes, nem mesmo ele proprio concebe a profundidade de seus arranjos
SONoros.

No documentario “Sobre Noiz”, ha distintas cenas que enfatizam o processo
composicional do cantor, seja sozinho ou em comunhdo com outros artistas: “Chapa”,
“Mufete”, “Boa Esperanca”, “8” e “Salve Black (estilo livre)”. Em “Mandume”, apesar da
auséncia de cenas do processo de composicao, ha uma narrativa que evidencia quais as
intengdes primeiras que levaram Leandro aquele percurso sonoro. S3ao agdes muito
reveladoras para quem busca uma imersao no disco, assim como a participa¢do de DJ Nyack

em video disponivel no canal do proprio Emicida no Youtube (2018a)’:

Entrevistador: No comeco era vocé e o Emicida, so, ali no palco. Como ¢
que foi essa transi¢do para se adaptar a banda?

DJ Nyack: No comego eu me senti... um pouco inseguro, saca? Por nio
saber como funcionaria esse novo formato, né? Eu acho que eu acredito que
o show do Leandro, ele era muito mais eletronico do que organico, saca?
Entdo, acho que essa transicdo foi muito... foi muito delicada pra mim, no
sentido de onde eu me encaixaria, né? Foi ai que eu entendi a importancia
de... fazer meus toca-discos soarem como um instrumento musical, ta
ligado? Eu ndo disparava so as bases, eu disparava as bases e também, sei 1a,
tocava uma linha de metais, por exemplo, ou até uma linha de baixo, entdo
eu... me senti... como um... como um musico, de fato.

A exposicao final de Nyack possui fortes conexdes com o trabalho de Tatiana Bacal
(2015) em que surge a reflexdo: quem pode ser considerado musico? Esses agentes que fazem
parte do processo de construgdo do som, sejam eles humanos ou ndo-humanos, sdo
imprescindiveis na composicdo da musica, interagindo juntos, debatendo e alcangando
resultados. Dessa forma, observa-se em Nyack o carater de compositor, musico e
comunicador anterior a relagdo com a banda. Contudo, a partir dessa interagao, o DJ se
alfabetiza em outras linguagens, entendendo o que os instrumentos querem dizer a ele e, com
isso, adquire habilidades que acompanham as aspira¢cdes de Emicida de agregar sons

organicos as suas obras, sobretudo apds o langamento de sua primeira mixtape. Nyak e

" O video, que fala especificamente sobre o encerramento da tour de “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e
Ligdes de Casa...” pode ser acessado através do canal do youtube do proprio artista. Encontra-se disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=q5OwwKMRZ_ Y. Acesso em: 16 de agosto de 2022.
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Emicida conseguem, portanto, construir um discurso complexo e ter a participacdo de artistas
de distintas tradigdes nessa gravagao.

Relembrando a participacdo de Emicida em ‘“Historias do Rap Nacional”, o rapper
expoe:

(...) pras pessoas as vezes parece uma coisa meio esquizofrénica: eu posso
enxergar Boa Esperanga e Passarinhos no memo dia [...] c€ vai me encontrar,
nds vai trocar umas ideia, vai ter, mano... em 15 minuto eu vou da pessoa
mais esperangosa do universo pra tipo ‘noés ta fudido’.(EMICIDA, 2016C.)

Esses agentes que fazem parte do processo de composi¢do sdo também os parceiros do
rapper nos intensos debates que geram musicas regadas de esperanca ou aquelas que
“gargalham com o peito cheio de rancor”, fazendo referéncia a décima faixa do disco (2015,

3:03).

3.6. Notas de leveza ou o som dos sonhos

O trabalho do rapper apresenta uma peculiaridade j& mencionada no comego do
presente capitulo: a leveza e a intransigéncia; Emicida ndo perde seu carater subversivo
mesmo quando suas cangdes iniciam com a doce melodia do canto de passaros. Apesar do
cantor ter usado a musica "Passarinhos" para fazer contraponto a austeridade de "Boa
Esperanga", a letra provoca o ouvinte em diversas instancias: desde criticas ao modelo
econdmico vigente ¢ as desigualdades desse sistema, até a necessidade de um olhar atento a
saude mental da populagdo negra brasileira.

Despencados de voos cansativos
Complicados e pensativos
Machucados apoés tantos crivos
Blindados com nossos motivos

Amuados, reflexivos

E da-lhe anti-depressivos
Acanhados entre discos e livros
Inofensivos

Sera que o sol sai pra um voo melhor
Eu vou esperar, talvez na primavera
O céu clareia e vem calor vé s6

O que sobrou de nds e o que ja era

Em colapso o planeta gira, tanta mentira
Aumenta a ira de quem sofre mudo

A pagina vira, o sdo, delira, entdo a gente pira
E no meio disso tudo tamo tipo

(EMICIDA, 2015, 3:42 min.)
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Essas quatro primeiras estrofes antecedem o delicioso refrdo cantado junto da voz de
Vanessa da Mata. A sutileza das criticas pode passar despercebido por ouvidos desatentos que
deixam-se encantar apenas pela suavidade do timbre dos vocalistas. “Passarinhos” ¢ uma
cancdo que incita a esperanca mesmo em ambientes inospitos, caracteristica que, como foi
possivel observar nos capitulos anteriores, tem veias na ancestralidade afro-amerindia
brasileira e suas estratégias para escapar das diversas possibilidades de morte (fisica,
simbolica, ritualistica e epistemologica), incluindo os espagos de sociabilidade, tal como
indica o refrdo da cancao. Ademais, também como ja fora apontado, a docilidade de Emicida
também atinge o ambito dos relacionamentos afetivo-amorosos e constitui¢des de familia,
reduzindo a expectativa sobre os esteredtipos que desumanizam a populagdo negra, e a
autoestima das criangas. Em sua conversa com o historiador Leandro Karnal, Emicida expde:

Tive uma experiéncia bastante agressiva na escola, onde eu fui constrangido,
onde eu fui agredido, onde eu fui humilhado como muitas criangas sdo até
hoje, infelizmente, muitas criangas pretas [..] através da musica rap, eu
comecei a sentir orgulho do meu cabelo, através da musica rap, eu passei a
sentir orgulho da cor da minha pele, do lugar de onde eu vinha e comecei a
ter uma leitura, ainda que ingénua, do contexto social do qual a gente vive
(EMICIDA; KARNAL, 2021c).

Emicida ressalta a centralidade do hip-hop e do rap em diversas entrevistas, inclusive
dentro das dimensdes da autoestima; na passagem acima, ele aponta novamente para as
dimensdes da infincia e a necessidade de preservar a saide mental e emocional dos jovens
periféricos também no espectro da estética. Em “Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligdes
de Casa...” fica evidente sua preocupacdo e a responsabilidade que Emicida assume enquanto
personalidade negra que pode impactar a vida de tantos jovens, isso se reflete na cangdo
quatro, cujo discurso sonoro traduz complexidades em histéria que encanta criangas.
“Amoras” (EMICIDA, 2015, 0:57), entdo, emerge como uma exposi¢ao oral por intermédio
de um piano cuja simplicidade e docura da voz de suas teclas atuam de forma similar a
proposta de Ana Maria Monteiro (2000) ao trabalhar o conceito de transposic¢ao didatica, ao
transformar personalidades relevantes para a historia do negro em referéncias apreensiveis
para criangas.

Apesar da lucidez de Emicida em transformar Malcolm X, Obatala, Martin Luther
King e Zumbi em personagens de uma historia infantil, é preciso mencionar também a
atuagdo perspicaz do piano na constru¢do de uma narrativa diferente daquelas que vinham
sendo construidas. Na cancdo “Mae” (EMICIDA, 2015, 4:59), por exemplo, o piano também
se faz presente, mas com um outro tom. Em conversa com Mano Brown, Emicida, expoe

seus estudos recentes e a experiéncia com tal instrumento, evidenciando aspectos da
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sonoridade do piano Rhodes™ que tem potencial elucidativo na compreensido da melodia de

"Mae":
O Rhodes tem uma historia bacana, que o Rhodes ¢ meio que...¢ quase que
se fosse a musica sendo uma anestesia, ja ouviu essa historia? Porque ele ¢
tipo, primeiro piano portatil do mundo, saca? Ele foi inventado no meio da
guerra. Entdo ele tem esse som... ¢ dificil descrever o som do Rhodes, né? o
som do Rhodes ¢ tipo o som do sonho. Essa sonoridade iluminada dele, os
cara tocavam isso ai na enfermaria, entendeu? entdo enquanto os cara tava

chegando sem perna, sem braco, tinha mano que tocava ali pra acalmar os
soldados (EMICIDA; BROWN, 2022).

Nao ¢ possivel afirmar que foi este o instrumento utilizado na primeira cancao do
disco, mas a metafora do “som do sonho” ¢ proficua para sintetizar a atuagdo do piano na
faixa em questdo, enquanto a faixa quatro de “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos e Ligdes de
Casa...”, traz uma dogura que mexe com a imaginacao de criangas, aspecto que, acredita-se, €
viavel engendrar paralelos com a perspectiva de transposi¢ao de conhecimentos adequando o
linguajar para a melhor recepcao do publico:

Se a gente acredita no que ta falando, a gente precisa chegar mais cedo, a
gente precisa encontrar meios para chegar mais cedo na vida das pessoa, a
gente ndo pode mais aceitar que o nosso discurso seja compreensivel a partir
da adolescéncia pra frente, ta ligado? [...] Quando a gente comeca a
conversar com o moleque e ele tem 15 anos de idade, os trauma chegou antes
da gente, os trauma vai ser mais marcante que o nosso discurso varias vezes,
a gente vai ter que trabalhar dobrado (EMICIDA, 2018c).

Esse "adocicamento", ou seja, o giro de agregar musicas mais suaves - por vezes
dancantes -, em suas cangdes, faz com que Emicida se comunique com uma pluralidade de
publicos. Desde 2009, quando langou seu primeiro trabalho, até 2015, ano de langamento de
“Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e Ligoes de Casa...”, o rapper desenvolveu outra
relacdo com as emogoes, se permitindo dar voz a sensibilidade e, com isso, explorou uma
diversidade de parcerias instrumentais e em didlogo com outros géneros musicais, fazendo
emergir "Passarinhos", "Baiana", "Mufete", "Mae", "Salve Black", "Madagascar", "Sodade",
"Chapa" e at¢ mesmo "Casa", que mescla suavidade com seu timbre refutador.

Todavia, se "Passarinhos" ¢ o grito de grandes expectativas, "Boa Esperanga",
"Trabalhadores do Brasil" e "Mandume" sdo o grito da revolta. Duas faces de uma mesma

moeda, elementos inseparaveis da vivéncia dos corpos marginalizados. E a vida sendo

7 Este piano foi inventado nos anos 1940, por Harold Rhodes, para, de fato, auxiliar no processo de recuperagio
dos soldados feridos na Segunda Guerra Mundial. O instrumento s6 passou a ser comercializado em larga escala
em meados da década de 1960, sob a marca Fender-Rhodes. Seu timbre inconfundivel esteve presente em
diversos géneros musicais desde o século passado, sendo fortemente presente no jazz estadunidense.
(LATORRE, 2005). Disponivel em: http://musitec.com.br/revistas/?c=132. Acesso em: 19 de janeiro de 2023.
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reinventada nos espacos de morte, a construcdo e o alimento que estimula as identidades
coletivas, ¢, a partir da criatividade, perpetuar a concepcdo de communitas e instigar ainda

mais sua forga.

3.7. Um pesadelo em trés atos (ou quatro?): o grito dos excluidos

Na introdugdo do videoclipe da musica “Chapa”, a nona cancdo do disco “Sobre
Criancas, Quadris, Pesadelos e Li¢des de Casa...”, ha o relato sobre o movimento “Maes de
Maio”, que, em 2013, recebeu a Medalha Chico Mendes em reconhecimento a luta pela
garantia dos direitos humanos®, e, mais especificamente, a experiéncia da fundadora:

E um movimento de mulheres que ndo se curvou pro Estado. O Estado veio e
tirou nossos filhos, ¢ desde 0 momento em que o Estado tirou nossos filhos,
noés tinha que reagir. No comeco, eu nao reagi, eu cai na cama do hospital,
mas ai meu filho apareceu pra mim no quinto dia e me deu uma sacudida, me
tirou de cima da cama e disse: “mae, ndo adianta a senhora ficar dessa forma
porque eu nio volto mais, lute pelos que tio vivo”. (EMICIDA; MAES DE
MAIO; BATUCADEIRAS DO TERREIRO DOS ORGAOS, 2016, 7:37).

A cangdo, diferente do que se espera, comec¢a de uma forma melancoélica com o choro
do piano Rhodes e o instrumento angolano dikanza (querequexé, no Brasil) e, logo no refrao,
transforma-se em um samba acompanhado do coro de vozes e palmas das maos das
Batucadeiras do Terreiro dos Orgdos. Esse giro, que transforma dor em festa, vincula-se as
diferentes percepgdes que as cosmovisdes africanas tém acerca do tempo e da morte. No
episodio “Sentidos Africanos do Tempo” (2020), Morena Mariah fala sobre a relevancia da
memoria para que o espirito continue experienciando o tempo cotidiano mesmo apos a morte,
o tempo sasa, ou micro-tempo (MARTINS, 2015, p. 106):

Sasa ¢ o tempo vivido, tanto pelo individuo como pela Comunidade.
Constitui em si, uma dimensao completa de tempo, incluindo futuro breve,
presente dindmico e passado experienciado. Sasa somente interrompe-se
quando a pessoa, nas geragdes subseqiientes, ¢ completamente esquecida.
Pode ser descrito como o micro-tempo, essencial para o individuo e sua
projecao.

Em “Chapa”, encontra-se na memoria a alternativa de manter esse personagem vivo.
Como indicado por Simas e Rufino (2019), nas concepgdes africanas e afro-brasileiras, s6 ha

morte quando ha esquecimento, afinal, a espiritualidade ¢, também, uma forma de vida.

% Para leitura completa de apresentagdo do Movimento e da premiagdo, sugiro a matéria de entrevista com a
fundadora, Débora Silva, disponivel no site
<https://nucleopiratininga.org.br/movimento-maes-de-maio-luta-por-justica-e-reparacao/>, ao final da matéria
ainda encontra-se disponivel o link para o livro “Maes de Maio”, disponivel em:

<https:/fundobrasil.org.br/wp-content/uploads/2016/07/livro- maes—de-maio.pdﬁ. Acessos em: 22 de dezembro
de 2022.
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Agregar a can¢do musicos africanos, tais como o grupo de mulheres, Ndu Carlos (bateria e
dikanza) e Kaku Alves (violdo e cavaco), potencializa a mensagem da can¢do, a0 mesmo
tempo que ndao nos permite ignorar o impacto da morte de jovens em sociedades que se
organizam em torno da senioridade.

No minuto 4:48 do videoclipe, o ouvinte e telespectador se depara com cortantes
dados que apresentam os resultados da necropoliticano estado de Sdo Paulo ¢ no Brasil.
“Chapa”, para Emicida, ¢ “uma musica que trata de vazio, sobre saudade, com um viés até
positivo” (2016b), em confluéncia, inclusive, com o triste interlidio manifestado na cangao
anterior, “Sodade” (2015, 1:11) através do timbre de Neusa Semedo, lider das Batucadeiras
do Terreiro dos Orgaos. No entando, na cangio seguinte esse vazio é preenchido por aversio,
antipatia e a recusa ao sistema que ndo permite que as feridas coloniais cicatrizem.

Ja “Boa Esperan¢a” inicia com a vocalizagdo de Julio Cezar Lopes de Souza,
conhecido também por J.Ghetto. Sua participagdo concentra-se no refrdo, que ele definiu
como “refrdo de torcida organizada” (2016a), e na performance vocal que sugere um lamento
ou até mesmo raiva, seja nos primeiros segundos que inauguram a faixa ou em um plano de
fundo que complementa o tom de Emicida. Trata-se de uma musica sem o som organico dos
instrumentos musicais, tal qual “Mandume”, duas cang¢des que fazem uso apenas dos aparatos
eletronicos do DJ. Sdo, como ja apontado, can¢des mais agressivas, que fazem uso de timbres
mais rispidos e acirrados, diferente das demais musicas que, mesmo quando retratam o horror,
ainda produzem, através de sutilezas - ou mesclando-as -, sorrisos. Aqui, trata-se
especificamente da categoria “Pesadelo” que esta estampada no nome do disco, contudo,
mobilizando forgas transgressoras.

Sobre o videoclipe da musica “Boa Esperanca”, Emicida reflete:

Mano, na verdade, eu tava junto com um parceiro la em casa e eu virei e
falei pra ele: ‘mano, ia ser foda se nos fizesse um video que nods desse
veneno pros boy, bagulho virasse tipo uma epidemia, ta ligado? Os cara
comega a morrer em casa, porque, mano, os favelado tdo mexendo na
comida deles todo dia e eles tratando os favelado igual lixo? Mano, néo
quero escrever um roteiro ficcional, vamo sentd com umas tiazinha que
trabalhou de doméstica a vida inteira e elas vao falar isso ai e ai nds vai
tranformar isso num roteiro’. E foi dito e feito. Vagabundo fica ‘o clipe ¢
tenso’, mano, aquilo que ta no video é o bagulho mais leve que nds ouviu, ta
ligado? Porque, mano, as tiazinha contando memo de abuso sexual no
trampo, de estar limpando o chdo, esfregando tudo sujo e os muleque
chamando elas de macaca, ta ligado? E a familia 14 dando risada. O bagulho
foi pesado, essas conversa, ta ligado? Papo de assédio moral, sexismo,
machismo, racismo, tudo condensado em cima de uma pessoa que € obrigada
a ta ali por 50,00, ta ligado? (EMICIDA, 2016c).
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Em sentido similar, temos a poesia de Marcelino Freire na musica “Trabalhadores do
Brasil”, um canto falado cujo significado vai além das palavras, somando-se a0 momento em
que sdo ditas e a forma como soam. Sua insatisfacdao faz parte da performance que condena
as condigdes de trabalho no Brasil do século XXI, fazendo paralelo com a escravidao, e
assim, dando continuidade a abordagem trazida em “Boa Esperanca”; além de conversar
diretamente com a critica que Mbembe tece ao corpo negro como mercadoria (2018a) e ao
capitalismo e neoliberalismo como um todo. Resumindo: a poesia de Freire tem como alvo
refletir sobre multiplas formas da desigualdade e subordinagao.

Enquanto Zumbi trabalha cortando cana

Na zona da mata Pernambucana

Oloroke vende carne de segunda, a segunda
Ninguém vive aqui com a bunda preta pra cima
T4 me ouvindo bem?

Enquanto a gente dang¢a no bico da garrafinha
Odé trabalha de seguranca

Pegando ladrao que ndo respeita

Que ndo ganha o pao que o Tigdo amagou honestamente
Enquanto Obatala faz servi¢o pra muita gente
Nao levanta um saco de cimento

T4 me ouvindo bem?

Enquanto o Olorum trabalha como cobrador de 6nibus
Naquele transe infernal de transito

Ossaim sonha com um novo amor

Pra ganhar um passe ou dois

Na praga turbulenta do Peld

Fazer sexo oral, anal, seja 1a com quem for

T4 me ouvindo bem?

Enquanto rainha Quelé

Rainha Quelé limpa fossa de banheiro

Sao Bongo bungo na lama

Isso parece que da grana, porque povo se junta
E aplaude Sao Bongo na merda

Pulando de cima da ponte

T4 me ouvindo bem?

Ta me ouvindo bem?

Ta me ouvindo bem?

Ein, ein, ein? Seu branco safado!

Ninguém aqui é escravo de ninguém!
(FREIRE; 2015, 1:23)

Poeta e ativista cultural, Freire possui uma extensa obra, algumas delas premiadas,
como “Nossos Ossos” - que ganhou o prémio Machado de Assis, no ano de 2014, na categoria
de melhor romance pela Biblioteca Nacional - e “Contos Negreiros”, que recebeu, em 2006,
o Prémio Jabuti de Literatura. O poema ‘“Trabalhadores do Brasil” ¢ o primeiro dos 16
poemas de seu ultimo livro, intitulado Contos Negreiros e publicado em 2005. De uma forma

geral, a poesia de Freire tem como uma de suas caracteristicas transformar entidades e
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referéncias historicas em personagens do cotidiano brasileiro, o que torna o texto chamativo e
intrigante, além de ter similaridades com as composi¢des de Emicida, ao trazer diversas
referéncias, como ¢ o caso da cangdo “Mandume”, que se tornou tema de um dos episddios de
“Afrofuturo”, podcast de Morena Mariah (2020, ep. 16).

Nao obstante, o final incisivo da poesia de Freire e a proposta da can¢do seguinte
também convergem:

Mandume foi um rei angolano que resistiu bravamente as invasdes
europeias, eu quis fazer esse som e usar essa historia pra afrontar essa coisa
das pessoa ter uma certeza de onde ¢ o lugar dos preto: ser arrogante memo,
responder a altura ao habito comum que existe de achar que enquanto os
preto tdo calado na miséria, tudo permanece no lugar certo. Ndo tem nada
mais errado do que isso, nosso lugar é onde a gente bem quiser ¢ vamo
enfrentar seja 14 quem for pra chegar e permanecer por ali (EMICIDA,
2016a).

As trés musicas em sequéncia (Boa Esperanca, Trabalhadores do Brasil ¢ Mandume)
podem ser percebidas como o momento em todo o dlbum em que Leandro mais dialoga com o
Emicida das produgdes anteriores, inclusive na escolha dos artistas convidados, que se
inserem de forma harmoniosa nessa triade intransigente. Esses trés atos podem soar como
uma quebra de expectativas para quem ja estava embalado nas narrativas melddicas
anteriores, ou como o apice do disco para quem sentia falta de suas composi¢des mais
contestadoras, mas, sem duvidas, elas complementam a narrativa ilustrando o poder dos

fracos nas communitas (TURNER, 2013) negras transatlanticas.

Por fim, considerando todas as temadticas analisadas, podemos afirmar que Emicida
interessa-se por uma perspectiva afrocéntrica, mas nao deixa de dialogar com outras minorias
(ou maiorias minorizadas, como aponta Flavia Oliveira), tornando suas obras prosperas
também no que tange as demais participagdes, seja de mulheres, pessoas brancas antirracistas
ou até mesmo de um homem negro e gay, como o caso de Rico Delasam. E notéavel, portanto,
suas contribuicdes para os espectros politicos e culturais brasileiros, além de ser agente
fundamental para alimentar e legitimar identidades coletivas e subalternizadas, incentivando
suas autonomias e inserindo-se em diferentes espagos de saber, que estdo nas ruas, mas
também da grande midia e na academia, fazendo do rapper um personagem chave de uma

nova e importante geragao de intelectuais negros brasileiros.



98

CONCLUSAO

O hip-hop surge como resposta estética a colonialidade, como fruto da sociedade que
se formou nas décadas finais do século passado. O grito dos excluidos tornou-se poténcia
musical, o rap, género que passou a se destacar de forma impar, ultrapassou os espagos de
marginalidade nos quais foram lancados seus protagonistas e se fazendo presente nas midias
alternativas e também nas tradicionais. Emicida surge em um momento de consolidagdo do
género musical, no entanto, o rapper transformou-se em um dos principais expoentes para
uma maior propagacao dessa estética sonora. Nao obstante, por encarar a intelectualidade
como um dos pilares do hip-hop e pelo seu desejo de se manter fiel ao estilo, Emicida também
se tornou professor das ruas, assim como tantos outros pensadores organicos.

O compromisso do cantor e compositor para com a musica rap, bem como com a
realidade brasileira e sua historia, o transformou em um griot da contemporaneidade e, como
tal, ele mobiliza a ancestralidade para produzir reflexdes. Em diversas entrevistas, bem como
em seu documentéario mais recente — “AmarElo: ¢ tudo pra ontem” (2020) -, Emicida expde
seu apreco ao provérbio ioruba “Exu matou um passaro ontem, com a pedra que arremessou
hoje”, pois, tanto em suas musicas, quanto em seus discursos ou videoclipes e filmes,
Emicida reinventa o passado e olha para um futuro antirracista, ensinando que a reinvengao €
possivel. Ou o (re)encantamento. Assim, ele traz para o presente figuras historicas de imenso
valor, ressignifica historias obscurecidas ou esquecidas pelo racismo e produz uma série de
inquietagdes e reflexdes sobre as formas de perceber o tempo.

Nessa dialética, o rapper também se preocupa em trazer a historia dos instrumentos
musicais e de géneros que podem ser considerados os ancestrais dos equipamentos usados por
ele e toda sua equipe de som. Apesar das criticas em relagdo a sua escolha estética mais
adocicada e suave, ¢ possivel escutar um discurso rico e de valorizacdo da ampla gama de
agentes que ddo vida as culturas negras. Em seu podcast, Mano Brown relata, com
positividade, como ele tem direcionado seus ouvidos e olhos para um rap contemporaneo que
se entrecruza com outros géneros musicais, produzindo uma estética distinta daquela que ele e
outros artistas inauguraram no século passado. Essa abertura a outros sons ¢ anterior ao
sucesso de Emicida (vale lembrar o sucesso do samba-rap de Marcelo D2), que passou a
explorar essas variadas facetas e ampliar as interpretagdes sobre o que ¢ fazer rap.

A partir do presente trabalho (cuja intencdo ¢ abrir possibilidades para novas

discussdes e aprofundamentos futuros), foi possivel observar como Emicida mobiliza a
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oralidade e a linguagem sonora para se comunicar com um publico amplo e, além disso,
comunicar uma variedade de historias que formam a cultura nacional. Na musica “Salve
Black (Estilo Livre)”, um termo chama atengio: “rualogia”. A luz desse conceito, ¢ viavel
tracar um percurso sobre as diversas formas e locais de constru¢do e propagacdo de
conhecimentos populares: nas ruas, nas encruzilhadas, nas rodas de sambas, nos bares, nos
terreiros, nas brincadeiras de crianga, no contato com a natureza, na gastronomia, no riso, no
choro, na ancestralidade e no encantamento. O rapper, como grande pesquisador da
“rualogia”, em parceria com as gramaticas dos sons, transforma, entdo, “Sobre Criancas,
Quadris, Pesadelos e Licdes de Casa...” em um objeto complexo e de riqueza inestimavel
para (re)encantar, e assim ressignificar saberes, valores, experiéncias e culturas que a historia
oficial tentou durante muito tempo apagar.

Por fim, na esteira de uma historia plural e diversa, encerramos essa monografia
afirmando e reconhecendo a importancia de trabalhos interdisciplinares que procurem
dialogar com outras disciplinas, como a antropologia, a musica, a filosofia e a sociologia, mas
também aprofundar questdes de raca e género que, apesar de terem se tornado corriqueiras,
necessitam enormemente de mais debate e problematizacao, haja vista os (des)caminhos pelos

quais enveredou a sociedade brasileira na segunda metade dos anos 2010.
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ANEXO

Musicas Do Disco “Sobre Criancas, Quadris, Pesadelos E Licoes De Casa...”

1. MAE (4:59 min.)
Um sorriso no rosto, um aperto no peito
Imposto, imperfeito, tipo encosto, estreito
Banzo, vi tanto por ai
Pranto, de canto chorando, fazendo os outro rir
Nao esqueci da senhora limpando o chdo desses boy cuzao
Tanta humilha¢do ndo € vinganga, hoje ¢ redenc¢do
Uma vida de mal me quer, ndo vi fé
Profundo ver o peso do mundo nas costa de uma mulher
Alexandre no presidio, eu pensando em suicidio
Aos oito anos, moga
De onde cé tirava forca?
Orgulhosdo de andar com os ladrdo, trouxa!
Recitando Malcolm X sem coragem de lavar uma louca
Papo de quadrada, 12, madrugada e pose
As ligagdo que nao fiz, tdo chamando até hoje
Dos rec no Djose ao hemisfério norte
O sonho ¢ um tempo onde as mina ndo tenha que ser tao forte

Nossas maos ainda encaixam certo
Pe¢o um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha mae
Em tudo eu via noéis

A s0s nesse mundo incerto

Pe¢o um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha mae
Em tudo eu via noéis

Outra festa, meu bem, tipo Orkut

Mais de mil amigo e ndo lembro de ninguém

Grunge, Alice in Chains

Onde ou vocé vive Lady Gaga ou morre Pepé e Neném
Luta diaria, fio da navalha. Marcas? Varias

Senzalas, cesareas, cicatrizes

Estrias, varizes, crises

Tipo Lulu, nem sempre € so easy

Pra n6és punk ¢ quem amamenta, enquanto enfrenta a guerra
Os tanque, as roupas suja, a vida sem amaciante

Bomba a todo instante, num quadro ao 1éu

Que ¢ s6 enquadro e banco dos réu, sem flagrante

Até meu jeito € o dela

Amor cego, escutando com o coragdo a luz do peito dela
Descreve o efeito dela: breve, intenso, imenso

Ao ponto de agradecer até os defeito dela

Esses dias achei na minha caligrafia tua letra

E as lagrima molha a caneta
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Desafia, vai dar mo treta
Quando disser que vi Deus
Ele era uma mulher preta

Nossas maos ainda encaixam certo
Peco um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha mae
Em tudo eu via noéis

A s0s nesse mundo incerto

Peco um anjo que me acompanhe
Em tudo eu via a voz de minha mae
Em tudo eu via noéis

Nossas maos ainda encaixam certo (certo)
Pe¢o um anjo que me acompanhe (onde for)
Em tudo eu via a voz de minha mae (tudo!)
Em tudo eu via nois (em tudo eu via ndis)
A s0s nesse mundo incerto (incerto)

Pe¢o um anjo que me acompanhe (onde for)
Em tudo eu via a voz de minha mae

Em tudo eu via ndis

[Interludio Dona Jacira]

O terceiro filho nasceu: ¢ homem

Nao, ainda é menino

Miguel bebeu por trés dias de alegria

Eu disse que ele viria, nasceu!

E eu nem sabia como seria

Alguém prevenia: filho ¢ pro mundo

Nao, o0 meu € meu

Sentia a necessidade de ter algo na vida
Buscava o amor das coisas desejadas

Entdo pensei que amaria muito mais

Alguém que saiu de dentro de mim e mais nada
Me sentia como a terra: sagrada

E que barulho, que lambanga

Saltou do meu ventre, contente, e parecia dizer: E sabado, gente!
A freira que o amparou tentava reter

Seus dois pezinhos sem conseguir

E ela dizia: Mas que menino danado!

Como vai chamar ele, mae?

Leandro

2. 8(3:30 min.)
Tipo central do Brasil, eu vou sozin'
O espago ¢ o que faz o caminho
Louvou pixaim, axé Ossaim
A trilha dos outro vai so6 até onde os outro ja foi
De oreia seca a oreia quente
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Saudade de passar batido, tipo a morte dos inocente
Cabeca fria, coragao fervente

Ha trinta ano todo ano ¢ ano da serpente

Nao era amor, era cilada

As voz que ndo era nés levou multiddo por nada
O fardo ¢ foda, ndo é conta de fada
Combinac¢ao explosiva, mente subversiva

Mas cor de madrugada, terra do 'alise, tinge'
Finge que segregac¢do ¢ ficgao tipo Fringe
Assim 'rancaram o nariz da esfinge

Maluco, 'cabo essa porra de

"O que vem de baixo nao te atinge"

Truco!

(Entre o sucesso e a lama)

O que que ¢ isso aqui loucura

(Entre o sucesso e a lama)

Pobre nasci com pouca sorte

(Entre o sucesso e a lama)

O preto v€ mil chances de morrer

(Entre o sucesso e a lama)

Quem nao se acostumar com sistema enfrenta ele

Se pa, meninos perdidos, Peter Pan

Num tempo de consumo absurdo ninguém ¢ de ninguém
Todo mundo quer tudo

Gente, cés ainda sdo um Auto do Gil Vicente

Na matilha os lobo chega, uiva

Queda da Bastilha, o sangue brilha igual o pelo das ruivas
Na falta de Machado de Assis, de Xango

Vai sobrar martelo de juiz, de doutor

A tristeza deforma os rosto aqui

Aqui, entre o que nao te deixa sonhar

E que ndo te deixa dormir

Cicatriz, Doctor Doom, gibi

Criei meu mundo tipo Raphael Draccon e sumi

Nos nunca entendeu essa historia manca

Sangue indio, suor preto e as igreja branca

Jogando na retranca querendo que os meno respeita

Os professor que policia espanca

(Entre o sucesso ¢ a lama)

O que que ¢ isso aqui loucura

(Entre o sucesso ¢ a lama)

Pobre nasci com pouca sorte

(Entre o sucesso ¢ a lama)

O preto vé mil chances de morrer

(Entre o sucesso ¢ a lama)

Quem nao se acostumar com sistema enfrenta ele
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Salve quebrada, século Xxi chegamos, mas quem diria

Na era da informagao a burrice dando as carta, a ignorancia dando as carta
Vamo buscar se informar, mano

Calma o jogo, entender o que ta acontecendo ao nosso redor, ta ligado, mano?
Unido a gente fica em pé, nunca se esqueca disso, entendeu?

A rua é nos!

3. CASA (4:02 min.)
La fora ¢ selva, a sos entre luz e trevas
Noiz presos nessas fases de guerra, medo e monstros
Tipo "Jogos Vorazes"

E pau, é pedra, é missil

E crer ¢ cada vez mais dificil
Entende um negdcio, nunca foi facil
Solo nao docil, esperanga fossil

O samba deu conselhos, ouca

Jacaré que dorme vira bolsa

Amor, eu disse no comego

E quem tem valor versus quem tem prego

Segue teu instinto

Que ainda ¢ Deus e o Diabo na terra do Sol
Onde a felicidade se pisca, ¢ isca

E arealidade trisca, anzol

Corre!

O céu ¢ meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro ¢ tipo a minha casa
O céu ¢ meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro € tipo a minha casa

Aos 15 o Saara na ampulheta
Aos 30 tempo ¢ treta

Rapido como um cometa
Hoje a fé numa gaiola

O sonho na gaveta

Foi pelo riso delas que vim
No memo camin' por ndiz
Tipo Magico de Oz

Meu coragao ¢ tamborim

Tem voz? Sim

Ainda bate veloz

Entre drones ¢ almas

Flores e sorte

Se ndo me matou, me fez forte
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E o caos como cais
Sem norte, venci de teimoso
Zombando da morte

Sem amor, um casa é s6 moradia

De afeto vazia, tijolo e teto, fria

Sobre chances, € bom vé-las

As vez se perde o telhado pra ganhar as estrelas
Tendeu?

O céu € meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro € tipo a minha casa
O céu € meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro € tipo a minha casa

Ah! A gente ja se acostumou
Que alegria pode ser breve
Mostre um sorriso, tenha juizo
A inveja tem sono leve

Na espreita pesadelos sdo
Como desfiladeiros, chao em brasa
Nunca se esquega o caminho de casa

O céu ¢ meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro € tipo a minha casa
O céu ¢ meu pai, a terra mamae
O mundo inteiro € tipo a minha casa

Salve Jardim Corisco, Cachoeira, Jardim Fontalis,Furnas,

Jardim Joamar, Pao de Mel, Jagana, Nova Galvao, Jardim Felicidade
12, Barrocada, Jardim das Pedras, Vila Rica

Tamo junto, a rua € ndiz!

4. AMORAS (0:57 min.)
Veja s6, veja so, veja so, veja so
Mas como o pensar infantil fascina
De dar inveja, ele é puro, que nem Obatalé
A gente chora ao nascer, quer se afastar de Alla
Mesmo que a iris traga a luz mais cristalina
Entre amoras e a pequenina eu digo:
As pretinhas sao o melhor que ha
Doces, as minhas favoritas brilham no pomar
E eu noto logo se alegrar os olhos da menina
Luther King vendo cairia em pranto
Zumbi diria que nada foi em vao
E até Malcolm X contaria a alguém
Que a docgura das frutinhas sabor acalanto
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Fez a crianca sozinha alcangar a conclusao
Papai que bom, porque eu sou pretinha também

5. MUFETE (3:59 min.)
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

One luv, amor pu céis, sério

Djavan me disse uma vez

Que a terra cantaria ao tocar meus pés

Tanta alegria fez brilhar minha tés

Que arte ¢ fazer parte, ndo ser dono
Nobreza mora em ndiz, ndo num trono
Logo, somos reis e rainhas, somos

Mesmo entre leis mesquinhas vamos

Gente, s6 ¢ feliz

Quem realmente sabe, que a Africa ndo é um pais
Esquece o que o livro diz, ele mente

Ligue a pele preta a um riso contente
Respeito sua fé, sua cruz

Mas temos duzentos e cinquenta e seis Odus
Todos feitos de sombra e luz, bela

Sensiveis como a luz das velas

(Tendeu?)

Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

Al, ta na cintura das mina de Cabo Verde

E nos olhares do povo em Luanda

Nem em sonho eu ia saber que

Cada lugar que eu pisasse daria um samba
Numa realidade que moi

Junta com uma saudade que ¢ mansinha, mas doi
Tanta desigualdade, a favela, os boy

Atras de um salario, uma pa de super heroéi
Louco tantos Orfeus, trancados

Nos 'contrato’ de quem criou o pecado

Dorme igual flor num gramado

E um vira-lata magrinho de aliado

Brusco pick o cantar de pneus

Dizem que o diabo veio nos barcos dos europeus
Desde entdo o povo esqueceu

Que entre os meus, todo mundo era Deus
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Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2
Rangel, Viana, Golfo, Cazenga pois
Margal, Sambizanga, Calemba 2

(Ja dizia o poeta:
"A Africa estd nas criangas, e o mundo esté por fora."
Muito obrigado.)

6. BAIANA (3:54 min.)
Baiana c€ me baguncou
Pirei em tua cor nagd, tua guia
Teu riso é Olodum a tocar no Pelo
Dia de Femadum, tambor, alegria

Cé me lembra malé, gosto pra valer
Dique do Tororo, Império Oid
A descer do Orum, bela Oxum
Cujo igual nao ha em lugar nenhum

O branco da areia da Lagoa de Abaeté
Ta no teu sorriso, meu juizo perde o pé
O canto da sereia vem de boa, eu a toa, é
Prejuizo, pretinha, briso nesse axé

Minha cabega ficou louca

S6 com aquele beijinho no canto da boca
Louca, louca, louca

S6 com beijin', um beijin'

Minha cabega ficou louca

S6 com aquele beijinho no canto da boca
Louca, louca, louca

S6 com beijin', um beijin'

Baiana ¢ bom de ter aqui

Na Salvador de c4, Salvador dali
Bahia pela mao de mestre Didi

Do sol de escurecer os tom de Kariri

E 0 mito em Ioruba, bonito, pode pa
Agua de Amaralina, gota de luar
Deleite ocular, rito de passar

Me lembrou Clementina a cantar
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2 de Fevereiro, dia da Rainha

Que pra uns € branca, pra n6iz ¢ pretinha

Igual Nossa Senhora, padroeira minha

Banho de pipoca, colar de conchinha

Pagodeira em linha da Ribeira, eia, Cajazeira
Baixada o tubo tudo, firme e forte na ladeira

Uma pa de cor, me lembrou Raimundo de Oliveira
Meu coragdo, tua posi¢do, a primeira

A cabeca ficou louca

S6 com aquele beijinho no canto da boca
Louca, louca, louca

S6 com beijin', um beijin'

Minha cabega ficou louca

S6é com aquele beijinho no canto da boca
Louca, louca, louca

Sé com beijin', um beijin'

7. PASSARINHOS (3:42 min)
Despencados de voos cansativos
Complicados e pensativos
Machucados apo6s tantos crivos
Blindados com nossos motivos

Amuados, reflexivos

E da-lhe anti-depressivos
Acanhados entre discos ¢ livros
Inofensivos

Sera que o sol sai pra um voo melhor
Eu vou esperar, talvez na primavera
O céu clareia e vem calor vé so

O que sobrou de nds e o que ja era

Em colapso o planeta gira, tanta mentira
Aumenta a ira de quem sofre mudo

A pégina vira, o sdo, delira, entdo a gente pira
E no meio disso tudo tamo tipo

Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro
Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro

Laia, laia, laia, laia
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Laia, laia, laia, laia
Laia, laia, laia, laia
Laia, laia, laia, laia

A Babilonia ¢é cinza e neon, eu sei

Meu melhor amigo tem sido o som, ok

Tanto carma lembra Armagedon, orei

Busco vida nova tipo ultrassom, achei

Cidades sao aldeias mortas, desafio nonsense
Competicdo em vao, que ninguém vence

Pense num formigueiro, vai mal

Quando pessoas viram coisas, cabegas viram degraus

No pé que as coisas vao, Jao

Doidera, daqui a pouco, resta madeira nem pros caixao
Era neblina, hoje ¢ poluigdo

Asfalto quente, queima os pés no chao

Carros em profusdo, confusao

Agua em escassez, bem na nossa vez

Assim ndo resta nem as barata

Injustos fazem leis e o que resta pro céis?

Escolher qual veneno te mata

Pois somos tipo

Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro
Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro

Laia, laia, laia, laia
Laia, laia, laia, laia
Laia, laia, laia, laia
Laia, laia, laia, laia

Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro
Passarinhos

Soltos a voar dispostos

A achar um ninho

Nem que seja no peito um do outro

8. SODADE (1:11 min.)
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Nenhum site de pesquisa apresentou a letra no idioma original, contudo, em alguns sites surge
a seguinte apresentacao:

Ai Sodade quem gasta pode [?]

Ai ai [?] fica ali pra tras

Ai Sodade quem gasta pode [?]

Ai ai [?] fica ali pra tras

9. CHAPA (4:39 min.)
Chapa, desde que c€ sumiu
Todo dia alguém pergunta de vocé
Onde ele fo1? Mudou? Morreu? Casou?
T4 preso, se internou, ¢ memo? Por qué?

Chapa, ontem o Sol nem surgiu, sua mae chora
Nao da pra esquecer que a dor vem sem boi
Sentiu, lutou, ei Jhow ilesa nada

Ela ainda ta presa na de que ainda vai te ver

Chapa, sua mina sorriu, mas era sonho
Quando viu, acordou depré

Levou seu nome pro pastor, rezou
Buscou em tudo, Face, Google, IML, DP
(E nada)

Chapa, da um salve 14 no povo

Te ver de novo faz eles reviver

Os pivetin' na rua diz assim

Ei tio, e aquele zica 1a que aqui ria com noiz, cadé?

Chapa pode pa, t0 feliz de te trombar
Da hora, mas deixa eu fala prucé

Isso ndo se faz, se engana ao cré

Que ninguém te ame ¢ 14

Todo mundo temendo o pior acontecer

Chapa, entdo fica assim, jura pra mim que foi

E que agora tudo vai se resolver

Ja serve, e eu volto com o meu peito leve

Até breve, eu quero ver sua familia feliz no rolé

Mal posso esperar o dia de ver vocé
Voltando pra gente

Sua voz avisar, o portdo bater
Acende um riso contente

Vai ser tdo bom, tipo Sdo Joao

Vai ser tdo bom, que nem reveillon
Vai ser tdo bom, Cosme e Damido
Vai ser tdo bom, bom, bom



125

Chapa, desde que c€ sumiu

Todo dia alguém pergunta de vocé

Onde ele foi? Mudou? Morreu? Casou?
Ta preso, se internou, € memo? Por qué?

Chapa, ontem o Sol nem surgiu, sua mae chora
Nao da pra esquecer que a dor vem sem boi
Sentiu, lutou, ei Jhow ilesa, nada

Ela ainda ta presa na de que ainda vai te ver

Chapa, sua mina sorriu, mas era sonho
Quando viu, acordou depré

Levou seu nome pro pastor, rezou
Buscou em tudo, Face, Google, IML, DP
(E nada)

Chapa, da um salve 14 no povo

Te ver de novo faz eles reviver

Os pivetin na rua diz assim

Ei tio, e aquele zica 14 que aqui ria com ndiz, cadé?

Chapa pode p4, t6 feliz de te trombar
Da hora, mas deixa eu fala prucé

Isso nao se faz, se engana ao cré

Que ninguém te ame e 1a

Todo mundo temendo o pior acontecer

Chapa, entdo fica assim, jura pra mim que foi

E que agora tudo vai se resolver

V6 menti prucé ndo mano

As vez eu acho de bobeira um retrato 14 em casa
Olho nao aguenta nao, enche de agua

Mal posso esperar o dia de ver vocé
Voltando pra gente

S6 voz avisar, o portao bater
Acende um riso contente

Vai ser tdo bom, tipo Sao Joao

Vai ser tdo bom, que nem reveillon
Vai ser tdo bom, Cosme e Damido
Vai ser tdo bom, bom, bom

10. BOA ESPERANCA (3:03 min.)
Por mais que vocé corra, irmao
Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse ¢ o xis da questao
Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburao o que sao?
Negreiros a retraficar
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Favela ainda é senzala, Jao!
Bomba relédgio prestes a estourar

O tempero do mar foi lagrima de preto

Papo reto como esqueletos de outro dialeto

So desafeto, vida de inseto, imundo
Indeniza¢do? Fama de vagabundo

Nacao sem teto, Angola, Keto, Congo, Soweto
A cor de Eto'o, maioria nos gueto

Monstro sequestro, capta-tés, rapta

Violéncia se adapta, um dia ela volta pu céis
Tipo campos de concentragdo, prantos em vao
Quis vida digna, estigma, indignac¢ao

O trabalho liberta (ou ndo)

Com essa frase quase que os nazi, varre os judeu — extingao

Depressao no conves

Ha quanto tempo no6iz se fode e tem que rir depois
Pique Jack-ass, mistério tipo lago Ness

Sério ¢és, tema da faculdade em que ndo pode por os pés
Vocés sabem, eu sei

Que até Bin Laden ¢ made in USA

Tempo doido onde a KKK, veste Obey (¢ quente memo)
Pode olhar num falei?

Ag, nessa equagao, chata, policia mata — Plow!
Médico salva? Nao!

Por qué? Cor de ladrao

Desacato, invencao, maldosa intengao

Cabulosa inversao, jornal distor¢ao

Meu sangue na mao dos radical cristdo
Transcendental questio, ndo choca opinido
Siléncio e cara no chio, conhece?

Perseguicdo se esquece? Tanta agressdo enlouquece
Vence o Datena com luto e audiéncia

Cura, baixa escolaridade com auto de resisténcia
Pois na era Cyber, céis vai ler

Os livro que roubou nosso passado igual alzheimer, e vai ver
Que eu faco igual burkina faso

Noéiz quer ser dono do circo

Cansamos da vida de palhago

E tipo Moisés e os Hebreus, pés no breu

Onde o inimigo ¢ quem decide quando ofendeu
(Cé ¢ loco meu!)

No veneno igual agua e sddio (vai, vai, vai)

Vai vendo sem custddio

Aguarde cenas no proximo episddio

Cés diz que nosso pau ¢ grande

Espera até ver nosso 6dio
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Por mais que voce corra, irmao

Pra sua guerra vao nem se lixar
Esse ¢ o xis da questdo

Ja viu eles chorar pela cor do orixa?
E os camburdo o que sdo?
Negreiros a retraficar

Favela ainda é senzala, Jao

Bomba relédgio prestes a estourar

11. TRABALHADORES DO BRASIL (1:23 min.)
[Marcelino Freire]
Enquanto Zumbi trabalha cortando cana
Na zona da mata Pernambucana
Oloroke vende carne de segunda, a segunda
Ninguém vive aqui com a bunda preta pra cima
Ta me ouvindo bem?
Enquanto a gente danga no bico da garrafinha
Odé trabalha de seguranga
Pegando ladrao que ndo respeita
Que ndo ganha o pao que o Ticdo amacou honestamente
Enquanto Obatala faz servigo pra muita gente
Nao levanta um saco de cimento
T4 me ouvindo bem?
Enquanto o Olorum trabalha como cobrador de 6nibus
Naquele transe infernal de transito
Ossaim sonha com um novo amor
Pra ganhar um passe ou dois
Na praca turbulenta do Pelo
Fazer sexo oral, anal, seja 14 com quem for
Ta me ouvindo bem?
Enquanto rainha Quelé
Rainha Quelé limpa fossa de banheiro
Sao Bongo bungo na lama
Isso parece que da grana, porque povo se junta
E aplaude Sao Bongo na merda
Pulando de cima da ponte
T4 me ouvindo bem?
Ta me ouvindo bem?
T4 me ouvindo bem?
Ein, ein, ein? Seu branco safado!
Ninguém aqui é escravo de ninguém!

12. MANDUME (8:16 min.)
[Emicida]
Eles querem que alguém
Que vem de onde nois vem
Seja mais humilde, baixa a cabeca
Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
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Eu quero ¢ que eles se-!

Eles querem que alguém

Que vem de onde nodis vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se-!

(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho)

[Drik Barbosa]

Sou Tempestade, mas entrei na mente tipo Jean Grey, xinguei
Quem diz que mina ndo pode ser sensei?

Jinguei, sim, sei, desde a Santa Cruz, playboys

Deixei em choque, tipo Racionais: Hey boy!

Tanta ofensa, luta intensa nega a minha presenga

Chega! Sou voz das nega que integra resisténcia

Truta rima a conduta, surta, escuta, vai vendo

Tempo das mulher fruta, eu vim menina veneno

Sistema ¢ faia, gasta, arrasta Claudia que ndo raia

Basta de Globeleza, firmeza? M6 faia!

Rima pesada basta, eu falo memo, igual Tim Maia
Devasta esses otario, tipo calendario Maia

Feminismo das preta bate forte, mo treta

Tanto que hoje cés vao sair com medo de bu-uh

Drik Barbosa, ndo se esqueca

Se os outros ¢ de tirar o chapéu, nois € de arrancar cabega

[Amiri]

Mas mano, sem identidade somos objeto da historia

Que endeusa heroi e forja, esconde os retos na historia
Apropriagdo ha eras, desses ta na repleto na Historia

Mas nem por isso que eu defeco na escoria

Pensa que eu num vi?

Eu senti a heranca de Sundi

Ah ta, ndo morro incomum e pra variar, herdeiro de Zumbi
Segura o boom, fi, ¢ um e dois e trés e quatro

Nao importa, ja que querem eu cego eu to pra ver um daqui sucumbir (ndo)
Pela honra vinha Mandume

Tira a mao da minha mae!

Farejam medo? Vao ter que ter mais faro

Esse é o valor dos reais, caros

Ao chamado do alimamo: Nkosi Sikelel, mano!

So sente quem teve banzo

(Entendeu?) Eu ndo consigo ser mais claro!

Olha pra onde os do gueto vao

Pela deducao de quem quer reducao



129

Respeito, ndo vao ter por mim?

Protagonista, ele preto sim

Pelo gueto vim, mostrar o que difere

Nao € a genital ou o macaco que fere

E igual me jogar aos lobos

Eu saio de 14 vendendo colar de dente e casaco de pele

[Rico Dalasam]

Meme de negro é: me inspira a querer ter um rifle

Meme de branco é: ndo trardo de volta Yan, Gamba e Rigue
Arranca meu dente no alicate

Mas ndo vou ser mascote de quem azeda marmita

Sou fogo no seu chicote

Enquanto a opg¢ao for morte pra manter a ideia viva

Domado eu ndo vivo, eu ndo quero seu crime

Ver minha mae jogar rosas

Sou cravo, vivi dentre os espinhos treinados com as pragas da horta
Pior que eu ja morri tantas antes de voc€ me encher de bala

Nio marca, nossa alma sorri

Briga ¢ resistir nesse campo de fardas

(Céloko Cachoeira!)

[Emicida]

Eles querem que alguém

Que vem de onde nodis vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se-!

Eles querem que alguém

Que vem de onde nodis vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se-!

(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de nois, ca-ca-caralho, caralho)

[Muzzike]

Banha meu simbolo, guarda meu manto que eu vou subir como rei

Cés vive da minha cicatriz, eu t0 pra ver sangrar o que eu sangrei

Com a mente a milhdo, livre como Kunta Kinte, eu vou ser o que eu quiser
Ta pra nascer playboy pra entender o que foi ter as corrente no pé

Falsos quanto Kleber Aran, os vazio abraca

La Revolucgao tucana, hip-hop reaga

Doce na boca, lanca perfume na mao, manda o mundo se foder
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Sao os noia da Faria Lima, jdo, ¢ a Cracolandia Blasé
Jesus de polo listrada, no corre, corte degradé

Descola o poster do 2pac, que cés nunca vao ser

Original favela, Golden Era, rua no mic

Hoje os boy paga de 'drao, ontem nois tomava seus Nike
Os vira lata de vila, e os pitbull de portao

Muzzike, o filho de faxineira, eu passo o rodo nesses cuzao
Ando com a morte no bolso, espinhos no meu coragao

As hiena tao rindo de qué, se o rei da savana ¢ o ledo?

[Raphao Alaafin]

Canta pra saldar, neg0, seu rei chegou

Sim, Alaafin, vim de Oy06, Xango

Daqui de Mali pra Cuando, de Oruba ao bando

Nao temos papa, nem na lingua ou em escrita sagrada
Nao, ndo na minha gestao, chapa

Abaixa sua lanca-faca, espingarda faiada

Meia volta na Barja, Europa se prostra

Sem ideia torta no rap, eu vou na frente da tropa

Sem eucaristia no meu cantico

Me veem na Bahia em pé, dao ré no Atlantico

Tentar nos derrubar ¢ secular

Hoje chegam pelas avenidas, mas ja vieram pelo mar
Oya, todos temos a bussola de um bom lugar

Uns apontam pra Lisboa, eu busco Omongua

Se a mente daqui pra frente ¢ inimiga

O coragao diz que ndo esta errado, entdo siga!

[Emicida]

Dores em Loop-cinio, os cult-cinio, qué?

Ao ver o Simonal que cés ndo vai foder

Grande tipo Ron Mueck, mord muleque? Z¢ do Carogo
Quer photoshop melhor que dinheiro no bolso?
Vendo os rap vender igual Coca, fato, ndo, ndo
Melhor, entre nodis ndo tem cabeca de rato

E Brasil, exterior, capital interior

Vai ver nois gargalhando com o peito cheio de rancor
Como prever que freestyles, varios necessarios

Viao me dar a colecao de Miley Cyrus

Misturei Marley, Cairo, Harley, Pairo, firmeza

Tipo Mario, entrei pelo cano mas levei as princesa
Virias diss, ndo sou santo, ima de inveja € banto

Fui na Xuxa pra ver o que fazer se alguém menor te escreve tanto
T6 pelo adianto e as favela entendeu

Considere, se a miséria ¢ foda, chapa, imagina eu
Scorsese, minha tese ndo teme, ndo deve, tdo breve
Vitérias do gueto, luz pra quem serve?

Na trama conhece os louro da fama

Ok, agora olha os preto, chama!
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[Emicida]

Eles querem que alguém

Que vem de onde nodis vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se-!

Eles querem que alguém

Que vem de onde nodis vem

Seja mais humilde, baixa a cabega

Nunca revide, finja que esqueceu a coisa toda
Eu quero ¢ que eles se-!

(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de néis, ca-ca-caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca deu nada pra nois, caralho, caralho)
(Nun-nun-nunca lembrou de néis, ca-ca-caralho, caralho)

13. MADAGASCAR (3:53 min.)
Noites de Madagascar
Quantas estrelas vi ali
Em seu olhar
Coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

Céu azul

Verde mar

Péssaros, passaros, passaros a cantar

Sao coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

A vida ndo passa, filme no ar, sensual classe, Renoir
Como se dangasse, folhas, ondas e a beleza perfuma o ar
Nesse mundao de Oduduwa, ah da pele afro

Deus nos acuda, Pablo Neruda, ben¢ao cem sonetos de amor
Sou do versos de Mia Couto, onde eu ia ria

Outro, € 0s sons combinam

Ensinam como beijos bons nunca terminam

E surreal como machuca a mim quem te quer mal

Sim, fere real

Aos carinhos do vento a gente se espreguiga

Com todo tempo ao favor da nossa preguica

Se a dor € cacto, fagamos um pacto

Ja que tu curte um plano

Deixa a espuma dangar nos pés

Que cla leva toda o revés

Eu amo as
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Noites de Madagascar

Quantas estrelas vi ali

Em seu olhar

Coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

Céu azul

Verde mar

Passaros, passaros, passaros a cantar

Sao coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

E quando o sol dorme, a gente faz amor

So special for me, polen, flor

Que o tempo se torne, onde for

Em algum enorme, choque, esplendor

Tipo patud, rindo pra zoar, vindo Mafua

Onde chaga tortura

Pique uma adaga, perfura, dura

Me afaga candura, vossa eu nem sei se ¢ minha cura
Nosso, ¢ mao na cintura, ¢ forca

Resulta em mistura, bragos que quase sufoca
Sentimentos plow, igual pipoca

Ok, entendeu sua loca?

Tantos carinho, quantos caminhos, até chegar em sua boca
E uma aurora reluzente

Outras vida, outras frentes

Tipo o céu e o mar desencontra, mas tromba 14 na frente
Eu amo as

Noites de Madagascar

Quantas estrelas vi ali

Em seu olhar

Coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

Céu azul

Verde mar

Passaros, passaros, passaros a cantar

Sao coisas com as quais posso me acostumar facin
Posso me acostumar facin

Entao ¢ vocé o rapaz que esta confundido ao olhar as estrelas?

14. SALVE BLACK - ESTILO LIVRE (4:44 min.)
A vida levou cada um de nodiz
Prum canto, tormento
Espalha como estrelas sos
Folhas ao vento
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Eis que tanto tempo apos
Quatro elementos

Minha familia, meu povo
Parceria cem por cento

Salve Black, a rualogia estd na casa
Lembrando a todos vocés

Leste, oeste, norte, sul do nosso Brasil
Segura negdo

Cumprimenta o seu irmao

Que ta do seu lado

Cés tdo tudo aliado

O rap nacional nos fortalece

A gente conhece

Foi um pra cada lado

Um mano foi pro lado

O outro foi resolver o seus problemas
E olha s6 o resultado

Nos encontramos

Ai Emicida, Leandro

Um nego doido mandando um som

Calmo que ¢ uma neblina de manha

Roots, Studio One na lida

Vou tocando minha vida

E pa, mostro pique Fernando Alonso, eu ainda to na corrida
Vém das casinhas singela, filhinho favela

Tem que ter suingue pra tocar nas panela

Ouvindo Ella Fitzgerald, bela viu

Uma rotina dar orgulha na bela, Gil

E o terror tipo Alligator

Esses rap ai que plantam semente, Terminator

Pode colar, mas se arrastar ndo deixo

Cés que liguem pro Yudi e vao jogar Playstation

Ag¢, brigado Cabo Verde, as mina, os cara

Obrigado Angola, brilho joia rara

Ainda tamo naquela, hip-hop nao para

O mundo t4 doente, eu mando a rima que sara

Sara e bate, sarava, firmao?

E ja com Carlos Chapa quente, irmao

Rei da jamba, aé, satisfagcao

Hahaha... Pode p4a, ndo esqueci nao

Igual Lakers, Vinicius, Djose, Zala, Fioti

Comigo desde o inicio, eu disse que melhores dias viriam
Que coragdes novos sintonizariam

Entre leis que avariam

Pessimamente avaliam a natureza do coragdo do sujeito
O 6dio puro ¢ moda hoje em dia

Eu vim pra ser o amor inteligente a dizer

VEé direito, entendeu?
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Salve Ni Brisant, salve Renan Inquérito
Salve Rodrigo Ciriaco, salve Sérgio Vaz
A rua ¢é noiz! Paz!

A vida levou cada um de noiz
Prum canto, tormento
Espalha como estrelas sos
Folhas ao vento

Eis que tanto tempo apos
Quatro elementos

Minha familia, meu povo
Parceria cem por cento

Lembrando também que os verdadeiros
Os marginais que estdo as margens da sociedade
Da periferia, que essa humildade

Se organizar e chegar na cultura unica
Que noiz temos ndiz mesmos

Temos que se conscientizar, se organizar
Se a cadeia esta organizada

A rua também ta

Muito obrigado, deixo esse abrago

Um mano axé, a todos os negrdo de boa
Assim que ¢, os verdadeiro

Os maloqueiro, os pichador

Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador

Aé negrao, aqui € periferia

Muito abrago a todos

Axé!

Contos da Mitologia Africana

1. Criando no Espaco da Cria¢io Divina®

Era uma vez, ha muito e longo tempo atras, muito antes dos tempos conhecidos, nas
primeiras terras que apareceram no mundo, um gigante negro bem velho, ia de tribo em tribo,
relembrando a forga dos espagos vazios.

Sentava-se a beira do rio Ogum, deixava-se ficar brincando com os pés dentro d’agua,
rodeado de criangas. E, enquanto todos ficavam admirados de ver aquele tamanhao de gente
jogando agua pro ar, ele dizia: - Estdo vendo o que faco com a 4gua no vazio? E as criancas
riam dando grandes gargalhadas, pensando que além de grandalhdo desajeitado, aquele
gigante era meio lelé do ori, lelé da cuca. Era Kolori.

E o velho estirava o corpo de repente, levantava dgua com um chute, jogava dgua com
as duas maos e soprava a dgua que trazia na boca. As criangas faziam siléncio, ao ver o
desenho da 4gua no ar. E ele falava: - “Ora i€, i€ 0, ora i€ i€ 6” — saudavam Oxum. O que eu
faco cada um pode fazer. Criar formas com a dgua no vazio do espago. E, continuava a falar
no siléncio encantado.

8 PETROVICH; MACHADO, 2004, p. 33, 34. apud. MACHADO, 2014. p. 194,
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Era uma vez, Oloduramé, que depois de criar coisa com coisa, criou os homens e as
mulheres. E se alegrou do que fizera. E riu. E seu riso encheu de felicidade aqueles seres que
acabara de criar.

Foi entdo que Ele me chamou um mensageiro e disse-lhe: - Vai ter com essas criaturas
risonhas. Diga-lhes que tudo isso que criei € para que elas sejam muito felizes. ... o
mensageiro foi saindo e parou.

Olodumare continuando a falar disse: - Entre as coisas criadas deixei muito espaco
vazio. Entre as coisas criadas deixei muito espago vazio. Nesses espagos as criaturas também
poderao criar. E quando tiverem aprendido a ser felizes, criando coisas no vazio elas poderdao
criar mundos e universos no espaco sideral. Isto me alegrara muito, concluiu Olodumare. — O
mensageiro que interrompera a sua saida, neste instante partiu montado numa estrela a
caminho da terra. Quando o mensageiro desapiou da montaria estelar, subiu num dendezeiro
bem grande e reuniu homens e mulheres. L4, do alto da palmeira, do igi opé, deu inicio ao
recado para os homens. As criaturas humanas s6 ouviram metade do recado. Justamente
aquela parte que dizia que o mundo era para elas serem felizes. Enquanto se afastavam
ouviu-se uma risada debochada e longa caindo pela escadaria do tempo. O mensageiro
pensou, e agora? Como concluir a missao? Olodumaré iria pedir contas. Entdo o mensageiro
pensou, pensou ¢ lembrou-se que as criaturas que Olodumar¢ inventara dormiam e sonhavam.
Entao decidiu comunicar-se com elas através do sonho. Era preciso que as criaturas humanas
soubessem que o vazio ¢ a matéria prima da criagdo divina. E neste instante teve inicio a nova
missdo do mensageiro por decisdo propria. E ele vai, de sonho em sonho, dando inspiragdo a
cada um: homem ou mulher, crianga ou velho, rico ou pobre, doente ou sdo.

O gigante negro despediu-se das criangas que ficaram sonhando e desapareceu no
meio dos dendezeiros.

Recentemente, o mensageiro esteve com Vanda e Petrd, e orientou-lhes para avisar as
pessoas amigas, que antes de criar estrelas no universo, € preciso ajudar a criar a humanidade
do III Milénio. E s6 entdo, Ele nos levara para criar outros mundos. Entao, maos a obra. Ha
muitos vazios. Vamos ocupa-los.

2. Oxum na criacio do mundo®

No principio do mundo, Olodumaré enviou todos os orixas para organizarem as coisas
na terra. Comegaram os trabalhos e as reunides, mas os homens decidiram que as mulheres
ndo podiam participar. Eles deixavam as mulheres em casa, faziam reunides para combinar as
tarefas e executavam as providéncias indicadas por Olodumaré.

As mulheres ndo ficaram nada satisfeitas com esta situacao e foram pedir ajuda a
Oxum. Chegaram & Mie das Aguas Doces, que foi saudada por seus filhos:

Oxum, mae da clareza

Graga clara

Mae da clareza

Enfeita filho com bronze

Fabrica fortuna na dgua

Cria criangas no rio

Brinca com seus braceletes

Colhe e acolhe segredos

Cava e encova cobres na areia

Fémea forga que ndo se afronta

Fémea de quem macho foge

8 FERREIRA, Aparecida de Jesus. Relagdes étnico-raciais, de género e sexualidade: perspectivas
contemporaneas, 2014, n.p.
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Na agua funda que se assenta profunda

Na fundura da 4gua que corre

Oxum do seio cheio Ora Ieié, me proteja Es o que tenho —

Me receba

Oxum j4 sabia o que estava acontecendo e ndo estava nada contente com a desfeita dos
homens. Ela sabia que, para que as coisas andassem bem, todos teriam de ser ouvidos e
participar na organizagdo das coisas na terra. As mulheres conversaram durante muito tempo
para decidir o que fazer, até que Oxum chegou a uma conclusio e disse:

— Vamos mostrar como somos todos responsaveis pela constru¢do do mundo.
Enquanto nossas palavras ndo forem escutadas, vamos parar a constru¢do do mundo. Até que
os homens venham falar conosco, todas as mulheres deixardo de parir. Os animais e as plantas
também nao vao parir, nem dar mais frutos, nem florescer.

A decisao foi acolhida por todas as mulheres e as coisas na terra passaram a andar
muito mal.

Os homens foram a Olodumaré para contar os problemas e pedir ajuda. Disseram que
estavam fazendo tudo o que Olodumaré havia indicado, mas ndo queriam a participagao das
mulheres, dizendo que as coisas de homem e de mulher tém que ser separadas.

Olodumar¢ respondeu com voz forte:

— Vocés ja viram alguma coisa plantada crescer sem agua doce? Oxum, a rainha das
aguas doces, ¢ quem comanda a fertilidade. Oxum ¢é senhora da agua fresca e da brisa, mae
dos passaros e dos peixes, orixd do amor, do doce desejo e da beleza. Sem Oxum nada pode
frutificar e progredir.

Os homens voltaram para a terra e foram procurar Oxum. Foram direto a sua casa, e
ela ja os esperava a porta. Eles a saudaram:

— Ago Nilé! (Com licenca).

— Omo Nilé ni ka agd (Filho da casa nao pede licenga).

Ela os convidou para entrar e eles comecaram a conversar. Os homens pediam a Oxum
para participar na organizacdo do mundo, mas Oxum se fazia de rogada, e os homens
precisaram de muitos pedidos para convencé-la. Quando finalmente ela aceitou, as mulheres
voltaram a participar das reunides e ajudar na organiza¢do do mundo.

As coisas logo mudaram. Oxum derramou sua agua pelos caminhos do mundo e a
terra frutificou. A vida voltou a frutificar, mulheres, f€émeas e plantas voltaram a dar a luz, e
os trabalhos de organizagdo da terra passaram a dar os resultados planejados por Olodumaré.

3. Uma historia para a crianca de cada um®

Era uma vez 1a onde hoje ¢ a Nigéria, numa aldeia do povo loruba, num dia que estava
amanhecendo mais devagar que os outros dias. O sol mandou primeiro a sua luz. Os raios
viriam mais tarde. E a aurora ia devagarinho enchendo o mundo de luz. E as pessoas passando
umas pelas outras diziam: Kuawrd. E as outras respondiam: Kuawré 6! Estavam saudando a
aurora € o outro.

O velho grid estava rezando ha um longo tempo naquele nascer de sol. De todas as
casas da aldeia, naquela manha, ouviam-se batidas ritmadas das maos de pilao quebrando
graos. O trabalho comegava de madrugada em Ifé. Ainda hoje € assim no Op6 Afonja. Antes
do nascer do sol, as velhas maes ja estao de pé com as maos nas folhas, no pilao e na panela.

As criangas estavam chegando no lugar combinado, nas planta¢des de igi opé, ainda se
espregui¢ando. Durante aquela noite elas dancaram em redor do fogo, dramatizando a danca
das aves na criagao do mundo.

% PETROVICH; MACHADO, 2004, n.p. apud. MACHADO, 2014. p. 203, 204.
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O gri6 provocara a curiosidade das criangas dizendo que numa outra ocasido iria
contar historias dos orixds femininos que no principio do mundo eram aves encantadas. O
certo € que, até altas horas da noite, as criangas ja recolhidas, ainda se ouvia elas rindo da
danga da galinha dos cinco dedos em cada p¢, € do pombo com o camaledo fiscal.
Imaginemos a cena: a galinha e o pombo espalhando e ciscando a areia na criagao da terra de
Ifé, e o camaledo fiscalizando o trabalho para prestar contas ao Oxald, como era descrito no
mito.

O velho contador de historia abriu os olhos saindo da concentragao. Viu que as
criangas estavam ali, em redor dele, em siléncio. Criangas caladas era dificil de se ver, mas era
verdade. O sol j4 estava brilhando forte. Iniciava ele o seu caminho de todo dia.

Os acontecimentos da noite foram desfilando no ori do velho mestre. Ele entendia o
porqué do siléncio respeitoso das criangas. Era o Oj6 Jakutda, o dia da justica, o dia da festa
anual da celebracdo da criacdo de Il€ Ifé por Oduduwa. O grid prometera contar a historia do
camaledo, animal sagrado para o povo yoruba. As criangas ja estavam esperando. O camaledo
era extraordinario pela capacidade de fazer-se desaparecer, dissera o velho gri6. E acrescenta
ainda, que mudava de cor, mudava de forma e movia os olhos em todas as dire¢des. Os
pequenos aprendizes queriam aprender tudo sobre o mensageiro de Olodumaré e Oxalé, como
era descrito. O siléncio era a condi¢do. A histéria do mensageiro de Oxald, o camaledo, s6
viria a noite, em redor da fogueira com mascara e danga. Era muito importante aquela
dramatizacdo. Fora o camaledo quem levara a noticia a Oxald que a criagdo de I1¢ Ifé estava
concluida. O grid caminhou até diante das criangas menores € iniciou a fun¢dao daquela manha
atirando um pombo branco para o alto. Enquanto todos observavam o pombo ir voando para
as alturas ele voltou ao seu lugar. Quando os olhares se assentaram nele, sua voz fez-se ouvir:

- Era uma vez, no principio da criagdo loruba, Oduduwa reinava segurando o governo
do seu povo com maos de ferro. A cidade ainda estava em construgdo. Os inimigos do rei
saqueavam as caravanas que para I1€ Ifé se dirigiam. Os drabes ameacavam invadir o reino.

Era nos primeiros tempos. Ogum, principal amigo do rei, queria ajudar a construir Ifé.
E assim fez. Ogum ¢ a forca. Ogum faz. Ogum pega de uma grande mao de pilao e vai a
guerra. Leva ao seu lado lansa, a guerreira dos ventos e tempestades. Vao lutar contra os
arabes e vencé-los. As batalhas se sucedem. Ogum e lansa sdo vencedores. Seus exércitos
enchem o reino de Oduduwa de glorias, de tesouros e de prisioneiros. O dificil agora era
parar. Ogum e lansa estavam em guerra com o mundo todo. Com as vitdrias aumentavam as
riquezas do rei para mais da conta e crescia I1€ Ifé. E por outro lado, crescia o sofrimento das
mulheres sem marido e a fome e o choro das criangas sem pai. O grié deu uma paradinha e
notou ao seu lado, as criangas se juntando uma as outras, para se protegerem da guerra
daquela historia. E logo continuou: - Foi entdo que Oxum, a senhora dona das aguas doces e
das cachoeiras, intercedeu pelas criangas e pelas maes sem marido, junto a lemanja, a Senhora
das 4guas do mar, a mae de Ogum, o Senhor da guerra. — Vejam como sdo as coisas dos
orixas, disse o negro velho dando énfase a voz. — lemanja, mais que depressa, dirigiu-se a
lansa, a companheira de Ogum nos campos de guerra. [emanja e lansa, ambas maes, logo se
entenderam e puseram maos a obra.

Oxum e Iemanja transformaram-se em passaros como no principio e foram voar pelos
caminhos dos guerreiros cantando as suas cantigas. Ogum logo se deu conta das dguas. Iansa
transformou-se também em passaro encantado. E as dguas entraram pelos olhos de Ogum e
ele via 1€ Ifé terminada. E as aguas entraram pelos olhos de Ogum e ele via Il€ If¢ terminada.
E as aguas esfriaram a sua vontade de guerra. E os trés passaros encantados voaram juntos. As
yabas encantadas voaram abragando o mundo com as suas asas. E a paz voltou a terra. I1€ Ifé
se tornou a cidade da luz. — O velho fez uma pausa e, num gesto com as duas maos,
continuou: - E a asa do passaro em voo ¢ um sinal vivo. Com essa forma (A) se faz o som do
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axé. A asa do péssaro encantado ¢ exatamente isso, a liberdade, a paz, o axé. O “A” de ara,
Aré Keto € Faraimara.

E o grid levantou-se. A meninada levantou com ele:

- Vamos mexer pernas e bragos. Sacudir o corpo. Agora vamos cantar e abragar o
outro. Fagam de conta que podemos abracar o mundo. Cantando e abracando com o som de
A.

Ara Keto €, Faraimara

Ara Keto €, Faraimara

Cantar e abragar o outro! Desejar paz e prosperidade a cada abrago amigo. Abracando
o mundo. Acabando a guerra. Abragando o mundo. Nossos bragos sdo nossas asas, nossas
asas de alegria, asas de amor e paz.

E o gri6, de abrago em abrago desapareceu no meio da multidao do povo ioruba. E o
Ard keto €, com as criangas se divertindo, foi de aldeia em aldeia, se transmitindo de pai para
filho, de geracdo em geracao. Quando vocés virem criangas brincando, podem ter certeza, ¢ o
Faraimara.

Assim também no Op6 Afonja, quando criancas pequenas batem nos atabaques de
lata, brincando de candomblé & sombra do Irdko, perto da casa de Mae Stella, ¢ Ara Keto é!
Faraimara.

Cantiga que crianca canta

Gente velha ja cantou

Vejam a mae Cantolina

Cantou cem anos pra Xangd
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