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RESUMO

GERME é uma pesquisa tedrico-pratica de design especulativo que envolve experiéncias
artisticas e laboratoriais. Busca constituir um sistema biotelematico experimental informado
por dados obtidos no sensoriamento de relagbes em uma assembleia urbana multiespécie
(TSING, 2013). Abrange um projeto multimidia (FRAGOSO, 2003) de identidade visual
generativa e de interfaces especulativas desenvolvido para atender as necessidades de uma
instalagdo artistica permanente, interativa e interdisciplinar que agrega elementos naturais e
artificiais de maneira que processos automatizados criam um organismo estético (NOBREGA,
2018). Discutimos o design enquanto possivel potencializador de criagdes coletivas de
paisagens urbanas e virtuais, em oposicdo ao contexto de carater antropocéntrico
monocultural estruturante da sociedade de consumo e dos modos de vida do “povo da
mercadoria” (KOPENAWA, 2015). Todos somos sujeitos desta pesquisa; nossas relagbes e
interdependéncias, possibilidades de ser, fazer e experimentar o entorno, levam ao
entendimento poético de didlogo que da base conceitual para o projeto. Investigamos
processos criativos colaborativos em que designers podem atuar como mediadoras entre
complexidades (CARDOSO, 2016) para, junto a arte e a tecnologia, elaborar possiveis
maneiras de ampliar fronteiras relacionais e instigar sujeitos a consciéncia agroecolégica do

Bem Viver (ACOSTA, 2016).

Palavras-chave: Design Especulativo de Interfaces; Identidade Visual Generativa; Multimidia;

Biotelematica; Assembleia Multiespécie; Organismo Estético.



ABSTRACT

GERME is a theoretical-practical research on speculative design that involves artistic and
laboratory experiments. It aims to constitute an experimental biotelematic system informed by
data obtained from sensing relationships in a multispecies urban assembly (TSING, 2013). It
encompasses a multimedia project (FRAGOSO, 2003) of generative visual identity and
speculative interfaces developed to meet the needs of a permanent, interactive, and
interdisciplinary art installation that aggregates natural and artificial elements in a way that
automated processes create an aesthetic organism (NOBREGA, 2018). We discuss design as
a possible potentializer of collective creations of urban and virtual landscapes, as opposed to
the context of an anthropocentric monocultural structure of consumer society and the ways of
life of the "commodity people" (KOPENAWA, 2015). We are all subjects of this research; our
relationships and interdependencies, possibilities of being, doing, and experiencing the
environment, lead to a poetic understanding of dialogue that provides the conceptual basis for
the project. We investigate collaborative creative processes in which designers can act as
mediators between complexities (CARDOSO, 2016) to, along with art and technology, develop
possible ways of expanding relational frontiers and instigating subjects to the agroecological

consciousness of Buen Vivir (ACOSTA, 2016).

Keywords: Speculative Interface Design; Generative Visual Identity;, Multimedia;

Biotelematics; Multispecies Assembly; Aesthetic Organism.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objetivo descrever o projeto GERME, uma pesquisa
tedrico-pratica em design especulativo de interfaces e identidade visual generativa que
envolve experiéncias artisticas e laboratoriais. O projeto busca constituir uma instalagéo
biotelematica experimental informada por dados obtidos no sensoriamento de relacbes em
uma assembleia urbana multiespécie. O tema é relevante porque discute o design enquanto
possivel potencializador de criagdes coletivas de paisagens urbanas e virtuais, em oposi¢ao
ao contexto de carater antropocéntrico monocultural estruturante da sociedade de consumo.
Ha uma reflexdo sobre o papel de designers na mediagao de complexidades, a elaboragéo
de maneiras artisticas (ou ficcionais) de ampliar fronteiras relacionais entre humanos e néo
humanos e a instigagao dos sujeitos a consciéncia agroecoloégica do Bem Viver. Ao trabalhar
a intersegao entre Design, Arte, Agroecologia e Tecnologia, também destaca a importancia
da integracao de diferentes areas e fontes de conhecimento ao contexto académico para a
experimentacao e criagdo de possiveis novos campos de pesquisa. A metodologia envolve
pesquisa bibliografica, analise critica, pesquisa participante e observagéo participante sob
enfoque exploratorio do design especulativo. Foi realizada por meio de observagbes em
contexto, analise de dados e experimentacdo artistica e laboratorial. Ao longo do texto, sdo
abordados pontos de discuss&o e argumentos centrais e adjacentes a pesquisa, assim como
métodos utilizados e fontes de referéncias extra académicas.

O primeiro capitulo da dissertagao contextualiza, da base filosofica e conceitual para
o projeto, descrevendo a diversidade cultural e ecoldgica existente no Brasil apesar das
imposigdes sistematicas de modos monoculturais de vida. Questiona a dicotomia criada entre
natureza e cultura, uma alienagdo do ser humano em relagdo a ndo humanos e paisagens
construidas artificialmente sob moldes do capitalismo, que generaliza a Humanidade como
pensante de um mundo natural que serviria como recurso passivel de exploragado e consumo.
Discute entdo, as urgéncias que o Brasil enfrenta sendo o maior produtor de lixo da América
Latina, com sistemas de produgéo, gestédo e descarte pouco eficientes que transformam
residuos em matéria sem propdsito. Trata-se de uma critica ao modo de vida e producao
praticado por sociedades dominantes no Antropoceno, com a homogeneizagao das culturas
e sistemas ambientalmente insustentaveis. Apresenta como alternativa o conceito de Bem
Viver,que propde solugbes especificas para cada situagdo e lugar, visando a suficiéncia e
eficiéncia de sociedades, a redugado da dependéncia de insumos externos e a eliminacao de
l6gicas mercadologicas de produgédo e consumo. Descreve por fim as assembleias
multiespécies, propondo-as como possiveis agenciadoras de outros modos de fazer e habitar

as paisagens urbanas por meio de processos de criagdo, negociagao e debate coletivos que
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envolvem ndo apenas seres humanos, mas também outras espécies e a Natureza como um
todo.

O segundo capitulo apresenta as ideias do Bem Viver sendo praticadas por meio da
Agroecologia, que propde mudangas nos sistemas de produg¢ado e agdo humana, visando agir
em maior integragcdo com ecologias naturais e caminhar em direcdo ao Bem Viver. Ha um
relato de experiéncias em projetos da Rede de Agroecologia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro e minhas contribuicbes como designer em um projeto dedicado a transicdo
agroecoldgica, que argumenta para a importancia do design como um campo interdisciplinar
que pode mediar agdes coletivas contra o conservacionismo e a favor da regeneragao ativa
da Natureza. Neste capitulo, destacamos a importancia da ciclagem de residuos em sistemas
agroflorestais e como eles contribuem para a regeneragao da paisagem, a formagéo de solos
mais férteis e melhores caminhos para gestao de residuos organicos nas cidades brasileiras.
Descrevemos entdo o agenciamento de assembleias multiespécies por meio dos mutirbes
para a construgdo de paisagens menos antropocéntricas, ja que nestes é decidido
coletivamente, entre humanos e outros agentes locais, o futuro do espago, negociando com
os seres que ali habitam.

O terceiro capitulo descreve minha inser¢ao no contexto artistico e de design para a
concepgao tedrica do projeto GERME, que surge do encontro entre os anseios descritos
anteriormente com o estimulo de liberdades criativas propiciado pelo Nucleo de Arte e Novos
Organismos (NANO), um espaco transdisciplinar que busca a intersegéo entre artes, ciéncia
e tecnologia e promove a integracdo de diferentes areas de conhecimento para a
transdisciplinaridade. Discute a importancia de questionar os processos de criacdo e
ocupacao do ciberespaco, tratando da relacao entre ambientes coletivos online e offline a luz
das filosofias do Bem Viver e da Agroecologia, inseridas em um contexto de crescente
virtualizacdo do mundo. Discorre sobre o ciberespaco como uma paisagem de comunicagéo
propiciada pela interconexdo mundial dos computadores e discutimos o conceito de
virtualidade para argumentar uma possivel relagdo ampliada entre humanos e ndo humanos
por meio do hibridismo entre organismos naturais e artificiais. Destaca as instalacdes
multimidia interativas, os organismos estéticos e a biotelematica como respostas possiveis
para esse desafio, e enfatiza nosso interesse pela arte e a tecnologia na propulséo de dialogos
entre as pesquisas em arte, design e outras disciplinas. Aborda as investigagbes tedricas e
laboratoriais que impulsionaram a proposicao de experiéncias imersivas transformadoras por
meio de um projeto artistico multimidia e a escolha e andlise de referéncias em arte
tecnolégica como ponto de partida para o referencial iconografico e estilistico. Enfatiza a
importancia do design na construgdo de pontes e relagbes em um mundo cada vez mais
fragmentado e complexo. E proposto o desenvolvimento de interfaces poéticas e

especulativas ao estabelecer conexdes incomuns entre agentes humanos e ndo humanos
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para estimular um pensamento critico sobre modos de vida massivamente praticados e a
contribuicdo de seres humanos para as paisagens que habitam.

O capitulo quatro da dissertagao € sobre o processo pratico de criagdo do projeto
GERME, que envolve Design, Arte, Agroecologia e Tecnologia em um sistema biotelematico
experimental ou um organismo estético. A proposta € construir uma instalagdo artistica
multimidia que busca estabelecer um didlogo assembleista multiespécie na paisagem urbana
da cidade do Rio de Janeiro e no ciberespago em que seus habitantes circulam, por meio de
um processo criativo colaborativo mediado por designers e artistas. GERME é uma proposta
em design especulativo de interfaces para as complexidades da assembleia de humanos e
ndo humanos. E uma instalacdo multimidia desenvolvida sempre que possivel a partir de
conhecimento compartilhado em vivéncias agroecologicas, praticas laboratoriais e com
programas gratuitos e cédigo aberto (com codigo base aberto para apropriagao, modificagéo,
distribuicdo e compartilhamento livre). Consiste em um sistema informado por dados obtidos
no sensoriamento de relagcdes em uma assembleia multiespécie urbana que constituimos, que
visa o Bem Viver e a liberdade de se fazer reprodutivel, modificavel e apropriavel por todos
aqueles que se sentem impulsionados. O capitulo apresenta uma proposta de organismo
estético e as necessidades basicas para o funcionamento do sistema. Além disso, ha o
processo de criacdo da identidade visual, que tem carater especulativo, generativo e poético,
que demonstra um fazer em design que nao tem a intengéo de resolver problemas, mas sim
de impulsionar questdes, sonhos, dialogos e reflexdes pouco exploradas.

O primeiro prototipo de uma composteira foi elaborado no aplicativo web gratuito
Tinkercad, da Autodesk, feito para projetos em 3D, eletrdnica e codificagdo. O circuito
eletrénico de sensoriamento dos primeiros dados foi desenvolvido para a plataforma de
prototipagem eletrénica de hardware livre Arduino em linguagem C ++. Além disso, uma base
de dados foi simulada em formato de planilha do Google Sheets para experimentar com os
dados. O segundo protétipo foi desenvolvido em forma reduzida para testar a funcionalidade
do sistema eletrénico. Experimentos foram feitos para a criagdo de uma expressao visual para
o sistema/organismo dentro do ciberespaco e fora dele. Os primeiros testes foram feitos com
o TouchDesigner, da Derivative, um ambiente de desenvolvimento para programacao visual
e conteudos multimidia interativos baseado no sistema de nés. A ideia foi a de desenvolver
objetos composteira (ou composteira escultérica) que tomassem exteriormente a forma que
estava sendo obtida a partir da experimentagao com os dados. Por fim, tratamos do projeto
de identidade visual do projeto. A identidade visual generativa foi conceituada com base nas
premissas estabelecidas anteriormente, sendo projetada especialmente para a comunicagao
em ambientes virtuais, como redes sociais, um site e um aplicativo. A identidade visual foi

criada para personificar GERME como um organismo vivo e comunicativo.
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A partir do segundo capitulo, é possivel notar que a escrita muda da primeira pessoa
do plural para a primeira pessoa do singular, pois descrevemos um processo de pesquisa com
muito envolvimento participativo, tornando-o dificil de ser contado de outra forma. Apesar
disso, nenhum dos relatos em primeira pessoa pressupde solitude no processo, pois muitos
estiveram em constante contribuicdo para as impressbes coletadas. No quarto capitulo,
voltamos com a primeira pessoa do plural, para descrever as praticas que aconteceram em
contexto do laboratério NANO, com envolvimento de outros estudantes de graduagao e sob
orientagao ativa de Guto Nobrega e Malu Fragoso. Além disso, buscamos enfatizar também
o envolvimento de todos os outros seres humanos e ndo humanos que direta ou indiretamente

fizeram parte da constituicdo deste projeto.
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1 SUJEITA NATUREZA

No Brasil, pais de maior (bio) diversidade do planeta, variados modos de perceber,
fazer, se relacionar com o mundo s&o expressados e desenvolvidos todos os dias. E, apesar
de estarmos cercados por imposi¢gdes de modos monoculturais de vida, grande quantidade
de cosmogonias, filosofias, constru¢des sociais, politicas e culturais resistem desde o inicio
das invasées as terras vermelhas como brasa' as constantes tentativas de apagamento de
suas existéncias. Quando discutimos o carater antropocéntrico estruturante da sociedade de
consumo, tradi¢des e tecnologias indigenas costumam se atentar a uma realidade muito mais
sistémica e integrativa que a praticada predominantemente em nosso pais; e convergem para
as atuais tendéncias de areas academicistas como a antropologia, ecologia, agronomia,
engenharia e ciéncias da comunicagao. Neste capitulo, descrevemos um pouco dos saberes
que dao as bases conceituais, filoséficas e poéticas ao projeto GERME, assim como seu
objetivo maior, mas inalcancavel individualmente. Inspiradas nas perspectivas de Ailton
Krenak e Davi Kopenawa, pesquisamos por relagdes, a¢des e ecologias, em uma busca para
estender visbes simplistas praticadas massivamente nos contextos urbanos e rurais de hoje,
as maneiras conectivas de ser em suas respectivas comunidades originarias. Buscamos
assim, propor um exercicio de pensamento coletivo para habitar melhor as paisagens
multiespécie (TSING, 2019) as quais a Terra insiste em nos apresentar, mesmo nas maiores
metropoles do mundo. Uma critica ao modo de vida e producao praticado pelas sociedades
dominantes, com a homogeneizagado das culturas e sistemas ambientalmente insustentaveis,
é tecida para comentar o atual momento historico — ou era geolégica — no qual nés humanos
perturbamos as paisagens de forma predadora. O Antropoceno, termo falho em certos
aspectos, € desambiguado no sentido de se fazer util para o desenvolvimento conceitual.
Seguimos para um comentario acerca do conceito filoséfico de Bem Viver e descrevemos o
manancial de ideias que, vide a realidade presente, parecem uma grande utopia, mas que se
referem a objetivos e modos de vida praticados ancestralmente e atualmente por povos em
toda a América Latina (ACOSTA,2016). Assim, concatenamos ideias capitais as
marginalizadas, mostrando que a descentralizacdo do humano em ecologias € um caminho
possivel a ser seguido. Por fim, ha uma definigdo das assembleias multiespécies, para colocar
em palavras a légica que descreve o funcionamento do projeto GERME e pér em pratica um

dos meios para a cristalizagdo dos sonhos coletivistas propostos.

1.1 natureza x Natureza

' Segundo o dicionario Oxford Languages (2021), a palavra Brasil significa: “relativo a brasa; [...] diz-se de ou a cor
da madeira do pau-brasil e da brasilina; [...] cosmético facial vermelho; [...] as terras do Brasil.”
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Fomos, durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a humanidade.
Enquanto isso [...] fomos nos alienando desse organismo de que somos parte, a Terra,
e passamos a pensar que ele € uma coisa e nos, outra: a Terra e a humanidade. Eu
nao percebo onde tem alguma coisa que nao seja natureza. Tudo € natureza. [...] Tudo
0 que eu consigo pensar € natureza. (KRENAK, 2020, p.16)

A tendéncia do senso comum é considerar a natureza como algo extra-humano, uma
abstracdo que isola a humanidade de tudo o que ndo € um humano ou que por ele nao foi
produzido. A natureza é vista como mercadoria a ser consumida (KOPENAWA, 2015;
KRENAK, 2020), dadiva, ferramenta, recurso, elemento passivo, transcendental, ou apenas
um cenario para os projetos e atividades humanas, um universo fisico que habitamos. As
pessoas, em uma tentativa de controle do entorno para possivelmente aumentar as chances
de sobrevivéncia, ou quem sabe por uma ansia criativa instintiva, separam a natureza da
cultura (LATOUR, 2013; FLUSSER, 2017) e o inato do aprendizado, fazendo um divércio
delas com todo o resto para assim talvez, se sentirem poderosas ou em seguranca. A
construcao social do conceito de natureza é territorio de luta e intensas discussoes, as quais
nao pretendemos esgotar aqui. Ainda assim, sdo importantes algumas considera¢des que
desenvolvemos a seguir.

Na dicotomia criada entre natureza-cultura (LATOUR, 2013), a ideia de natureza é
constituida sob uma perspectiva humano-centrada, em que tudo o que n&o € humano é “coisa”
e, portanto, desprovido de aspectos sociais ou subjetivos. Mas, apesar de hoje ser raro
encontrar lugares sem a presenga ou influéncia de seres humanos, é cada vez mais comum
a observacado de mundos em que participamos, mas 0s quais hao somos centrais. Perceber
0 n&o protagonismo humano, ou seja, estar cientes de que ndo somos indispensaveis para a
Terra?, para muitos € uma nogéo transformadora, mas n&o é uma novidade. Entende-se, cada
dia mais, que organismos dependem uns dos outros para a propria existéncia. Seres
humanos, por exemplo, hoje compreendem que parceiros simbioticos microscépicos que
habitam seus corpos s&o essenciais aos seus processos vitais (SAGAN, 2021).

No presente trabalho, escrevemos sobre a Natureza com letra maiuscula para
referenciar algumas das perspectivas indigenas®, andinas e amazonicas, que a identificam
como um superorganismo, vivo e pulsante, uma entidade que engloba e da sentido a
existéncia humana e a todas as outras (KRENAK, 2020). Utilizamos o termo enquanto palavra
recipiente para todos que habitam a Terra e além dela (universo que integramos) e

procuramos diferencia-lo da nogdo de natureza em seu senso comum. Propomos também,

2 Nesta monografia a Terra é entendida como um organismo vivo (LOVELOCK, 1997; MARGULIS; SAGAN, 1998)
ou, mais precisamente, um sistema vivo (SAGAN, 2021), ja que recicla seus atomos sem deixar residuos, diferente
de outros organismos conhecidos.

3 No censo de 2010 do IBGE (2012), foram identificadas 305 etnias indigenas no Brasil. Portanto, ¢ importante
citar que ndo ha como generalizar os povos indigenas do pais, visto que cada uma destas etnias contém em si
diversas particularidades linguisticas, sociais e culturais.
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um esforco para que possamos compreender a Natureza e o verbo habitar sob uma
cosmovisao ampla sobre o que é um ser, exemplificada por Ailton Krenak ao descrever um

velho companheiro:

O rio Doce, que nos, os Krenak, chamamos de Watu, nosso avd, € uma pessoa, ndo
um recurso, como dizem os economistas. Ele ndo é algo de que alguém possa se
apropriar; € uma parte de nossa construcdo como coletivo que habita um lugar
especifico [...] (KRENAK, 2020, p.40)

Acreditamos que essa visdo exista desde os primordios da vida humana, aparecendo
espontaneamente em diversas tradigcdes ao redor da Terra. A perspectiva ocidental moderna
também chegou a essas conclusdes por meios préprios com, por exemplo, a hipétese de Gaia
(LOVELOCK, 1997; MARGULIS, 1998). Com a premissa ecoldgica de que os componentes
da biosfera* sdo interdependentes em seus processos, aponta para como a vida passa a
modificar ambientes em seu proprio beneficio, formando um sistema de autorregulagéo.
Individuos vivos e nao vivos sao tao integrados que podem configurar o planeta como um
organismo em si. A Terra é um ser vivo e pulsante composto de multiplas espécies, no qual
humanos ndo sdo atores elementares e estdo imersos em ambientes de constantes
negociacdes. Nesse sentido, todos os elementos do mundo natural e artificial, vivos e nao
vivos, incluindo seres humanos, sao constituintes desse complexo e criativo sistema. Na
discussao aqui proposta, seres humanos estdo, por vezes, no cerne das questdes — tanto
por se tratarem de agentes comumente problematicos em suas atuag¢des, quanto por
expressar o ponto de vista da autora e de seus leitores — mas que nunca sao tidos como
centrais, essenciais ou soberanos para a existéncia do sistema. Assim como nossos corpos
sdo habitados por milhares de microrganismos, a Terra também é um ser composto de

incontaveis seres humanos e ndo humanos®.

1.2 Direitos da Natureza

Partindo das cosmovisdes “[...] em que 0s seres humanos ndo apenas convivem com
a Natureza de maneira harmoniosa, mas formam parte dela e, em ultima instancia, sdo a
Natureza.” (ACOSTA, 2016, p.87), também nos referimos a Natureza e a Terra enquanto

sujeitas de direitos, e ndo como objetos a serem domados e mercantilizados. Na América

4 A biosfera, ou ecosfera, € o conjunto de todos os ecossistemas do planeta Terra. Diz respeito ao sistema de
organizacgéo ecoldgica, os processos e inter relagdes de todos os fatores bidticos (vivos) e abidticos (ndo vivos)
terrestres. Abrange assim, toda a esfera da vida terrestre, seres e os ambientes habitaveis do corpo celeste que
habitamos (TOWNSEND, 2009).

5 Ao me referir aos ndo humanos, estou também incluindo elementos n&o vivos que s&o atores modificadores de
seus entornos e responsivos as sociabilidades que se ddo nos mesmos (TSING, 2019).
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Latina, vem ganhando forga o movimento pela Declaragéo Universal dos Direitos da Natureza®
que difere dos Direitos Humanos, mesmo quando se trata de direitos relacionados a
ambientes saudaveis e qualidade de vida. “Os direitos ambientais configuram a justica
ambiental, que atende as demandas dos seres humanos. [...] Neste caso, quando ha dano
ambiental, os seres humanos podem ser indenizados, reparados ou compensados [...]”
(ACOSTA, 2016, p.129).

Nos Direitos da Natureza, declarados pela primeira vez na Constituicdo do Equador
(EQUADOR, 2008, art.71-74), o foco estd na Natureza, que inclui o humano, mas nao se
encerra nele. Nao propde uma Natureza intocada, uma vez que todos os seres vivos
invariavelmente causam algum tipo de “impacto”, mas sim preservar sua saude, de modo que
a vida possa prosperar por meio de seu bom funcionamento. A intengdo € garantir a
integridade dos processos naturais, como os fluxos biogeoquimicos (de energia e de matéria)
e o direito de a Natureza ser restaurada em caso de degradagéo, com respeito aos seus
limites e tempos para regeneragdo. Esses direitos voltam-se para ecossistemas, conjuntos e
coletividades, beneficiando equitativamente cada um dos individuos. Falamos, entdo, em dois
tipos complementares de justica: “[...] a ambiental, para as pessoas, e a ecoldgica, para a
natureza.” (ACOSTA, 2016, p.132). Acreditamos que desrespeitos aos Direitos da Natureza
sdo, consequentemente, desrespeitos aos Direitos Humanos. Os direitos da Natureza indicam
o principio de inviabilidade do crescimento material infinito e abolem a mercantilizagao de
elementos naturais, trabalhando no sentido de respeitar e conservar em igual importancia
todos os seres, independentemente de sua utilidade ou aprazibilidade para sociedades
humanas. Entende-se com esses direitos, que o que fazemos com a Natureza, fazemos
também com nds mesmos. E inegavel que o respeito a integridade de ecossistemas naturais
traz beneficios para a qualidade de vida humana, tais como a regulagéo climatica, a geragao
de recursos energéticos e alimentares, estimulo a produgédo cultural e saude mental
(SECRETARIAT OF THE CONVENTION ON BIOLOGICAL DIVERSITY, 2012). Nesta
monografia, propomos um abandono da ideia de uma humanidade possuidora e adestradora
da Natureza, e abracemos a de que eu sou, nés somos, também Natureza (ACOSTA, 2016;
KOPENAWA, 2015; KRENAK, 2020).

1.3 Paisagem n&o € cenario

Os lugares que habitamos, sob uma perspectiva histérica e social, chamamos de

paisagens:

6 A Constituico de 2008 do Equador, incorporou pela primeira vez no mundo, grandes avangos neste sentido: em
seu artigo 71 consta que “A Natureza ou Pacha Mama, onde se reproduz e se realiza a vida, tem direito a que se
respeite integralmente sua existéncia e a manutencéo e regeneragao de seus ciclos vitais, estrutura, fungdes e
processos evolutivos.” (ACOSTA, 2016, p.132).
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Uma paisagem é o sedimento de atividades humanas e ndo humanas, bidticas e
abidticas, importantes e construidas sem intencdo. Paisagens sdo mundos ativos de
vida, sustentados por tragos e legados materiais, mas ainda abertos a formas e
possibilidades emergentes. Eu sigo os ecologistas para fazer da diferenga uma
propriedade fundamental das minhas “paisagens”: uma paisagem pode existir em
qualquer escala, mas sempre envolve uma diversidade de fragmentos. Uma mistura
de fazendas e florestas € uma paisagem, mas também uma folha na qual insetos e
fungos criam micro-ecologias. (TSING, 2019, p.149)

A paisagem ndo é s6 um conjunto de elementos materiais, mas também uma
construcdo coletiva que envolve aspectos culturais, bioldgicos e politicos. Ela resulta da
acumulagéo de praticas e projetos de convivéncia multiespécie, fluxos vitais, sonhos,
condigdes geograficas e modos de fazer e habitar as moradas da Terra. E um espaco de
negociagao entre atores que podem se conhecer ou ignorar uns aos outros, mas que precisam
se adaptar constantemente a convivéncia. Segundo Tsing (2019), paisagens séo fruto de
processos sociais em constante transformagédo, em que emergéncias e declinios acontecem
a todo momento e cada relagéo € intrinsecamente influenciada por muitas outras. Como
designers mediadoras, nosso projeto objetiva direcionar fluxos de comportamento e
acontecimento, sem a expectativa de alcangar resultados rigorosamente planejados. Portanto,
enfatizamos que ao utilizar o termo paisagem para nossos fins e apesar de entendermos que
“[...] nenhuma cosmologia singular pode ordenar uma paisagem sozinha” (TSING, 2019, p.263),
incluimos uma intengdo poética consciente na construgdo de paisagens, diferindo

parcialmente da abordagem de Anna Tsing.

1.4 Critica ao povo da mercadoria: as urgéncias do Brasil

Humanos fazem e habitam cada vez mais as paisagens urbanas ao redor do mundo e
estima-se que até 2050 cerca de 6,3 bilhdes de pessoas estardo vivendo nas cidades, em
comparagao aos 3,5 bilhdes de 2010 (ONU Habitat, 2022). No Brasil, cerca de 84% das
pessoas vivem nas areas urbanas (IBGE, 2015). Mas as cidades nao estdo em boas
condigbes para se habitar: de acordo com um estudo conduzido pelo Observatério das
Metropoles (RIBEIRO; RIBEIRO, 2013), que examina as dimensdes materiais e coletivas’ de
bem-estar nas maiores regides metropolitanas do pais, menos de 5% das cidades analisadas
tém altos indices de bem-estar e servigos publicos em eixos como condigdes ambientais e

habitacionais, mobilidade e infraestrutura costumam ser de qualidade ruim ou péssima

7 O estudo frisa que procura considerar o bem-estar urbano sob “as condigdes de reprodugido social que se
constituem e se realizam coletivamente, mesmo em praticas ou experiéncias individuais.”, mas sem deixar de
entender que os recursos que poderiam melhorar essas condi¢gdes sao distribuidos de forma desigual nestas
metropoles. A pesquisa é conduzida de modo que “nenhum lugar é analisado por si mesmo, mas pela relagao
existente com os demais lugares. Ou seja, o bem-estar urbano de cada lugar é compreendido pela analise
relacional do bem-estar urbano de outros lugares, segundo as melhores condigdes de bem-estar existentes.”
(RIBEIRO; RIBEIRO, 2013, p.11).
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(VENTURINI, 2016). Como afirma Cardoso (2011, p.185), “Diferentemente do campo ou da
roga, onde muita coisa é gerada, usada e degradada quase sem sair do lugar, as cidades se
baseiam no principio da troca com o que vem de fora. [...] Para uma grande cidade se manter
estavel, é preciso um esforgo continuo de deslocamento de coisas” e “[...] a navegagao de
pessoas e coisas acarreta o desgaste dos caminhos percorridos.” (CARDOSO, 2011, p.204).
As redes de operagao continua (CARDOSO, 2011) que sustentam as paisagens onde a
maioria dos humanos habita hoje, como agua e esgoto, eletricidade, gas e telecomunicagoes,
gestdo de alimentos e residuos, transito e transporte coletivo, entre outros, ndo estao
funcionando como gostariam, mesmo que sejam determinantes em sua experiéncia cotidiana.
E essas redes tendem a se complexificar cada vez mais, visto que é provavel que as areas
urbanas tripliquem de tamanho até 2030%° (SECRETARIAT OF THE CONVENTION ON
BIOLOGICAL DIVERSITY, 2012; ONU, 2018).

Uma area bastante sensivel dentro dos sistemas artificiais de funcionamento em rede
que sao as cidades, é a da produgao e gestao de residuos, que foi repensada nos ultimos
anos com a Politica Nacional de Residuos Solidos (PNRS). Dentre muitas metas e
proposic¢des, a Lei n°® 12.305/10 (BRASIL, 2010), tentou organizar as formas com que se lida
com o que chamamos de lixo. Isto € importante tanto para a melhor estruturagcado dos servigcos
publicos e privados quanto para gestbes que barrem a crescente degradagdo ambiental
urbana (SECRETARIAT OF THE CONVENTION ON BIOLOGICAL DIVERSITY, 2012) e
consequente melhoria na qualidade de vida nas cidades e seus entornos. Apesar de contribuir
para algum avango nesse sentido, a PNRS sofre criticas por tratar a questéo do lixo de forma
simplista e propor solugdes inadequadas aos problemas instaurados no Brasil (MENDEZ;
MAHLER, 2018). Um exemplo € a falta de incentivo a ndo geragao, reutilizagdo, redugéo,
separagdo, reciclagem e compostagem de residuos por pessoas e empresas.
Aproximadamente 50% do lixo produzido € organico e, quando descartado de forma
inadequada, torna-se téxico aos solos, atmosfera e seres vivos (ONU MEIO AMBIENTE,
2018), além de inviabilizar o tratamento correto de materiais ndo orgéanicos juntamente
descartados. Em 2020, foram produzidos aproximadamente 82,5 milhdes de toneladas de
residuos solidos, o que significa que cada brasileiro gerou pouco mais de 1 kg de lixo por dia
(ABRELPE, 2021), um aumento em relagdo aos anos anteriores. O Brasil € o pais que mais
produz lixo na América Latina (ONU MEIO AMBIENTE, 2018) e o Sudeste € a regido que mais

8 Em 2018, 55% da populagdo mundial habitava areas urbanas e a perspectiva é de que chegue a 60% até 2030
(ONU, 2018).
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contribui para a dimensao desses dados. Além disso, os sistemas de producao, gestdo e
descarte estéo longe de serem bem projetados e executados® (MENDEZ; MAHLER, 2018).

Lixo, “[...] a matéria desprovida de sentido ou propésito” (CARDOSO, 2011, p.133).
Acreditamos ser esse um dos maiores sintomas da alienagdo de humanos em relacédo a
Natureza. “Um homem rodeado de ferramentas, isto €, de machados, pontas de flecha,
agulhas, facas, resumindo, de cultura, ja ndo se encontra no mundo como em sua propria
casa [...]. Ele esta alienado do mundo, protegido e aprisionado pela cultura.” (FLUSSER, 2017,
p.35). O lixo evidencia a habilidade humana de apropriagdo e transformagao de elementos
naturais em artefatos, mas também as lacunas de projetos que, aos serem pensados a partir
de uma perspectiva antropocéntrica, falham em construir sistemas ciclicos que garantam
direitos basicos e paisagens urbanas vibrantes. Assim é o desperdicador Homo prodigus de
Cardoso (2011) que pega mas nao devolve. Na tentativa de tornar as paisagens mais
desejaveis para habitagdo, humanos passam a construir e controlar tudo o que podem, desde
0 que comem, vestem e como se deslocam, até as temperaturas e iluminagdo dos ambientes.
Delimitam espacos para a construgcdo das coisas, coisas e mais coisas, e se colocam como
centrais aos sistemas artificiais que desenvolvem (FLUSSER, 2017). Davi Kopenawa (2015)
refere-se aos humanos nao indigenas da sociedade industrial, ou sociedade de consumo,
como o “povo da mercadoria”, por conta de seu desejo por acumulagao constante e consumo
predador. Por serem tdo engenhosos, se definem pelas coisas que tém e produzem.
Esquecem que seus corpos envelhecem e decompdem. Entendem que tudo o que esta fora
do corpo humano € recurso ou mercadoria a ser consumida e estdo constantemente querendo
mais e compartilhando pouco (KOPENAWA, 2015; KRENAK,2020). Dados sobre crescentes
desigualdades no mundo contempordneo ndo nos deixam argumentar de outra forma
(CORREA LEITE, 2011; FERNANDES, 2021).

As cidades nao estdo bem. E o campo, também n&o. Na analise do contexto brasileiro,
esta mercantilizagdo ou objetificagcdo do mundo natural é claramente expressa pelas praticas
de um dos maiores setores da industria nacional’®, o agronegocio (DAVIS e GOLDBERG,
1957). Para entendé-lo, & preciso voltar aos tempos da colonizagéo. A “cultura da cana”
(HOLANDA, 1997) e, na agricultura, as “plantations”!', sdo legados de modelos coloniais que

usavam trabalho escravo para sistematizar uma produc¢éao agricola de monocultura em grande

9 Um tergo dos residuos gerados na América Latina e Caribe sdo depositados em lixdes ou mesmo no meio
ambiente (UNEP, 2018). No Brasil cresceu em 16% a quantidade de residuos solidos descartados
inadequadamente nos Ultimos anos (ABRELPE, 2021; BOCCHINI, 2020).

0 Com o avango nas areas da agroquimica e da motomecanizagdo a partir dos anos 1930, ha o advento da
agricultura industrial moderna, que passa a ser amplamente instaurada no Brasil a partir da década de 1960
(ALTIERI, 2012). Isto ocorre a partir do “fim da Il Guerra Mundial, quando o complexo petroquimico e mecanico
fica ocioso, e passa a buscar novos mercados para sua produgéo industrial, o mais promissor deles é a agricultura
do Terceiro Mundo.”(COSTA, 2017).

" Sistema econdémico agricola.
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escala visando o lucro pela exportacdo. Desde entdo, percebe-se a destituicdo do valor de
subsisténcia da terra, que constituiu as bases para a revolugéo verde'? e a instituicdo do
agronegécio’™ como conhecemos hoje: uma mercantilizacdo da terra. Consequentemente,
técnicas e tecnologias agropecuarias passaram a n&o servir mais somente a subsisténcia dos
povos e seus companheiros ndo humanos. O agronegdcio € também o principal responsavel
pelos alarmantes dados de desmatamento no Brasil'*. A regido amazénica, local onde hoje
encontra-se a maior parte das terras indigenas no pais (POVOS INDIGENAS NO BRASIL,
2021; TERRAS INDIGENAS NO BRASIL, 2022 ), é o principal bioma afetado pela invaséo
das fronteiras agropecuarias. A Mata Atlantica, bioma no qual se insere a construgao do
presente trabalho, resume-se atualmente a menos de 8% de sua extenséo original: uma vez
bergo de terras férteis e vibrantes, hoje se encontra exaurido por sucessivos monocultivos de
cana-de-agucar, café e pecuaria (COSTA, 2017). Ainda, destacamos o problema dos
agrotoxicos'®, vastamente utilizados na tentativa de compensar a exaustéo do solo causada
pelas técnicas de cultivo monoculturais, que sdo agentes profundamente contaminantes'® e
responsaveis por muita perda de biodiversidade vegetal, animal e microbiologica. Agrotoxicos
sdo como lixos quimicos de sistemas falhos de producdo de alimentos. Estima-se que, em
pouco tempo, diversas espécies possam desaparecer € a maioria das causas para tal
preocupacdo esta direta ou indiretamente ligada a atuagdo do agronegdécio. Um estudo

publicado na Science (CEBALLOS et al., 2015) concluiu que as ag¢des antropicas de fato nos

12 Transformagdes técnicas que consistem na introdug&o de monoculturas no campo aliadas @ mecanizag&o, uso
intensivo de insumos industriais, expansao desenfreada de fronteiras agricolas, uso de transgénicos, fertilizantes,
agrotoxicos; para uma producao agricola e pecuaria homogeneizada, lucrativa e em massa.

3 Embasado nos pactos politicos do pais desde os tempos da colonizagdo (ALTIERI, 2012), o agronegocio se
institui hoje enquanto um termo econémico e juridico que esta em constante atualizagdo — assim como modelo
econdmico inserido no contexto capitalista.

4 Foram 1,7 milhdo de hectares perdidos em 2020 (GLOBAL FOREST WATCH, 2021). Segundo dados da
plataforma Mapbiomas (2020), entre 1985 e 2019, a pecuaria foi responsavel por 90% das perdas de vegetagao
natural no pais. Isto é relativo a uma area equivalente a 10,25% da extens&o territorial nacional.

5 O Brasil é hoje, campe&o em uso de agrotoxicos, sendo consumidor de aproximadamente 20% de todo o
montante mundial (PELAEZ et al, 2015). Ignoram-se institucionalmente seus efeitos nocivos a saude de
populacdes humanas e ndo humanas, assim como a de seus respectivos habitats. De acordo com o atlas,
Geografia do uso de agrotoxicos no Brasil e conexdes com a Unido Européia (BOMBARDI, 2017), a média de
ingredientes ativos chega a 500.000 toneladas por ano. E impulsionado pelo agronegdécio, que é também apoiado
por politicas publicas defendidas pela frente parlamentar da bancada ruralista (CASTILHO, 2018), o consumo n&o
para de crescer: s6 em 2020, mais de 493 pesticidas foram aprovados para uso em territério nacional.

6 Problemas neuroldgicos, reprodutivos, hormonais e cancer sdo alguns dos ja amplamente reconhecidos pela
comunidade cientifica em todo o mundo e descritos constantemente por relatérios da OMS (CARNEIRO, 2015).
Além disso, causam desequilibrios ecoldgicos relacionados a degradagéo de solos e contaminacao de recursos
hidricos, que resultam em exterminio de espécies de flora, fauna e microrganismos nativos (EMBRAPA, 1997;
GOSS, 1992). Isto leva a uma simplificagdo do sistema, que acarreta a diminuigdo da resiliéncia do mesmo; com
consequente crescimento da demanda por aplicagdo de agroquimicos para o afastamento de pragas e doengas
(PASCHOAL, 1979 apud CARNEIRO, 2015) devido a deficiéncias nutricionais nas espécies cultivadas.
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levaram a um sexto evento de extingdo em massa'’, processo que desestabiliza de maneira
imprevisivel e irretornavel as ecologias da Terra. Dentre outros impactos do agronegdcio
sobre sujeitos e territérios, as investidas industriais no campo criam conflitos territoriais com
numerosos desdobramentos de injustica socioambiental, numa espécie de “competicao
intraespecifica” (TOWNSEND, 2009): humanos versus humanos.

Seres humanos estao produzindo cada vez mais artefatos que deveriam facilitar suas
vidas, porém, a sociedade de consumo tem construido paisagens desfavoraveis a propria
sobrevivéncia e a da biosfera (TSING, 2019). Esse formato de sociedade é considerado um
sistema de “cabegas cheias de esquecimento” (KOPENAWA, 2015), pois as pessoas
experienciam o mundo de forma sonolenta, desaprendendo gradativamente o conhecimento
que vem de suas origens e perdendo a capacidade de se relacionar com a Natureza, gerando,
consequentemente, uma paixao por acumulo de coisas e nao coisas (KOPENAWA, 2015;
FLUSSER, 2017) que gera baixa qualidade de vida. Humanos ndo sabem mais como
participar consciente e construtivamente das paisagens que habitam e cotidianamente
desrespeitam os proprios direitos. A expropriacdo de terras, a contaminagcédo de aguas e a
proletarizagdo dos camponeses e indigenas para a instauragao de latifundios agroindustriais
promovem a degradagdo dos ambientes e substituem de forma impositiva as relagdes
historicamente constituidas entre as pessoas e seus territorios (SOUSA, 2019). Nessas
situacdes, pessoas sdo marginalizadas, alienadas de suas tradicbes e empurradas ao meio
urbano sem que seus direitos de construir qualidade de vida nessas paisagens sejam
respeitados, levando-as ao estado de sono ou esquecimento apontado por Kopenawa (2015).
Nessas migragdes forgadas, a demanda repentina por moradias também influencia na
transformagcao néo planejada dos ecossistemas urbanos, afetando diretamente sua
integridade e a diversidade biolégica local, consequentemente diminuindo a qualidade de vida
da populagdo humana (SECRETARIAT OF THE CONVENTION ON BIOLOGICAL
DIVERSITY, 2012). Entendemos que as lutas sociais pela democratizagédo dos usos das
terras, tanto urbanas como rurais, sdo centrais a questdo agraria brasileira, na qual o
campesinato e os povos originarios (MARTINS, 1981) se colocam como principais opositores

ao atual tratamento da Natureza como mercadoria.

1.5 Monotonia cultural

7 Em mais recentes publicagdes, indicam que este processo esta ocorrendo ainda mais rapido do que previsto
anteriormente. Ceballos et al. (2020) descreve como extingdes levam a mais extingdes, se conformando enquanto
um efeito em cadeia. Como uma das consequéncias ja visiveis deste processo,para o ser humano, a pandemia de
Covid-19, demonstrando esta como uma decorréncia normal e crescente em eventos ambientais desta magnitude.
E mesmo que os efeitos desta catastrofe ainda ndo sejam irreversiveis, € importante lembrar que mais de 80%
das espécies terrestres habitam florestas ao redor do mundo, significando que frear a agroindustria € inadiavel.
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A ideia de nés, os humanos, nos descolarmos da Terra, vivendo numa abstragao
civilizatoria, é absurda. Ela suprime a diversidade, nega a pluralidade das formas de
vida, de existéncia e de habitos. Oferece o mesmo cardapio, o mesmo figurino e, se
possivel, a mesma lingua para todo mundo. (KRENAK, 2020, p.22)

Neste projeto, partimos do pressuposto de que relacionamentos sao transformadores,
uma vez que as fricgbes geradas nos encontros entre diferengas provocam mudangas e
criagbes integrativas que se dao pela conversa ou negociagdo. Segundo Anna Tsing (2019),
as “plantations” estao relacionadas a necessidade de controle e a falhas da escalabilidade
proposta pelo sistema vigente, que a todo custo tenta se expandir sem pensar nas
singularidades dos individuos e tem a diversidade como inerente inimiga. Nos monocultivos
agricolas, vai-se contra as transformagdes pelo simples fato de que a previsibilidade é
importante para a mecanizagao. A homogeneidade nas culturas acelera e facilita as cadeias
produtivas que sustentam os sistemas industriais. As plantas sao tratadas como “pixels para
a terra” (TSING, 2019, p.182): individuos escalonaveis, imutaveis, previsiveis e vendaveis.
Mudangas nao sao desejaveis. Os seres que nesse processo se adaptam as novas
configuragdes locais, sdo denominados daninhos, invasores, mato, pragas, e devem ser
eliminados'. As paisagens abandonadas por estes modos de produgdo, apds serem
exauridas de sua capacidade regenerativa e produtiva, ficam em destrocos. E o que
chamamos de ruinas (TSING, 2019), conceito que estendemos para as paisagens que ainda
ndao foram abandonadas, mas que n&o sao mais desejaveis ao habitar. Sob essa
argumentagao, as simplificagdes ecologicas podem ainda ser apreendidas de forma mais
ampla, de modo a entender que outros organismos, incluindo os humanos, sdo igualmente
alienados, explorados e desengajados pelos sistemas monoculturais modernos'. O mesmo
processo de producdo monocultural se aplica aos artefatos de massa, mesmo quando
transpostos para uma légica de produgdo mais individualizada que tem se tornado comum
nos ultimos tempos (CARDOSO, 2011) traz consigo a tradigéo de tratar pessoas como simples
clientes (KRENAK, 2020), possivelmente cooptaveis. Homogeneizagédo de desejos e sonhos
resulta em perda de diversidade cultural humana: “Os vastos sulcos da monotonia cultural que
herdamos s&o, como em toda monocultura, tanto estéreis como perigosos, eliminaram as
inumeras variedades de seres humanos e converteram o mundo em um lugar desprovido de
aventura e surpresa.” (ACOSTA, 2016, p.81). Mas as diferengas, quando distantes das
tradigbes monoculturais e mais proximas da Natureza, podem transformar os processos de

criacao de paisagens.

18 Agradego o amigo, Mauro Adriano, que me mostrou a perspectiva de seu povo Araweté sobre o que chamamos
de pragas em nosso modo de pensar moderno e capitalista, onde “o mato é a planta que sucede o homem branco”.
A partir disso, comecei a entender melhor a atuacéo destas espécies, que na verdade surgem como regeneradoras
apos perturbacdes devastadoras.

19 “A modernidade &, entre outras coisas, o triunfo da destreza técnica sobre a natureza. Este triunfo requer que a
natureza seja limpa de relagdes sociais transformadoras” (TSING, 2019, p.186).
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1.6 Antropogenia multipla

Humanos deixam suas coisas (KRENAK, 2020; FLUSSER, 2017), residuos e lixos
acumularem nas paisagens e ruinas, tanto rurais quanto urbanas. Essa postura acumulativa
perturba negativamente a Terra e acostuma as pessoas a modos de vida limitados e ideias
“obstruidas e enfumagadas” (KOPENAWA, 2015, p.76). Extingdo em massa, relagdes
exploratérias de trabalho, migragdes forgadas por meio da expulsdo de povos de seus
territorios, expansdo e consumo desmedidos, desigualdades sociais, crise climatica,
pandemias: séo todos desastres do Antropoceno®. Nas incursées que excedem a capacidade
regenerativa da Terra, a era da “perturbagdes humanas” (TSING, 2019, p.241) aponta ao caos
de destruicdo e morte ja percebidos ha muito por povos originarios. O Antropoceno denota
urgéncia de acao, por conta das ameacas que se instauram as possibilidades de habitacdo
da Terra, mas paciéncia e atencéo as suas complexidades. E um conceito ainda em aberto e
por isso, com diversas perspectivas descritas. O entendemos como Anna Tsing (2019): um
modo de ser e pensar construido aos moldes do capitalismo que denota uma generalizagao
da Humanidade e trata a natureza enquanto recurso passivel de exploracéo para lucro. Esta
diretamente relacionado a natureza em minusculo e toma forma a partir dos modos de vida
dos que produzem, acumulam e sedimentam residuos demais. Mas podem humanos, em toda
a sua multiplicidade, existir em modo unico? Tsing, Krenak e muitos outros concordamos que
o Antropoceno néo é resultado da agao de um antropo- em geral, mas de um tipo especifico
de humano, que é voraz e se empanturra mesmo sem fome. Esse tipo de humano existe em
simultaneidade com variados outros modos antropogénicos. O Antropoceno tem
consequéncias em escala global, mas é construido e performado por uma parcela restrita de
habitantes terraqueos. No entanto, a universalidade ndo se aplica quando observamos outros
modos ainda praticados: certas culturas indigenas americanas sdo um exemplo de que outros
mundos sao possiveis. Assim, o Antropoceno é um modo ecolégico que coexiste com outros
e afeta a todos: descreve o tempo em que presenciamos as implicagdes exponencialmente
crescentes de um modo ecoldgico especifico e ndo universal da humanidade, na criagao e
manutencdo de um Clube da Humanidade (KRENAK, 2020). Na visdo de Ailton Krenak, o
apego a essa tentativa de divisdo entre humanidade e natureza estaria no cerne de todas as
problematicas do Antropoceno. Pessoas des-subjetivam a natureza para usurpar, sem
perceber que a si mesmas estao roubando. Mas a perturbag¢éo, como argumentada por Tsing,

nao é sinbnimo de um mau comportamento, ou uma critica direta a toda e qualquer atividade

20 Termo proposto por Paul Crutzen (2006), que se refere a uma era geoldgica iniciada por volta de 1784, em que
as atividades humanas passaram a ter um impacto significativo e global no funcionamento de ecossistemas e
alteragdes climaticas da biosfera.
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humana. Como no dicionario — causar ou sofrer agitagéo, desequilibrio ou desordem, alterar,
desarranjar (OXFORD LANGUAGES, 2021) — a perturbagéo é “uma mudanga relativamente
rapida nas condicdes dos ecossistemas; ndo é necessariamente ruim — e nao
necessariamente humana.” (TSING, 2019). E "quase todos os organismos, ao que parece,
transformam os habitats a sua volta.” (TSING, 2019). Assim, propomos ir além da ideia de que
humanos necessariamente 'impactam' negativamente as paisagens que habitam. A exemplo
disso, lembramos da influéncia antrépica indigena sobre a constituicdo da floresta de maior
biodiversidade do planeta (MINISTERIO DO MEIO AMBIENTE, s.d.). A selegdo de plantas
interessantes para os povos pré-colombianos, é responsavel por cerca de 30% da abundancia
da Amazénia (LEVIS, 2017). A floresta amazoénica, a mais diversa do planeta?', ¢ uma
consequéncia exuberante dos modos de vida e das tecnologias dos povos originarios que
habitaram e resistem para continuar habitando a regido. As perturbagdes, como na Amazénia,
podem contribuir de forma a diversificar as paisagens. O grande problema esta no tipo dessas
perturbagdes: cultivadoras de vida ou extingdes? Ao entenderem que também sao Natureza
e fazem parte de ecologias vividas, humanos podem, por meio de perturbagdes positivas,
contribuir com ndo humanos na ativa construgdo de paisagens desejaveis e na regeneracao
de ruinas. Ha como perturbar de modos regenerativos e produtores de paisagens vibrantes e

habitaveis.

1.7 Bem Viver, Sumak Kawsay, Teko Pora: perturbag¢des regenerativas

Seguindo o conselho de Cardoso (2011) de jamais tratar problemas complexos como
insoluveis, observamos o cenario do Antropoceno como um problema de design que tem
potencial para ser resolvido. No entanto, isso ndo requer somente solugbes quantitativas, mas
também qualitativas. Embora possa ser favoravel, nao podemos trabalhar no sentido de que
haja somente uma diminuigdo do consumo de artefatos e produgao de lixos, mas sim uma
mudanca na forma como sao produzidos, utilizados e descartados, assim como sua influéncia
na construcdo de paisagens. Para ndo “manter apenas alguns lugares como amostra gratis
da Terra.” (KRENAK, 2020, p.12), devemos ser cautelosos quanto ao conservacionismo, tanto
material quanto ideologico, observando que a Natureza estabelece os limites materiais de sua
ciclicidade e capacidade regenerativa, dos quais as atividades de todos os seres dependem
e interferem. Se a constante criagcdo e transformacao é da vontade humana, devemos
desenvolver maneiras de fazé-lo com consciéncia ecoldgica integrativa. Submeter as praticas
humanas & ecologia, como nos direitos da Natureza, é perturbar melhor. E isto que propde o

Bem Viver.

21 Por volta de 15% da biodiversidade do planeta estd na Amazénia (FOLHA DE S. PAULO., 2020).
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O Bem Viver é um conceito filosofico em aberto, de origem latino americana, andina e
amazoénica. Vem da traducéo de sumak kawsay em kichwa, suma gamaria, em aymara e teko
poré ou 0 modo de vida do nhandereko em guarani. Além dessas, ha expressdes com intuitos
similares originadas em diversas culturas ao redor de todo o mundo; como no ubuntu na Africa
do Sul, na minga andina, no swaraj na india, na ecologia profunda de Arne Naess, em
trabalhos como os de Milton Santos, James Lovelock, Lynn Margulis, Donna Haraway,
Elizabeth Sahtouris, José Lutzenberger, para citar alguns (ACOSTA, 2016). Observamos no
Bem Viver o que ha de mais proximo do conceito de sonho apresentado por Krenak quando
fala em “uma experiéncia transcendente na qual o casulo humano implode, se abrindo para
outras visdes da vida nao limitada” (2020, p.66). Uma utopia que se enxerga quando estamos
despertas, com forga e ressonancia coletiva suficiente para que seja implementada no mundo
material. Uma antecipagéo para o que faremos para o futuro (KOPENAWA, 2015). Uma das
bases para o Bem Viver é a equidade para diversidades; estruturalmente democratica,
solidaria, com reciprocidade e proporcionalidade entre seres. N&o apenas tolerar as
diversidades, mas celebra-las e fomenta-las. Em Bem Viver, ninguém tem tudo e ninguém
tem nada, todos tém o suficiente. Viver bem é viver o agora com respeito as capacidades
regenerativas do ecossistema e da cultura local. Assim, busca “[...] permitir a satisfagao das
necessidades atuais sem comprometer as possibilidades das geragdes futuras, em condi¢des
que assegurem relagdes cada vez mais harmoniosas do ser humano consigo mesmo, dos
seres humanos com seus congéneres e dos seres humanos com a Natureza” (ACOSTA,
2016, p.166). Mas necessidades fundamentais sdo somente ponto de partida e jamais de
chegada, servindo como substrato para a elaboragao e construgdo de seus fins. Nao se trata
de produzir mais, mas de produzir bem. A Terra ndo € um recurso. “O objetivo é proporcionar
a todos e todas uma vida plena, elegendo os meios adequados para os fins essenciais.”
(ACOSTA, 2016, p.171).

1.8 Assembleias

Quando, por vezes, me falam em imaginar outro mundo possivel, € no sentido de
reordenamento das relagbées e dos espacos, de novos entendimentos sobre como
podemos nos relacionar com aquilo que se admite ser a natureza [...] (KRENAK, 2020,
p.67)

Para os problemas complexos, antes de pensar solu¢des precisamos adentrar nas
investigagdes (CARDOSO, 2011). Um ponto crucial para a construgédo do Bem Viver, € o de
que jamais poderia ser instituido enquanto invariavel formula a ser aplicada a qualquer
realidade. Quando assumimos isso, as solugdes propostas devem ser pensadas a partir de e
para cada situacdo, tempo e lugar, atendendo demandas sociais, politicas, culturais e

ecolégicas especificas. Se constitui entdo, enquanto um movimento que vai de solugbes
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locais, para s6 entdo pensar nas perspectivas globais, propondo agbes para a suficiéncia e
eficiéncia de sociedades ao reduzir dependéncia de insumos externos, adaptar matrizes
energéticas, combater desigualdades redistribuindo acesso a riquezas, adequar contribuigdes
tecnologicas para necessidades e capacidades locais, eliminar a produ¢do agricola como
mercadoria, a cidadania universal etc. E, embora ag¢gdes individuais ou pontuais sejam
pertinentes para o fomento dessa necessaria mudanga de diregéo, as questdes de justica e
reequilibrio social e ambiental ndo podem ser vencidas se nao coletivamente. Como conceito
ainda em construcéo, o Bem Viver propde que seu debate deva acontecer em sociedade e
ser pensado de forma necessariamente comunitaria, abrigando propostas e utopias multiplas,
advindas dos mais diversos contextos. Baseando-se nos processos deliberativos indigenas,
o Bem Viver propde discutir nas assembleias participativas como cada parte pode contribuir
para as soberanias? (ACOSTA, 2016; ACOSTA e MARTINEZ, 2010). Portanto, o Bem Viver
configura-se também como uma forma de fazer politica e pensar redes e relagdes sem
idealizar nenhuma das fontes. Modelos originarios sao colocados lado a lado com os mais
recentes avangos tecnolégicos. O processo viabiliza dialogos que possibilitam trocas de
necessidades, desejos, sonhos, encantamentos e conhecimentos coletivos, com a unica
exigéncia de sempre visar equidades e equilibrios, respeitando os direitos da Natureza.
Percebe-se entdo que orienta, necessariamente, a uma mudanca dos modos monoculturais
para outros, pluralistas. Como uma proposta de mudancga civilizatéria constituida em
assembleias, busca enriquecer as subjetividades por meio da conversa, para sonharmos
critica e criativamente sobre outras formas de existir coletivamente. Se opde a monocultura
pois n&do pretende diluir individuos e liberdades, mas sim incentivar modos harmoniosos da
vida em diferengas. Por isso, muitas vezes também é referido como “bons viveres” ou “bons

conviveres” (ACOSTA, 2016), pois nao € s6 um e &€ muito sobre coabitar. Entao,

A real contribuicdo do Bem Viver esté na criacao de possibilidades de dialogo, abrindo
as portas a um enorme mapa de reflexdes destinado a subverter a ordem conceitual
imperante. Uma de suas maiores contribuicdes poderia estar na construgcéo coletiva
de pontes entre os conhecimentos ancestrais e modernos, assumindo, a todo instante,
que a construgédo de conhecimento é fruto de um processo social. Para obté-lo, nada
melhor que um debate franco e respeitoso. Debate que ainda precisa ser realizado.
(ACOSTA, 2016, p.239)

As relacdes e os encontros devem ser sempre no sentido de criar, negociar, debater
os préprios meios de vida, os modos de construgdo de paisagens, que se ddo no sentido de
uma espécie de design nao intencional (TSING, 2019), da fricgdo entre esses diferentes
modos de vida em agdo. A centralidade ou excepcionalidade humana s&o assim,

necessariamente suprimidas para que esse processo se dé de maneira plena e favoravel para

22 Acosta e Martinez (2010) descrevem diversos tipos de soberanias, tais como a alimentar, energética ou
tecnolégica, por exemplo. Elas sdo formas de poder e autonomia de povos no que se refere ao desenvolvimento
de suas sociedades a partir de seus proprios contextos culturais, politicos, biolégicos e ambientais.
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todos os envolvidos. Para Krenak (2020), Natureza é vida nao limitada, é a expressao dos
sonhos coletivos. Nenhuma singularidade poderia constituir uma paisagem sozinha (TSING,
2019). Assim como na Endossimbiose de Lynn Margulis (1998), onde a evolugéo de células
nucleadas é apontada como resultado de associagdes simbidticas de bactérias, ja sabemos
que a evolugao individual seria lenta demais para ter acontecido. Humanos existem hoje
porque sao frutos de assembleias, de interagbes entre multiplas espécies que decidiram viver
juntas para criar maiores complexidades do que jamais seriam individualmente.

Mundos sao sonhados, conceituados e feitos em assembleias. Elas transformam
paisagens, sdo espagos de politica para construgdes constantes a partir de interesses e
contextos em negociagao (TSING, 2019). Seus resultados sao tragados pela agao das e entre
as partes, de acordo com suas capacidades criticas e criativas. E, resgatando a perspectiva
da Natureza, lembramos que os didlogos ndo poderiam se dar exclusivamente entre humanos
para que realmente atendam a todas as demandas contextuais. Nas assembleias de Tsing
(2019), as contribui¢cdes sao multiespecificas e seus frutos criam as formas dos ecossistemas.
Pensar as assembleias como encontros ecolégicos multiespécie nos serve para “explorar a
dindmica constitutiva das paisagens" (TSING, 2019, p.150). As assembleias sdo poténcia,

apresentam o inesperado em formacao e podem ser meios para o Bem Viver.
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2 CUIDAR E CULTIVAR PARA VIVER BEM: AGROECOLOGIA

Neste capitulo, escrevo em primeira pessoa do singular pois ele se configura enquanto
um relato de como conheci participativamente as ideias do Bem Viver e a disciplina da
Agroecologia, meio pelo qual esse conceito tem sido articulado no Brasil. Incluo aqui, algumas
contribuicbes como designer em um projeto dedicado a transigdo agroecologica, que propde
mudancgas praticas nos sistemas de producdo e agdo humana, no sentido de agir em maior
integracdo com ecologias naturais e assim caminhar em dire¢cdo aos bons conviveres. Neste
trabalho, as referéncias e definicdes estao relacionadas as experiéncias praticas vivenciadas
em projetos pertencentes a Rede de Agroecologia da UFRJ (ReAU). Minha inser¢gdo no
universo do Bem Viver, se deu antes pelo contato com familias de agricultores rurais e
urbanos, mediado por ativistas e professores universitarios, em espagos comuns? de cursos
realizados no campus da llha do Fundao da UFRJ, do que pelos estudos bibliograficos. A
ReAU busca integrar agcdes de projetos de extensdo e pesquisa a coletivos que trabalham
com a Agroecologia e educagio ambiental critica?®, com cidad&os, professores e nucleos de
pesquisa que tém suas atividades orientadas por principios agroecolégicos. Algumas dessas
experiéncias sao descritas a seguir, pois contribuiram diretamente para o nascimento do
projeto GERME, definindo algumas das necessidades fundamentais no que diz respeito aos
aspectos biolégicos, ecossistémicos e conceituais. Tive uma relagdo especialmente proxima
com o projetos Plantando na Moradia, Mutirdo de Agroecologia e Permacultura (MUDA),
Agrofloresta Govz ao Pé da Letras, Projeto CASA - Comunidade Académica que da Suporte
a Agricultura e o Projeto Capim Lim&o, no qual fui bolsista extensionista Profaex. E importante
ressaltar que as experiéncias se deram quase todas em contexto da Mata Atlantica, que
também é o bioma de onde se constréi o presente projeto. Como nas premissas ja
mencionadas anteriormente, as acbes aconteceram a partir da postura contra o
conservacionismo que isola o humano da Natureza, mas entendem que as praticas
antropogénicas ja nos deixaram com suficientes extensdes territoriais em ruinas, as quais

temos o dever e a necessidade de regenerar.

2.1 Sobre a Agroecologia: Plantando na moradia

23 Dentro da Universidade existem dez Espagos de Convivéncia e Experimentag&o Agroecoldgica (ECOEAs), onde
cultivamos agroflorestas e hortas agroecologicas e realizamos atividades de pesquisa, ensino e extensio
universitaria em Agroecologia.

2 A educagio ambiental critica “é caracterizada como possuidora de atitude reflexiva diante dos desafios que a
crise civilizatéria nos coloca, partindo do principio de que o modo como vivemos ndo atende aos anseios de todos
€ que é preciso criar novos caminhos.[...] esta pautada num entendimento mais amplo do exercicio da participagédo
social e da cidadania, como pratica indispensavel a democracia e a emancipagédo socioambiental” (DIAS E
BONFIM, 2007, p.3).
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Por algum tempo, imersa no curso de Comunicagédo Visual Design, me faltaram
perspectivas sobre como ou onde gostaria de aplicar os conhecimentos com os quais tive
contato na academia. Ou se era mesmo o design era o curso que eu procurava. Por isso,
decidi experimentar outras areas de conhecimento disponiveis dentro do espago da UFRJ.
Quando ouvi falar da Agroecologia, percebi a existéncia de um mundo de possibilidades de
atuacéo interdisciplinar que me ajudaram a entender o papel de mediadora social que pode
ter uma designer. A partir de uma imersao interdisciplinar, voltei novamente meu interesse
pela area de origem e passei a trabalhar entre a Escola de Belas Artes e as hortas e

agroflorestas comunitarias espalhadas pelo campus. Passei a pensar o design como

[...] um campo de possibilidades imensas no mundo complexo em que vivemos. Por
ser uma area voltada, historicamente, para o planejamento de interfaces e para a
otimizacdo de intersticios, ela tende a se ampliar a medida que o sistema se torna
mais complexo e a medida que aumenta, por conseguinte, o numero de instancias de
inter-relagéo entre suas partes. O design tende ao infinito — ou seja, a dialogar em
algum nivel com quase todos os outros campos de conhecimento. Em seu sentido
mais elevado e ambicioso, o design deve ser concebido como um campo ampliado
que se abre para diversas outras areas, algumas mais proximas, outras mais
distantes. [...] A grande importancia do design reside, hoje, precisamente em sua
capacidade de construir pontes e forjar relagbes num mundo cada vez mais
esfacelado pela especializagdo e fragmentagéo de saberes. (CARDOSO, 2011, p.234)

O primeiro contato com a pratica agroecoldgica aconteceu nos entornos da Residéncia
Estudantil, no projeto Plantando na Moradia. Essa iniciativa teve inicio em 2014 e eu cheguei
a ela no final de 2017. La realizam-se atividades de socializagdo e integragao por meio de
almogos colaborativos, fogueiras, oficinas de artes e expressao corporal, artesanato, manejo
da terra e cuidados com a horta em mutirdes abertos a toda a comunidade, académica ou
nao, além de incentivar a gestdo de residuos pelos moradores do local por meio da coleta
seletiva e compostagem de residuos orgéanicos. Conheci as composteiras e pude plantar e
colher vegetais para consumo proprio, algo que nao fazia desde a pequena infancia. Também
participei de oficinas de plantio de agua ministradas por indigenas Araweté e de substrato
instantdneo, com o professor Ravengard Veloso. Comecei a me responsabilizar pela
manutencdo da horta que acabava de ser retomada no local. A partir das socializacbes e
aprendizados adquiridos no Plantando na Moradia, me senti impelida a um aprofundamento
no mundo da Agroecologia.

O termo Agroecologia, foi cunhado, inicialmente para organizar o conteudo técnico-
cientifico das praticas agricolas alternativas aos modos degenerativos de vida e produgao,
pretendendo supera-los através de uma agricultura sustentavel (COSTA, 2017). Mas para
além de uma pratica agricola organica (PRIMAVESI, s.d.), na década de 1970 desenvolveu-
se no sentido de priorizar o respeito integral aos principios ecoldgicos em todas as esferas de
atuacdo antrépica, buscando relacées harménicas e que andem em sentido comum as logicas

da Natureza, apresentando caracteristicas mais semelhantes quanto possivel as dos
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ecossistemas naturais (GLIESSMAN, 2001). Agroecologia incorpora hoje questbes politicas,
culturais, sociais e éticas podendo ser entendida também como uma disciplina cientifica ou
movimento social e politico que visa a agricultura ambientalmente sustentavel,
economicamente eficiente e socialmente justa. Articulagbes e Organizagbes da sociedade
civil®® multiplicam-se por toda a extens&o do Brasil e América Latina lutando pela consolidagéo
da ciéncia da Agroecologia e viabilizacdo da transicdo agroecolégica (ALTIERI, 2012). De
amplo espectro de atuagéo e teorizagao, a Agroecologia se afirma hoje como uma frente
critica que questiona radicalmente a agricultura monocultural e a economia de mercantilizacéo
da Natureza (ALTIERI, 2012). Reune conhecimentos tradicionais e tecnoldgicos para o
estabelecimento de bases conceituais, teoricas, praticas e metodolégicas, que vém a
implementar os agroecossistemas para um Bem Viver multiespécie. A Agroecologia tem como
base a sistematizagdo de conhecimentos empiricos tradicionais e cientificos, falando sobre a
necessidade de maior integracdo de saberes populares com os académicos, para a
construgao de uma sociedade equanime e de agroecossistemas sustentaveis, de suficiente
produtividade.

Os sistemas de produgéo agroecoldgica se caracterizam pelo uso e desenvolvimento
de tecnologias que trabalham para constituir paisagens de maneira sustentavel e eficiente,
afetando conscientemente o ambiente e a vida de outros organismos, jamais comprometendo
os limites de renovagao dos ecossistemas. Os agroecossistemas bem estabelecidos se dao
a partir do respeito aos tempos de renovagdo do mundo natural. Justica social, saude
ambiental, soberania e seguranga alimentar, nutricional e energética, economia solidaria
através de relagbes equilibradas entre meios rurais e urbanos; tudo isso é objetivo da

transigao agroecoldgica, que nos encaminha para o ideario do Bem Viver (ACOSTA, 2016).

25 Dentre elas, destaco a ANA - Articulagdo Nacional de Agroecologia e as diversas frentes de resisténcia
campesina do MST - Movimento Sem Terra — que organiza mais de 350 mil familias de trabalhadores rurais em
24 estados brasileiros e mantém mais de dez setores em alinhamento com os preceitos agroecolégicos.
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Demandas tecnolégicas dos agricultores

Caracteristicas de inovagoes importantes Critérios para o desenvolvimento de
tecnologias
Economia de insumos e reducao de custos Ter como base o conhecimento ou a racio-

nalidade tradicional

Redugao de riscos Ser economicamente vidvel, acessivel e com
base nos recursos locais

Expansao em diregao a terras marginais/ Ambientalmente sadia; social e culturalmen-
frageis te sensivel
Sintonia com os sistemas agricolas locais Baixo risco; adaptada as condigoes dos

agricultores

Melhoria da nutri¢ao, da saide e do meio Melhoria total da produtividade e da estabi-
ambiente lidade das propriedades

Fig.1 Tabela de demandas tecnoldgicas de agricultores para a transicéo agroecoldgica. Miguel Altieri.
Agroecologia: bases cientificas para uma agricultura sustentavel, 2012, p.120.

A Agroecologia resume-se como uma nova ciéncia, um movimento socio-politico e
uma pratica ecologica que, baseada na inter e transdisciplinaridade, almeja a transigao
agroecoldgica e suas consequéncias, como as soberanias, a biodiversidade, auto regulacéo
e sustentabilidade de sistemas de produgao agricola, a equidade social e politica, entre outros
objetivos (ACOSTA E MARTINEZ, 2010). E uma area em construgdo, que apesar de parecer
inicialmente aplicavel apenas as paisagens rurais, propde solugdes praticas promissoras para
muitas das problematicas de contexto urbano descritas anteriormente. De maneira
inesperada, a Agroecologia me ensinou sobre design, processos de criagdo e modos de
projetar regenerativos, coletivistas e inventivos. Na inser¢cdo em contextos onde minha
atuacdo se dava em ecossistemas vivos e complexos, cheios de diversidades humanas e ndo

humanas, os resultados eram explicitamente transformados a partir de cada nova interagio.

2.2 Enfoque sistémico: MUDA e Sitio do Café

No Sitio do Café, integrante da Associagdo de Produtores Rurais e Artesdaos da
Microbacia do Fojo (AFOJO), localizado na Bacia do Fojo em Guapimirim - RJ, aos pés da
Serra dos Orgdos, foi onde conheci um sistema de agrofloresta em pleno funcionamento.
Zelado pela familia Benevides, o local abriga um bem estabelecido sistema de grande
produtividade e escoamento de alimentos para diversas feiras no estado do Rio de Janeiro. A
familia, chefiada por Dona Oreni e Seo Domingos, recebe as oficinas do projeto MUDA, sendo
uma das varias parceiras da UFRJ na missédo de apresentar aos habitantes urbanos do Rio

de Janeiro as poténcias dos Sistemas Agroflorestais. Nas visitas mediadas, os agricultores
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contam sobre cada uma de suas escolhas para que a produgao se dé de forma convergente,
onde tudo é aproveitado com o menor dispéndio de energia quanto possivel. Toda a fartura
encontrada la nao depende de nenhum tipo de insumo externo além de ferramentas e
trabalhos manuais. As espécies vegetais cultivadas sdo selecionadas, alocadas e manejadas
de maneira a aproveitar com eficiéncia o espaco disponivel no solo para as raizes e a
incidéncia solar®, para que todas tenham o suficiente ao longo de seus ciclos de vida. Cada
agente esta alocado de forma a contribuir com outros seres habitantes da paisagem e os
meios de vida sdo compartilhados, conservados e reutilizados em seu maximo.

As experiéncias no Sitio do Café me levaram a observar um dos aspectos praticos da
Agroecologia: a agrofloresta. Justamente por estar fundamentada em filosofias e praticas
originarias, a Agroecologia percebe a espécie humana como integrante do sistema criativo,
sutil e interdependente que é a Natureza. As agroflorestas tém funcionamento a partir de ciclos
de energia e matéria que precisam necessariamente ser fluidos e constantes para o bom
desenvolvimento do todo e bem estar de suas partes. A abordagem sistémica é uma das
grandes revolugdes da disciplina da Agroecologia: um agroecossistema sustentavel tem
constituicdo muito similar a um ecossistema natural (COX e ATKINS, 1979) e seu
funcionamento ideal depende dos niveis de interagcdo entre seus varios componentes
(ALTIERI, 2002). E necessario um fino equilibrio entre solos, cultivos, nutrientes, energia solar,
umidade e sinergismos entre todos os organismos presentes (COSTA, 2017). Um
ecossistema poderia ser definido cientificamente como “Uma unidade que abrange todos os
organismos vivos que funcionam em conjunto numa dada area, interagindo com o ambiente
de tal forma que o fluxo de energia produza estruturas biéticas claramente definidas e uma
ciclagem de materiais, entre as partes vivas e nao vivas” (ODUM, 1983 apud COSTA, 2017,
p.41). A partir desta definicdo, € possivel observar as caracteristicas basicas de qualquer
sistema: a estrutura, que esta relacionada com o arranjo dos componentes e a fungao que diz
respeito a como atua o sistema (Hart, 1985). Isso importa pois hoje, as causas de doencas,
pragas e degradagdes, tanto de ecossistemas ambientais como 0s de nossos préprios corpos,
se da por conta de desequilibrios que podem ser restabelecidos por meio dos principios e
diretrizes tecnoldgicas da Agroecologia (PRIMAVESI, 2016). Nesta ciéncia, o solo é entendido
como um organismo vivo e seu funcionamento € de fundamental importancia para a sanidade
de qualquer agrofloresta — o que corrobora com as perspectivas dos pensadores e tradigbes
indigenas supracitadas. Esse aspecto contribui muito para a constru¢do de um pensamento

sistémico em um projeto de design, onde

26 A energia solar em forma de glicose ¢ armazenada e disponibilizada pelas plantas, que precisam desta para
vigorar (PRIMAVESI, 2016).
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Uma das grandes vantagens de reconhecer a complexidade do mundo é compreender
que todas as partes sao interligadas. Sendo assim, as agbes de cada um juntam-se
as agdes de outros para formar movimentos que estao além da capacidade individual
de qualquer uma de suas partes componentes. [...] Reconhecer a complexidade do
sistema ja € um grande avancgo. Se todos adquirirem alguma consciéncia do tamanho
e do intrincado das relagcdes que regem o mundo hoje, serd possivel caminhar
coletivamente em diregdo a um objetivo, seja qual for. (CARDOSO, 2011, p.42)

2.3 Ciclicidade: AFOJO

As experiéncias na AFOJO mostraram que é recorrente em Sistemas Agroflorestais o
esforco por ciclagem total ou quase total de residuos dos processos internos ao seu
funcionamento. Com agricultores da AFOJO e estudantes vinculados ao MUDA e ao Capim
Limao, pude participar de diversas oficinas e formagbes que me ensinaram de forma
aprofundada processos para gerir residuos organicos alimenticios, além de construir e gerir
banheiros secos e sistemas de tratamento e reuso de aguas cinzas?’. Assim, ndo sé as sobras
de poda sédo levadas direto ao solo para cobertura, utilizadas como lenha, construcdes etc.
como também é importante a gestéo e tratamento de residuos alimentares e sanitarios. Existe
uma enorme variedade desses processos e muitos deles contribuem intensamente para a
regeneracgao de ruinas. Além disso, sdo parte essencial na transformagéo do que seria lixo

em material produtivo novamente para a constituicao de futuros habitantes da paisagem.

Fig.2 A agricultora Neusa, da AFOJO, ensina sobre seu banco de sementes crioulas para integrantes do Projeto
de Agroecologia Capim Lim&o. Marina Pellegrini. Acervo pessoal.

Uma das técnicas mais constantemente aplicadas nos espagos da AFOJO é a

minhocultura ou vermicompostagem, com a qual reciclamos os residuos da cozinha e

27 As aguas residuais de processos domésticos tais como lavar a louga e a roupa ou tomar banho, sdo
denominadas aguas cinzas.
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produzimos um importante fertilizante para o solo e as plantas, o humus de minhoca®. As
minhocas, agentes centrais® nesse sistema em especifico, contribuem muito para a formagao
de grumos, manutencdo da permeabilidade e arejamento dos solos e sua participacéo é
significativa no processo de decomposi¢édo de matéria organica, fazendo-as importantes na
ciclagem energética de ecossistemas. “Em solos adequados, em quatro anos toda terra
passou uma vez pelo trato intestinal de minhocas” (PRIMAVESI, 2016). Ao passar por esse
processo biolégico a matéria organica é fragmentada, seu devido processo de ciclagem fica
mais eficiente e o solo mais fértil. E é sabida pela comunidade local a importancia da fertilidade
do solo: quanto maior, mais saudaveis, produtivos e resistentes serdo seus cultivos. A
assembleia estabelecida entre as plantas, o microbioma e a matéria orgénica disponivel no
solo é favorecida pelo humus, produzindo paisagens saudaveis e altamente produtivas RICCI,
1996; ALTIERI, 2012, p.346 ), dispensando a aplicagdo de agrotéxicos ou qualquer outro
aditivo externo ao agroecossistema. Esse sistema é de muita relevancia para entendermos
como € possivel tornar residuos que seriam descartados de maneira a torna-los téxicos, em
material com potencial criativo, que alimenta. Atualmente, a cidade do Rio de Janeiro por
exemplo, apesar de bem adequada em relagao as exigéncias da PNRS e de oferecer a coleta
de lixo comum e coleta seletiva, ndao oferece um servigo gratuito adequado a transigéo
agroecologica no que diz respeito aos residuos organicos (PREFEITURA DA CIDADE DO
RIO DE JANEIRO, 2022). Apesar disso, ha no site da Prefeitura (2022), uma indicagéo de
servigo pago, o Ciclo Orgéanico (2022), que coleta dejetos de cozinha semanalmente em
residéncias de determinados bairros da cidade do Rio de Janeiro, encaminhando-os a
composteiras proximas. E interessante notar que o Ciclo Organico retorna, mensalmente, uma
parte do composto para os usuarios do servico; e outra parte, doa a hortas comunitarias
parceiras. Apesar disso, este, além de ser um servigo pago, funciona em poucas partes da
cidade (CICLO ORGANICO, 2020), o que inviabiliza sua adogdo por grande parte da

populagao carioca e contribui para o crescimento da desigualdade socioambiental na cidade.

28 O humus aumenta atributos quimicos, fisicos e bioldgicos do solo (EMBRAPA, s.d.; RICCI, 1996)

2% Juntos com os microrganismos!
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Condigoes Ambientais Urbanas (D2 - Local) - Regiao Metropolitana do Rio de janeiro - 2010

Legenda:

':l Limite Municipal
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I ¢ 000090
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Fig.3 Mapa com dados sobre condi¢des ambientais urbanas na Regido Metropolitana do Rio de Janeiro. Analise
de Raquel de Lucena Oliveira e Jodo Luiz Nery. Website Observatorio das Metropoles, 2022%.

Atendimento de Servicos Coletivos Urbanos (D4 - Local) - Regido Metropolitana do Rio de janeiro - 2010

Legenda:
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Fig.4 Mapa com dados sobre atendimento de Servigos Coletivos Urbanos na Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro. Analise de Raquel de Lucena Oliveira e Jodo Luiz Nery. Website Observatorio das Metropoles, 202231,

30 Disponivel em:https://ibeu.observatoriodasmetropoles.net.br/ibeu-rio-de-janeiro/. Acesso em: 12 de fev. 2022.

31 Disponivel em:https://ibeu.observatoriodasmetropoles.net.br/ibeu-rio-de-janeiro/. Acesso em: 12 de fev. 2022.
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Outra iniciativa interessante, € o Minhoca na Cabega, da Prefeitura de
Florianopolis/SC, que promove oficinas de capacitagdo em compostagem e concede
vermicomposteiras domésticas para a populagéo residente na cidade (PREFEITURA DE
FLORIANOPOLIS, s.d.). Nesta, a gestao dos residuos é promovida gratuitamente a partir de
uma insergédo mais individualizada e independente de pessoas no processo de decomposicao
de seus dejetos. A meu ver, € muito positiva a autonomia desenvolvida por quem se
disponibiliza a participar do curso de capacitagao para que tenha a possibilidade de tratar seus
residuos organicos em casa. Apesar disso, ainda interessa pensar solu¢des tao
suficientemente democraticas, mas mais coletivas em relagdo a gestdo de residuos
domésticos em ambiente urbano. Neste sentido, acredito serem favoraveis iniciativas que
visem transformar a compostagem ndo em mais uma tarefa doméstica onerosa e solitaria,
mas em uma oportunidade de ocupacdo de ambientes publicos em torno de uma pratica
comum e embrionaria de modos inovadores de criar tais espacos a partir das fricgbes de todos
os envolvidos no processo de decomposi¢ao dos residuos urbanos.

Durante a pratica na AFOJO, aprendi muitas variacoes das técnicas de decomposicao
com minhocas e outros seres, como 0s gongolos ou somente com 0s microrganismos em
ambientes externos e praticas de manejo coletivas. Nesse momento, testei também modos

desse tipo de compostagem em contextos domesticos.

Fig.5 Processo de constru¢do de composteira com materiais descartados no Sitio dos Abacaxis, na AFOJO.
Imagens produzidas pela autora. Acervo pessoal
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Fig.7 Ativacdo de uma composteira para ambiente interno e doméstico. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal.
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Fig.8 Testes de métodos de compostagem em ambientes internos em contexto urbano e domeéstico. Imagens
produzidas pela autora. Acervo pessoal.

Fig.9 Resultados de experiéncias de cultivo de minhocas Eisenia sp. em contexto urbano. Imagens produzidas
pela autora. Acervo pessoal.

Os processos de compostagem podem ser vistos como o “pds-uso” (CARDOSO, 2011)
bem concebido da necessidade humana basica de consumo de alimentos, ja que transformam
0 processo em um ciclo, “relacionando o descarte a uma nova modalidade de concepgao.”
(CARDOSO, 2011, p. 160). E apesar de me ter sido ensinado por quem vive no campo, junto

aos projetos de Agroecologia urbana pude observar e experimentar a eficacia dos sistemas
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desenvolvidos em meio rural adaptados eficazmente a ambientes urbanos publicos e

privados; a céu aberto e até em apartamentos.

2.4 Diversidades para regenerar ruinas: Capim Limao e CBA

Ha quem perceba a pluralidade como bagunca e caos; e eles ndo deixam de ter certa
razao. Complexidade e caos andam juntos. Porém, néo existe ‘choque de ordem’ que
resolva, pois restringir as diferengas a forga apenas comprime o sistema e faz com
que os problemas pipoquem em outro ponto ou mais adiante. [...] A solugao passa por
diagnosticar os problemas e fazer ajustes: olhar para o que existe, identificar o que se
quer e tentar equilibrar o sistema. Projetar solu¢des para um mundo complexo passa
por aceitar a complexidade como precondigdo em vez de combaté-la. (CARDOSO,
2011, p.230)

Nas assembleias do Bem Viver a diversidade ¢, além de objetivo, ponto de partida. E
€ um conceito ecoldgico basico o da biodiversidade e da interdependéncia: quanto maior, mais
estavel é um sistema; quanto mais atividade bioldgica, mais a saude predomina e sendo todos
os fatores interconectados, cada pequena parte é de igual importancia ao bom funcionamento
do restante (TOWNSEND, 2009). Entre os dias 4 e 7 de novembro de 2019, tive a
oportunidade de estar no XI Congresso Brasileiro de Agroecologia (CBA) e participar de uma
experiéncia de cunho tedrico-pratico, em que aprendi uma forma de recuperar mais
rapidamente a biodiversidade microbiolégica de um local com solo degradado. A oficina de
microrganismos nativos do solo: coleta, usos e beneficios; ministrada pela professora do
Instituto Federal de Brasilia, Maria Dalva Trivellato, apresentou muitas aplicagdes praticas
para a técnica ensinada de coleta e cultivo de microrganismos eficientes (EM). Dentre diversas
contribuicbes para a saude do sistema, eles substituem adubos e agrotoxicos, melhoram a
ciclagem energética, colaboram para a gestédo de residuos orgénicos e tornam o processo de
decomposigcéo de matéria organica mais rapido, eficiente e agradavel ao olfato. Apos o CBA,
passei a ser também uma coletora e propagadora de EM’s, fazendo diversas experiéncias no
contexto da Mata Atlantica do estado do Rio de Janeiro, circulando entre a Regido dos Lagos,
a Serra dos Orgdos, a Costa Verde, passando por diversos locais da Regido Metropolitana

até areas tidas como centrais na cidade do Rio de Janeiro.
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Fig.10 Processo de coleta, cultivo e conservagdo de EM em Petrépolis/RJ. Imagens produzidas pela autora.
Acervo pessoal.

Na linha das diversidades, também relembro especialmente as experiéncias que tive
com o Projeto de extensdo Capim Limao, orientado pelo professor Eduardo Arcoverde e
fundado em 2006 por iniciativa de alunos do curso de Ciéncias Biolégicas da UFRJ. Este € o
mais antigo da UFRJ a se debrucar sobre a Agroecologia, agricultura urbana, soberania e
seguranga alimentar e nutricional. Com forte preocupagao social, o Projeto atua como
divulgador dos saberes agroecoldgicos, trabalhando em diversas frentes por meio de
atividades continuas e pontuais em prol da educacdo ambiental critica e da soberania e
seguranga alimentar. Distanciando-se da ideia de que o conhecimento académico é para
poucos, o projeto busca horizontalidade na linguagem, como forma de acolher e trazer leveza
ao tema, relacionando a Agroecologia com a realidade social, politica e econdmica local. No
intuito de estudar, praticar e divulgar conhecimentos agroecoldgicos, os integrantes criaram a
Ocupagéo Verde, um laboratério vivo onde os avangos cientificos unem-se aos
conhecimentos tradicionais que objetiva uma agricultura mais sustentavel. Foi la que conheci
as Plantas Alimenticias Nao Convencionais (PANC) e descobri a enorme diversidade
biologica presente atualmente e potencialmente nas grandes cidades (ABRELPE, 2021).
Aprendi a reconhecer, propagar e cultivar muitas delas nas oficinas e vivéncias - tanto nas
especificas sobre o assunto, quanto nos passeios mata adentro com botanicos e agricultores

parceiros. Tidas muitas vezes como “ ‘daninhas’, ‘matos’, ‘invasoras’ [...] ‘nocivas’, apenas
porque ocorrem entre as plantas cultivadas ou em locais onde as pessoas acham que nao
podem ou ndo devem ocorrer” (KINUPP, 2014, p.13), estas plantas na verdade tém alto valor
alimenticio para as comunidades humanas, além de muitas vezes dependerem menos de
manejos para sua prosperidade. Segundo Kinupp (2014), a classificagdo das PANC se da

mais por questdes politicas que taxondmicas. Ela existe para nos lembrar da biodiversidade
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farta presente em solos brasileiros e da riqueza potencial em prol da soberania alimentar e
nutricional dos povos, indo de encontro direto as légicas do agronegdécio. Quando me
disponibilizei a trabalhar no Capim Limao, as demandas eram para tornar mais acessivel o
conhecimento cientifico-tradicional, aumentar o alcance da comunicacdo para uma
diversidade maior de pessoas, de formas tanto fisicas quanto virtuais, dar ares mais
profissionais ao Projeto e esquematizar programa de agdes e divulgagao de eventos em redes
sociais online. Para isso, orientada pela professora Fabiana Heinrich na disciplina de Redes
e Midias Sociais, desenvolvi em campo uma observagao do publico alcangado e das agdes
propostas na Ocupagéo Verde. Nas calouradas agroecoldgicas, na Jornada Universitaria em
Defesa da Reforma Agraria (JURA) ou no Encontro Sabores e Saberes, promovido pelo
Instituto de Nutricdo da UFRJ, por exemplo, atividades de sensibilizacdo sobre as questbes
agrarias brasileiras acontecem com constancia no laboratério vivo do projeto. Nessas
ocasides, € possivel testemunhar os efeitos de uma diversidade de seres humanos e nao
humanos em contato, assim como variados pontos de vista sobre um mesmo tema em
discussdo. Naturalmente, agbes com publicos ja recorrentes e/ou contextualizados
previamente, como agricultores rurais e urbanos, académicos das areas sociais e biolégicas
etc., costumavam aprofundar muito mais os debates filosdéficos, politicos e praticos da
Agroecologia, enquanto que grupos mais amplos e espontaneos nos traziam pessoas menos
familiarizadas com os conceitos agroecolégicos e induziam a abordagens mais relacionadas
a apresentacdo de conceitos basicos e experiéncias mais sensoriais. No publico menos
especializado, ao propor os assuntos relacionados a produc¢do, origem e variedade de
alimentos, ou mesmo praticas diarias ambientalmente sustentaveis, € notavel a presenga do
esquecimento apontado por Kopenawa (2015), de humanos urbanos em relagdo aos seus
meios de subsisténcia. E comum a chegada de visitantes que se surpreendem ao ver um pé
de sua fruta favorita pela primeira vez, ou os que nos contam sobre como nunca tinham
pensado sobre toda a complexidade dos sistemas alimentares e diversidade de plantas
alimenticias encontradas em nosso pais. Apds essa imersao, percebi que ndo havia no Capim
Limao um publico-alvo definido e que estavamos trabalhando com frentes amplas demais para
a estrutura que dispunhamos. Por isso, passei a propor reunides internas com os
extensionistas para que fizéssemos um trabalho de definicdo de publico-alvo e ideagao do
projeto de redesign de identidade visual, da identidade de marca e das aplica¢des e acgdes
para as redes sociais. Decidimos por focar no seguinte publico-alvo: Criangas e jovens do
Complexo da Maré; Maes trabalhadoras da Maré; Estudantes de graduagao da UFRJ. Estes
eram grupos ja atendidos por frentes especificas do Projeto de Extensao, e que identificamos
como 0os com maiores ruidos na comunicagao a longo prazo. Partindo da observacdo em
campo, percebemos que a presenca destes publicos na internet era intensa e, por esse

motivo, escolhemos nos dedicar a construcao de estratégias de comunicacao online. Além do
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trabalho de design visual apresentado brevemente a seguir, o projeto incluiu categorizagao e
esquematizacao para produg¢ao de conteudos, assim como calendarios de postagens para as

redes sociais de maior influéncia aos nossos publicos no momento: Facebook e Instagram.

Fig.11 Processo de redesign de identidade visual para o Projeto Capim Limao. Imagens produzidas pela autora.
Acervo pessoal.

Fig.12 Resultado do redesign de identidade visual para o Projeto Capim Lim&o. Imagens produzidas pela autora.
Acervo pessoal.
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Fig.13 Aplicagdes da nova identidade visual do Projeto Capim Limao em agbes educativas planejadas
coletivamente para o Instagram. Imagens produzidas pela autora. Acervo pessoal.
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s CATEGORIAS DE POSTS

Red Social
Tema Objetivo Mensagem
FB IN Tags / Hashtags
h da/resultads aumentar frequéncia X X agdes/mutirdes/eventos #vemproCapim #m3 lo #OcupacioVerde #0Ocupa
#agroecologia #permacultura #CapimLiméo
histdria do proj. autoridade X sabemos do que falamos e temos experiéncia #historiaCapim
atitude sustentavel | conscientizacdo e pratica X X praticas socio-ecoldgicas
Passo-a-passe ajuda prética X ensinar a plantar/manejar +#facilitaCapim #queroplantar
i informacdo X X facilitacdo grafica simples #facilitaCapim
conheca 1 PANC | informacao/conscientizacdo |  x X curiosidades/usos/ocorréncia/identificacao #PANCapim #enaltecalPANC #matosdecomer
culindrios-r as/ icos/reli \turais/curi-
usos informacdo/conscientizacdo |  x X i inais? #ofuturoévegano
dicas de cultivo informacdo pratica x__| especifico: preferéncias de Iuz, solo, &gua, manejo #facilitaCapim
fadilitar o entendimento de termos aplicados no es-
termos explicar linguagem X tudo formal da agroecologia #explicapim #CapimLimaoexplica
servigo ecol.ex: fungos, bactérias, polinizadores,
fungdes ecoldgicas | informacdo/conscientizagdo |  x X composto #praqueservelsso
o g plantar/comprar
agora saz X P da estacdo #0oquecomproagora #oquecomoagora
porque a agroeco. é importante e qual sua relagio
0 que é agroecologia conscientizacao X X com a realidade da populagdo da cidade #agroec é
organiza SAF informacao préatica X consorcios e posicionamentos #organizaSAF
AGOES E PROJETO - ¢ histdria agdes
CONSCIENTIZACAO - conhega 1 PANC - 0 que é agroecologia - usos- outros
PRATICA - Pass0-a-passo - - atitude avel - fungdes - cultivo - termos - 0 que comprar/plantar - organiza SAF

Semana/dia Mensagem Especificagfes de contelido

Domingo histdria projeto X contar dificuldades iniciais e evolugdo da ocupa fotos antes-depois |
Segunda-feira 0 g. é agroecologia X X Pg é mais a i 30i - 0 Ndo uso de agrotoxicos foto de uma monocultura x agrofl |
Terca-feira Passo-a-passo X como montar um vaso carrossel de cada passo em foto |
Quarta-feira conhegal PANC X X Chaya a planta e um prato felto com ela |
Quinta-feira chamad X X mutirdo do dia sequinte C em texto! |
Sexta-feira organizaSAF X consdrcio café e bananeira foto café e banana, fotos da splantas no carrossel
Sabado 0 q. comprar agora X alimentos da estacdo facilitagdo grafica
Domingo acao do projeto X casa das mulheres C em texto, foosno carrosel |
Segunda-feira usos X X usos religiosos-artisticos do jenipapo foto do jenipapo e aplicagbes dele no carrossel |
Terca-feira anatomia X do solo saudavel facllitagdo grafica |
Quarta-feira 0 q. ¢ agroecologia X X aprender os ciclos, ndo lutar contra eles! foto agrofloresta feliz ‘
iike:tola C X X para o grupo de estudos no dia texto
Sexta-feira termos X acio facilitaio gréfica e exe no carrossel |
EELEL 0 g. plantar agora X plantios da estacdo facilitagdo |
Domingo resultados mutirdo | x x a espiral de ervas florescenco fotografias |
™ Segunda-feira conhegalPANC x X Ora-pro-nébis fotos das varit em carrosel |
S Terca-feira atitude sustentavel x leve seu copo foto de mts copos pldsticos |
£ Quarta-feira termos X sintropia texto |
W Quinta-feira fung3o ecoldgica X X abelhas fotos da acdio de polinizacdo e colméia em carrossel |
Sexta-feira passo-a-passo X como tirar da sementeira carrossel com fotos |
Sabado 0 q. € agroecologia X X a agregacao dos saberes popul texto |
Domingo x Hora Feliz foto dltima festa |
< Segunda-feira conhecalPANC X X Taioba fotos em dos pontos e identificacio
g Terca-feira cultivo X ora-pro-nébis foto da ora |
< Quarta-feira atitude sustentdvel X X consumo consciente texto |
Z  Quinta-feira funcao ecoldgica X X faclitagao grafica |
¥ sexta-feira 0 q. é agroecologia X X autogesdo fotos |
Sabado agao projeto X Timbau texto |

Fig.14 Categorizacédo de contelidos e calendario editorial editavel projetado para o Projeto Capim Limao.
Imagens produzidas pela autora. Acervo pessoal.

A Agroecologia busca sempre aumentar a biodiversidade, o que torna os espagos
resilientes e estaveis, menos suscetiveis a estresses externos. Isso pode ser entendido
quando direcionado ao aspecto agricola do sistema, mas também deslocado simbolicamente
para os outros planos de atuagdo desta disciplina ou de outras que nela se baseiam. E uma
preocupacdo constante dentro dos projetos agroecolégicos que participei, a de aumentar o
interesse e engajamento de uma maior variedade de pessoas em contexto urbano nas
atividades de curto e longo prazo propostas. A complexificagdo bioldgica, social, politica,
geografica etc. do sistema € um meio estruturante para as iniciativas agroecoldgicas e,
naturalmente, opositor a modos monoculturais de criagdo de paisagens.
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2.5 Mutirdo, uma assembleia de indeterminagdes

Se quisermos viver, devemos aprender a ocupar até os espagos mais degradados da
vida na Terra. (TSING, 2019, p.87)

Nos humanos precisamos experimentar uma constru¢do menos antropocentrada das
paisagens que habitamos, ao mesmo tempo que tentar atuar mais conscientemente na
formacéo coletiva desses sistemas, em especial os urbanos, onde em maior quantidade nos
concentramos hoje. Para isso, os mutirdes, modos agroecoldgicos de fazer paisagens, séo
promovidos por muitos dos projetos pertencentes a ReAU. Para curar locais em ruinas e fazer
florestas em que as espécies que desejamos como companheiras gostem de viver, participei
de mutirdes de instauragdo e manejo agroflorestal. Neles, € decidido coletivamente, entre
humanos, qual sera o futuro do espago, mas também se negocia com outros agentes locais.
Por exemplo, as mudas e sementes as quais se tem acesso no momento, ou as formigas que
insistem em diminuir tais quantidades; os cachorros que nos ajudam a cavar os buracos, ou
deitam sobre os brotos recém plantados nos obrigando a refazer parte do trabalho; os ratos
que adoram fazer a colheita antes de nds; os passaros e insetos polinizadores, que sem
nenhuma timidez voltam a frequentar o que antes era um campo gramado que nao os
interessava. Ha também o esforgo constante em demonstrar aos humanos nao pertencentes
aos grupos fundadores das agroflorestas, a importancia e potencial das mesmas. E comum
em ambiente urbano, que muitos resultados de mutirdes sejam perdidos apds alguns dias de
seu acontecimento, tanto por negligéncia, quanto por viola¢des propositais ao local. Por isso,
é fundamental o trabalho no sentido de agregar e sensibilizar cada vez mais pessoas que por
ali passam. Pude observar que o cuidado com o espagco aumenta conforme se trabalha na
conscientizacao através de placas, festas, eventos, oficinas, almogos coletivos com a colheita

ou mesmo mutires especificos com foco nos aspectos sociais e estéticos do espaco.
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Fig.15 Planejamento coletivo de agdes para a Ocupacgéo Verde por integrantes do Projeto de Agroecologia
Capim Limao. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Os mutirbes sao organizagdes temporarias, emergéncias produtivas para construgéo
ativa da paisagem. Agricultores, indigenas, quilombolas, ribeirinhos, estudantes de graduacéao
e pos-graduacgao, criangas, cachorros de rua e todos que se sentem impelidos, se encontram
no intuito comum de revitalizar, tornar agradavel e viva novamente uma pequena parte de
paisagem em ruinas. Praticas estranhas e modos de vida diversos se encontram fazendo
emergir uma paisagem florestal de plenitude circular. Pessoas produzem matas sustentaveis,
que em troca produzem pessoas sustentaveis e criam paisagens continuamente habitaveis
(TSING, 2019). Em um mutirdo, todos nos tornamos agricultores, aprendizes e professores
por um momento, em uma forma de ecologia de saberes que consolida e diversifica os
conhecimentos. Além dos humanos, cachorros e alguns mosquitos que se integram as
atividades, inicialmente néo € uma assembleia muito diversa em espécies: se configura mais
como uma preparagao para assembleias complexas. Com o passar do tempo, variadas
plantas espontaneas, insetos, microbios, minhocas, passaros e pequenos mamiferos se

juntam a essa coletividade e passam também a debater e construir o espaco.
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Fig.16 Mutirdo de integrantes do Projeto de Agroecologia Capim Lim&o para implementagao de médulo
agroflorestal na Ocupagéo Verde. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.17 Mutirdo de integrantes da ReAU para a fundagéo da agrofloresta da Govz ao Pé da L
desconhecido. Acervo pessoal.

Nos mutirbes, um modo de ser humano que coexiste com ampla e crescente variedade
de espécies companheiras, se da de maneira sustentavel quanto a fatores abiéticos. Humanos
que também fomentam e nao apenas predam, cultivam e ndo s6 extraem e consomem. Os
direitos da Natureza séo respeitados. Assumimos com estas assembleias, nossa insergao nas
ecologias multiespécie. Somos Natureza. “Em nossas trajetorias interativas, dentro e além do
individuo, dentro e além da espécie, nds fazemos padrdes, ecossistemas, e mundos: design
sem administragao central.” (TSING, 2019, p.76). A “inventividade de linguagem” (CARDOSO,
2011, p. 244) nesses espagos destinados a criagdo coletiva esta constantemente tomando
rumos surpreendentes, com novas configuragdes e desdobramentos possiveis. Entendo os
mutirbes como designs intrincados e trajetorias interativas sem administragao central (TSING,
2019), que produzem o inesperado como processo de criagdo e fazem sonhos coletivos se

sedimentarem em paisagens vibrantes, revitalizadas e de bons conviveres.

2.6 Observacao e regionalidade: CBA e Projeto CASA

Como visto nas vivéncias em Guapimirim, na construgéo de agroecossistemas adota-
se 0 principio basico de menor dependéncia possivel de insumos externos, com uso
consciente, eficiente e conservador dos recursos naturais locais. A premissa é maximizar a
ciclagem de componentes energéticos e nutrientes utilizados nos processos de produgéo, o
que torna o sistema viavel e sustentavel econdmica e materialmente. Isso também diz respeito
ao desenvolvimento de conhecimentos e técnicas adequadas ao local, que n&o ignoram

saberes recebidos de colaboradores externos, mas que também nao forcam adequacao as
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praticas que ndo fazem sentido ao contexto em que se inserem. Assim, as assembleias-
mutirdo partem da observagdo dos componentes locais e do estado especifico em que se
encontra a paisagem, para aproveita-los ao maximo e evitar despender energia
desnecessaria. No campus universitario da ilha do Fundao, temos acesso a diferentes
estagios de sucessao para implementagdo de Sistemas Agroflorestais, e os mutirdes tém
direcionamentos especificos para cada uma das necessidades que se apresentam. Como um
exemplo da negociagao via observacao nas assembleias, lembro que na experiéncia como
aprendiz da Agroecologia no Rio de Janeiro, me tornei bastante confiante na iniciagéo de
agroflorestas em ambientes de solo degradado®. Eu entendia sobre as espécies a serem
escolhidas e combinadas, assim como 0s manejos necessarios para fazé-las prosperar dentre
os resquicios de Mata Atlantica que os cercavam. Mas, mesmo ainda em terras brasileiras,
me deparei com uma enormidade de praticas, espécies e outros conhecimentos aos quais eu
era completamente alheia quando conheci agricultores de todo o pais na feira nacional
ocorrida no Congresso Brasileiro de Agroecologia®*. Meus saberes serviam para conversar,
mas ficava claro que ndo determinariam meu sucesso na implantagdo de agroflorestas em
qualquer local. Um momento marcante para a constatagcdo de minha inabilidade foi a visita
aos experimentos de plantio em areia de praia que aconteciam dentro da prépria Universidade
em que o evento foi sediado. Alfaces, tomates, riculas e diversas mudas frutiferas brotavam
do solo arenoso junto a diversas espécies vegetais comuns as praias oceanicas nordestinas;
algo impensavel a quem tanto se preocupava estritamente com acumuluagéo constante de
materia organica nutritiva necessaria ao cultivo nas condigdes litoraneas do Sudeste. Assim,
pude perceber na pratica a premissa da localidade do Bem Viver: desenvolver e cultivar
saberes locais é realmente essencial a boa constituicdo de ecossistemas sustentaveis e
eficientes. Nesse sentido, dentro da ReAU existe o Projeto CASA e a Feira Agroecoldgica da
UFRJ, criados com o intuito de receber na UFRJ feirantes parceiros dos grupos
agroecolégicos do Fundao. Nessas feiras, eu ndo s6 comprava os alimentos da semana, mas
também ajudava agricultores e mestres que me ensinaram nas vivéncias de Guapimirim, a
fazer o trabalho de disseminar sua arte a comunidade universitaria. Com essas experiéncias,
pude entender a importancia de buscar constantemente por um escoamento local dos
excedentes da produgéo. Isto contribui para criagdo e fomento de comunidades mais seguras

social, cultural, alimentar e economicamente, assim como para o barateamento de logistica.

32 Comumente, ruinas de monoculturas dos tempos coloniais ou locais aterrados.

33 A feira nacional de produtores agroecologicos aconteceu no Xl Congresso Brasileiro de Agroecologia em 2019,
que ocorreu entre os dias 4 e 7 de novembro, na UFS - Universidade Federal de Sergipe. Neste espaco, era
possivel vislumbrar toda a riqueza e diversidade abarcada pelo que chamamos de Brasil. Pessoas falando em
diferentes linguas, expressoes, sotaques, cores, tamanhos e formas; frutas, verduras, sementes, 6leos, bebidas,
perfumes, incensos, artes graficas, plasticas, sonoras; dicas, ideias e jeitinhos para todo o tipo de duvida. A feira
pulsava vida e emocionava até aos mais céticos. E cada palavra trocada ali, era como um sussurro magico do tal
sonho multiespecifico.
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Também pude observar friccdes que acontecem entre a cultura do mundo rural e do urbano.
Percebi uma grande diferenga nos modos de expressdao e comunicagado, além de muito
desconhecimento sobre variedades, qualidades e processos de producédo de alimentos por
parte das pessoas urbanas.
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3 DESIGN, ARTE E TECNOLOGIA NA CONFLUENCIA COM O BEM VIVER

As filosofias do Bem Viver, aliadas as praticas da Agroecologia e inseridas no contexto
de crescente virtualizagdo do mundo® (LEVY, 1999), evidenciam a importancia de
guestionamentos sobre as caracteristicas do ciberespaco, bem como da ocupacéo e criacido
de ambientes coletivos. As formas de habitar as esferas online ou offline, se relacionam com
os potenciais sonhos coletivos para a sociedade em futuros possiveis. Processos
transformadores, imaginativos e incomuns, onde as palavras parecem nao dar conta, podem
pedir por expressao por meio da arte. E um fazer artistico em meio a tantas complexidades
torna-se, com constancia, uma pratica multidisciplinar, especulativa e tecnolégica.

Neste capitulo, discorro sobre o contexto artistico e de design em que me inseri para
a concepgao tedrico-pratica do projeto GERME, que surge do encontro entre os anseios
descritos anteriormente com o estimulo de liberdades criativas propiciado pelo Nucleo de Arte
e Novos Organismos (NANO). Descrevo algumas das investigacdes laboratoriais que
impulsionaram a proposi¢cao de experiéncias imersivas transformadoras por meio de um
projeto artistico multimidia. Na pratica laboratorial com o NANO, especulamos em conjunto os
sonhos de comunicacgéo e relagdes ecoldgicas multiespécie mais harmdnicas, assim como
possiveis usos alternativos das tecnologias da comunicagdo e informagdo em
desenvolvimento para convergéncia desses interesses. Sonhamos juntos em compor pontes
de dialogos e relagbes curativas com os ecossistemas (ou paisagens) que nos cercam. Por
gostos pessoais e em fungao das tendéncias do modo de vida contemporaneo, escolhi a arte
tecnolégica como pontos de partida para o referencial iconografico e estilistico. A esse
conteudo, relaciona-se também meus pensamentos enquanto estudante de design de
comunicagao acerca da area e suas possiveis aplicacdes e desdobramentos, encaminhando
0 projeto a uma investigacdo em design especulativo e multimidia de identidade visual
generativa e interfaces poéticas. Sigo entdo, para um aprofundamento com referéncias
artisticas de caracteristicas que interessam a producédo do trabalho, desenvolvendo-se o
conceito da criagdo de uma paisagem assembleista, multiespécie e hibridista pretendida pelo

projeto GERME por meio de um organismo estético e design especulativo multimidia.

3.1 Ciberespacgo: Paisagem virtual

O ciberespago (ou a rede) € “o espago de comunicagado aberto pela interconexéo
mundial dos computadores e das memdrias dos computadores” (LEVY, 2010, p.94). O termo

engloba a dimens&o material das comunicagdes digitais, as informagdes que elas veiculam e

34 Nos trés sentidos propostos por Pierre Lévy (2010, p.76): o da possibilidade de calculo computacional, o de
dispositivo informacional e o tecnoldgico estrito.
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os seres que navegam por este ambiente (LEVY, 2010). A informac&o digitalizada, é aquela
que foi traduzida em numeros (LEVY, 2010): a codificagdo digital “[...] condiciona o carater
plastico, fluido, calculavel com precisdo e tratavel em tempo real, hipertextual, interativo e,
resumindo, virtual da informac&o que €&, parece-me, a marca distintiva do ciberespaco. Esse
novo meio tem a vocagéao de colocar em sinergia e interfacear todos os dispositivos de criagao
de informagao, de gravagéo, de comunicagéo e de simulagdo.” (LEVY, 2010, p.94).

Ja o conceito de virtual, se refere a “[...] toda entidade em “desterritorializagao”, capaz
de gerar diversas manifestacdes concretas em diferentes momentos e locais determinados,
sem contudo estar ela mesma presa a um lugar ou tempo em particular.” (LEVY, 2010, p.49).
No sentido que mais nos interessa, € “[...] aquilo que existe apenas em poténcia e ndo em
ato” e “ndo se opde ao real mas sim ao atual: virtualidade e atualidade sdo apenas dois modos
diferentes de realidade” (LEVY, 2010, p.49). O virtual pode ser convocado a qualquer hora e
lugar através de uma atualizagdo, mas sempre de modo unico quanto a suas configuragdes,
pois se altera pelo contexto. Consequentemente, quanto maior é a virtualizagdo do mundo,
maior fica também o ciberespaco.

Esses conceitos passaram a importar para a construgéo do presente projeto, por conta
do interesse expressado pelos integrantes do projeto Capim Limdo em desenvolver uma
presenga mais ativa nas redes sociais virtuais do que a que vinham tendo. O objetivo surgiu
da necessidade de aumentar o engajamento de pessoas nas assembleias agroecologicas
(mutirdes) na Ocupacao Verde, o que nos levou a observar atentamente como se dava a
sucessao das atividades em campo. Foi constatada rapidamente a interferéncia massiva de
aparelhos celulares, que muitas das vezes pareciam competir pela atencdo dos convidados.
Deduzimos que esse é um sintoma do contexto cada vez mais virtualizado em que o publico-
alvo se encontra e decidimos tentar estabelecer didlogos nesses espagos de tanto interesse
para eles. Assim, foi preciso aprofundar os estudos acerca da comunicagcio no ciberespacgo
(LEVY, 2010). Nossas percepcdes em campo foram confirmadas pela pesquisa TIC
Domicilios, conduzida pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da
Sociedade da Informagao (Cetic.br), que em 2021, apontou que 81% da populagao brasileira
tinha acesso a internet. Isto representa um crescimento em relagdo a 2019 mesmo na zona
rural, onde esses numeros chegam a 73%. Entre pessoas de 16 a 24, o percentual sobe para
94%, seguido de 91% para quem esta entre os 25 a 34 anos. Na regidao Sudeste, 81% dos
habitantes tém acesso regular a internet (SILVA, 2022; CETIC.BR, 2022 ).
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Acesso a internet no Brasil

Pesquisa TIC Domicilios 2021 traca cendrio
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Fig.18 Representagao grafica dos dados de acesso a internet no Brasil. Arte/G1. Website G135

Como apontado por Ellen Lupton e Andrea Lipps (2018), Pierre Lévy (2010), Rafael
Cardoso (2011) e outros pensadores de areas relacionadas, o ciberespago tem a capacidade
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de extrapolar as relagbes das limitagdes geograficas e temporais. Se por um lado, essa € uma
caracteristica interessante na busca por coletividades e diversidades, por outro, também pode
estar contribuindo para uma desconexdo de pessoas com seus entornos fisicos, alienando-
as da participacao nas assembleias multiespécies as quais tém acesso. Da mesma forma que
humanos podem perturbar paisagens de formas predadoras ou regenerativas, € preciso
assumir o fato de que o ciberespago e seus aparatos tais como a internet e dispositivos
materiais ndo se configuram enquanto inimigos a serem combatidos, mas sim como
ferramentas a serem examinadas criativamente para que se faga delas o melhor uso possivel.
Se o meio é a mensagem (MCLUHAN; FIORE, 1967), a virtualidade do mundo e das relagbes
abre espaco para possibilidades sem precedentes e cabe a seus exploradores decidirem por
quais destas escolher.

A partir das discussdes sobre o universal ndo totalizante de Lévy (2010), que fala sobre
uma complexificagao e transformagéao indeterminada do sistema a partir da incluséo de cada
novo agente, consigo estabelecer um paralelo entre as paisagens descritas por Tsing (2019)
e o ciberespaco, que se estruturaria de forma similar a uma paisagem virtual. Os didlogos nas
assembleias poderiam, dessa forma, acontecer também na esfera de informacgao digitalizada
e 0s preceitos agroecolégicos poderiam ser adaptados em aplicacées para um Bem Viver
ciberespacial, que convida a e vivifica a realidade fisica e vice-versa. A pergunta sobre “[...]
como articular a virtualidade do ciberespago e a territorialidade da cidade?” (LEVY, 2010,
p.114), feita também intuitivamente pelo Capim Limao, mostra-se de importancia maior sob
essa perspectiva. E para lembrar humanos de sua participacédo nao centralizada na Natureza,
podemos ir até o ciberespaco e propor nele, assembleias ainda mais amplas, com mais que
somente humanos, bem como experiéncias poetizadas que estimulem os didlogos
multiespécie para uma criagdo de paisagens virtuais desejaveis, integradas com a Terra que
habitamos. Se a experiéncia comum é cada vez mais virtualizada, a Agroecologia invade essa
outra esfera e convida a praticas para os bons conviveres la e no mundo material. No trabalho
de Vilém Flusser (2017) ha o entendimento de que a comunicagao humana contém algo de
puramente artificial e que seria justamente este o ponto de diferenciagao entre humanos e a
natureza. Nao pretendo nessa dissertagao refutar sua argumentagéo, mas € importante frisar
que quando fago uso das palavras didlogo e informagdo, me refiro ndo as definicdes de
Flusser, mas a dimensdes outras, mais sutis, poéticas e amplas; que representam as friccoes,
ou negociagdes que acontecem no contexto das assembleias multiespécie. O dialogo é o
processo pelo qual se cria coletivamente a paisagem e a informagao é o que cada agente,
humano ou né&o, tem para contribuir com tal sistema, simbolizando portanto, os fluxos e os
conteudos que interconectam os constituintes da Natureza. Como uma espécie vegetal
expressa-se formalmente, por exemplo, pode significar que esta comunicando informagdes

que recebeu e processou por genética ou pela relagdo com seu entorno: “[...] suas formas
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mostram suas biografias; € uma histéria das relagdes sociais através das quais elas foram
moldadas” (TSING, 2019, p.127).

3.2 NANO: Compondo dialogos especulativos e transdisciplinares

Em outubro de 2019, apdés as experiéncias com a ReAU, decidi me aproximar
novamente da Escola de Belas Artes (EBA) e passei a integrar o Nucleo de Arte e Novos
Organismos (NANO) como artista-pesquisadora. O nucleo laboratorial do NANO, com mais
de dez anos de existéncia, € orientado por Carlos Augusto (Guto) Moreira da Nobrega e Maria
Luiza (Malu) P. G. Fragoso e objetiva o desenvolvimento de pesquisas tedrico-praticas na
intersecdo entre as artes, ciéncia e tecnologia. Ao longo de dois anos como bolsista, pude
participar da producédo de eventos e discussdes em um espacgo transdisciplinar e de livre
criagao artistica e cientifica, com enfoque nas tecnologias da comunicagéo e informagao. No
NANO, além da articulacdo de encontros internos e producgdo, divulgagdo e registro de
eventos, oficinas e seminarios, participei de oficinas de introdug¢ao a robdtica criativa; fotolivros
- narrativas e processos hibridos; sensoriamento para crescimento bioloégico com Arduino;
objetos relacionais em tecnologia de vestiveis e programagao em JavaScript com a plataforma
online OpenProcessing. Nesse contexto exploratorio e interdisciplinar, desenvolvi as
premissas acerca da Natureza, Bem Viver e Agroecologia em integragdo com a Arte, o Design
e as tecnologias da comunicacgéo e informacéo; confluéncias conceituais que me interessam
por conta das paisagens urbanas e ciberespaciais em que estou inserida e que hoje sao
moldadas principalmente pelo Antropoceno.

Assim como na Agroecologia, no NANO acreditamos que é possivel transformar as
paisagens para que sejam mais favoraveis ao habitar pela inter e transdisciplinaridade; pela
integracdo entre conhecimentos académicos e saberes originarios; pela coletividade e
diversidade de pensamentos e modos de vida, investigagdo e criagdo (NOBREGA,;
FRAGOSO, 2015, p. 164).

Partimos de uma concepgéo construtivista onde arte e ciéncia, aliadas a tecnologia
reunem conceitos e modelos para propor a construcdo de conhecimentos
associativos, aproximativos, empiricos, porém de carater estético. Processos que,
devido a caracteristica interdisciplinar, vao requerer acdes colaborativas entre grupos
de pesquisa e espacos laboratoriais que atualmente experimentam procedimentos de
interacdo entre areas de conhecimento e praticam pesquisa em arte e tecnologia.
(FRAGOSO, s.d., p.4)

A integracao entre diferentes areas de conhecimentos académicos e/ou tradicionais é
ponto de partida para as experimentacdes e as perguntas a que sempre retornamos: o que a
tecnologia pode vir a ser? O que a arte pode vir a ser? As “[...] praticas vém de trajetorias em
que espacos laboratoriais substituem ateliés, maquinas fazem parte dos sistemas de criacao,

pesquisas articulam campos de conhecimentos diversos, produ¢des surgem de colaboragoes,
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discursos sao construidos coletivamente” (FRAGOSO, 2017, p.144). Entendo que o NANO
promove a multiplicidade de maneira assembleista, tanto pelas questdes tedricas levantadas
pelos pesquisadores e colaboradores®®, quanto pelas metodologias colaborativas praticadas,
tais como o sistema laboratorial, o sistema de integracdo académica e o sistema de integracéo
artistica/cultural (FRAGOSO, s.d., p.5). Este modo de criagdo e pesquisa proposto pelo
laboratério parece propiciar a criagdo de novos campos de pesquisa, além de ser de especial
valor para uma designer em formagao, ja que o Design costuma ser uma area promotora de
dialogos entre diferentes campos do conhecimento (CARDOSO, 2011) e que “No mundo
complexo em que vivemos, as melhores solugbes costumam vir do trabalho em equipe e em
redes” (CARDOSO, 2011, p.23). Além da integragéo de diferentes areas de conhecimento
para a transdisciplinaridade, uma outra forma de ampliar as diversidades em nossas praticas
no NANO se da pelo hibridismo entre organismos naturais e artificiais (FRAGOSO, 2017,
p.150), com a inclusdo de ndo humanos em nossas propostas artisticas. No mundo cada vez
mais ciberespacializado é de nosso interesse investigar possiveis novas ecologias para
entender como o orgénico pode se relacionar com as tecnologias que inventamos, o que
tentamos replicar da Natureza nelas, ou ainda como a Natureza e os ndo humanos informam
esses sistemas artificiais.

O “...] espago fisico e ciberespago se interconectam por meio da telematica”
(NOBREGA; BORGES; FRAGOSO, 2019, p.97). Se o ambiente telematico, com a internet e
todos os seus aparatos, possibilita a comunicagio informatizada entre humanos, quando
inserimos agentes n&o humanos nesses sistemas, propomos entendé-los como
biotelematicos (NOBREGA; FRAGOSO, 2016) pois as possibilidades conectivas s&o
ampliadas. Com a biotelematica, além da relagdo humano-maquina, ha também outras, como
as da planta-maquina ou abelha-maquina — propostas em trabalhos de Guto e Malu — e
todos os arranjos que podem ser estabelecidos nesses sistemas mais complexos (FRAGOSO,
2017, p.147). Esse aumento da complexidade pode frequentemente extrapolar a capacidade
de compreenséo humana (NOBREGA; FRAGOSO, 2015, p. 162), o que acredito contribuir
para uma potencializagcdo da sensacdo de sublime sugerida pelo sistema biotelematico
artistico, bem como uma ampliagcdo de seu poder formador, deformador e transformador
(CARDOSO, 2011).

A equipe do NANO entende que os fluxos que permeiam 0s processos e
acontecimentos percorrem diversas camadas sensoriais e espaciais e que estes
mesmos fluxos integram as pessoas as obras por conexdes sensoriais, logico-
racionais, técnicas, emocionais, psicoldgicas, afetivas e culturais, dentre outras tantas
possiveis. (NOBREGA; BORGES; FRAGOSO, 2019, p.97)

36 Para mais informagdes acesse: https://nano.eba.ufrj.br/integrantes/.
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Ao colocarmos agentes ndo humanos em contato com as maquinas e sistemas
biotelematicos que construimos, é esperada a perda de um pouco do controle sobre a
conducdo da experiéncia, que torna-se repleta de imprevisibilidades (NOBREGA; FRAGOSO,
2015, p. 164); do que nao poderiamos imaginar com mentes humanas isoladas da natureza.
Em meu entendimento, se estabelece assim uma assembleia multiespécie para um dialogo
acerca de como deveriam ser as paisagens em formagéao hoje e para o futuro, tanto as fisicas
quanto as virtuais. Ao projetarmos essas ecologias hibridas multiespecificas esperamos, com
o suporte de sistemas de tecnologias da informagdo e comunicagdo, uma ampliagéo das
possibilidades de conexao entre os atores e entre as esferas poéticas para que essas relagdes
de fértil potencial criativo se deem.

Para a ativagdo dos processos colaborativos que almejamos, € constante o fomento
de um comportamento criativo que se estenda para além de propositores dos dispositivos e
experiéncias, mas também por parte de todos os outros envolvidos, humanos ou nao.
Inventores, obra, interagentes humanos, ndo humanos, maquinas e o entorno: sdo todos
agentes na construcao de trabalhos com consequéncias ndo previsiveis. E os processos que
ali se d&o s&o elementos constitutivos da obra (NOBREGA, 2019). O que sera do trabalho é
descrito pelas relagdes em que a obra se coloca e provoca. E nesse tempo de dialogo, e ndo
na obra, que encontra-se a arte que procuramos. O que chamamos de arte é o encontro e o
sutil que vem desse momento. Isso transforma a obra em uma constante construgao coletiva,
algo que é transitério, mutavel, assim como um organismo € ao longo de sua vida. No NANO,
o enfoque sistémico € estruturante de grande parte de nossa atuagao:

[...] a cultura com base no pensamento sistémico remete ndo as coisas em si, mas as
suas relacdes, seus processos e, mais importante, suas redes. Tais sistemas se
abrem afetivamente a presenga do observador, participante, que com seu corpo habita
por algum momento a temporalidade e entorno do trabalho, transformando

eventualmente o conjunto dessa experiéncia em obra, ou 0 que denominamos ser um
organismo estético. (NOBREGA, 2019, p.173)

Os organismos estéticos ndo necessariamente incluem organismos vivos, mas seus
processos baseiam-se nas légicas de funcionamento de ecossistemas naturais e da vida em
si, dialogando com os modos de ser da Natureza. O trabalho artistico ndo é mais para ser
observado, mas vivido em primeira pessoa, e constituido mais uma vez a cada nova interagao
(ASCOTT, 2003); move-se assim de uma formato espetacularizado, de discurso, para outro,
dialdgico.

Se, como designers, concordarmos que “[...] € a comunidade que determina o que o
artefato quer dizer” (CARDOSO, 2011, p.62 ) e que “[...] a experiéncia € um dos fatores mais
determinantes do significado” (CARDOSO, 2011, p.70), € de grande relevancia observarmos
os resultados provisorios obtidos nas ativagdes de organismos estéticos propostas pelos

integrantes do NANO como forma de enriquecimento para nossas metodologias de criagéo
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em design. Com os organismos estéticos, podemos pensar no design enquanto pratica
especulativa, que atua como catalisadora de transformagdes nas relagbes entre agentes, e
entre agentes e seus entornos. No design especulativo (DUNNE; RABY, 2013), procuramos
estimular a criagao de alternativas para futuros e paisagens mais desejaveis que partem das
questbes complexas que temos hoje estabelecidas, procurando coletivamente pelo que
queremos e 0 que ndo queremos mais. O foco passa a ser ndo mais o de projetar para o
mundo como &, mas para como ele poderia vir a ser (DUNNE; RABY, 2013). E assim sugerir
menos solugdes, mais questionamentos e sonhos coletivos. Um “[...] design sobre ideias™’,
que, em contexto artistico (ou ficcional) imerge interagentes em ambientes livres “[...] néo sé
para entretenimento mas para reflexao, critica, provocagao e inspiragdo.”®

A exemplo de um desdobramento da transdisciplinaridade especulativa, temos a
experiéncia da oitava edicao do Hiperorganicos, evento anual promovido pelo NANO em
formato de laboratério aberto e simpdsio, sob o tema do Ancestrofuturismo. [...] o
ancestrofuturismo € uma fabulagéo (ficgdo) especulativa que se empenha em potencializar
geradores imaginarios e ampliar os espagos para afeto, sensagéo e experiéncia a fim de
conferir-lhes dignidade para que isso colabore na criagdo de outros humanos e outros
mundos, em um momento em que o planeta passa, ele proprio, por mudancas estruturais.
(NOBREGA; BORGES; FRAGOSO, 2019, p.31). O tema conversa com a tese de
doutoramento de Malu, que investiga praticas xamanicas indigenas brasileiras e suas
possiveis relacbes com a internet e a telematica. Isso nos leva ao conceito de
Tecnoxamanismo, que apesar de ndo ser aplicado diretamente ao projeto de GERME,
percebo ter contribuido com meus intentos de investigar desdobramentos do conceito de
Natureza e as técnicas ancestrais da Agroecologia em ambiente académico e no ciberespaco.
“O tecnoxamanismo prioriza conteudos que conversem com a) desenvolvimento tecnoldgico
(cultura maker, faga vocé mesmo, conserto de equipamento eletrénico, desenvolvimento de
circuitos, instalagcao de radio, hackerismo, etc) e b)praticas da Terra (medicina alternativa,
horta, rituais indigenas e tencoxamanicos, permacultura, agrofloresta, experimentagdes
corporais e /ou terapéuticas, etc). [...] Um dos objetivos desse encontro & convergir os
trabalhos de indigenas e n&o indigenas.” (SACI-E, 2019 apud NOBREGA; BORGES;

37 “Once designers step away from industrial production and the marketplace we enter the realm of the unreal, the
fictional, or what we prefer to think of as conceptual design—design about ideas.” (DUNNE; RABY, 2013, p.11, livre
traducéo da autora)

38 “We find the idea of creating fictional worlds and putting them to work fascinating. The ones we are most interested
in are not just for entertainment but for reflection, critique, provocation, and inspiration.” (DUNNE; RABY, 2013,
p.70, livre tradugéo da autora)
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FRAGOSO, 2019, p.88)*. O tecnoxamanismo é um convite & especulagéo transdisciplinar e
ao enriquecimento de perspectivas acerca dos desdobramentos tecnholdgicos e ambientes
biotelematicos possiveis para futuros mais vibrantes. Ao descrever a ubiquidade de praticas
xamanicas e suas potencialidades em conjungdo com a internet em momento de plena
expansao, Malu considera o artista contemporaneo, imerso em diversas confluéncias em
rede, como um mediador de experiéncias, processos, agdes e acontecimentos (FRAGOSO,
2003). Nesse sentido, vejo uma aproximagao entre o que € ser uma artista e o que é ser uma
designer, visto que “A grande importancia do design reside, hoje, precisamente em sua
capacidade de construir pontes e forjar relagdes num mundo cada vez mais esfacelado pela
especializagao e fragmentacgao de saberes” (CARDOSO, 2011, p.234).

Para fazermos mediagbes entre o mundo fisico e o virtual, fica claro o
encaminhamento de uma dimens&o deste projeto para uma pratica em construcdo de
interfaces (LEVY, 2010), cada vez mais necessarias @ medida que os sistemas do mundo sdo
complexificados e codificados (CARDOSO, 2011; FLUSSER, 2017). Em contextos de
investigacao e criagdo colaborativos isto se torna ainda mais evidente. Mas, diferente da
definigdo de Yvonne Rogers (et al. 2013) sobre um “Design de produtos interativos que
fornecem suporte as atividades cotidianas das pessoas, seja no lar ou no trabalho.”(ROGERS
et al., 2013, p.185), procuro outro entendimento para os objetivos finais deste fazer, que se
encaminha no sentido de estabelecer conexdes incomuns entre constituintes da Natureza
pelo desenvolvimento de interfaces poéticas e especulativas. Assim, proponho aos humanos
envolvidos pensamento critico acerca de seus modos de vida em meio a sociedade de
consumo, esperando sugerir olhares mais atentos a seus companheiros ndo humanos e sua
insercao nas assembleias que formam as paisagens que habitam. O desafio se estabelece
entdo sobre como projetar um sistema que agrega tantos possiveis agentes além dos ja
usuais e em como provocar, nos interagentes humanos, a sensac¢ao de imersado e agéncia
nestas complexidades assembleistas. E espero, sem comprometer as dimensdes poéticas,
ou mesmo a integridade de outros agentes inseridos no sistema artificial. No NANO, encontro
uma resposta possivel com as instalagdes multimidia interativas e as outras dimensdes das
ciberinstalagdes. Escolhi pelo desenvolvimento do projeto dentro do ambito da Arte e
Tecnologia, porque neste, procuramos estabelecer didlogos entre as pesquisas em arte e os
sistemas computacionais, assimilar as poténcias comunicacionais providas pelos ambientes
biotelematicos e incluir interfaces especulativas para a operacdo dessas relagbes

(FRAGOSO, 2010, p.169). Consequentemente, observei a possibilidade de pensar

39 Disponivel em: https://tecnoxamanismo.wordpress.com/2019/11/28/call-for-participation-in-the-ii-international-
technoshamanism-festival-november-20-to-27-2016-aldeia-para-caraiva-bahia-brazil/. Acesso em: 28 de set. de
2021.
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ciberespacos hibridos que contribuam para o retorno consciente de humanos para os ciclos

da Natureza. As

Instalagdes computacionais multimidia interativas sdo ambientes que abrigam
sistemas artificiais, em interagdo com sistemas fisicos, que utilizam interfaces
complexas, que conectam espagos virtuais com espagos fisicos/poéticos. As
ciberinstalagdes vao além da ocupacéo do espaco fisico e incorporaram a produgéo
artistica no ciberespago (Internet) o conceito de instalagdo. A instalagdo, como
modalidade de expressédo artistica, pode nos sugerir diferentes agdes, como
estabelecer algo, dispor algo para funcionar, dar hospedagem a algo, alojar ou
acomodar algo, pressupondo a ocupacao de um determinado espaco, a partir de uma
ideia, num processo criativo, com o objetivo de transformar o espago, e tudo aquilo
que o compde, numa obra de arte. A obra instalada pode ser contemplada e
penetrada, além de, em muitos casos, poder ser tocada e experienciada com todos
os sentidos. Nas instalagées computacionais multimidia interativas, além da utilizagéo
da tecnologia computacional, da Internet, de equipamentos de video e audio, de robds
e/ou préteses sensoriais, explora-se a nogdo da ocupagdo tanto do espago fisico,
quanto de um espaco virtual, seja ele online, seja ele um espaco perceptivo
diferenciado que transporta o publico presente para uma experiéncia multissensorial.
(FRAGOSO, 2010, p.170)

Compreendendo a multimidia como a reunido de diversas midias (FRAGOSO, 2010,
p.171), ou aquilo que de maneira integrativa “[...] emprega diversos suportes ou diversos
veiculos de comunicagdo.” (LEVY, 2010, p.67), penso ser esse um meio para a provocagao
de experiéncias sensoriais profundas e transformadoras. Nelas, buscamos uma ativagao dos
diversos sentidos dos corpos de interagentes, que sdo informantes constituintes do sistema e
também interfaces organicas Unicas para experimentagbes sensiveis do mundo e seus
processos (LUPTON; LIPPS, 2018, p. 122). Nos incontaveis arranjos multimidia possiveis,
observamos a acido do que Ellen Lupton descreve como as pecas de um vocabulario de
design voltado para todo o corpo que, por desejavel consequéncia, contribui para a
inclusividade de Pessoas com Deficiéncia (LUPTON; LIPPS, 2018, RODRIGUES, 2020) e,
porque nao, de eventuais interagentes ndo humanos. Com a multimidia, ampliamos as
superficies de contato com as obras e seus potenciais agentes transformadores. Se “Os

sentidos misturam-se com a memoria."*°

, questiono se é possivel, com a ativacao deles por
meio de configuragdes incomuns, superar os esquecimentos (KOPENAWA, 2015) sobre o
pertencimento humano a Natureza. Em Why Sensory Design?, Ellen Lupton e Andrea Lipps
(2018) analisam experiéncias projetadas pelo que chamam de Design Sensorial, onde os
sentidos sdo trabalhados de maneira consciente para que se associem e a interagdo seja
expandida em multiplas camadas de possibilidades. Elas argumentam que o Design Sensorial
afeta de forma unica cada individuo interagente; que aciona e amplifica outros sentidos
subjacentes; que melhora a saude e bem-estar; que € inclusivo para com a diversidade
humana; que considera ndo apenas como moldamos as coisas, mas como as coisas nos

moldam; que preza por espaco vividos e as qualidades locais; que é fundamentado na

40 “The senses mix with memory.” (LUPTON; LIPPS, 2018, p.10, livre tradug&o da autora)
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fenomenologia; que integra tempo e espago; que confronta o corpo; que tem o poder de forjar
novas linguagens; que faz fricgbes com a vivacidade do mundo (LUPTON, 2018). S&do muitos
os potenciais e ndo temos a pretenséo de alcangar a todos com um unico trabalho, mas essas
questdes apresentam a multimidia como um campo frutifero para investigagées em design e
para os anseios multidisciplinares que temos com o presente projeto. Por tratar-se de um
esforgo especulativo, ndo pretendemos resolver problemas imediatos e tangiveis hoje, mas
sim procurar coletivamente por perguntas e possibilidades inventivas (DUNNE; RABY, 2013).

No NANO passei a me interessar pela possibilidade de pensar um design multimidia
assembleista e multiespécie, uma variedade de design que cria para a prosperidade da
Natureza. Um design que € ciclico, diverso, sistémico, hibrido, biotelematico, especulativo,
com fim indeterminado porque potencializador de criacbes coletivas, pensando nas
dimensdes globais e locais. Assumindo que é de interesse humano, porque € de interesse da
Natureza, a prosperidade de ecossistemas e seus processos, devemos construir sistemas
que nos encaminhem para regeneragdo de paisagens urbanas em ruinas e a criacdo de
paisagens virtuais multiespécie. Neste contexto, passei a trabalhar no projeto GERME junto
aos orientadores, pesquisadores e colaboradores do laboratério. Ao aliar os preceitos
agroecoldégicos para o Bem Viver ao Design e as questdes exploradas dentro do laboratério
NANO, pude estabelecer as relagcdes conceituais e as questdes que fizeram GERME ser
desenvolvido em formato tedrico-pratico. Como desenvolver um projeto de design
especulativo de interfaces para um sistema biotelematico multimidia que estimule e seja
informado por relagbes de uma assembleia multiespécie urbana integrada ao ciberespago?
Uma experiéncia artistica sistematizada como um organismo estético pode impulsionar
didlogos de humanos com ndo humanos para a construgdo de uma paisagem mais diversa e
desejavel? Como comunicar visualmente um projeto nestes formatos? E possivel construir
coletivamente um futuro de Bem Viver onde tecnologias da informagao e da comunicagéo
operem em concordancia com o conceito de Natureza? Impulsionada por essas questoes e
sonhos, parti para a observagao de trabalhos artisticos que conversam de alguma forma com

a Natureza, seus direitos, desejos e problemas.

3.3 Estudo de referéncias

3.3.1 ecoLogicStudio

O ecologicStudio € um escritério de design urbano e arquiteténico que se dedica a
promover novas definicbes acerca de uma ecologia dos espagos e dos comportamentos a
partir de praticas biodigitais. Fundado em 2005 em Londres, por Claudia Pasquero e Marco

Poletto, o escritdrio € reconhecido internacionalmente por pensar trabalhos a partir do que
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chamam de design sistematico, um método que objetiva integrar pensamento sistémico com
design computacional, biotecnologia e prototipagem. Com muitas propostas em torno da
criagéo de espagos urbanos mais sustentaveis, foquei meu interesse em seus projetos mais
artisticos e especulativos, que ndo deixam de carregar consigo ideias praticas de como curar
as paisagens em ruinas do Antropoceno.

H.O.R.T.U.S. Hydro Organisms Responsive To Urban Stimuli, € uma instalacao
complexa que propde um futuro onde a agricultura de algas € introduzida nos grandes centros
urbanos, produzindo ndo so alimento, como também biomassa e oxigénio. Unindo
computacado, design sustentavel, producdo de energia renovavel e agricultura, o projeto
possibilita a interagdo do publico com a obra, que além de alimentar o sistema introduzindo

seu proprio ar carbonico também pode, através da internet, se conectar e acompanhar todo o

processo a distancia.

Fig.19 Instalagdo H.O.R.T.U.S. BioCities, da ecoLogicStudio. ecolLogicStudio. Website ecolLogicStudio

Me interessa na referéncia o formato de interacdo que se estabelece com os visitantes:

ha um convite a uma relagéo biotelematica de longo prazo com a obra que, através de um

41 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/projects/h-o-r-t-u-s. Acesso em: 03 de nov. 2019.
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aplicativo, codigos QR e redes sociais, faz com que se conhega 0 momento em que o sistema
precisa de visitantes para continuar vivo e também prevé maneiras de organizar um possivel
revezamento de cuidados com os organismos que habitam o espago expositivo, agricola e
urbano. Assim, a experiéncia passa a se constituir através de um mutualismo entre as
cianobactérias e os humanos visitantes por meio das redes virtuais de comunicagao e da
interacdo direta que se da nas trocas gasosas por meio de mecanismos como 0 do sopro para
alimentagédo dos organismos. Vejo esse projeto como uma forma de trazer para dentro de
espagos expositivos uma proposta para a ressignificagao de nossas experiéncias em relagéo
a Natureza e a agricultura, sendo um ambiente de (re) aproximagdo de humanos aos
processos elementares a prépria subsisténcia.

O Agva Garden é um trabalho com colaboracgao de Francesco Brenta e Laura Micalizzi.
E uma instalag&o que atua como coletora para um reservatério de agua da chuva. O que me
chama atencao nesse € o carater da obra, que se atenta em tornar aparente por meio do uso
de materiais transparentes, todo o funcionamento do sistema e a agéncia da agua na
constituicao deste. A imprevisibilidade e transitoriedade de sua configuragao € outra dimenséao
relevante: como regula-se a partir de uma estrutura tensionada, o que se da € uma constante
mutagao formal, que se assenta de maneira diferente a partir das variagées de peso da agua
que vem da chuva e depois passa pelo sistema de evaporagdo, e ainda, das mudancgas

possivelmente feitas nos posicionamentos de cada um dos elementos por parte dos visitantes.

Fig.20 Projeto Agva Garden: BioCities, da ecoLogicStudio. Francesco Brenta, Laura Micalizzi e ecoLogicStudio.
Website Orproject*2.

H.O.R.T.U.S. XL Astaxanthin.g € uma escultura impressa em 3D, desenvolvida em
colaboragdo com a Universidade de Innsbruck, na Austria. Ela visa ser receptiva a vidas
humanas e nao humanas. Com algoritmos e morfogénese digital, mimetiza formatos de corais
digitalmente e depois materializa a forma por meio de uma impressora 3D. A estrutura é

inoculada com um biogel de cianobactérias que povoam seus espacos, tornando a obra uma

42 Disponivel em: https://orproject.com/aguagarden/. Acesso em: 03 de nov. 2019.
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comunidade viva e ativa. O metabolismo dos microrganismos movidos a fotossintese converte

radiagdo em oxigénio e biomassa, transformando a escultura em algo que nao s6 se auto

sustenta, como também contribui para a constituicao de paisagens favoraveis a habitagao.
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Fig.21 Instalagcdo H.O.R.T.U.S. XL desenvolvida pela ecoLogicStudio. ecoLogicStudio. Website ecoLogicStudio.
43

43 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/projects/h-o-r-t-u-s-xl-astaxanthin-g. Acesso em: 03 de nov.
2019 P
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Fig.22 Forma algoritmica construida a partir de morfogénese de colbnias de corais para futura impressao do
H.O.R.T.U.S. XL. ecoLogicStudio. Website ecoLogicStudio**

O ecologicStudio tem também um site*® com navegagéo bastante experimental e uma
identidade visual muito bem construida e aplicada, que apresenta e integra os projetos nos
amplos ambitos de pesquisa em arte, design e arquitetura em que atua simultaneamente de

forma coesa e interessante.

44 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/projects/h-o-r-t-u-s-xl-astaxanthin-g. Acesso em: 03 de nov.
2019 P

45 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/. Acesso em: 03 de nov. 2019.
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Fig.24 Navegac&o em projetos do site da ecoLoglcStudlo ecoLoglcStudlo Website ecolLogicStudio.*”

Com diversos outros desdobramentos, os projetos do ecolLogicStudio me agradam
muito por carregarem a ideia de um futuro e paisagens ecologicamente desejaveis de maneira
experimental, especulativa, artistica, interativa e sistematica. O esforco em tornar visiveis
todos os processos e palpaveis seus resultados, é algo que procuro na produgdo dos meus
trabalhos. Apesar disso, algumas coisas me incomodam no sentido de que, para a producao
das obras, ha também algum gasto de materiais e energia nao facilmente ciclaveis, fazendo
com que os sistemas se configurem em ciclo de vida de formato aparentemente linear e néo

ciclico, como almejo. Ainda assim, vejo muita coeréncia com o que tenho pensado também:

46 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/. Acesso em: 03 de nov. 2019.

47 Disponivel em: https://www.ecologicstudio.com/. Acesso em: 03 de nov. 2019.
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a relagdo intima que se tenta tragar entre os interagentes humanos, agentes ndo humanos, o

ciberespaco e os processos que se dao em meio a essas relagoes.

3.3.2 Sallisa Rosa e Sucata Quéntica

Sallisa Rosa é uma artista goiana que atua entre a fotografia, video, instalagdes e
obras participativas. Sua pesquisa se desenvolve no campo da arte, das ficgbes, do territério,
da ancestralidade e da natureza, com propostas narrativas para a descolonizacao e criacao

de futuro.

A artista goiana conta que a palavra ‘arte’ ndo encontra tradugdo em quase nenhuma
lingua indigena. Talvez porque os povos tradicionais ndo a separem da vida e, por
isso, a arte abrange um universo de praticas que ndo necessariamente resultam em
objetos, mas em ritualizar a vida. [...] Em sua trajetéria, € central o comprometimento
com préticas artisticas voltadas para construgdes coletivas, no sentido de desdobrar
obras em atividades artistico-pedagdgicas, formular conversas, partilhar saberes
(MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO, 2022)%,

Grande parte de sua producao envolve o trabalho com a terra, que é entendido como
um elemento que contém o registro de tudo e todos que por ali ja passaram, tornando-a um
simbolo para a memaria e a reinvengao de territorios (INSTITUTO PIPA, 2022; MUSEU DE
ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO, 2022).

A série Labirinto foi produzida junto a iniciativa coletiva Sucata Quantica, que
desenvolve pesquisas acerca de materiais e objetos sob a perspectiva de coleta e reuso
criativo, questionando a validade de conceitos como o de lixo e reciclagem e buscando novos
modos de relagdo com seu uso e descarte. Como Sallisa, a Sucata Quantica acredita no
enfrentamento das injusticas socioambientais a partir da atuagéo coletiva nutrida por
conhecimento popular (SUCATA QUANTICA, s.d.)*°. Os labirintos sdo estruturas construidas
tanto com técnicas tradicionais de povos originarios, que coletam os materiais no ambiente
natural, como com técnicas desenvolvidas por populagdes urbanas precarizadas, assim
aliando culturas populares de diversos ambitos. Os materiais e residuos coletados incluem
Eucalipto, Bambu, Cipd, folhas, argila, pedagos de madeira de demoli¢cdo, pallets, redes,
plasticos em geral e outros objetos do acervo da Sucata Quantica (2022)%°. Os processos
envolvem uma ampla quantidade de técnicas, desde as de bioconstru¢gdo como o pau-a-pique,
com trangados de folhas, fibras, bambu e barro, até a usinagem ou técnicas de upcycling de

sucata. Os Labirintos s&o instalagdes participativas, interativas, onde o visitante é convidado

48 Disponivel em: https://mam.rio/programacao/supernova-sallisa-rosa/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.

4% Disponivel em: https://www.sucataguantica.com/?manifesto. Acesso em: 20 de abr. de 2022.

50 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h4u4thalars&ab channel=SucataQu%C3%A2ntica. Acesso
em: 20 de abr. de 2022.
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a uma desorientacao labirintica, em que pode percorrer circularmente a pequena rede de

caminhos cheia de objetos que convidam a interacgéo.

"» L \ N 3 -~ | - e :_‘L&; . ‘%
Fig.25 Instalacéo Labirinto, de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica. Caio Rosa. Pagina de Sallisa Rosa no
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Fig.26 Instalacdo Labirinto, de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica. Caio Rosa. Pagina de Sallisa Rosa no

Instagram®2,

51 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CYcLtpsP8HC/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.

52 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CYcLtpsP8HC/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.
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Fig.27 Instalacéo L Rosa e coletivo Sucata Quantica. Sucata Quan
Quantica no Instagram®3.
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53 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CS-R9zArbH2/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.
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Fig.28 Instalagéo Labirinto, de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica, a noite. Sucata Quantica. Pagina do
Youtube de Sucata Quéantica®*.

Fig.29 Instalagéo Labirinto, de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica, a noite. Sucata Quantica. Pagina do
Youtube de Sucata Quéantica®®.

No primeiro Labirinto, apresentado na FRESTAS Trienal de Artes 2020/2021 do Sesc,

que aconteceu em Sorocaba-SP, ha inclusive um canteiro de espécies vegetais nativas do

54 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h4u4thalars. Acesso em: 23 de abr. de 2022.

55 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=h4u4thalars. Acesso em: 23 de abr. de 2022.
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ambiente em que esta instalado, que se desenvolvem e transformam ao longo da exposigéao
(FRESTAS, 2020).

1,. - A - ?o’ . "”;‘,ﬁ"” u b % ao ”
Fig.30 Insta , de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica. Caio Rosa. Pagina de Sallisa Rosa no

Instagram®®,

lagdo La

O Labirinto 1l foi apresentado no festival Play (PLAY FESTIVAL DE ARTE DIGITAL,
s.d.)*’, na Praga Maua - RJ.

56 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CYcLtpsP8HC/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.

57 Disponivel em: https://playfestival.art/exposicao/. Acesso em: 24 de abr. de 2022.
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Fig.31 Desenhos para a instalag&o Labirinto I, de Sallisa Rosa e coletivo Sucata Quantica. Sallisa Rosa. Pagina
de Sallisa Rosa no Instagram®®

Fig.32 Instaiagéd Labirinto II, de Sailisé' Rosa e coletivo Sucata Quantica. Sallisa Rosa. i’égiha de Sallisa Rosa
no Instagram®®

58 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Cg-02vGr8bo/ . Acesso em: 23 de abr. de 2022.

59 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Chck24juv37/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.
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F|g 33 Instalagao Lablrlnto II, de Salllsa Rosa e coletivo Sucata Quantica. Sallisa Rosa Pagina de Salllsa Rosa
no Instagram®®

As instalacdes interativas de Sallisa s&o boas referéncias para a concepgao de GERME
tanto pelas questdes conceituais que abordam, quanto pelas técnicas aplicadas a sua construgao.
O projeto prevé o uso de materiais e a inclusdo de seres vivos de origem local, o que leva a uma
produgdo mais eficiente no sentido de recursos e que observo como muito proximo de algo
ancestrofuturista e multiespécie. A utilizagao de praticas ambientalmente sustentaveis, criativas e
de origem popular instiga os visitantes a um pensamento critico acerca de nossa postura enquanto
humanos em relagdo aos residuos, materiais, organismos e tradicbes que nos cercam nos
ambientes que habitamos. As interagdes propostas incluem diversas experimentagdes com a
sonorizagdo de objetos inusitados e a exploracdo de uma pequena paisagem abarrotada de
complexidades interessantes ao olhar, ao toque e ao olfato disponiveis ao descobrimento. A
curiosidade é presente nos participantes, que acabam por constituir o trabalho artistico ao se
colocarem em imerséo e dialogo com a obra. A disposi¢ao dos Labirintos € por si s6 um convite e
a explicagéo de como a experiéncia deve proceder ndo € necessaria para que humanos participem
ativamente das proposi¢coées. Em 3 de setembro, o Labirinto Il sera desmontado e me interessa
saber como procedeu a conservagao e a aceitagao da instalagdo em ambiente publico, pois este

me parece um quesito comum a instalagcédo de GERME.

60 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/Chck24juv37/. Acesso em: 23 de abr. de 2022.




81

3.3.3 Luiz Zerbini

Luiz Zerbini € um artista multidisciplinar nascido em Sao Paulo, com uma extensa obra
que vai da pintura a instalagéo, escultura, fotografia, textos, videos, sons e performances
(OIFUTURO, 2020a; OIFUTURO, 2020b). Integrante do Grupo Chelpa Ferro, € um dos
grandes nomes da tendéncia artistica conhecida Geragéo 80, que chamava atengéo para a
multiplicidade de experimentacbes estéticas e técnicas de seus contribuintes
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2021). Em sua exposigéo individual, Campo Expandido,
sediada no Centro Cultural Oi Futuro, apresenta suas exploragdes entre a arte, a ecologia e
a tecnologia, e demonstra interesse em estabelecer relacdes entre seus trabalhos,
pensamentos e percepg¢des do mundo e da natureza, em especial a brasileira. “A proposta da
exposi¢ao é pensar a natureza em relagao ao futuro, evocando o passado. E o mesmo com a
tecnologia, trazendo a interagdo para algo cotidiano, menos espetacular, mais reflexivo”
(OIFUTURO, 2020a). A obra que da nome a exposig¢ao, chama a atengao por sua magnitude
e € uma tentativa de conferir tridimensionalidade para as pinturas figurativas produzidas pelo
artista ao longo de sua carreira: uma instalagcédo, que contém mais de 50 arvores e arbustos,
plantadas sobre um chdo de areia clara que contém pequenos restos animais e vegetais,

assim como pequenos objetos ali depositados, dentro do espacgo interno do centro cultural.

Fig.34 Exposi¢ao “Campo Expandido” de Luiz Zerbini. Autor desconhecido. Website Dinamo Design®'.

61 Disponivel em: https://dinamodesign.co/Luiz-Zerbini-Campo-Expandido. Acesso em: 12 de ago. de 2022.
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Fig.35 Exposig&o “Campo Expandido” de Luiz Zerbini. Autor desconhecido. Website Dinamo Design®2.

A paisagem artificial projetada por Zerbini parece ser uma proposta de nova concepgao
da ideia de natureza a partir da imersdo em uma Natureza vivida e que se relaciona com
humanos intimamente. Além da presenga dos pequenos objetos sobre a areia, enquanto ha
plantas depositadas diretamente no ch&o, ha também as que estdo acomodadas dentro de
latas de tinta. Ha um grid que divide a instalagdo em maodulos, o que parece também sugerir
uma visdo humana pragmatica e de separagéo sobre aquele ambiente, que é observado de
cima, por uma passarela que cruza o espaco € nos coloca suspensos, como observadores
externos da situagédo. Um vidro com incidéncia de luz simula a passagem de um rio de aguas
amareladas. A construcdo desta paisagem controlada me parece propor uma visdo critica
sobre as paisagens que estamos construindo e que podemos construir futuramente, assim
como a ideia de separagao entre humanos e natureza. A imersdo em um jardim interno inspira
o contato surpreendente com as assembleias em um ambiente inusitado, ao mesmo tempo
em que a énfase nos elementos dos modos de vida e percepg¢do do mundo de humanos nos
coloca com atencéo ativa a nossa participacdo nessa assembleia, que s6 acontece porque

nos decidimos cria-la e cultiva-la, e que so6 perservera enquanto decidirmos por manté-la.

62 Disponivel em: https://dinamodesign.co/Luiz-Zerbini-Campo-Expandido. Acesso em: 12 de ago. de 2022.
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Fig.36 Exposigéo “Campo Expandido” de Luiz Zerbini. Autor desconhecido. Website Dinamo Design®3.

O Campo Expandido conta com um robusto trabalho de experiéncia virtual, em que se
pode visitar todo o Oi Futuro em busca das obras e dos textos de exposicao, o que traz ainda
mais uma camada de complexidade para o projeto, inserindo-o ainda mais na tenséo entre

contexto tecnoldgico e natural sobre a qual pretende refletir.

PE0000NREEEE B
Fig.37 Tour virtual da exposigio "Campo Expandido” de Luiz Zerbini. Oi Futuro. Website OIFUTURQS4,

63 Disponivel em: https://dinamodesign.co/Luiz-Zerbini-Campo-Expandido. Acesso em: 12 de ago. de 2022.

64 Disponivel em: https://oifuturo.org.br/evento/tour-virtual-campo-expandido-de-luiz-zerbini/. Acesso em: 12 de
ago. de 2022.
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A abordagem relacional de Zerbini interessa muito as pesquisas para a criagdo de
GERME, mas a instalacdo chama especial atencdo por suas questbes técnicas. A
inauguracdo da exposigao estava prevista para abril de 2020, exatamente uma semana apés
0 inicio das medidas de isolamento social preventivo para covid-19 serem instauradas em
todo o pais, o que consequentemente adiou por tempo indeterminado a abertura da exposi¢cao
que ja havia passado por todo o processo de montagem. Assim, as plantas estavam todas
instaladas em um local pouco propicio para sua sobrevivéncia, com um projeto para trés, no
maximo quatro meses de duragédo. Segundo Zerbini, o fato de ser uma obra com a presenga
de seres vivos ndo humanos acabou sendo o maior desafio do trabalho, que teve de ser
mantido por mais de sete meses em suspensao para a inauguragédo. A manutencao foi feita
pelo proprio artista, que acabou produzindo uma performance movida por este tempo de
relacdo entre ele e as espécies vegetais que estavam ali esperando por seus cuidados
enquanto o mundo humano estava paralisado. Ao incluir luzes, lasers e cores na instalagao,
Zerbini se vestiu como um “jardineiro intergalactico" para expressar sua experiéncia durante
esse periodo de aproximagdo com a obra, que se transformou naturalmente durante o tempo,
com plantas crescendo mais que o planejado, enquanto outras pereceram nas condigdes
pouco favoraveis. Assim, as plantas participaram também das decisdes sobre a disposicdo da
obra: sobre uma grid pré estabelecida, construiram suas formas. Apesar das dificuldades,
grande parte das plantas sobreviveu ao longo periodo em ambiente interno e a abertura da
exposigao aconteceu com a presenca de um jardim vibrante, o que demonstra a possibilidade
técnica do sistema, que tinha principalmente espécies de palmeiras. A experiéncia de Zerbini
com essa instalagdo ressalta a importancia de um bom projeto acerca da manutengao, assim
como a atuagao atenta do artista ou pessoa responsavel em uma obra deste tipo, que deve

resguardar os seres alocados ao manté-los vivos e em condi¢cdes adequadas.

3.3.4 Guto Nbbrega

Guto Noébrega é artista-pesquisador, doutor, coordenador no NANO e tem uma
pesquisa transdisciplinar na confluéncia entre arte, ciéncia, tecnologia e natureza. Trabalha
de maneira tedrico-pratica explorando a biotelematica, a interatividade, teorias de campo e
hiperorganismos. Seu foco desde 2005 tem sido o de investigar aspectos bioldgicos,
organicos e metafisicos em seus trabalhos com plantas, inserindo esses organismos vivos em

sistemas tecnoldgicos e muitas vezes, telematicos.
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Fig.38 Captura de tela da obra "Encantamento para 42 dimensao", de Guto Nobrega, referenciada na entrevista
sobre "Arte, Cidade e Patrimdnio". Automatica Produtora. Video de Youtube intitulado [Arte, Cidade e Patrimdnio]
Entrevista Guto Nobrega®®.

Em sua obra “Encantamento para 42 dimensao”, apresentada na exposicao Arte,
cidade e patrimbnio: Futuro e memoaria nas poéticas, que aconteceu no Oi Futuro no Rio de
Janeiro, Guto considera a planta como um tipo de elo entre dimensdes tecnolodgicas e
ancestrais. A planta age em uma relacao ritualistica de inveng&o e dialogo com interagentes
humanos e os componentes artificiais, permitindo como que uma transferéncia de informacao
e conhecimento sutil que carregaria com sua existéncia. Assim, ele procura outras dimensdes
e estados de consciéncia presentes nos agentes, que se inserem em uma geometria em
tesserato, uma projecao do que seria uma 42 dimensao, mais complexa que a 32, cubica, em
que estariamos agora imersos. O elemento organico € incluido no sistema com a curiosidade
de se observar como este informa as partes maquinicas, que ele constréi, mas nao consegue
prever como exatamente respondera. Neste trabalho, um ambiente é criado para que propicie
e faga registros automaticos de trocas de luz, oxigénio e gas carbbnico necessarias para a
permanéncia de um aquario plantado, que por sua vez é atravessado por um laser que permite
0 sensoriamento dos processos que ali se dao. Os dados sdo captados por sensores e
passados para um sintetizador analdgico, que transforma e modula os sinais em som

transmitido por quatro canais de audio que circundam o trabalho.

65 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LPuhVa3M3ac. Acesso em: 22 de set. de 2022.
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Fig.39 Captura de tela da obra "Encantamento para 42 dimens&o", de Guto Nébrea, referenciada na entrevista
sobre "Arte, Cidade e Patrimonio". Automatica Produtora. Video de Youtube intitulado [Arte, Cidade e Patrimonio]
Entrevista Guto Nobrega®®.

Fig.40 Captura de tela da obra "Encantamento para 42 dimensao", de Guto Nobrega, referenciada na entrevista
sobre "Arte, Cidade e Patrimonio". Automatica Produtora. Video de Youtube intitulado [Arte, Cidade e Patrimdnio]
Entrevista Guto Nobrega®’.

66 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LPuhVa3M3ac. Acesso em: 22 de set. de 2022.

67 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LPuhVa3M3ac. Acesso em: 22 de set. de 2022.
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A estrutura para manter a planta viva conta ainda com uma bomba de filtragem da
agua, um sistema de fermentagao para produgédo de gas carbdnico e luz com comprimento
de onda especifico para cultivo. O sistema é relativamente pouco exigente em manutengao,
se comparado com antigos trabalhos do artista: ha apenas que se fazer uma troca da agua
dentro de certo periodo e algumas podas para fortalecimento do organismo. A planta ja havia
sido aclimatada antes mesmo de ser levada para o local da exposi¢cdo e ndo convida a
interagéo por contato fisico com interagentes humanos como em antigos trabalhos de Guto,
que conta (AUTOMATICA PRODUTORA, 2022) sobre como esse fator também contribuiu
para maior estabilidade do sistema. Este € um fator que chama a ateng¢ao para a construgcao
do projeto GERME, que também abriga organismos vivos. Ha normalmente, quando incluido
este fator de interacéo fisica, que se tenha a preocupag¢ao com variantes locais da instalagao
para além de trabalhos sem essa dimenséo, tais como ar condicionado, incidéncia de luz,
vento, chuva, assim como provaveis necessidades por manejo do sistema. Isto porque, além
de demandas acerca da conservacao da obra, é importante, até conceitualmente falando, que
se tente ao maximo preservar a vida e integridade dos organismos vivos que inserimos em
nossas obras. A imaterialidade e a sutileza que operam as relagdes entre os agentes sao
disparadas pelo dispositivo proposto; e € nessas dimensdes que se encontra a riqueza do
trabalho.
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Fig.41 Instalagdo "E4D Encantamento para 42 Dimensao", de Guto Nobrega. Carlos A. Nobrega. Website Guto
Noébrega®®.

3.3.5 Malu Fragoso

Malu Fragoso é artista-pesquisadora, doutora e coordenadora NANO. Sua pesquisa
transdisciplinar esta na confluéncia entre a arte, ciéncia, tecnologia e culturas tradicionais.
Suas experimentagdes de cunho tedrico-pratico encontram-se nos campos da multimidia e da
arte computacional. Trabalha principalmente com performances e instalagdes desenvolvidas

em contexto telematico e transcultural (FRAGOSO, s.d.)*.

68 Disponivel em: https://www.gutonobregart.work/e4d. Acesso em: 22 de set. de 2022.

69 Para saber mais acesse: https://nano.eba.ufri.br/projeto-s-h-a-s-t/. Acesso em: 22 de set. de 2022.
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Fig.42 Malu Fragoso testa o sistema eletrd

nico de S.H.A.S.T. Maria L. Fragoso. Website NANO'°.

Em seu projeto S.H.A.S.T - Sistema Habitacional para Abelhas sem Teto, Malu
investiga a inteligéncia coletiva e organizag&o social das abelhas em dialogo com os contextos
telematicos e questdes relativas as interagcdes humano-maquina-obra-publico. Malu investe
nas possibilidades imersivas e criativas das experimentacbes em ambientes cibernéticos e
fisicos. Sua produgdo se da por meio de modulos (ou objetos) interconectados
telematicamente. Um dos médulos é um apiario funcional em atividade, alocado em um habitat
natural para abelhas e que, com sensores, € monitorado para que transmita dados de seu
funcionamento para um servidor executado a partir do laboratério NANO. O segundo, funciona
como uma colmeia temporaria, pois tenta atrair abelhas habitantes do ambiente urbano para,
caso aceitem se alojar na caixa e com o apoio de profissionais especializados, transportar
estes enxames urbanos para ambientes mais propicios ao seu desenvolvimento. O ultimo
modulo simula a presenca de abelhas por meio de projecdo de sons e imagens para
interagentes humanos. Este é construido na forma de uma instalagdo que representa
poeticamente todo o processo, expondo e provocando intera¢gdes com as etapas do projeto
em espagos como mostras, saldes e outros ambientes expositivos em que abelhas ndo sdo
inicialmente bem vindas. Adiciona-se ainda, uma camada de eventuais agbes performaticas

aos pProcessos.

70 Disponivel em: https://nano.eba.ufri.br/s-h-a-s-t-nova-familia-de-apis—melifera/. Acesso em: 22 de set. de 2022.
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Fig.43 Modelo da base para o médulo 3 do S.H.A.S.T, de Malu Fragoso, para a exposicdo VERDEFLUXOS no
SESC Tijuca. Maria L. Fragoso. Website NANO".

O trabalho estrutura-se sobre o entendimento de Natureza descrito no inicio desta
dissertagéo e sugere reflexdes acerca das condigées habitacionais das sociedades humanas
e nado humanas envolvidas nesses processos. Com o sistema telematico, multimidia e
interativo, S.H.A.S.T. objetiva a experimentacao estética, funcional e poética com ecologias
hibridas de enfoque nas questdes contemporéneas que surgem da integragdo entre arte,
design, ciéncia e tecnologias. A obra interdisciplinar ndo representa, mas sim, acontece; o
papel da artista ndo é o da informacado, mas o da mediacdo, da producao de circunstancias
para exploragdo sensivel do complexo sistema. Na integracdo entre abelhas, uma rede
telematica, uma comunidade humana urbana e especialistas no manejo dos agentes néo

humanos, a obra torna-se uma produgéao colaborativa entre organismos naturais e artificiais,

1 Disponivel em: https://nano.eba.ufri.br/modelo-s-h-a-s-t-para-sesc/. Acesso em: 22 de set. de 2022.
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por meio dos sistemas de comunicagao em rede e da interagdo em ambientes fisicos. Tive a
oportunidade de conhecer um dos enxames de Malu, alocado em Vargem Alegre no interior
do Rio de Janeiro e também de acompanhar parte da constru¢ao de um modulo sensoriado.
E perceptivel a ateng&o ao contexto regional dos espagos em que os médulos sdo instalados
e dos conhecimentos aplicados aos processos de manejo, bem como o cuidado e respeito
com os seres ndo humanos incluidos no sistema. A integragéo entre espagos urbanos e rurais
traz certas complicagdes técnicas que tornam o trabalho complexo e muito inovador. Observo
no S.H.A.S.T. a presenga dos pontos essenciais aos sistemas agroecolégicos e acredito que
seja um trabalho de grande contribuigédo tanto subjetiva e poética, quanto pratica e funcional
para os objetivos do Bem Viver em convergéncia com o atual estado das cidades e dos
ciberespagos. Assim, este talvez se configure como o trabalho que mais se aproxima
conceitualmente e metodologicamente com o que vem a ser o projeto em discussdo nesta

dissertacéo.
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4 MEDIANDO DIALOGOS: GERME

Neste quarto e ultimo capitulo, discorro sobre a pratica em Design e Arte que comecgou
a dar corpo ao projeto GERME. O capitulo € iniciado com um resumo da rede complexa de
conceitos que foram trazidos até aqui a partir das experiéncias previamente descritas, para
entdo seguir para uma relagdo de agentes organizados de forma a dar sentido as fungbes
ecolégicas e poéticas de cada um dos envolvidos na assembleia multiespécie concebida. O
resultado provisério é a proposta de um organismo estético (NOBREGA, 2018) que s6
consegue funcionar se todos na rede se propuserem a estabelecer relagdes harmonicas entre
si. Com conceito e necessidades claros, parto para o relato das experiéncias artisticas e
especulativas desenvolvidas junto ao NANO. E possivel notar que minha linguagem muda da
primeira pessoa do singular para a do plural, porque todas as praticas descritas aconteceram
em contexto do laboratério, com envolvimento de outros estudantes de graduac¢do e sob
orientagao ativa de Guto Nobrega e Malu Fragoso. Além disso, busco enfatizar também o
envolvimento de todos os outros seres humanos e ndao humanos que direta ou indiretamente
fizeram parte da constituigdo do projeto até agora. GERME foi criada com o intuito de
futuramente libertar-se de seus criadores, no sentido de se fazer reprodutivel e de deixar em
aberto possibilidades para que seja expandida, modificada e apropriada por todos aqueles
que se sentirem impulsionados, em qualquer lugar do mundo. Este projeto visa conter em sua
forma final, todas as informagdes minimas necessarias para instalacdo independente a partir
de material disponibilizado livremente pela internet. No entanto, encontra-se ainda em fase
inicial de concepgéo e por isso, nesta dissertagao fizemos o exercicio de projeta-la para uma
primeira ativagdo em contexto da cidade do Rio de Janeiro e da Mata Atlantica. Nao foi
estabelecido um local especifico para montagem por néo se fazer necessario ainda nesta fase
do projeto. Para esta dissertagdo, ndo desenvolvi o projeto técnico das dimensdes materiais
e virtuais da instalagao de maneira definitiva, mas sim descrevi os processos que me levaram
até a necessidade de criagdo de um projeto de identidade visual experimental com base no
Design Especulativo para comunicar o projeto ainda em construgdo. GERME faz parte de uma
trajetoria que comega na Extensao e Iniciagéo Cientifica, mas que pretende seguir ainda com
desdobramentos possiveis dentro e fora da Academia.

Com as fases iniciais do exercicio artistico documentadas, parto para o relato do
processo de criagdo da identidade visual, que tem carater especulativo e poético, pois
encontra-se na confluéncia de um emaranhado de conceitos e disciplinas que ndo estao tdo
interessados no desenvolvimento de projetos objetivos, que respondam a demandas de forma
objetiva, mas sim de impulsionadores de questdes, sonhos, dialogos e reflexdes pouco

explorados. Nos ativemos as dimensdes conceituais e ndo pretendemos, portanto, resolver
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problemas tangiveis, mas sim tentar melhor compreendé-los e quem sabe até, encontrar

outros no meio do caminho.

4.1 Conceito e premissas tedricas

GERME é uma proposta em design especulativo de interfaces que busca constituir um
sistema biotelematico experimental, ou um organismo estético, informado por dados obtidos
no sensoriamento de relagdes em uma assembleia multiespécie urbana que constituimos.
Para tal, passamos também por um trabalho de identidade visual generativa para o
cumprimento das necessidades basicas ao funcionamento do sistema. Em uma confluéncia
entre Design, Arte, Agroecologia e Tecnologia, nos inserimos em um contexto tedrico-pratico
interdisciplinar para estabelecer um dialogo assembleista na paisagem urbana da cidade do
Rio de Janeiro, assim como no ciberespaco em que seus habitantes humanos circulam. Nesta
especulagdo conceituada a partir dos modelos agroecolégicos que visam o Bem Viver,
acreditamos ser possivel viabilizar uma instalagao artistica multimidia que propde processos
criativos colaborativos onde designers atuam como mediadoras entre complexidades da
assembleia de humanos e ndo humanos.

A palavra GERME foi escolhida para dar nome ao projeto por conta de seus multiplos
sentidos: inicialmente o que vem a mente é seu entendimento popular relacionado aos
microrganismos, em especial os patégenos, muito presentes em ruinas e locais de acumulo
de lixo em geral. Mas, uma investigacao mais atenta nos traz outros significados vindos da
biologia, onde é o "estagio inicial de desenvolvimento de um organismo” (OXFORD
LANGUAGES, 2020). Por extensado, € um “agente causador de; causa; origem; condigéo
elementar, incompleta, inicial” (OXFORD LANGUAGES, 2020). Esta dicotomia presente em
seus sentidos parece util para descrever o sistema que propomos, que a primeira vista pode
causar estranhamento por conta de sua complexidade, mas que com algum interesse pode
impulsionar dialogos poéticos imprevisiveis e dar inicio a outras formas de construir
paisagens. Além disso, relaciona-se com microrganismos, agentes da assembleia que tem
como principal fungao ecoldgica o de ciclar a matéria organica depositada no sistema.

O projeto tem como uma premissa entender o esquecimento (KOPENAWA, 2015)
sobre o pertencimento humano a Natureza como motivacdo para instaurar um sistema de
convivéncia e acontecimento, via interfaces multimidia, de forma a conscientizar e resgatar o
contato sensivel com a experiéncia da vida em assembleias multiespécie. Procura diminuir,
tanto quanto possivel, a necessidade de se mover lixo para fora das cidades, ao propor um
resgate de técnicas ancestrais compostas a partir das cosmovisdes integrativas aliadas ao
desenvolvimento de tecnologias adequadas as demandas atuais para a construcdo de

paisagens urbanas possivelmente mais desejaveis do que as que construimos até agora no



94

contexto monocultural do Antropoceno. GERME se opbde aos modos de operagdo do
Antropoceno: se ha a prevaléncia de um modo predador de lidar com a Natureza, focamos na
heterogeneidade, na diferenca dos modos e de relagdo com ndo humanos e outros
constituintes das paisagens das quais humanos participam. Queremos aprender e
desenvolver politicas de habitar e transformar a Terra sob perspectivas mais amplas,
complexas, assembleistas, eficientes e integrativas. O trabalho se configura enquanto um
sistema que conta com a ativa participagado de interagentes para que sua existéncia aconteca
e faca sentido. E constituido por um conjunto de atores que estdo (re)aprendendo juntos o
processo sustentavel de ciclagem de matéria e energia para o Bem Viver coletivo em ambiente
urbano, onde o solo esta coberto por concreto e faminto por novas formas de ser habitado.
Se propbe enquanto uma assembleia especulativa e multiespécie. As assembleias
multiespécie sado caminhos a vida em Bem Viver. Tanto politica, social, quanto
ecologicamente, a diversidade é de vital importadncia a resiliéncia e resisténcia para
estabilidade de ecossistemas’®. Se este é o objetivo utopico de GERME, as assembleias
multiespécies sdo seus meios conceituais. Em uma negociagdo multiespécie sobre o futuro
das paisagens, GERME propde a cada individuo ator, esse sonho construido em agéo
comunal. Os sujeitos perpassam e se apropriam de ambientes de modos mais conscientes,
ativos e colaborativos. Por isso, os mutirbes agroecoldgicos direcionam o design do tipo de
assembleia diversa (ou organismo estético) que propomos. Tomamos como objetivo também
o fomento do constante crescimento numérico de espécies humanas e ndo humanas e todas
as micro diversidades presentes dentro disso em seus processos de expressao, para uma
constante complexificagao desta rede. As experiéncias com a ReAU, que demonstraram as
diferengas entre pessoas e contextos rurais e urbanos, nos mostraram a necessidade da
observagao das necessidades e disposi¢des dos locais de ativagao do projeto GERME, para
que proponha encontros entre modos de ser distintos. E como GERME é um projeto que
expressa o sonho do Bem Viver, tomamos especial cuidado com a importancia da
regionalidade. Toda a vez em que for implementado, deve adaptar-se ao seu contexto, sendo
composto preferencialmente, com a maior quantidade de elementos vivos e nao vivos nativos
do local de instalagdo. Resumindo, GERME ¢ sistémica e complexa; urbana, ciberespacial e

material; ancestrofuturista; ciclica e metamorfa; coletiva e diversa; adaptavel e acessivel.

4.2 Agentes em assembleia

2 Em ecologia, resiliéncia & a capacidade de um ecossistema para resistir e recuperar-se de perturbagdes. Ja a
resisténcia, refere-se ao limite com que este ecossistema pode ser perturbado. Ambos dizem respeito aos esforgos
de um ecossistema para manter-se em estabilidade apds estresses ambientais.
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Por ser parte importante na ciclicidade ecossistémica de paisagens em que ha a
presenga humana, neste projeto decidimos dar enfoque aos processos de compostagem de
residuos alimentares no contexto urbano do Rio de Janeiro e consequentemente, de Mata
Atlantica, ao qual habitamos. A partir de uma analise critica sobre as experiéncias com
Agroecologia, definimos os agentes fundantes geradores de dados para que a assembleia
proposta neste projeto possa acontecer. Lembrando que em ecossistemas todos os
elementos interagem entre si, a seguinte organizagéo de atores se deu de maneira subjetiva,
poética e por vezes com intersegdes, a agrupar o tipo de produgéo e captura de informagéao
(dados) a ser usado no projeto de design visual. Nao pretendemos abarcar todos os elementos
possivelmente presentes no sistema e sim criar um contexto simbdlico para experiéncias de
especulagao colaborativa como ja descritas, no sentido de fazer presentes os atores por meio
de uma atengao direcionada a sua influéncia. Sao os atores: Lua, Terra, Sol; matéria orgéanica,
huamus; Solo; Plantas; Humanos urbanos, com seus residuos e dispositivos; Microrganismos;

Minhocas, gongolos e/ou moscas soldado; GERME como a mediadora.
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Fig.44 Representagao visual da assembleia mediada por GERME. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal.

A descricdo a seguir traga algumas das necessidades basicas para a integridade dos
atores dentro do sistema. Para a implementacao, frisamos a importancia da observacgao
contextual direcionada a cada um, visto que adequacdes podem e devem ser necessarias por
se tratar de uma instalagdo. Uma analise sobre clima, incidéncia de luz solar e agua da chuva,
relevo, estagcao do ano, disponibilidade hidrica, fauna e flora local, disponibilidade de matéria

organica sdo alguns dos pontos essenciais para uma boa montagem.
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4.2.1 Lua, Terra, Sol

O sol é importante agente nos fenbmenos meteoroldgicos e junto a lua, também nos
ajuda a tragar nossas contagens temporais. Os movimentos da Terra também influenciam na
definigéo horaria por conta do movimento aparente do sol. A energia solar em forma de glicose
€ armazenada e disponibilizada pelas plantas, que precisam desta para vigorar (PRIMAVESI,
2016). Para estar em contato com o sol e receber boa quantidade de incidéncia luminosa, é
preferivel que GERME seja instalada em ambiente externo, com minima protegcao de
incidéncia direta de chuva (que poderia debilitar o processo de compostagem). A protegéao
pode ser feita por vegetagao ja presente no local, como arvores, ou pode ser inserida no
momento na montagem para tal fim. GERME também pode ser instalada em ambiente interno,
mas para tanto, precisa estar perto de grandes janelas ou portas; ou mesmo em varandas e
outros tipos de locais semiabertos, com alguma protegdo da chuva. Outra alternativa para
ambientes internos € também a supressdo desse agente, substituindo-o por ld&mpadas de
cultivo indoor. Nesse caso, € provavel que os dados sejam consideravelmente alterados. A
lua influencia diretamente nas questdes referentes a motilidade de agua na atmosfera e nos
tempos de manejo e poda na agricultura (PRIMAVESI, 2002). A temperatura e a umidade do
ar também s&o de fundamental agcao no processo de crescimento vegetal (PRIMAVESI, 2002).
Para incluir estes agentes na paisagem virtual proposta, GERME anota se € dia ou noite, a

data e horario local, dados referentes a luminosidade, temperatura e umidade do ar ambiente.

4.2.2 Solo, matéria orgénica, hiumus

A matéria organica em decomposi¢ao ou humificada é essencial para boa estrutura de
um solo e fica em sua parte superior, caracterizada pela presenga de grande quantidade de
matérias mortas de origem organica, proveniente de plantas, microrganismos, fauna e
excregdes animais, decompostas ou em decomposi¢do (PRIMAVESI, 2002). Na
decomposig¢do, milhares de espécies de organismos precisam trabalhar direcionada e
coletivamente para que aconteca a liberagcéo de diversos nutrientes que tornam-se disponiveis
para o uso das plantas no processo de formagdo de seus tecidos. A matéria organica
decomposta ou humus é, poeticamente falando, poténcia criativa, material para que novas
vidas floresgam. Himus €, em GERME, um simbolo que demonstra a beleza dos fechamentos
e reinicios dos ciclos naturais fundamentais ao acontecimento de bons conviveres, onde nada
qgue sobra deve ser entendido como lixo a ser acumulado, pois tudo volta ao sistema para uso
coletivo. Por isso, os residuos alimentares humanos interseccionam com este grupo (mas sao

quantificados a partir da agdo humana): os processos de decomposigdo de matéria organica
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se colocam como importantes elementos simbdlicos porque tornam-se agado que reune 0s
agentes da assembleia proposta em um objetivo comum necessario a vida de todas as
espécies ali em debate. O humus oferece as possibilidades em aberto e demonstra a
biodiversidade propondo as indeterminagdes. O solo e 0 humus entao se estabelecem como
sujeitos centrais e aglutinadores dentro do sistema GERME.

Agregado, grumoso, limpo e equilibrado em nutrientes: um solo saudavel também é
palco para as assembleias multiespécie e o crescimento de paisagens vibrantes. Como ensina
Primavesi (2016; 2002), o solo tropical em equilibrio deve dispor de abundante material
organico, que pode ser obtido em forma de composto, palha, adubag¢ao verde, humus etc.;
ser protegido constantemente da acdo dos ventos e da insolagdo direta, do aquecimento,
ressecamento e impacto da chuva ou irrigacdo brutas, por meio de camadas de palhada,
plantios adensados, cultura de cobertura, cultivos consorciados, ervas invasoras nao
prejudiciais, ou até mesmo uma protecdo artificial; ser bem arejado — com galerias de
minhocas por exemplo — e agregado, para raizes fortes e bem desenvolvidas; conter rica
diversidade e atividade microbiolégica expressa por cheiro fresco e agradavel;

Um solo vivo esta diretamente relacionado a vegetais saudaveis e de alto valor
biolégico (PRIMAVESI, 2016). As plantas também sao produtoras primarias em um
ecossistema e delas, todos os seres, direta ou indiretamente, dependem para obter alimento.
A nutricdo, cobertura e a estrutura grumosa do solo se fazem importantes até mesmo no
sentido de economizar a quantidade de agua necessaria para manter o sistema vigoroso
(PRIMAVESI, 1979). Em um solo em equilibrio, nutrientes, agua e oxigénio estéo presentes
em quantidades adequadas para que o crescimento de plantas acontega sem a necessidade
de introdugdo de outros insumos externos. E imprescindivel a observacéo da qualidade do
solo no local onde havera uma implementagao de GERME, assim como um plano de manejo
para sua possivel adequagao as necessidades do projeto. Os manejos do solo vivo objetivam
sempre por manté-lo nos estados ideais de equilibrio. Sua relativa umidade e tempo de
manejo e nutricdo a partir da agregagao de materiais organicos, configuram os dados a serem

observados para verificar sua atividade e sanidade em GERME.

4.2.3 Plantas

Existem as mais diversas técnicas de implementacdo de espécies vegetais em
sistemas agroflorestais. A abordagem usada em GERME foi pensada no sentido de priorizar
questdes técnicas que viabilizam a existéncia do projeto e depois, por uma abordagem
artistica que trata da dimensao poética do trabalho. Em ambientes internos, é possivel inserir
espécies com pouca necessidade de luz solar, sendo dispostas proximas a janelas, ou

iluminadas com lampadas de cultivo indoor. Apés uma observagao atenta sobre as qualidades
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do local, referida nos pontos anteriores e nas caracteristicas da sua ocupacdo humana e nao
humana, partimos para uma inser¢cao de espécies vegetais de acordo com as exigéncias do
espaco. Um esquema basico de atuagao deve ser desenvolvido e adequado ao contexto toda
a vez em que GERME for instalado.

Respeitando os preceitos da diversidade e da regionalidade, é desejavel que uma
grande variedade de espécies esteja inserida no projeto, mas que todas, ou muitas, sejam
nativas ou bem adaptadas a Mata Atlantica. As Araceae (ou Araceas) formam uma familia
bastante abundante em espécies neste contexto, apresentam técnicas de manejo simples e
tém alto valor ornamental. Por isso, é provavel que as Araceas estejam bastante presentes
em muitas das configuragdes possiveis para GERME. Nesse sentido, também deve haver um
esforgo para que se incorpore uma grande quantidade de PANC’s de crescimento espontaneo
no bioma, para que nesta assembleia estejam presentes os muitos seres que naturalmente
desafiam os monocultivos com seus modos de vida. Essas espécies aparecem também como
representantes dos usos alimenticios de vegetais por seres humanos e ndo humanos, agindo
como conectores do ciclo energético da paisagem que se forma.

Por se tratar de uma proposta de assembleia, GERME também aceita o recebimento
de novas espécies como contribuicdo dos agentes humanos, abrigando democraticamente
seus anseios. A cada nova insergao, inicia-se uma nova negociagao que determina a futura
configuragdo da paisagem. Como argumentado por Tsing (2019), as “formas corporais” das
espécies vegetais podem ser entendidas também como um tipo de interface para analise do
funcionamento do sistema, pois se modificam e adaptam com frequéncia as necessidades
impostas pelas condi¢gdes de cada paisagem. Plantas com boa frequéncia de crescimento e
floragao significam boa disponibilidade de nutrientes, agua e luminosidade, indicando que o
sistema esta bem disposto e em pleno funcionamento. Esses sdo os atores de talvez maior
necessidade de um acompanhamento atento e constante de pessoas que manejam o sistema.
Més a més, é possivel a visita de um profissional botanico responsavel por uma identificagao
do numero de espécies vegetais presentes e também €& possivel incluir pequenas mudancgas,
como a perda de alguma planta, no dia a dia em observagéo do local. Os dados sobre os
atores vegetais sdo os menos precisos, mas também os talvez mais notaveis (além de

humanos) durante a imersao na experiéncia.

4.2.4 Humanos urbanos, seus residuos e dispositivos

Em paisagens urbanas, os povos da mercadoria que esqueceram a Natureza,
encontram-se reunidos em grandes quantidades. Mas mesmo que sejam ambientes bastante
hostilizados pela acdo humana predatéria, podemos encontrar diversas espécies nao

humanas que habitam os cantos possiveis: abelhas nativas e exéticas, plantas
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regeneradoras, borboletas, moscas, mosquitos, baratas, ratos, arvores frutiferas ou néo,
fungos, micrébios, entre muitas outras. Mesmo nos espagos mais antropocéntricos da Terra
nao somos o0s Unicos agentes. Por serem essas, paisagens sensiveis as questdes levantadas
pelo projeto, os desdobramentos da obra GERME podem se adaptar a condigbes especificas,
mas sao preferencialmente alocados em meio aos grandes centros urbanos. E, apesar de o
projeto estar busca de uma certa equidade poética entre agentes, por conta das questdes
discutidas nos capitulos anteriores, percebo que comunicar bem a humanos é parte essencial
a existéncia e aos objetivos dessa experiéncia artistica. Se sdo os humanos a criar os desafios
do Antropoceno, propomos o sistema para que esses agentes se percebam enquanto
integrantes deste e de muitos outros processos que ocorrem na Natureza. Assim, o didlogo
simbdlico da assembleia pode estimular a imaginagdo, a criatividade e as especulagdes
coletivas sobre mundos possiveis, instigando o pensamento critico acerca da urgéncia das
questdes ambientais ocasionadas por seus modos de vida. Para que este didlogo se dé&, inclui
neste ciclo de elementos imprescindiveis, os dispositivos eletrénicos e plataformas virtuais
que permitem o acesso e compartilhamento de informagdes por meios digitais, tais como os
celulares, computadores, tablets, websites e as midias sociais de mais corrente uso. E o que
chamo de dispositivos, que permitem a integragdo entre a paisagem material e a paisagem
virtual. A parte virtual do sistema é para informagdo e comunicagcdo compartilhada pelos
participantes multiespécie da assembleia, servindo como conectora de distancias entre
agentes ndo humanos, pessoas urbanas com pouca disponibilidade para dedicarem-se a
projetos coletivos de longo prazo e a paisagem que se pretende construir coletivamente. Além
disso, para uma inser¢cao compreensivel e indubitavel de humanos na assembleia, também
ha a inclusao de residuos organicos alimentares de origem vegetal (matéria organica), que
sao depositados no sistema de forma a nutrir outros organismos presentes e sugerir atencao
a atuacdo humana em processos ecologicos da Natureza. Adiciono aqui, as observagdes
feitas em campo com o Projeto Capim Lim&o para tragar um potencial publico-alvo: pessoas
habitantes de grandes centros urbanos que intuam a inadiavel necessidade de perturbar
melhor as paisagens que habitam e que acessam regularmente o ciberespaco; Criangas,
projetos escolares e educacionais; Académicos e pesquisadores da intersecao arte-tecnologia
e pessoas ligadas a construgcado do pensamento agroecoldgico.

A presenca humana em GERME é observada preferencialmente pela presenca fisica
e constante de colaboradores, além de secundariamente, pela boa manutencéo e depdsito
suficiente de matéria organica que alimenta o sistema. Digitalmente, humanos que estao
acessando o website ou aplicativo do projeto sdo, em tempo real, representados por particulas
que vagam pelo espaco, no intuito de valorizar o interesse de interagentes distantes
geograficamente, mas preocupados com a sanidade do sistema. GERME vai até a paisagem

virtual como numa estratégia de sobrevivéncia em tempos de vidas cada vez mais
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digitalizadas, mas constantemente convida parceiros do ciberespaco a visitar suas instalagdes

fisicas mais préximas.

4.2.5 Minhocas, gongolos e/ou moscas soldado

Para a obtengdo acelerada de humus no sistema e devida agregacéo e aeracéo do
solo no sistema, optamos pela compostagem com minhocas, preferencialmente nativas’®, que
também habitam o solo cultivado. Também é comum e possivel a compostagem com
minhocas vermelhas-da-Califérnia (Eisenia fétida e E.andrei) ou as gigantes-africanas
(Eudrilus eugeniae), mais eficientes na compostagem (PRIMAVESI, 2016). Ainda, é possivel
fazer o mesmo processo com a presenga dos diplopodes (gongolos). De toda a forma, todos
estes sdo seres que apreciam ambientes escuros, umidos mas ndo encharcados e de
temperatura mediana. Por isso a composteira, apesar de ter formatos incomuns, mantém a
estrutura funcional de uma composteira para ambientes externos, com boa ventilagdo para
sua aeracgao e uma certa altura de seguranga para que esses organismos se mantenham a
distancia das areas em fase de decomposicdo microbiana’. Durante os testes, uma
dificuldade foi encontrada a partir da invasao de outros organismos decompositores: as larvas
de Hermetia illucens, que em sua fase adulta tornam-se as conhecidas moscas-soldado.
Apesar de inofensivas e contribuintes para o processo da compostagem, atrapalham o manejo
da composteira em ambientes fechados por serem voadoras, grandes e numerosas. Sendo
provavel que as moscas-soldado assustem visitantes humanos menos familiarizados com
processos do tipo, tornam-se indesejaveis a proposta inicial do projeto. Caso esta situagéo se
dé, é interessante que se observe a reagéo dos interagentes humanos e ndo humanos, mas
também existem formas de manejo para reprimir sua multiplicagao caso seja necessario. Esse
€ mais um motivo para que GERME esteja sempre proximo a portas ou janelas de facil acesso.
Para registrar a agdo desses agentes, escolnemos monitorar a relagdo Carbono/Nitrogénio
(CIN), que nos conta sobre a permanéncia dos materiais secos em comparagao aos residuos
organicos umidos oferecidos ao sistema. Em quantidades desequilibradas, a decomposic¢ao
passa a ser anaerobia, pois falta oxigenag¢ao no sistema. Isso decorre em produgéo de gases
metano, inflamaveis, facilmente detectaveis por sensores de Arduino. Assim, indiretamente
mostra a acdo ou inacdo das minhocas enquanto se alimentam de ambos os materiais. Em
ambientes externos, € possivel que se fomente a presenca desses seres ao simplesmente
criar as condi¢gdes ambientais favoraveis a seus modos de vida. Caso nao venham a habitar

o sistema por conta propria, € possivel que estejam em falta nas regides proximas, fazendo-

73 Em solos tropicais ocorrem cerca de 259 espécies muito eficientes no trabalho de cavar solos e produzir himus
(PRIMAVESI, 2016).

74 Primeira fase do processo de decomposigéo, em que a temperatura pode chegar aos 70°C (PRIMAVESI, 2002).
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se necessaria a introdugdo dos mesmos por maos humanas. Minhocas e gongolos podem ser
coletados com facilidade em ambientes de solos férteis, ou até mesmo comprados em feiras
e outros locais de acesso a produgao de agricultores familiares, e poucos individuos ja séo
suficientes para que uma grande populagéo deles habite o sistema em poucas semanas em

ambiente adequado a sua reprodugao.

4.2.6 Microrganismos

A microbiota habitante dos solos €& a principal responsavel por processos de
decomposigéo, humificagao, mineralizagéo, mobilizagdo de nutrientes, fixagao de nitrogénio,
agregacao e estruturacéo do solo e pode estimular o crescimento vegetal (PRIMAVESI, 2016).
Os microrganismos ativos nos processos de decomposi¢gao também produzem antibiéticos
que protegem o solo e seus habitantes de agentes patogénicos externos (PRIMAVESI, 1979).
Os Microrganismos Eficientes sdo aplicados no ecossistema a cada data de manejo e sé&o
habitantes da paisagem. Suas atividades podem ser observadas através de dados temporais
que indicam a eficiéncia do processo de decomposicado e as variagdes de temperatura no
processo da compostagem de residuos organicos. Por serem estes agentes microscopicos,
escolhemos usa-los como a inspiragdo para o caminho estético visual do projeto. Durante a
pesquisa por reprodu¢des imagéticas de suas existéncias, encontramos o canal de Youtube

Journey to the Microcosmos’, que produziu as referéncias visuais a seguir:

75 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/microcosmos. Acesso em: 23 de outubro de 2021.
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Fig.45 Variagdes de visualizagéo a partir de mudancgas na incidéncia de luz em um mesmo microrganismo.
Journey to the Microcosmos. Video de Youtube intitulado Microbes Don’t Actually Look Like Anything”®

A multiplicidade visual produzida por variadas técnicas de microscopia demonstram
uma interessante adicdo ao aspecto conceitual e pratico da luz e da cor para o projeto, pois
evidenciam as diferentes estruturas de um mesmo microrganismo a depender de cada tipo de

luz usada em sua observacgao.
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Fig.46 Estudo sobre a incidéncia de diferentes tipos de luz em microscopia. Journey to the Microcosmos. Video
de Youtube intitulado Microbes Don’t Actually Look Like Anything””.

76 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VBmzwM76V0o. Acesso em: 23 de margo de 2021.

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VBmzwM76V0o. Acesso em: 23 de margo de 2021.
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A aura roxa da imagem anterior nos interessa, bem como a mudanga das cores do
fundo da imagem, pois revela um aspecto de sutil brilho, quase mistico, e a variabilidade das
possibilidades de observacdo do microrganismo sob os aparatos tecnologicos que permitem
essa observagdo. Percebemos uma estética dindmica nas imagens de microscépios, que
trazem a sensagado de estarmos em contato com alta tecnologia, ao mesmo tempo que as
usamos para estabelecer didlogos com seres que muitas vezes habitam a Terra ha bem mais
tempo que humanos.

-

C

Hidthatothecus cyst
seen wﬂ:g\ brightfield mlcroscopy
200x

Fig.47 Estudo sobre a incidéncia de diferentes tipos de luz em microscopia. Journey to the Microcosmos. Video
de Youtube intitulado Microbes Don’t Actually Look Like Anything”®.

As formas circulares, a saturagdo e contraste das cores, bem como a acumulagao
aleatdria de formas é constantemente perceptivel nas imagens de microscopia e contribuem

muito para a estética de complexidade que buscamos atingir.

78 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VBmzwM76V0o. Acesso em: 23 de margo de 2021.
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Stentor polymorphus &
Paramecia

200x

Fig.48 Estudo sobre a incidéncia de diferentes tipos de luz em microscopia. Journey to the Microcosmos. Video
de Youtube intitulado Microbes Don't Actually Look Like Anything”®.

Micrasterias
400x

Fig.49 Microrganismos do solo. Journey to the Microcosmos. Video de Youtube intitulado The Micro World Right
Under Your Feet®,

79 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VBmzwM76V00. Acesso em: 23 de margo de 2021.

80 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R3XmQgyvDHY. Acesso em: 23 de margo de 2021.
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Ciliate cysts
400x

Fig.50 Microrganismos do solo. Journey to the Microcosmos. Video de Youtube intitulado The Micro World Right
Under Your Feet®'.

Bacteria & small flagellates
400x

100 um

Fig.51 Microrganismos do solo. Journey to the Microcosmos. Video de Youtube intitulado The Micro World Right
Under Your Feet®?,

Durante as coletas de Microrganismos Eficientes, passamos a também registrar suas

expressdes visuais por meio de fotografias, no intuito de criar um acervo pessoal para

81 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R3XmQgyvDH. Acesso em: 23 de margo de 2021.

82 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=R3XmQgyvDHY. Acesso em: 23 de margo de 2021.
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referéncia em momentos de criagdo. Ainda, ao convergir as ideias de Anna Tsing sobre “ler
as relagbes sociais através da forma” (TSING, 2019, p.127) com o contexto das multimidias,
a presenga desses microrganismos funciona como uma espécie de interface para a
observacgao dos encontros sociais da assembleia: quando em plena atividade, exalam aromas
agradaveis especificos relacionados ao processo de decomposigdo saudavel, demonstrando

sua atuagao e o bom funcionamento do sistema.

¢ Y SIS . o RS
Fig.52 Estudos de qualidades estéticas de Microrganismos Eficientes. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal.

G

4.3 Elaboragao do sistema fisico e virtual integrado

Apds a definicdo de agentes e suas necessidades basicas, partimos para o
desenvolvimento pratico do projeto que, levando em consideracdo todos os conceitos
atrelados, foi elaborado sempre que possivel em programas gratuitos, de codigo aberto e que
funcionem em ambiente web, mantendo-se por muitas vezes disponivel para cbpia,
compartilhamento e interagdo. Assim, colaboragdes a distancia e incursdes de relagbes
inesperadas foram possibilitadas em diversas etapas do trabalho.

Um primeiro prototipo de uma composteira funcional foi elaborado no aplicativo web
gratuito Tinkercad®®, da Autodesk, feito para projetos em 3D, eletrénica e codificagdo. O
objetivo para a modelagem era imprimi-la em 3D para que testes de compostagem no

ambiente laboratorial do NANO fossem desenvolvidos. Uma de suas faces foi projetada para

83 Disponivel em: https://www.tinkercad.com/dashboard. Acesso em: 16 de outubro de 2021.
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que seja transparente, assim possibilitando a produgéo de registros visuais do processo de
decomposicdo em curso. A ideia ndo era que tivesse uma forma satisfatéria, mas que
contasse com todas as funcionalidades praticas para que a decomposi¢ao aconteca de forma
integral, além de estar pronta para receber os primeiros sensores do sistema. Este projeto
nao pbéde ser impresso, por conta de dificuldades causadas pela crise sanitaria de covid-19
ao acesso dos instrumentos do laboratério NANO. Mesmo assim, foi interessante para o
dominio das funcdes formais necessarias a peca final, além de que, no Tinkercad, é possivel
compartilhar nossos projetos e deixa-los disponiveis para experimentacéo e extrapolagao por
terceiros no mesmo ambiente. Apesar de nao ter sido materializada por nés, segue sendo

duplicada e manipulada por outras pessoas no aplicativo até hoje.

Composteira 3 Composteira 2 Composteira l

Fig.53 Pagina de projetos do Tinkercad®. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

84 Disponivel em: https://www.tinkercad.com/users/4xvnHQBC39q-dudin. Acesso em: 20 de outubro de 2021.
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Fig.54 Ambiente de criagdo do Tinkercad®

= % @

. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Encaixe para lateral de
acrilico que permite ver e
registrar o processo

Andar de seguranga para as
minhocas sobreviverem a
fases de alta temperatura

Ilha de seguranga para as
minhocas nao se afogarem
no biofertilizante

Furos laterais para aeracao
do sistema e acoplamento
dos sensores

Fig.55 Projeto de composteira funcional produzida no Tinkercad®®. Imagem produzida pela autora. Acervo

pessoal.

No mesmo ambiente web, desenvolvemos o circuito eletrébnico de sensoriamento dos

primeiros dados a serem coletados pelo sistema. Este processo foi desenvolvido para a

8 Disponivel em: https://www.tinkercad.com/things/2zBWrVwO0fZj-composteira-3/edit. Acesso em: 20 de outubro

de 2021.

8 Disponivel em: https://www.tinkercad.com/things/INawG74KjcM-copy-of-composteira-3/edit. Acesso em: 20 de

outubro de 2021.
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plataforma de prototipagem eletrénica de hardware livre Arduino® em linguagem C + +. O
Arduino foi escolhido para fazer a interagéo entre a paisagem fisica e a virtual por utilizar de
ferramentas acessiveis, de baixo custo e relativamente simples de usar, além de ser

compativel com diversos outros soffwares gratuitos.

Fig.56 Projeto de sistema de sensoriamento do processo de compostagem desenvolvido no Tinkercad e no
ambiente de prototipagem para Arduino®. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Além do simples recebimento dos dados pela interface prépria do Arduino,
desenvolvemos uma simulacéo de base de dados de quatro meses em formato de planilha®®,
pelo Google Sheets. Com isso, tivemos os meios para experimentar com os dados mesmo

que uma composteira fisica ndo esteja ativada ou sensoriada em tempo real.

87 Disponivel em: https://www.arduino.cc/. Acesso em: 24 de mar. de 2020.

88 \/ide Anexos 1 e 2. Protétipo virtual disponivel para interagéo em:
https://www.tinkercad.com/things/frnYddIBY 3x-circuito-composteira/editel. Acesso em: 20 de outubro de 2021.

89 VVide Anexo 3.
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Base de Dados GERME

|

H‘”HHHEHIHHHHHH5H§5if§i§f{>E§il‘}l‘5f}=‘

. -
e [
= : =
e —— ——
— - -
=
= - - =
e n [ m
e e
e - ——
= —
— -
e o
i 5 -
- n =
== = -
B - - -
s n
=
T
=

|

EREEEREEEEERENEREREEERARAR IR

EﬂHHSHH?HEHEHE

Fig.57 Simulagéo de 4 meses de coleta de dados no Google Sheets.Imagem produzida pela a
pessoal.

utora. Acervo

Por conta da impossibilidade de uso das instalagdes do laboratério, foi desenvolvido
um segundo protétipo, desta vez em forma bastante reduzida, com o intuito de testarmos a
funcionalidade do sistema eletrénico. Este teste foi bem sucedido e durou apenas um ciclo de
decomposicao, mas nos deu abertura para seguir com as proximas etapas do projeto.

Folhas
secas

Casca de
banana

Minhocas

Composto

Fig.58 Prototipo reduzido e funcional de composteira sensoriada por sistema eletronico de Arduino. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Sensor de Sensor de
Arduino UNO DHT22 Gés-MQ-2 umidade do solo

Fig.59 Prototipo reduzido e funcional de composteira sensoriada por sistema eletronico de Arduino. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.

Com os dados devidamente prontos para tratamento, passamos a fazer experimentos
para a criagdo de uma expressao visual para o sistema/organismo dentro do ciberespago e
fora dele. Os primeiros testes foram feitos com o TouchDesigner®, da Derivative, um ambiente
de desenvolvimento para programacgao visual e conteudos multimidia interativos baseado em
sistema de nods. Alguns resultados satisfatorios foram obtidos, mas o TouchDesigner apesar
de ser de uso gratuito, é limitado em suas funcionalidades nesta modalidade. Além disso,
apesar de ter sido desenvolvido para facilitar visualmente o trabalho de programagéao para
artistas e designers, ha ainda poucas pessoas dedicadas ao compartiihamento e
desenvolvimento de experiéncias dentro desse ambiente. Isso dificultou o avanco dos
experimentos com o software, visto que grande parte do aprendizado sobre esse tipo de
pratica € normalmente obtido a partir das comunidades globais que se criam em volta das
ferramentas e dos didlogos que ali se ddo (NOBREGA, 2021), o que acarretou no abandono

desta ferramenta.

9 Disponivel em: https://derivative.ca/. Acesso em: 5 de out. de 2020.
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Fig.60 Ambiente de desenvolvimento do TouchDesigner. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Fig.61 Resultado de tratamento de das no TouchDesigner. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Os primeiros experimentos com os dados nos encaminharam a pensar sobre a
materializagao formal da composteira. Como ela se apresentaria no mundo fisico? Como os
agentes fariam as interagbes pretendidas e inesperadas com GERME? A ideia foi a de
desenvolver objetos-composteira (ou composteira escultérica) que tomem exteriormente, a
forma que obtemos a partir da experimentagédo com os dados e, interiormente, mantenha as

estruturas funcionais desenvolvidas no primeiro protétipo. Assim, ela possibilita um processo
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de compostagem adequado, mas aparenta algo inusitado até mesmo para ndés que estamos
viabilizando-a. Dessa forma, a pega se coloca quase como um organismo vivo, no sentido de
que tem a possibilidade de, simbolicamente, se reproduzir. os dados de uma primeira
composteira sdo usados para a construcdo de uma nova composteira a ser instalada em outro
local. A partir dessa perspectiva, surgiu a vontade de assumirmos GERME enquanto um ser
que também é um agente na assembleia. O objeto ndo sé esta presente enquanto um
mediador, mas como também um alguém com necessidades e desejos préprios,
poeticamente falando. Para isso, além de sensores, estdo inseridos no projeto outputs, para
que GERME possa contribuir ativamente com a construgéo da paisagem em formagao com
emissao de luzes e sons que denotam, de forma simbdlica, o estado em que se encontram
seus sistemas internos anotados pelos sensores. A forma e as cores da composteira sao
dispostas pelo tratamento de dados obtidos pelo sensoriamento de outra composteira em
atividade. A interagdo dos agentes descritos anteriormente com a obra e entre si, da as
possibilidades formais para criagdo de novas obras. Essas interacbes se dao tanto pelos
aspectos organicos/fisicos, quando a composteira € manejada e alimentada pelos residuos
organicos de visitantes, quanto por interagbes telematicas com o sistema virtualizado
acessado por meio de codigo QR ou visita direta aos meios de comunicagéo da obra com o
ambiente ciberespacial. Assim, GERME pode expressar suas necessidades de manejo e
possivelmente se fazer entender subjetivamente por interagentes atentos. Os dados séo
colocados no sistema como informacdo que viabiliza esta personificacdo simbdlica do

trabalho, o inserindo de forma ativa no organismo estético proposto.
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Fig.62 Sistema de funcionamento de uma composteira escultérica de GERME. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.

A composteira escultorica pode ser instalada tanto em ambientes internos quanto
externos. Para os internos, pensamos em um sistema de pequenos moédulos, ou grandes
vasos, onde podemos instalar adequadamente agentes-planta para que GERME tenha uma
comunidade viva e interdependente em funcionamento. Os mddulos podem ser adentrados,
manejados e experimentados por interagentes humanos liviemente. E dada a possibilidade
de que abram e mexam na composteira, peguem e insiram mudas de plantas e mesmo que
usem o composto ali produzido como quiserem, para alimentar o sistema ou levar para casa.
Essa é uma dimensao sensivel do trabalho, visto que abre a possibilidade de transformar-se
negativamente a partir de interagdes ndo adequadas a prosperidade do sistema. No entanto,
nao é de nosso interesse a proibicdo de tais interagdes, que de certa forma também fazem
parte da construgéo coletiva que prevemos. Mesmo assim, o maior objetivo da dimensao
virtualizada do trabalho, é justamente a de funcionar como uma espécie de educativo, na
tentativa de cultivar didlogos cada vez mais desejaveis entre humanos, o sistema e agentes
nao humanos que ali se encontram. A experiéncia na paisagem fisica € uma catalisadora de

experiéncias sutis que visam transformar essas relagdes de forma, que esperamos, estimule
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pessoas a se colocarem de maneira consciente e cuidadosa dentro do funcionamento desta
assembleia. Ja a paisagem virtual atua como um convite ao retorno, uma relembranga de que
o sistema esta ativo; que existe, vive e assim como muitos organismos, busca por interagdes

harmdnicas com seu entorno e companheiros.

Fig.63 Desenhos de concepgéo para um modulo de GERME a ser instalado em ambiente interno. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.64 Desenho de concepgdo de uma aglomeragao de GERMES a serem instalados em ambiente interno,
sendo os elementos coloridos, a composteira e os em preto em branco, os modulos sobre os quais sao alocadas.
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Em ambiente externo, a composteira passa a ser instalada diretamente no solo,
facilitando questdes referentes ao cultivo das espécies vegetais e também da obtengéo de
minhocas e gongolos. Mas, nesse caso, demanda uma atencdo especial em relagcdo a
incidéncia de chuva, que deve ser pensada no sentido de proteger o sistema eletrénico da
obra. Durante o processo de materializagao da peca, € possivel incluir um compartimento de
protecao para as pecas eletrénicas, mas de todo modo, a instalacdo deve ser feita em locais
com presenca proxima de arvores que impegam que O processo da compostagem seja

comprometido pelo excesso de agua no sistema.



117

Fig.65 Desenho de GERME a ser instalada em ambiente externo, entre arvores, sendo o elemento colorido, a
representacédo da composteira. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.66 Primeira versdo de uma ecologia de interfaces que inclui sensores (inputs), outputs de som e luz, codigo
QR e mobiliario expositivo para interacdo com a dimensao virtual, que contém outras potenciais esculturas em
formacéao e possibilidades de interagéo telematica com a obra instalada. Imagem produzida pela autora. Acervo

pessoal.
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Para a materializagdo da pecga, nos inspiramos nos trabalhos do ecologicStudio,
analisados anteriormente, e decidimos por fazé-la por meio de impressao 3D, uma tecnologia
de construgéo por camadas de polimeros que seguem o modelo 3D digital. Essa € uma forma
pratica de criagao por dispensar o uso de moldes e ser relativamente barata e acessivel no
contexto do laboratério NANO. Mas, por questdes conceituais, é preciso cuidado com este
modo de produgdo em relagdo ao material. Se for de interesse de quem viabilizar GERME
utilizar materiais plasticos, € preciso que se faga um projeto de longo prazo que nao inutiliza
essa estrutura posteriormente ao seu uso, visto que, caso vire lixo, toda a sua dimensao
conceitual fica comprometida. E preciso, assim, conceber um pés-uso apontado por Cardoso
(2011).

No contexto do NANO, vislumbramos uma complexidade a ser futura e possivelmente
adicionada ao projeto, em relagdo ao material usado. Thiers Nobrega, Guto Nébrega e Andrés
Passaro (2021), interessados em questdes referentes a processos de colaboragéo
experimental viabilizados pela internet, passaram o ano de 2020 desenvolvendo e
implementando uma impressora 3D para materiais pastosos (2021). Este processo € muito
interessante, visto que busca tornar acessiveis as ferramentas tecnoldgicas de impresséo
com possibilidades expandidas em relagdo aos materiais. No mecanismo de extruséo feito a
partir de uma colecéo de estudos acerca de outras experiéncias similares ao redor do mundo,
dispostas de forma pulverizada no ciberespacgo, os pesquisadores conseguiram imprimir uma

peca de forma complexa com argila.

-

[P . % X
Fig.67 Impressdo 3D em argila feita pelo mecanismo de extrusdo pastosa desenvolvido por integrantes e
colaboradores do NANO. Thiers F. da Nobrega, Carlos A. da Nobrega e Andrés M. Passaro. Experimental Paste
Extrusion Mechanism for 3D Printing, 2021.

A partir desses estudos aprofundamos os nossos, em biomateriais, no intuito de fazer
versdes da escultura onde, depois de cumprir suas fungbes por tempo determinado,

decomponha-se juntamente com o que ha em seu interior, assim sendo integrada ao sistema
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sem que perdure como lixo. As bioresinas foram testadas por conta da maleabilidade propicia
a extrusdo na impressora em questdo, assim como pela rigidez que podem apresentar depois
de secas. Os testes foram realizados até agora sem a inclusédo da impressora, com uma
receita de Loes Bogers®!, que utiliza gelatina, agua e glicerina vegetal. Percebemos que, por
se tratar de uma receita desenvolvida na Europa, nossas necessidades em contexto tropical
sdo outras. Por conta da umidade do ar, as receitas européias resultam em pecas de dificil
secagem, propiciando o aparecimento de mofo durante esse periodo. Por esse motivo,
decidimos experimentar adaptacgdes da receita, onde diminuimos a quantidade de agua e, por
vezes, a suprimimos completamente, substituindo o ingrediente por agua, alcool ou vinagre
colorizado com ingredientes naturais como repolho roxo e curcuma. Estas adaptagdes
surtiram efeito desejado e o processo teve resultado adequado, perdurando por 7 meses antes
de comecgar a degradar. Mais testes sao necessarios futuramente, incluindo pegas como
essas em processos de decomposigdo de matéria organica para que se faga a observagao

do comportamento do material em seu contexto de uso pretendido.

Fig.68. Experimento de materiais: bioresina em coloragdo natural e formato fino, que objetiva transparéncia.
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

91 Disponivel em: https://class.textile-academy.org/2020/loes.bogers/files/recipes/bioresin/. Acesso em: 15 de ago.
de 2021.
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Fig.69 Processo de experimento de material: bioresina produzida conforme receita européia, que propicia o
aparecimento de mofo em contexto tropical. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

P

Fig.70 Bioresina produzida conforme receita européia, que propicia o aparecimento de mofo em contexto tropical.
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.71 Processo de extragdo de pigmentos naturais para produgdo de bioresina colorida. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.

o

v

Fig.72 Experimentos de materiais bem sucedidos: bioresinas coloridas com curcuma. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.
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Fig.73 Experimento de materiais bem sucedido: bidresina com coloragéo natural. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.

Apds o abandono do TouchDesigner, passamos a trabalhar com o Blender®, um
programa multiplataforma (disponivel para diversos sistemas operacionais), gratuito e de
codigo aberto. O Blender configura um software livre, que suporta mais de 35 idiomas e foi
desenvolvido para trabalhos de modelagem, animacdo, texturizacdo, renderizacéo,
composigao e edicao de videos. No Blender, passamos a experimentar mais profundamente
com a visualidade da forma obtida a partir dos dados, explorando as capacidades de criacao
de materiais diversos a serem aplicados nos modelos 3D e inspiradas pelas referéncias
imagéticas da fase de dialogo poético com os microrganismos.

Fig.74 Estudo de forma 3D desenvolvida no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

92 Disponivel em: https://www.blender.org/about/license/. Acesso em: 18 de nov. de 2021.
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Fig.75 Estudo de variagéo de forma 3D desenvolvido no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Fig.76 Estudo de variagdo de forma 3D desenvolvido no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.77 Estudos de variagdo de forma 3D desenvolvido no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal.

Fig.78 Estudo de variagéo de forma 3D desenvolvido no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.79 Estudo de variagéo de forma 3D desenvolvido no Blender. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Na continuagdo com os experimentos para o ambiente virtual passamos a investigar a
interatividade dos dados com espagos web, por meio do OpenProcessing, um website criado
para criagéo e compartilhamento de cédigos de Processing pela internet. O Processing € um
ambiente de desenvolvimento integrado (IDE) e uma linguagem de programagao em cédigo
aberto desenvolvido especificamente para a comunidade inserida nos contextos das artes
visuais tecnolégicas. A IDE possibilita a experimentacao a partir de codigos disponibilizados
por uma grande e ativa comunidade virtual que cede e ensina seus processos, consistindo
em um ecossistema vibrante de conhecimentos compartilhados em uma linguagem comum.
Tivemos a oportunidade de aprender sobre usos do OpenProcessing e do Javascript em um

curso ministrado por Carlos de Oliveira Junior para os integrantes do NANO em 2022.

Fig.80 Arvore de experimentos em JavaScript produzidos por diversos usuarios ao redor do mundo na IDE
OpenProcessing a partir de um Unico rascunho. Carlos de Oliveira Junior. Perfil de experimentos de Carlos
Junior na IDE OpenProcessing®.

93 Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/751983. Acesso em: 5 de abr. de 2022.
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Trabalhar com o Javascript foi essencial para o avango do desenvolvimento das
dimensodes virtuais de GERME, pois esta €, junto ao HTML e CSS, a principal tecnologia
aplicada ao World Wide Web. Isso significa muita facilidade para transformar os experimentos
em prototipos interativos acessiveis diretamente pelos navegadores web mais comumente
usados®™, além da expansdo das possibilidades interativas entre os agentes, os dados, a
forma e o sistema que estamos propondo. Fizemos diversos testes relativos a formas de
interagéo e construgao da forma e da experiéncia online, alguns dos quais exemplificados a

seguir.

Fig.81 Estudo de interagéo e visualidade em cédigo JavaScript na IDE OpenProcessing. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal®.

94 Disponivel em: https://openprocessing.org/user/293874/?0=48&view=sketches. Acesso em: 5 de abr. de 2022.

9 Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/1344415. Acesso em: 5 de abr. de 2022.
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Fig.82 Estudo de interacéo e visualidade em cdédigo JavaScript na IDE OpenProcessing. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal®.

Fig.83 Estudo formal e de interagdo em codigo JavaScript na IDE OpenProcessing. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal®’.

% Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/1348274. Acesso em: 5 de abr. de 2022.

97 Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/1347314. Acesso em: 5 de abr. de 2022.
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mForma = map(sin{mFlutuar), -10, 5, 108, 7);
mFlutuar += 0.001;

directionaltight(5@, 50, 56, -200, 200, -1);
ambientLight(105, 250, 100);

pointLight(10@, © , 190, -208, -200, 0);
pointLight(10@, © , ®, mouseX, mouseY, 0);
pointLight(e, © , 100, mouseX, mouseY, @);
pointLight(e, 256 , ©, 200, 200, 200);

m = map(mOff, -1, 1, 0, 7.0);
mOFf += 0.02;

for (let 1 = @; i < total+l; i++) {
globel[i] = [];
var lat = map(i, ©, total, -HALF_PI, HALF_PIL);
/et r2 = superShape(lat, 2, 10, 16, 10);
let r2 = superShape(lat, mFormax5, mForma, -6.50%3, 9.25)x2;

for (let j = ©; J < total+l; j++) {
var lon = map(j, ©, total, -PI, PI);
//let rl1 = superShape(lon, B, 60, 100, 30);
let r1 = superShape(lon, mFormax2, mForma, -1.25%20, 23);

var x = r » r1 » cos(lon) * r2 %= cos(lat);
var y = r » r1 » sin(lon) % r2 % cos(lat);
var z = r » r2 » sin(lat);

globe[il.push(createvector(x, y, 2));

offset += 55;
for (let i = @; i < total; i++) {
if(i %2 ==0) {
//normalMaterial();
//ambientMaterial(50);
//texture(img);
specularMaterial (0, 0 , 0);

telse {
//ambientMaterial(50);
//normalMaterial();
//texture(img);
specularMaterial (0, 0 , 0);
}

Fig.84 Cddigo em JavaScript de estudo de forma e interagao na IDE OpenProcessing. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal®.

98 Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/1347314. Acesso em: 5 de abr. de 2022.
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Fig.85 Variagdes de estudos formal e de interagdo em codigo JavaScript na IDE OpenProcessing. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal®.

Fig.86 Estudo de forma e animag&o desenvolvido em Javascript. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal',

4.4 Projeto de identidade visual

Nesse momento, observamos a necessidade de se criar uma identidade visual para o
projeto, que foi conceituado inteiramente com as premissas estabelecidas nos capitulos

anteriores: sistémica e complexa; urbana, ciberespacial e material; ancestrofuturista; ciclica e

9 Disponivel em: https://openprocessing.org/user/293874/?view=sketches&0=60. Acesso em: 5 de abr. de 2022.

100 Disponivel em: https://openprocessing.org/sketch/1364273. Acesso em: 5 de abr. de 2022.
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metamorfa; coletiva e diversa; adaptavel e acessivel. Esta identidade visual foi criada
especialmente para a comunicagdo do projeto em um contexto biotelematico e virtual, sendo
sua principal aplicagdo direcionada a ambientes virtuais, mais especificamente em redes
sociais, em um website e em um aplicativo a serem desenvolvidos futuramente. Ainda assim,
também é possivel sua aplicagdo a dimensdes outras de comunicagédo, como divulgacéo e
sinalizagdo. As diversas dindmicas dos elementos da identidade foram projetadas para que
sejam descritas em um codigo de Javascript, HTML e CSS, com o objetivo de construir um
website que serve como elemento mediador entre os dados obtidos no sensoriamento da
instalacdo e suas dimensdes no ciberespaco. Esse website deve contar com area exclusiva
para designers encarregados pela manutengao do sistema de comunicagéo, onde parametros
podem ser alterados para melhor adequacao do sistema ao contexto em que for instalado e
possibilita a exportagdo de pegas graficas para impressao e uso em websites externos como
redes sociais. Para o exercicio de criagdo deste sistema, adotamos a idéia de personificar
GERME enquanto um organismo vivo e comunicante, procurando imaginar como se comporta

em um contexto social:

GERME é jovem, urbana, usa pronome feminino. Ela ndao é humana, e por

isso nao se comunica muito por palavras. Prefere se expressar por
outros meios, como os emojis, sons, movimentos, cores e cheiros. E
bastante poética, mas quando precisa, sabe usar linguagem acessivel
para informar. E socidvel, fica muito vibrante quando estd bem

acompanhada. E inventiva, curiosa, criativa e uma ambientalista

inteligente, que sabe de quase tudo o que vem acontecendo. Por -1isso,

critica, acida, um pouco irdnica as vezes também. Mas é muito

sonhadora e otimista. Quer fazer amizades, se expressar e propor
coisas novas. De vez em quando é bem imprevisivel: um sintoma da
mente aberta que ela tem. Até usa rede social, mas gosta mesmo é do
real. E eclética, agregadora, adora uma baguncinha! Aquele momento

de trocar ideia e ficar imaginando futuros maravilhosos com todo

mundo que tiver por perto é o que a GERME mais gosta de fazer, ainda

mais se for regado a muita agua, comida e banho de sol.

Fig.87 Caracteristicas de GERME, resultado de exercicio poético de personificagdo do projeto enquanto
organismo vivo. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

4.4.1 Paleta de cores
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Para expressar as caracteristicas vibrantes de GERME, construimos uma paleta de
cores com saturagdo maxima, a ter aplicagdes e extensbdes desdobradas a partir de influéncias

dos agentes e dos dados fornecidos pelas interagoes.

#FFOOO0D #0014FF #1E1E1E

#O0OFFOO #2S0D00FF

Fig.88 Paleta de Cores para identidade visual. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

As cores foram escolhidas para simbolizar os movimentos diarios da agente Terra, que
entra como um componente de acido temporal nessa dimensdo poética do trabalho. As
passagens de tempo ao longo do dia sdo demonstradas pela mudanga da cor de fundo para
aplicagbes da identidade visual em ambientes virtuais dindmicos, transformando-se em ciclos
do branco puro ao meio dia, até um cinza escuro a meia noite, passando pelas gradagdes de
cinza presentes entre os tons. Esta metamorfose acontece informada pelo sistema de

tratamento de dados em construgao.
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#FFOOOO0 #00L4FF

#00FF #8DOO0OFF

Fig.89 Variagdes de cor de fundo motivadas pelas passagem de tempo ao longo do dia: meio dia, meio da tarde
e meia noite, respectivamente. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Fig.90 Variagdes de cor de fundo motivadas pelas passagem de tempo ao longo do dia: meio dia, meio da tarde
e meia noite, respectivamente. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Além disso, a paleta de cores ajuda a poetizar sobre a passagem anual de tempo e a

presenca do agente Sol: prevalece na base da forma e outras aplicagdes primarias da
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identidade visual, a cor definida para a estacdo climatica em curso. A cor de apoio, que é
aplicada em elementos secundarios da identidade visual e na forma como um reflexo
luminoso, é definida de acordo com a estagao prévia ou posterior mais proxima (em questao

de dias) a acontecer ou ter acontecido a partir do dia da aplicagéo.

#FFOOOOD #0014FF #1E1E1E

verao

oltono
iNnverno

primavera

Fig.91 Estudos para o desenvolvimento da paleta de cores. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Verdao Inicio Veréo Final Outono Inicio Qutono Final Invermno Inicio Inverno Final Primavera Inicio Primavera Final

» % X ¥ ¥ A v ¥

Fig.92 Tabela de aplicagéo das variagbes de cores da forma. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Fig.93 Aplicagéo da variagdo de cores em um dia de inicio de ver&o (vermelho), com a cor refletida verde,
significando maior proximidade com a estagdo climatica anterior (primavera), do que com a posterior (outono).
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.94 Aplicagdo da variagédo de cores em um dia de final de verdo (vermelho), com a cor refletida roxa,
significando maior proximidade com a estagao climatica posterior (outono), do que com a anterior (primavera).
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Quando nao ha um funcionamento pleno dos manejos relativos a integridade do solo,
matéria organica e humus, a paleta torna-se menos saturada, indicando simbolicamente que
o sistema esta em processo de perda de seu vigor. No contexto dessa verséo da instalacéo,
o tempo maximo para intervalo entre os manejos esta estabelecido em 120 dias, indicando
um ciclo completo de decomposi¢cao de materiais organicos depositados na composteira e o
desejavel esvaziamento de seu interior. Em cada ciclo renovado, o composto obtido na
composteira pode ser reintroduzido no sistema, servindo de nutricdo para o solo em que as

plantas estao instaladas.

Fig.95 Perda de saturagédo nas cores da forma devido a ultrapassagem de dias estipulados para o reinicio do
ciclo por meio de manejo da composteira. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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4.4.2 Tipografia

Para representar as diversidades almejadas por GERME nas assembleias, assim
como a biodiversidade de espécies vegetais inseridas no sistema, decidimos por trabalhar
com uma profusao de estilos tipograficos de apoio. Em um primeiro momento, a escolha foi
por aplicar a diversidade de fontes na identidade visual do projeto, com o desenvolvimento de

muitos testes para uma logotipo cambiante.

EERME

Ce=RME

Fig.96 Estudos de aplicacédo de diversos estilos tipograficos para a construgdo de uma identidade cambiante.
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Apesar de relativa satisfagdo com alguns dos resultados obtidos, decidimos por néo
seguir essa linha, visto que o projeto ja contém em si muitas complexidades e que a paleta de
cores definida continha variagbes, pensamos que adicionar mais esse elementos faria com
que a identidade visual perdesse sua identificacdo, tornando-se pouco memoravel. Portanto,
escolhemos trabalhar com apenas uma familia de fonte variavel para a logotipo. A familia

Work Sans, desenvolvida pelo designer Wei Huang esta disponibilizada gratuitamente pelo
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Google Fonts (s.d.)'®" com licenga Open Font, o que se adequa aos anseios do projeto por
facilidade de reprodutibilidade, suprimindo questdes financeiras proibitivas. Inspirada pelas
grotescas de Stephenson Blake, Miller & Richard and Bauerschen Giesserei, a fonte da uma
boa abertura para interagdo com os dados pelo fato de ser um arquivo de fonte variavel e ser
otimizada para usos em telas e em impressos. A fonte tem boa variagdo de pesos, passando
pelos italicos e um amplo espectro de glifos, tendo suporte para 256 linguas. Por isso talvez,
a Work Sans tem uso bastante comum, sendo aplicada em mais de 910,000 websites segundo
o Google (GOOGLE FONTS, s.d.)"2,

Para explorar o aspecto da profusdo de complexidades inesperadas na logotipo,
decidimos usar de diacriticos como adornos, que buscam trazer uma sensagédo de exagero
ou um deliberado maximalismo para a palavra, que tem ali uma desnecessaria adicdo de
elemento por puro prazer estético. Usamos também o contexto virtualizado em que sera
amplamente aplicada, para trabalhar a logotipo de forma brincante e dinamica, buscando um
aspecto carismatico, convidativo e energético para a logotipo. O estilo sans grotesk da Work
Sans, junto a variagdo de pesos despretensiosa e desencontrada das letras, bem como os
movimentos circulares, procuram fazer a dinamicidade da forma contribuir para os conceitos
de ciclicidade, diversidade, adaptabilidade e imprevisibilidade que procuramos exaltar com o
projeto. A frequéncia com que os movimentos acontecem na animagédo da logotipo sé&o
também movidos pelos dados, que informam ao codigo a quantidade aproximada de espécies
de plantas presentes no sistema: quanto mais frequente a movimentacgao, mais populada por
estes agentes esta a assembleia proposta.

O processo se deu a partir do desenvolvimento de uma logotipo estatica para
aplicagdes impressas da identidade, que em seguida foi desdobrada em suas possibilidades
para ambientes virtuais. O peso Black foi escolhido para a logotipo primaria por parecer,
nessa aplicacao, trazer mais acessibilidade e presenga a forma da palavra, que faz referéncia

a seres microscopicos, mas pretende-se enorme em seus sonhos e agoes.

101 Digponivel em:
https://fonts.google.com/specimen/Work+Sans?query=work+sans&preview.text=germe&preview.text type=custo
m. Acesso em: 15 de abr. de 2022.

102 Disponivel em: https://fonts.google.com/specimen/Work+Sans/about?query=Wei+Huang. Acesso em: Acesso
em: 15 de abr. de 2022.
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erme

Fig.97 Logotipo estatico sobre fundo branco. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

erme

Fig.98 Logotipo estatico sobre fundo cinza. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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germe

germe

germe

gérme
gérme
gérme

gérme

Fig.99 Estudo de visualizagéo das variagdes de pesos da Work Sans na forma estatica primaria do logotipo sobre
fundo cinza. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

SONCrY\ O
[ &)

germe germe germe germe germe
germe germe germe germe germe
gérme gérme germe gérme gérme
germe germe germe germe germe
gérme gérme gérme gérme gérme
gérme gérme gérme gérme gérme
gérme gérme gérme gérme gérme

Fig.100 Estudo de visualizagdo das variagdes de pesos da Work Sans na forma estatica primaria do logotipo
sobre fundo branco. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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germe germe germe germo germe

germo gérmeo gérme germo germo

gérmo gérmo germo germo Sermo

géro germo Sermeo SErmeo germo

Fig.101 Estudo de visualizagao das variagdes do logotipo cambiante sobre fundo cinza em ambientes virtuais.
Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

serme FLei e

Fig.102 Variagbes do logotipo cambiante animada em ambientes virtuais. Imagem produzida pela autora. Acervo
pessoal.

A biodiversidade vegetal do sistema informa a diversidade de fontes de apoio para as
aplicagdes do sistema de identidade visual. As quantidades para a inclusdo de uma nova fonte
sao arbitrarias e podem ser adaptadas as possibilidades do contexto em que a instalagao
acontece. No presente exemplo, inserido em um local de clima tropical e grande

biodiversidade disponivel, a cada 15 novas espécies uma nova fonte de apoio € incluida no
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sistema. As variagdes tipograficas foram todas escolhidas com base na premissa de que sao
gratuitas para todos os usos e de facil acesso, com leiturabilidade boa ou média, sendo as
segundas, aplicadas em tamanhos maiores para que nao se perca sua fungdo. Sao elas:
Press Start 2P; Bebas Neue; Arizonia; Bodoni Moda; Fredoka; Audiowide e Source Code Pro;
esta ultima, sendo a fonte secundaria base. No caso de o nimero de plantas do sistema ser
zerado, s6 a Source Code Pro é utilizada, bem como, quando necessario for o uso textos
corridos, para que a legibilidade seja mantida e o conteudo acessado. A Source Code Pro foi
escolhida também por remeter a uma fonte utilizada em ambientes de desenvolvimento de
cédigos, simbolizando uma espécie de reconhecimento das entranhas do ciberespaco a qual
estamos ocupando durante a interagéo. A grande quantidade de fontes é aplicada a titulos,
chamadas para agao (CTA) e interagbes em formato de texto (a serem exibidas no website e
em agdes nas redes sociais) e foi pensada para que exalte o carater experimental do projeto,
trazendo certa bagunga, maximalismo e profusédo ao olhar, sem comprometer a acessibilidade

aos conteudos de maior densidade e relevancia.
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SistTémica & Complexa

Press Start 2P

URBANA, GIBERESPACIAL E MATERIAL

Celice e 7773&0&0/&(%
Coletiva e Diversa
Adaptavel e acessivel

Ancestrolfuturistsa

Audiowide

Lorem 1ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Sed laoreet
varius dolor, nec auctor libero interdum vel. Nunc vel leo non erat
faucibus dictum sed ac arcu. Suspendisse tincidunt semper Quisque
vitae laoreet purus. Ut non sagittis velit, id ijaculis justo. Ut
lorem arcu, dapibus accumsan imperdiet sit amet, dapibus vel urna.
Nulla metus sapien, feugiat eget sapien imperdiet, mollis convallis
dolor. Maecenas molestie elementum aliquet. Fusce nec urna rhoncus,

convallis eros vel, volutpat augue.
Source Code Pro

Fig.103 Variagbes das tipografias de apoio que representam a biodiversidade vegetal no sistema fisico. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.
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4.4.3 Forma-entidade virtual

Em relagcdo a forma da logotipo, foi desenvolvida como uma entidade, uma
personificagao virtualizada do organismo que representa GERME e toda a sua configuragéo
representa alguma influéncia de agentes informada por dados da assembleia. Quando o
sistema esta em condi¢des ideais, a forma tem limites arredondados, é fluida em seus

contornos e movimentos, saturada em sua coloracdo, parecendo ser macia e molhada:

Fig.104 Variagdes de elemento do logotipo em condigdes ideais de funcionamento do sistema fisico da
instalagdo. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.105 Elemento de logotipo em condigbes ideais de funcionamento do sistema fisico da instalagéo. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.

Fig.106 Variagbes de elemento do logotipo em condigdes ideais de funcionamento do sistema fisico da
instalagdo. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Quando a umidade do solo esta alta demais, a forma comeca a ter aspecto inchado,

pesado, mole:

Fig.107 Elemento de logotipo representa alta umidade do solo no sistema fisico. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.

Fig.108 Variagdes de elemento do logotipo representam alta umidade do solo no sistema fisico. Imagem
produzida pela autora. Acervo pessoal.

Se, ao contrario, ha pouca umidade disponivel no solo (menos de 15%), assume forma

pontiaguda, agressiva, quebradica:
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Fig.109 Elemento de logotipo representa baixa umidade do solo no sistema fisico. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.

Quando a temperatura aumenta, significando incidéncia exagerada de sol (mais que
70°C), ou a atuagdo de microrganismos nas fases iniciais de decomposi¢cao de matéria
organica, a velocidade da movimentagao da forma eleva consideravelmente tornando-a
agitada e inconstante em seus percursos. Ao contrario, quando os numeros vao no sentido
de temperaturas exageradamente baixas, a forma se petrifica, diminuindo os percursos e

movimentos internos, até que para, ficando completamente estagnada.
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Fig.110 Elemento de logotipo representa alta temperatura geral no sistema fisico. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.

Quando a umidade do ar esta baixa demais, fazemos relacdo com a agéncia da lua.
Neste caso, a forma se esfacela, fica quebradica e se desintegra desreguladamente.

Fig.111 Elemento de logotipo demonstra baixa umidade do ar no sistema fisico. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.



148

Quando ha a detecgao de gases inflamaveis, é provavel que nao haja mais no sistema
a presenga de minhocas, ou que elas estejam enfraquecidas a ponto de ndo conseguirem
mais transitar pelo sistema, significando que falta oxigenagdo e a decomposi¢cao esta
acontecendo de forma anaerdbica. Neste caso, a entidade fica amorfa, transformando-se em

uma espécie de gas indecifravel.

Fig.112 Elemento de logotipo demonstra a presenga de gases inflamaveis e a falta de agdo de minhocas no
sistema fisico. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Finalmente, quando ha zero interacbes de humanos com o sistema biotelematico em
qualquer uma de suas frentes, a forma perde suas caracteristicas 3D e passa a se comportar

como uma forma 2D.



149

Fig.113 Elemento de logotipo representa zero interagdes humanas no sistema fisico. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.

4.4.4 Elementos de identidade visual

Para representar em tempo real a presenca de humanos no website, usamos pontos
flutuantes que vagam aleatoriamente pela tela. Eles tém a cor predominante da estagao
climatica em curso e servem como elemento extra de interagdo e visualizagdo de agentes
humanos no sistema virtual. Esta € uma forma de estimular interesse, apropriacdo e
frequéncia destes agentes no sistema, que podem observar por meio de mais um aspecto
visual, a relevancia de sua colaboragdo com a continuidade do projeto. Além disso,
imaginamos que este elemento pode vir a suscitar o envolvimento destes agentes com a tarefa
de convidar mais pessoas a patrticipar das interacées propostas tanto na paisagem virtual,
como na material. Visualmente, as flutuagbes criam mais interesse, dinamismo e
complexidade, contribuindo para a sensacéo de diversidade que queremos transmitir com o

projeto de design.
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Fig.114 Representacdo de humanos online no aplicativo e website do sistema virtual. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.

No que se refere as possibilidades de interacdo com o sistema, incluimos um envio
livre de elementos de texto, tais como letras, palavras ou frases, que podem ser incorporados
na complexificagao da visualidade das pegas estaticas e dinamicas (por meio de movimentos
fluidos) e de comunicacgao visual. Esperamos com esse elemento, receber conteudos acerca
das impressdes de agentes humanos sobre a instalagédo, o que pode contribuir para a nossa
pesquisa em relagéo a recepgao de agentes humanos ao trabalho. Imaginamos incursbes das
mais variadas vindas dessa ferramenta e por isso, talvez seja necessaria a criagao posterior
de um banco de dados de palavras proibidas pelo sistema. Ainda assim, visto o carater
experimental do projeto, acreditamos que mesmo as contribuicdes desagradaveis podem vir

a trazer interesse para a proposta.
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Fig.115 Exemplo formal de elemento textual dindmico enviado por agentes humanos por meio do sistema virtual
de interacdo. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Ha uma indicagdo de estilo fotografico em macrofotografia para o registro de
participagao dos agentes envolvidos no sistema biotelematico, para seu futuro uso na
construcao do sistema de identidade visual e de comunicagdo em geral. As imagens d&o a
sensagao de escala aumentada em relagdo a natural. Com isso, as fotografias capturam
detalhes e enfatizam atengao a aspectos que podem passar despercebidos a primeira vista,
revelando outras dimensdes e perspectivas sobre acontecimentos da assembleia. Assim,
criamos abstragdes e interesse em observagdes pouco obvias que podem instigar agentes a
reflexdo. Ao ampliar caracteristicas microscopicas dos agentes, podemos comunicar
informagdes cientificas sobre os processos de maneira acessivel. Com as macrofotografias,

podemos instigar sensagdes como admiragao, curiosidade, espanto, fascinio e até a repulsa.
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Fig.116 Imagens indicativas de estilo fotografico para projeto de identidade visual. Banco de imagens gratuitas
Pixabay'03,

4.4.5 Aplicagbes

Em vista do carater experimental e generativo do projeto, optamos por ndo desenvolver
um manual de identidade visual convencional. Durante os estudos conduzidos com JavaScript
no OpenProcessing, identificamos a possibilidade de criar um sistema de geragdo dos
elementos visuais com base no sensoriamento de dados, para que designers possam exportar
as pecas diretamente da web. Dessa forma, a aplicacdo da identidade visual é feita sem
intermédio nas peg¢as de comunicacdo. Ao precisarem produzir uma nova composicao,
designers envolvidos no projeto podem acessar uma area no website dedicada a criagao das
pecas graficas por meio de um login, onde é possivel ajustar parametros relativos ao formato
e ao uso pretendidos antes de exportar o arquivo final diretamente produzido pelos dados em
acao no navegador. Ainda, é possivel salvar na plataforma um numero de layouts favoritos

para futura replicagao.

103 Disponivel em: https://pixabay.com/pt/. Acesso em: Acesso em: 5 de ago. de 2022.
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Fig.117 Acesso ao protétipo do sistema de geracéo dos elementos visuais com base no sensoriamento de dados

de durante a tarde. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.118 Acesso ao protétipo do sistema de geracéo dos elementos visuais com base no sensoriamento de dados

de durante o dia. Imagem produzida pela autora. Acervo pessoal.

Acreditamos que a identidade visual se adequa aos objetivos pretendidos no inicio

deste projeto. Com um sistema de identidade visual generativo e cambiante, corremos o risco

de perder consisténcia e coeréncia, mas esperamos que com um bom indicativo acerca dos

processos de gerenciamento da comunicag&o, podemos manter a consisténcia por meio de

monitoramento do uso dos elementos visuais, fortalecimento do conceito com uma identidade
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verbal e fazendo ajustes quando necessario. A complexidade proposta pelo projeto traz
diferenciagao e a sensagao de experimentalismo, diversidade, coletividade, alguma desordem
e criatividade, possivelmente suscitando a ideia de um projeto em constante construcdo
colaborativa e inventiva. Ao mesmo tempo, a identidade visual é flexivel e pode ser adaptada
a diversos canais de comunicagdo, ja que € responsiva e propde liberdade para
experimentagéo em aplicagbes com a tipografia, a logotipo e elementos graficos que podem
ser usados em conjunto ou separadamente. H& uma grid para conteudos de texto mais
extensos, mas outros elementos visuais percorrem livremente a tela de producéo das pecas,
que possibilita uma indicagdo de normalizagao do texto em leitura horizontal, para usos de
divulgagcdo que contenham mais informagdes. O logotipo varia em tamanho e pode ser
comumente extraido de forma a sangrar para fora do layout, reforcando a sensagédo de
exagero e maximalismo que procuramos ao longo de todo o trabalho. A seguir, demonstramos

alguns possiveis usos da identidade visual.
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Fig.119 Aplicagédo experimental da identidade visual para pdster produzida durante o dia. Imagem produzida pela
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Fig.120 Aplicacéo experimental da identidade visual para pdster produzida durante a tarde. Irﬁagem produzida
pela autora. Acervo pessoal.
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Fig.121 Exemplo de aplicagdo em imagens resgatadas do sistema durante a noite. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.
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Fig.122 Exemplo de aplicagéo de imagem da identidade visual resgatada do sistema de producao para designers
durante a noite. Imagem de MockUp. Adaptada de Website Mr.Mockup'4.

Fig.124 Aplicagédo experimental da identidade visual em marcadores de paginas. Imagem produzida pela autora.
Acervo pessoal.

104 Disponivel em: https://mrmockup.com/citylight-on-a-bus-stop-mockup/. Acesso em: 23 de ago. de 2022.
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Fig.125 Exemplo de aplicagdo em imagens resgatadas do sistema durante o dia. Imagem produzida pela autora
Acervo pessoal.
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Fig.126 Exemplo de aplicagdo em imagens resgatadas do sistema durante a noite. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.
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Fig.128 Exemplo de aplicagédo da identidade visual em pegas para feed do Instagram. Imagem produzida pela
autora. Acervo pessoal.



161

>
o
L ]
PEY, adiatiiet ) B

w?

Fig.129 Exemplo de aplicagédo da identidade visual em uma pagina inicial de website. Imagem produzida pela

autora. Acervo pessoal.

’n
be noje

Q
<)
>

o
yO«
W0
o
L]
£
L
k-]
:




162

CONSIDERAGOES FINAIS

Em concluséo, esta dissertacdo descreveu parte do processo de producéo pratico e
tedrico de GERME, um projeto em design especulativo de interfaces e identidade visual
generativa que envolve experiéncias artisticas e laboratoriais. O trabalho constituiu as bases
para a efetiva construgcao de uma instalacéo biotelematica experimental informada por dados
obtidos no sensoriamento de relagdes em uma assembleia urbana multiespécie. A dissertagao
discutiu o design como possivel potencializador de criagbes coletivas e multiespécies de
paisagens urbanas e virtuais em oposicdo ao contexto de carater antropocéntrico
monocultural estruturante da sociedade de consumo. Refletiu sobre o papel de designers na
mediacdo de complexidades, a elaboracdo de possiveis maneiras de ampliar fronteiras
relacionais entre humanos e ndo humanos e a instigacdo dos sujeitos a consciéncia
agroecologica do Bem Viver. O trabalho também destacou a importancia da integracao de
diferentes areas e fontes de conhecimento ao contexto académico sugerindo a criagdo de
possiveis novos campos de pesquisa. Contextualizou e constituiu a bases filoséficas e
conceituais para o projeto GERME em meio as urgéncias e potencialidades encontradas no
Brasil, pais de maior biodiversidade do planeta e maior produtor de lixo da América Latina,
com sistemas de produgao, gestao e descarte pouco eficientes que transformam residuos em
matéria sem propdsito. Apresentou o conceito de Bem Viver, propondo solugdes especificas
para cada situagao e lugar, visando a suficiéncia e eficiéncia de sociedades, a redugéo da
dependéncia de insumos externos e a eliminacao de légicas mercadolégicas de producgéo e
consumo. Destacou as assembleias multiespécies como interessantes potencializadoras de
projetos de design agenciadores de outros modos de fazer e habitar as paisagens urbanas
por meio de processos de criagdo, negociagao e debate coletivos que envolvem ndo apenas
seres humanos, mas também outras espécies e a Natureza como um todo. Apresentou as
ideias do Bem Viver sendo praticadas por meio da Agroecologia, que propde mudangas nos
sistemas de produgdo e acdo humana, visando agir em maior integracdo com ecologias
naturais e caminhar em direcdo ao Bem Viver. Destacou a importancia da ciclagem de
residuos em sistemas agroflorestais e como eles contribuem para a regeneragdo da
paisagem, a formagéo de solos mais férteis e melhores caminhos para gestéo de residuos
organicos nas cidades brasileiras. Descreveu minha inser¢gdo no contexto artistico e de design
para a concepgao tedrica do projeto GERME, que surge do encontro entre os anseios
descritos anteriormente com o estimulo de liberdades criativas propiciado pelo Nucleo de Arte
e Novos Organismos (NANO), um espaco transdisciplinar que busca a intersegao entre artes,
ciéncia e tecnologia e promove a integracéo.

A hipotese de que o design especulativo de interfaces e identidade visual generativa

pode mediar ficcionalmente as complexidades contemporaneas e potencializar criagbes
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coletivas de paisagens urbanas e virtuais, elaborando possiveis maneiras de ampliar
fronteiras relacionais entre humanos e ndo humanos foi confirmada parcialmente, visto que
foi possivel constituir um sistema multimidia de interfaces biotelematicas que transformou o
sensoriamento de dados em uma identidade visual generativa que, poeticamente, expressa
as interacbes multiespécie que se dao na instalagao artistica. Apesar disso, ainda faltam mais
estudos relativos a sua implementacao e recepcéo pelo publico-alvo para que se comprove
integralmente. Pretendemos que GERME seja adaptavel a diferentes contextos e
ecossistemas, mas nesta dissertagéo fizemos o exercicio de projeta-la para uma primeira
ativacao na cidade do Rio de Janeiro e da Mata Atlantica. Para que a adaptabilidade se
comprove, € preciso que a instalagdo seja implementada, para que futuros estudos e
observagdes em contexto produzam dados que facilitem a sistematizacdo de processos, o
levantamento de dados e de possiveis problemas de implementacao. Além disso, acredito ser
possivel observar durante o processo de criagcao que envolve a interseg¢ao entre Design, Arte,
Agroecologia e Tecnologia, a potencialidade de concepg¢éo de projetos transdisciplinares que
visam ao agenciamento de novas formas de habitar e criar paisagens urbanas e virtuais
coletivas. A abordagem interdisciplinar e a integracdo de diversos agentes humanos e nao
humanos me pareceu especialmente positiva para a elaboragdo de um projeto de design
especulativo, que ndo visa solucionar problemas tangiveis e imediatos, mas pensar em outros
possiveis futuros, questionando pressupostos e modos degenerativos de vida e produgéo.

Com esta dissertacdo, nao pretendemos resolver os problemas relativos a sociedade
de consumo, estruturalmente monocultural e antropocéntrica, que induz & homogeneizacao
de culturas e a sistemas de producdo e consumo ambientalmente insustentaveis. Apesar
disso, acreditamos que nossas investigacdes artisticas especulativas e nossas proposi¢des
em design contribuem para reflexdes acerca das problematicas envolvidas e sugerem
potenciais melhores caminhos para o desenvolvimento de politicas de habitar e transformar a
Terra sob perspectivas mais amplas, complexas, assembleistas, eficientes e integrativas.

Os resultados indicam que a coleta de dados a partir de pesquisa bibliografica foi muito
util na elaboragao do projeto, assim como a anadlise critica referente ao conteudo da
justificativa. A bibliografia confirmou as impressbes que tivemos durante as observagoes,
pesquisas participantes e imersdes em contexto, que produziram as primeiras informacgdes
praticas e tedricas para a constituicio de GERME. As experimentagbes artisticas e
laboratoriais foram importantes para a construgdo do projeto de Design, que nos parece um
tipo de projeto cambiante, que estara sempre em construcéo e reconstrugéo, a partir de cada
nova introdugéo de agentes humanos e ndo humanos, assim como de elementos eletrénicos.
Os resultados sao parciais, visto que o trabalho se propde muito extenso e algumas limitagoes
foram encontradas. Observamos que a proposta interdisciplinar trouxe complexidade extra ao

projeto, uma dificuldade esperada quando se objetiva a transdisciplinaridade. Muitas
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limitagdes referentes a pesquisa foram encontradas por conta do contexto da crise sanitaria
de covid-19, em meio a qual a dissertacao foi desenvolvida. Em um processo que se propoe
coletivista, a necessidade de isolamento social foi um impedimento para muitas das
possibilidades de testes, prototipagens e imersdes em contexto as quais percebo que o projeto
ainda necessita. Os recursos escassos e 0 contexto social e politico foram limitantes para a
implementacao final da instalagdo, que contribuiria muito para a produgdo de mais dados e
informagdes relevantes para o entendimento de como sera a recepgao do sistema por agentes
humanos, assim como referentes aos desafios de se introduzir agentes ndo humanos de
maneira respeitosa e eficiente, sem que se prejudique sua integridade. Outra dificuldade
adjacente é a de se testar o funcionamento da logotipo generativa em navegadores web, que
acreditamos ser de complicada implementagdo. Durante a execucdo da pesquisa,
escolhemos por ndo desenvolver um manual de identidade visual convencional, pois
identificamos durante estudos conduzidos com JavaScript no OpenProcessing, a
possibilidade de criar um sistema para que designers possam exportar as pegas diretamente
do sistema web de geracgdo dos elementos visuais com base nos dados de sensoriados.
Assim, a aplicacdo identidade visual é feita diretamente nas pecas de comunicagao, o que
contribui para as dimensdes experimentais e generativas do projeto.

A necessidade de um possivel encaminhamento futuro da pesquisa é notavel. Um
sistema completo de identidade visual generativa deve ser desenvolvido e colocado a teste.
Um sistema web deve ser implementado, assim como a prépria instalagdo. Para tal, mais
testes praticos e pesquisa tedrica referentes ao material da composteira devem ser realizados
e um protétipo em tamanho real deve ser experimentado. O sensoriamento de dados deve
ser colocado a prova para que a normalizagao dos mesmos seja feita no sentido de se adaptar
as nossas proposigdes em relagédo a logotipo generativa. O material do organismo virtual da
logotipo também deve ser explorado e suas possibilidades ampliadas e colocadas a teste,
para se relacionar bem com sua versdo no mundo fisico. Acreditamos que, a partir da
implementagao da instalagdo em contexto fisico e virtual simultaneos, poderemos abranger
outros métodos de pesquisa e pratica, em especial os vindos da antropologia e do design de
experiéncia e interfaces. Em um contexto geral, sugerimos que se fagam outras experiéncias
especulativas com instalagdes biotelematicas e multimidia com agentes ndo humanos
incluidos no sistema de modo que possam se beneficiar e contribuir com o organismo estético
em questdo. Também € de interesse para a area que se desenvolvam estudos mais
aprofundados acerca de materiais biodegradaveis adequados as demandas de projetos
artisticos de curto prazo. Esperamos contribuir para o desenvolvimento de futuros projetos de
design e arte coletivistas, que se coloquem de maneira ativa contra os modos monoculturais
e antropocéntricos. Acreditamos em um futuro em que designers e artistas atuem nas

mediagbes interdisciplinares de complexidades de forma cada vez mais conectiva,
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multiespecifica, agroecoldgica e regenerativa de paisagens e relagdes.; onde todos somos

Natureza.
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ANEXOS

Anexo 1 Prototipo virtual do sistema eletrénico de Arduino
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Anexo 2 Codigo do sistema eletrénico de Arduino

//INCLUSAO DA BIBLIOTECA DHT22
#tinclude <dht.h>

//DEFINIGCAO DOS PINOS
#define pinSensor 7 //DHT22
#define pinSensorA A@ //umidade_solo

//INTERVALO DE LEITURA
#tdefine intervalo 8000

//CRIANDO VARIAVEIS E INSTANCIANDO OBJETOS(classe da biblioteca) DHT22
unsigned long delayIntervalo;
dht sensorDHT;

int PinAl = A1;//PINO UTILIZADO PELO SENSOR DE GAS MQ-2
int leitura_sensor = 300;//DEFININDO UM VALOR LIMITE (NIVEL DE GAS NORMAL)

//VARIAVEIS UMIDADE_SOLO
AQ;
74;

const int pinoSensor

const int limiarSeco

int umidadeSolo = 0;

void setup() {

pinMode(PinAl, INPUT); //DEFINE O PINO COMO ENTRADA MQ-2

//INICIANDO MONITOR SERIAL

Serial.begin(9600);

void loop() {

if ( (millis() - delayIntervalo) > intervalo ) {
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//LEITURA DE DADOS DHT22
unsigned long start = micros();
int chk = sensorDHT.read22(pinSensor);

unsigned long stop = micros();

//IMPRIMINDO INFORMACOES DHT22
Serial.print("\tUmidade(%): ");
Serial.print(sensorDHT.humidity, 1);
Serial.println(" ");
Serial.print("\tTemperatura(C): ");
Serial.print(sensorDHT.temperature, 1);
Serial.println(" ");

Serial.println(" ");

delayIntervalo = millis();

}s

//MQ-2

int valor_analogico = analogRead(PinAl); //VARIAVEL RECEBE O VALOR LIDO NO
PINO ANALOGICO
Serial.print("Gas Inflamavel: "); //EXIBE O TEXTO NO MONITOR SERIAL
Serial.println(valor_analogico);// MOSTRA NO MONITOR SERIAL O VALOR LIDO DO
PINO ANALOGICO

if (valor_analogico > leitura_sensor){//SE VALOR LIDO NO PINO ANALOGICO
FOR MAIOR QUE O VALOR LIMITE, FAZ

Serial.println("Gas Inflamavel presente");

Yelse{ //SENAO, FAZ

Serial.println("Sem presenca de gas inflamdvel");

}

Serial.println(" ");

delay(800@); //INTERVALO DE 100 MILISSEGUNDOS
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// LOOP UMIDADE SOLO: Mede a umidade a cada segundo. Faz isso durante uma
hora (3600 segundos).

for(int i=0; i < 5; i++) {

// Exibe a mensagem:
Serial.print(" Umidade do Composto(%): ");
// Faz a leitura do sensor de umidade do solo

umidadeSolo = analogRead(pinoSensor);

// Converte a varia¢ao do sensor de © a 1023 para 0 a 100

umidadeSolo = map(umidadeSolo, 1023, @, 0, 100);

// Exibe a mensagem no Display LCD:

Serial.print(umidadeSolo);

delay(8000);
Serial.println();
Serial.println(" ");
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Anexo 3 Planilha de simulagéo de base de dados no Google Sheets
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