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RESUMO

O padrao narrativo das animagdes da Disney passou por algumas transformagdes ao longo dos
anos por conta de um contexto social e politico que exige mudangas e posicionamentos
constantes. Levando em consideragdo a agenda politica americana ¢ o impacto que a
produtora apresenta ao redor do mundo, torna-se necessario um estudo sobre a visibilidade de
minorias no audiovisual. Este trabalho tratard de uma das facetas dessa ampla agenda, a
representatividade LGBTQIA+, e terd como foco os filmes de animacdo da The Walt Disney
Company. As produgdes selecionadas terdo seus efeitos analisados a partir de uma pesquisa
netnografica feita com depoimentos que demonstram a cultura participativa no Twitter e o
poder da cibercultura. Com isso, serd possivel avaliar desde a auséncia de visibilidade a uma
representatividade estereotipada ou pensada para agradar as massas e gerar lucro, perpetuando
o contexto politico que apenas mantém os padrdes ja existentes e dominantes.

Palavras-chave: Diversidade; representatividade LGBTQIA+; cinema de animagdo; Disney; neoliberalismo
progressista.
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1 INTRODUCAO

A Walt Disney Company ¢é responsavel por alguns dos desenhos animados mais
conhecidos ao redor do mundo e possui grande alcance global, podendo influenciar a vida de
diversas criangas, jovens e adultos. Este trabalho tem como objetivo analisar a
representatividade LGBTQIA+ dos filmes de animagdo da Disney ao longo de sua trajetoria
cinematografica.

As animagdes da Disney sdo, hd algum tempo, objeto de pesquisa no campo da
comunicagdo. Para uma maior compreensdo de sua importancia no meio académico, dois
temas muito trabalhados por outros autores serdo levados em consideragdo como referéncia
para a contextualizacdo dos dominios previamente estudados que abarcam o meu trabalho de
conclusao de curso: a trajetoria do cinema e o impacto desse meio midiatico no publico.

Para a elaboracdo da revisdo bibliografica acerca do primeiro tema, ¢ importante
mencionar os especialistas que contribuiram com seus estudos e pesquisas. Dentre os
escritores que abordam o primeiro assunto, destacam-se Jacques Rittaud-Hutinet (1995),
responsavel por contar a historia dos inventores do cinema; o roteirista e ilustrador Olivier
Cotte (2015) e a mestre em Comunicagao Social Carolina Lanner Fossatti (2009), que
exploram, em artigos diferentes, a historia da animagdo e a influéncia que a Disney adquiriu
no contexto mundial.

Além deles, esse campo de estudo também contard com a apresentacdo de uma
pesquisa da Rock Content sobre o mercado de animagdo, bem como a classificacao técnica de
filmes realizada pelo site e curso especializado Artgeist sobre desenhos animados e
ilustracdes. Para melhor entendimento desse ambiente de pesquisa, sera exposta a definicao
de termos e conceitos cinematograficos realizada por Jacques Aumont e Michel Marie (2003),
além do mapeamento do conjunto histérico da companhia feito por Chris Pallant (2011).

Em relagdo a percepgdo dos telespectadores, Janet Wasko (2013) fala sobre como a
Disney produz mitos sobre si mesma que ndo sdo necessariamente verdade e Vera Lucia
White (2011) serd referéncia para entender o grande foco que a produtora norte-americana
escolhe dar ao publico infantojuvenil. Por fim, Nancy Eisenberg e Paul Mussen (1977) serao
mencionados para explicar como jovens desenvolvem seu aprendizado por meio dos estudos
relacionados a assimilacdo junto com as andlises de George Gerbner (1969) relativas ao
tempo e a frequéncia de exposi¢ao das pessoas a midia.

Para ampliar ainda mais a revisdo bibliografica, ¢ importante ressaltar que a base do

meu estudo se apoia ndo apenas em autores que se debrugaram diretamente sobre o tema da
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inclusdo de personagens LGBTQIA+ nos filmes de animacdo da Disney, mas também
naqueles que abordaram assuntos correlacionados, contribuindo assim para um entendimento
mais amplo das transformagdes que a empresa tem promovido ao longo do tempo. Duas
dessas tematicas sdo: os estudos de género e sexualidade.

O primeiro ¢ um dos principais topicos da minha revisao de literatura por causa do seu
impacto na percepcao da sociedade em relagdo ao que sdo as identidades humanas, conceitos
que também podem fazer parte das classificagdes e entendimentos do que seria o acrénimo
LGBTQIA+. Nesse sentido, autoras renomadas como Judith Butler (2012), Nancy Fraser
(2019) e Joan Wallach Scott (1988) apresentam opinides importantes sobre como a identidade
de género ¢ uma construgdo social € como as hierarquias sociais afetam a luta por igualdade.
Além disso, serd exposto o problema da auséncia de representatividade politica e midiatica
dessa comunidade por meio do trabalho de Antonio Rubim (2004) em “Comunicacao e
Politica: conceitos e abordagens”.

No ambito geral que abrange as fontes bibliograficas sobre sexualidade, serdo
discutidos antigos preconceitos sobre a atracao pelo mesmo género. Entre eles estdo os
propagados por Richard von Krafft-Ebing (1892), que tratava o assunto como um disttrbio;
juntamente com outras associagdes equivocadas com doengas mentais. Serd apresentada a
antiga nomenclatura de sufixo diferenciado que palavras vinculadas ao acronimo LGBTQIA+
possuiam e o impacto delas na sociedade. Para complementar, serdo discutidas a distribuicao
de poder em relagdo aos estereotipos e a representatividades de minorias a partir das visdes de
Jodo Freire Filho (2004) e Anne Phillips (2001).

No ambito académico, ha outras esferas de interesse que também contribuirdo para a
compreensdo deste trabalho, como os estudos culturais e as relagdes de poder. Essas areas
serdo abordadas a partir das perspectivas de autores renomados, como Max Horkheimer e
Theodor Adorno (2002), que exploram a comercializacdo da cultura, a manipulagdo das
massas ¢ o controle social que limita tanto a imaginagdo quanto a capacidade critica das
pessoas, resultando em padrdes estereotipados. Além deles, também ha um autor que pertence
a ambas as areas e fara parte da composicao deste documento: Stuart Hall (1992). Ele estudou
a cultura para entender a constru¢do de identidades, mostrando que a mesma ¢ dindmica e esta
em constante mudanga. No que diz respeito as relagdes de poder, Hall acredita que elas sao
relacionais e funcionam tanto no nivel individual quanto no de grupo social, gerando
consequéncias e influéncias nos dois lados.

Nesse sentido, os capitulos do trabalho vao iniciar com o surgimento da animag¢ao na

cronologia do cinema para trazer uma contextualizacdo historica. Serd feita uma pequena
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linha do tempo comentando sua evolugdo desde a criagdo do praxinoscépio (COTTE, 2015),
uma ferramenta que gera a ilusdo de movimento a partir de imagens, até chegar no livro de
Ollie Johnston e Frank Thomas (1981). Esses foram dois animadores-chefes da Walt Disney
Company e a obra deles tem a finalidade de mostrar como os principios de animacdo da
empresa se tornaram referéncia para muitos outros estudios.

Depois, havera uma introducao aos fildésofos, socidlogos, psicélogos e pensadores que
contribuiram para os debates de género e sexualidade. Esse subcapitulo tera a finalidade de
mostrar as transformagdes que ambos os conceitos tiveram ao longo do tempo. Isso porque as
mudangas sociais relacionadas a eles sdo fruto do pensamento de cada sociedade em uma
época especifica e, por isso, influenciam o que sera divulgado por produtoras como a Disney.

Para que essa questdo possa ser debatida e refletida, partimos do abandono da
perspectiva bioldgica, do determinismo social em direcio a uma abordagem ética,
interseccional e de relagdes de poder. Nesse sentido, faremos uso das contribui¢des de autores
como Judith Butler (2012), que pde em questdo o género e a sexualidade enquanto
performance e constru¢do social; como Nancy Fraser (2006), que destaca o papel da
desigualdade social e da luta de classes na construcao das identidades; e também Michel
Foucault (1988), sobretudo sua construcdo historica da sexualidade. Além de outros que
fornecem estudos complementares para o entendimento do que seria género, sexualidade e as
articulagdes. Entre eles, Axel Honneth (2009) abordando a luta em busca do reconhecimento,
Simone de Beauvoir (1967), a pioneira na argumentagdo do género como construg¢ao social,
bem como Sigmund Freud (1996) e sua discussdo sobre falocentrismo.

Apds esses enfoques iniciais, serd introduzida a perspectiva cultural nas relagdes
humanas e midiaticas. Elas serdo embasadas sobretudo nos estudos de Theodor Adorno e Max
Horkheimer (2002), que exploraram a existéncia de modelos identificatérios criados e
divulgados pela midia com o objetivo dar as pessoas padrdes e enquadramentos em que elas
possam se inserir para fazer parte de um grupo social, massificando opinides e exterminando
individualidades.

Ademais, também serdao expostas as perspectivas sociais de Zygmunt Bauman (2001),
que trata a volatilidade dos acontecimentos, e Stuart Hall (1992), com as discussdes sobre
representacdo e identidade. Diante dessas reflexdes, serdo contrapostas posi¢des acerca das
representacoes de grupos minoritarios nos filmes de animacao da Disney.

Por fim, para encerrar o capitulo, serdo explicadas as teorias relacionadas a gestdo de
marca e a questdo do marketing de causa, a partir da contribui¢do de Frederico Tavares (2003)

e do classico Philip Kotler (2017), respectivamente. O primeiro aborda a importancia de
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aspectos como estratégia e identidade para a constru¢do de uma marca de sucesso, permitindo
entender o que uma empresa pretende abordar com sua suposta mudanga de posicionamento.
Enquanto isso, a segunda vai orientar como o comportamento do consumidor moderno mudou
em relacdo a periodos passados e argumentar que as empresas vao precisar realizar mais
esfor¢os para entender suas necessidades e alcanga-los. Dessa forma, entender as causas que o
publico valoriza e adota-las como parte da estratégia da empresa ¢ uma grande oportunidade
quando realizada da maneira correta.

Também serdo comentados os conceitos de queerbaiting e os esteredtipos que
confirmam a visibilidade dos grupos minoritarios analisados neste trabalho, importantes para
avaliar se um conteudo esta realizando uma representatividade positiva e construtiva. Assim,
serd possivel entender que mesmo quando os procedimentos de Kotler (2017) sdo bem
sucedidos, a empresa ainda pode apenas simular defender uma causa quando na verdade nao
compactua ou tem entendimento o suficiente sobre ela. Para maior compreensdo do tema,
serdo feitos paralelos com os estudos de Nancy Fraser (2018), sobre o neoliberalismo
progressista, que fala sobre como o mesmo fendmeno ocorre no meio politico americano para
conseguir votos de grupos minoritarios liberais sem desagradar os conservadores, € Maryann
Erigha (2020), que estuda o preconceito existente em Hollywood e o atraso existente na
tentativa de contar historias diversas.

Aliado a isso, serdo exibidas explicacdoes de Joseph Brennan (2019) e Carine
Prevedello (2019) sobre o topico. O autor, bem como Adorno ¢ Horkheimer (2002), aborda a
tensdo e a frustragdo existente no publico ao prometer um contetido diverso e nao oferecer o
que foi divulgado, enquanto Prevedello esclarece como a inclusdo poderia ser uma vantagem
competitiva econdmica e politica para as empresas que assumissem esse nicho de mercado.

Essa discussdao ¢ fundamental para entender porque empresas como a Disney nao
oferecem uma representatividade positiva o suficiente para o publico que a acompanha e a
ligacdo que isso tem com a estrutura corporativa da institui¢do. Entdo, serdo expostas outras
companhias que apresentam comportamentos parecidos € como isso pode ser observado do
ponto de vista dos consumidores. Uma delas ¢ a Mattel, companhia responsavel pela
idealiza¢do e reproducdo dos contetidos relacionados a boneca Barbie, que assim como a
Disney, também ¢ muito vinculada ao publico mais jovem.

Em seguida, serdo explicadas como esteredtipos como o machismo e as conquistas
obtidas na luta por emancipagdo feminina sdo traduzidas nas producdes audiovisuais da
produtora. Depois sera abordado o conceito de imagem de controle cunhado pela Patricia Hill

Collins (1993) em "Mammies, Matriarchs, and Other Controlling Images" que tera como
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objetivo demonstrar os papéis destinados a diferentes individuos dependendo das suas
caracteristicas. Entdo, serdo explicadas as formas de amor existentes e como cada uma delas ¢
retratada nos filmes da Disney, para que seja possivel entender melhor toda a caracterizagao
que a companhia oferece aos seus telespectadores.

Apesar de alguns esfor¢os da empresa em incluir personagens LGBTQIA+ em seus
filmes e séries, ainda estamos muito distantes de uma representagdo verdadeiramente
inclusiva. Para embasar esse argumento, o trabalho utiliza uma base de dados que inclui
pesquisas realizadas por outros autores sobre determinadas passagens da Disney. Entre elas, a
presenga de papéis de género bem definidos conforme o padrdo socialmente aceito e
relacionamentos heteronormativos, como ¢ o caso de Vicente Monleon Oliva (2021) no
estudo dos classicos de animacao Disney. O mesmo ocorrera com o tema observado por Jodo
Paulo Baliscei (2020), que acompanhou e analisou os vildes de masculinidade “suspeita”.
Jessica Lynn King (2020) e Adam Key (2015) fazem uma revisdo por todos os classicos da
Disney para entender, respectivamente, a postura da produtora em relagdo a comunidade
LGBTQIA+, em cada uma de suas fases, € o uso de esteredtipos para construir seus
personagens. Por fim, o questionamento da sexualidade de alguns protagonistas sem par
romantico também sera levado em consideragdo, incluindo comentérios na internet feitos por
criticos e entusiastas da produtora.

Para encerrar, a metodologia utilizada para embasar o trabalho serd a netnografia
(KOZINETS, 2014). Na abordagem, sao usados depoimentos, referéncias digitais e
decupagem de cenas escolhidas como recorte tematico dos filmes. A partir delas haverd uma
explicagdo que sera utilizada para reforcar as teorias levantadas sobre a linha do tempo que a
Disney projetou com a representatividade LGBTQIA+ e a sua finalidade em aplicar esses
temas em suas produgdes. Com isso, poderd ser entendido um dos espagos em que os fas
demonstram suas opinides (JENKINS, 2008) ¢ a cibercultura (LEVY, 1998) presente nesse
processo para que ele possa ser considerado impactante o suficiente para gerar mudangas no
comportamento da companhia.

No corpus de andlise, estdo filmes como Cinderella (1950) e A Bela Adormecida
(1959), representando toda a era classica da Disney, em que uma das suas possibilidades de
final feliz envolvia o casamento entre um homem e uma mulher. Apesar dessa selecdo mais
enxuta, outros filmes como Branca de Neve e os Sete Anoes (1937) também se encaixam
nesse padrdao. Entretanto, ele sera utilizado como exemplificacdo para a constru¢ao da
cronologia que explica detalhes técnicos sobre as produgdes cinematograficas da produtora.

Na sequéncia, serdo exemplificados os vildes de masculinidade suspeita. Eles fazem
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parte de uma sequéncia de filmes que foram lancados antes dos anos 2000. Neles serdo
abordados os filmes A Bela e a Fera (1991) e Pocahontas (1995). Assim como no periodo
anterior, aqui também se encaixam outras obras como O Rei Ledo (1994), Aladdin (1992) e A
Pequena Sereia (1989). Esses trés serdo apresentados para ajudar na construcao simbdlica de
mensagens e significados que trazem uma diversidade inicial apenas em antagonistas, o que
gera uma vilanizacao dos individuos nao heteronormativos e propaga um estereotipo danoso a
comunidade queer.

Nesse sentido, a Disney desperdicou uma série de oportunidades em que eles
poderiam ter colocado pares romanticos que nao fossem heterossexuais. Entre eles estdo:
Hércules (1997), Mulan (1998), Lilo & Stitch (2002), Valente (2012) e Frozen (2013). Todos
eles variam desde oportunidades com embasamento historico a possibilidades encontradas na
forma como o enredo foi conduzido. Além desses, existem diversos outros filmes que
poderiam ser paralelos das vivéncias da comunidade LGBTQIA+. Entre eles estdo produgdes
mais antigas como Peter Pan (1953) e outras mais recentes, como € o caso de Luca (2021),
que terdo suas metaforas explicadas ao longo do trabalho seja por meio de pesquisas de
outros estudiosos ou de suposicdes e identificacdes feitas por fas em redes sociais como o
Twitter.

A parcela de personagens secundarios e figurantes que agora inclui elementos de
ambiguidade em relacdo ao seu pertencimento a comunidade LGBTQIA+ também sera
exposta, ainda que brevemente, assim como aqueles que ja tiveram sua identidade de género
ou orientagdo sexual confirmadas. A lista de filmes que fazem parte dessa categoria ¢ extensa
e ela possui Procurando Dory (2016), Zootopia (2016), Toy Story 4 (2019), Dois Irmaos:
Uma Jornada Fantastica (2020) e Lightyear (2022) no catalogo.

Por fim, para dar inicio a prometida agenda de diversidade da companhia, existem as
historias de Segredos Magicos (2020) e Mundo Estranho (2022), que possuem protagonistas
gays com bastante tempo de tela. O primeiro ¢ um curta-metragem da Spark Shorts
extremamente estereotipado € que s6 pode ser encontrado na Disney+. Enquanto isso, o
segundo ¢ um longa com protagonista homossexual que estreou nos cinemas de apenas alguns

paises e teve baixa divulga¢do em outros devido aos assuntos abordados na trama.
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2 CONTEXTUALIZACAO HISTORICA
2.1 Evoluc¢io da animacio: do primeiro desenho animado ao império Disney

A animagao foi criada em 1877 por Emile Reynaud, seu funcionamento era similar ao
de um projetor. O aparelho utilizado para permitir o preparo de um desenho animado foi
denominado de praxinoscopio. Ele ¢ um equipamento que funciona como um tambor circular
com varias imagens ao redor do interior dele. Ao ser girado, essas figuras internas geram um

efeito de movimento nos espelhos dispostos no seu centro (COTTE, 2015).

Figura 1 - Praxinoscépio

Fig. & — La Praximoscope.

Fonte: Wikipedia contributors. Praxinoscope. Wikipedia, a enciclopédia livre, 21 de Dezembro de
2021. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Praxinoscope&oldid=1061322239>. Acesso em: 29 de
out. de 2022.

Alguns anos mais tarde, os irmdos Lumiere foram reconhecidos como inventores do
cinema pela criagdo do cinematdgrafo (RITTAUD-HUTINET, 1995)'. Esse acontecimento
ocorreu em 1895 e, gragas a ele, surgiu uma nova classificagdo para filmes de animagao: o
trickfilm, desenhos sem histéria complexa que tem o objetivo de divertir e distrair. Depois

disso, o cinema cresceu € ganhou nao so efeitos sonoros como também jogos de iluminagao

' Auguste e Louis Lumiére ndo foram os Unicos a criar maquinas de projegao cinematografica.
Thomas Edison, Charles Frances Jenkins e Thomas Armat sdo responsaveis pela invengéo de outros
aparelhos similares como o cinetoscépio, o phantoscope e o vitascope, por exemplo. O motivo dos
dois familiares terem obtido maior sucesso e reconhecimento em sua empreitada esta relacionado ao
fato de ambos terem sido empresarios do ramo e possuirem muitos contatos na Europa, o que trouxe
uma vantagem significativa na divulgagao e aceitagao de sua invengao.


https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Praxinoscope&oldid=1061322239
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que contribuiram para a idealizacdo das histdrias animadas que existem atualmente. No inicio,
todas as animagdes eram feitas frame por frame, ou seja, eram desenhadas ou capturadas em
cada movimentagao para trazer continuidade as imagens apresentadas.

Logo apds surgiram técnicas como a rotoscopia. Essa foi inventada por Max Fleischer
em 1915. Nela, uma cena ¢ registrada e depois suas imagens sdo separadas em telas para que
o animador possa desenhar em cima e criar sua obra. Esse foi o predecessor da animagao 2D,
pois tornou-se possivel pintar todos os quadros de uma Unica vez com o mesmo rascunho e
ainda preparar apenas cenas-chave, deixando os intervalos entre elas se completarem
sozinhos. Para facilitar o processo, era utilizado o acetato de celulose, um material
transparente e flexivel que permite o desenho de vérias cenas a partir do intervalo dos
momentos em sequéncia. Mais tarde, por volta de 1980, comecaram a surgir os desenhos
animados 3D. Estes sdo, hoje, a forma de animagdo mais utilizada no mundo por sua
praticidade e rapidez de produgdo. Nela, ¢ feita uma modelagem digital das cenas para
compor uma pré-visualizacdo. Essa ¢ aprimorada com texturas mais sofisticadas, iluminagao
adequada e vozes para dublar os personagens.

A The Walt Disney Company ¢ uma produtora de cinema americana que foi fundada
em 1923 e ¢ responsavel por criar e distribuir filmes. Ela pertence a um grupo de
entretenimento composto pela Walt Disney Pictures, Disney Animation, Pixar, Marvel
Studios, Lucasfilm e 20th Century Studios, entre outros. A empresa ja produziu filmes em
todos os estilos de animagado supracitados. Cinderella (1950) e O Rei Ledo (1994) sao obras
de animacao tradicional, com o desenho feito quadro por quadro. Branca de Neve e os Sete
Anoes (1937) foi feito a partir da técnica de rotoscopia. Enquanto isso, A Bela Adormecida
(1959) foi preparada em 2D e Moana (2016) em 3D (ESPREGA, 2018).

Além dessas, também existem outras técnicas muito usadas como o Stop Motion, em
que sdo utilizados materiais como argila, massinha de modelar e papel, por exemplo, para
dispor e movimentar os elementos de tela. Para a criacdo do video, sdo realizadas diversas
fotografias dos objetos se deslocando que sdo unidas e formam uma obra visual. Esse estilo de
producao foi aplicado em filmes como O Estranho Mundo de Jack (1993) e James e o
Péssego Gigante (1996), por exemplo (BUHLMAN, 2021).

Aliado a isso, a Disney também ¢ dona de streaming, parques tematicos, resorts,
clubes, canais de televisao e produtos licenciados. Todos esses aspectos fazem da companhia
um conglomerado milionario que a Forbes, uma reconhecida revista de negocios, classifica

como uma das mais valiosas do mundo.
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Figura 2 - Storyboard quadro por quadro de Cinderella (1950)

Fonte: FERNANDO, Luis. Curiosidades do Classico Disney Cinderella. Camundongo,
29 de outubro de 2012. Disponivel em:
https://www.ocamundongo.com.br/curiosidades-do-classico-disney-cinderela/.  Acesso
em: 28 de out. de 2022.

Figura 3 - Modelo de movimento para a produc¢io de A Bela Adormecida (1959)

Fonte: 'A Bela Adormecida’ completa 60 anos; veja 10 fatos sobre o filme.
GLOBONEWS, 06 de Fevereiro de 2019. Disponivel em:
https://g1.globo.com/globonews/noticia/2019/02/06/a-bela-adormecida-completa-60-an
os-veja-10-fatos-sobre-o-filme.ghtml. Acesso em: 28 de out. de 2022.

Figura 4 - Criacao das feicoes de Maui, personagem do filme Moana (2016)



https://www.ocamundongo.com.br/curiosidades-do-classico-disney-cinderela/
https://g1.globo.com/globonews/noticia/2019/02/06/a-bela-adormecida-completa-60-anos-veja-10-fatos-sobre-o-filme.ghtml
https://g1.globo.com/globonews/noticia/2019/02/06/a-bela-adormecida-completa-60-anos-veja-10-fatos-sobre-o-filme.ghtml
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Fonte: MAXX, Rafael. Como foi feito Moana? (Making of) <Ta Comegando>.
Youtube, 2018. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=w1J8dgzi p4.
Acesso em: 28 de out. de 2022.

Segundo o institucional da produtora norte-americana, sua missao ¢ “Conduzir nossos
negocios e criar produtos de maneira ética, além de fomentar a felicidade e bem-estar das
criancas e familias, inspirando-as a se juntarem a nds na construcao de um futuro melhor.”.
Dessa forma, ela assumiu o compromisso de produzir filmes para todas as idades, uma vez
que as familias incluem avos, tios, primos e parentes em diferentes momentos da vida. Diante
disso, foi necessario um esforgo para que suas longas e curtas metragens recebessem o devido
reconhecimento sem a carga negativa que a animag¢do obteve quando surgiu o conceito de
trickfilm. Dessa forma, a Disney optou por realizar adaptagdes de obras classicas da literatura
infantojuvenil (WHITE, 2011). Entretanto, com modificacdes para que elas pudessem
carregar uma mensagem compreensivel tanto para adultos quanto para criangas, sem assustar
ou aterrorizar como era feito com as obras originais de 4 Pequena Sereia (1989) e Rapunzel
de Enrolados (2010), por exemplo.

Esse empenho causou bons resultados na bilheteria mundial e ajudaram a Disney a se
consolidar como um grande estudio. Segundo Fossatti (2009), a Disney inspira a animagao ao
redor do mundo e possui obras que funcionam como marcos temporais. Ele também diz que
as técnicas empregadas trazem beleza e sensibilidade para varias geragdes. No livro “Disney
Animation: The Illusion of Life”, Ollie Johnston e Frank Thomas (1981) descrevem algumas
dessas técnicas e ainda detalham os doze principios basicos de animagdo?® estabelecidos como
fundamentais pelo Walt Disney que sao até hoje replicados por outros estudios.

Segundo a Rock Content, “O tamanho do mercado global de animagao foi estimado
em 372,44 bilhdes de dolares e deve atingir mais de 587,1 bilhdes até 2030”. Esse sucesso se
deve a evolugdo tecnoldgica que permitiu que o processo de animar uma cena fosse mais

rapido e mais barato do que era antes, encurtando o tempo de producao.
2.2 Repressao e diversidade: os estudos sobre género e sexualidade

Os debates teodricos em torno das questdes de género partiram do questionamento do
determinismo bioldgico, ou seja, da perspectiva que afirma que o o6rgdo sexual define o
género da pessoa em questdo. Vale ressaltar que em outras culturas ha exemplos de

iconografia ndo bindria ou heteronormativa. Em partes do sul da Asia, imagens de pessoas

2 Apéndice A - Os principios de animagao da Disney.


https://www.youtube.com/watch?v=w1J8dgzi_p4
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intersexuais e transexuais sdo valorizadas e tratadas como sagradas. Em 2014, a Suprema
Corte da India reconheceu um terceiro género para que os Hijras pudessem se identificar
(NAMBIAR, 2017). Na América do Norte, alguns povos nativos possuem a autodenominagao
Two Souls, que quer dizer dois espiritos (MILLAN, 2018). Eles acreditam que algumas
pessoas podem nascer com dois espiritos dentro de si, um feminino e outro masculino. Esse

termo foi criado em 1990 e hoje ja faz parte da comunidade LGBTQIA+,

Figura S - Homossexualidade em obras de arte da Grécia Antiga

Fonte: FERNANDES, Rafael. Top 5 exemplos historicos de que a homossexualidade sempre existiu.
Jornal Ciéncia. Disponivel em:
https://www.jornalciencia.com/top-5-exemplos-historicos-de-que-a-homossexualidade-sempre-existiu/
. Acesso em: 28 de out. de 2022.

Na Grécia Antiga, as relacdes sexuais entre homens eram chamadas de pederastia.
Elas ndo eram valorizadas, porém também ndo eram vistas com preconceito, sendo
consideradas toleraveis e normais. Esse fato era, inclusive, registrado em jarros, pinturas e
quadros (FERNANDES, 2022). Segundo Foucault em “A Histéria da Sexualidade”, o amor

entre homens era algo permitido por lei e aceito pela opinido publica. Entretanto, com o

3 LGBTQIA+ é um acrénimo que tem como objetivo identificar parte da representatividade humana.
Cada uma de suas letras corresponde a uma classificagdo, sendo a primeira para mulheres lésbicas e
a segunda para homens gays. Ou seja, individuos que sentem atragdo pelo mesmo género. Enquanto
isso, a terceira abarca os bissexuais, pessoas que sentem atragao por ambos os géneros. Depois
vem o T, com individuos transexuais, transgéneros e travestis que sdo pessoas que nao se
identificam com o sexo bioldégico com que nasceram ou que se vestem de acordo com outro género.
Em seguida ha o Q de queer, que séo para aqueles que nao se encaixam no padrdo de género ou
orientagao sexual estabelecido pela sociedade. O | de intersexo, termo usado para individuos que
apresentam caracteristicas ou sistemas além das opgdes binarias. Também tem o A de assexual,
pessoas que nao sentem atracdo sexual. Por fim, ha o sinal de +, que indica outras identidades e
sexualidades além das ja mencionadas.


https://www.jornalciencia.com/top-5-exemplos-historicos-de-que-a-homossexualidade-sempre-existiu/
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passar dos anos esse cendrio mudou e apenas em dezembro de 2015 o casamento entre

pessoas homossexuais foi legalizado no pais (SANCHEZ-VALLEJO, 2015).

Figura 6 - Casamento entre mulheres na Nigéria
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Fonte: FERNANDES, Rafael. Top 5 exemplos historicos de que a homossexualidade sempre existiu.
Jornal Ciéncia. Disponivel em:
https://www.jornalciencia.com/top-5-exemplos-historicos-de-que-a-homossexualidade-sempre-existiu/
. Acesso em: 28 de out. de 2022.

De acordo com o jornalista Rafael Fernandes, do Jornal Ciéncia, em paises como a
Nigéria era permitido o casamento entre mulheres como maneira de manter uma determinada
influéncia social e também garantir os bens da familia. Entretanto, atualmente, esse mesmo
ato ¢ proibido por lei e pode até mesmo resultar em pena de morte em outros lugares do
mesmo continente.

Dessa forma, ¢ possivel afirmar que diferentes culturas alteram muito a maneira como
género e sexualidade sdo vistos pela sociedade. Entretanto, existem padrdes que podem ser
identificados na maioria das vezes. O primeiro foi a supracitada perspectiva bioldgica que
definia tarefas para mulheres e outras para homens segundo seus sexos. Essa foi aplicada
como uma justificativa para que instituicdes como a Igreja Catdlica pudessem utilizar a
reprodugdo como regra de moralidade para reprimir a transexualidade, a ndo binariedade e a
atracdo sexual por pessoas do mesmo género (CORBIN, 1987).

Esse conceito, apesar de ter sido muito divulgado e referenciado, ¢ considerado
controverso por diversos estudiosos uma vez que ele ignora toda a influéncia do ambiente, da
cultura e dos fatores sociais que moldam o comportamento humano. Diante disso, instituigdes
como a igreja substituiram essa explicagdo pela de que ndo seria ético possuir determinada

postura. Contudo, a ética é uma opinido comum do que a sociedade considera como moral,


https://brasil.elpais.com/autor/maria-antonia-sanchez-vallejo/#?rel=author_top
https://www.jornalciencia.com/top-5-exemplos-historicos-de-que-a-homossexualidade-sempre-existiu/
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podendo ser mutavel de acordo com o tempo e as pessoas. Segundo o livro “A Metafora da
Vida”, "A moral, enquanto pratica, precede a ética como reflexdo. A ética ndo comega a partir
do zero; ela pressupdoe uma moral que ¢ sua matriz" (RICOEUR, 1975, p.250).

A religido teve um grande peso para evitar a mudanca de cendrio em relagdo ao
respeito e a tolerancia de casais ndo heteronormativos. Porém, a liberdade de amar sempre foi
discutida e vivenciada independentemente do que era considerado ético pela sociedade.
Ademais, também existiu um forte discurso médico sobre sexualidade que classificava
relacdes nao heteronormativas como um comportamento anormal (ANTUNES, 2021).

Esse mesmo discurso cunhou termos como homossexualismo, lesbianismo ¢
transexualismo, por exemplo. Esse “ismo” € pejorativo e carrega a conotagdo de doenga do
mesmo jeito que reumatismo e astigmatismo (RODRIGUES, 2020). Além disso, o sufixo traz
a ideia de algo passageiro ou curdvel, em vez de orientacdo que existe sem que precise de
qualquer intervencdo. Sérgio Rodrigues, em uma matéria para a revista Veja, defende a ideia
de que “O combate pode envolver diversos tipos de argumento — linguisticos, historicos,
etimologicos, cientificos — mas eles ndo passam de armas. O que estd em jogo para valer ¢
uma questao politica.” ao comentar sobre a diferenca na escolha dos termos.

A visdo de que a ndo ser heterossexual poderia ser associado a doengas mentais foi
reforcada pelo sex6logo Richard von Krafft-Ebing. Ele dizia que a atracdo sexual por alguém
do mesmo género era uma forma de inversdo congénita ou distirbio degenerativo causada no
nascimento ou ao longo da vida do individuo (KRAFFT-EBING, 1892). Sigmund Freud, o pai
da psicanalise, apesar de conceber a bissexualidade como a base universal a partir da qual se
desenvolve um adulto, também explica que a sexualidade surgiu de uma necessidade daqueles
que ndo possuiam um pénis de se ligarem aqueles que o tem. Diante disso, se um homem ¢
homossexual, seu desejo por pessoas do mesmo género € gerado por uma rejeicao daqueles
que ndo apresentam falo. Isso ¢ causado pelo que ele chama de Complexo de Castragao.
Enquanto isso, as mulheres que possuem o mesmo tipo de comportamento o desenvolvem por
inveja da mae, “ha uma presenca mais significativa do ciime na construcao psiquica das
meninas” (FREUD, 1925, p. 283). Diante disso, as mesmas passam a agir de maneira mais
masculina como uma forma de demonstrar ao pai como uma mulher deve ser cortejada a
partir do seu proprio exemplo.

Em oposicdo a esses pensamentos, Joan Wallach Scott (1988) argumenta que as
sociedades ndo se organizam em torno do falo ou usam isso para distinguir o que seria um
homem e uma mulher, muito menos normatizam os tipos de relacdes que deveriam existir.

Para Scott, as populagdes se estruturam a partir de relagdes de poder, independente de quem o
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possui.

Na sua maioria, as tentativas dos/as historiadores/as para teorizar o género
permaneceram presas aos quadros de referéncia tradicionais das ciéncias sociais,
utilizando formulagdes ha muito estabelecidas ¢ baseadas em explicagdes causais
universais. Estas teorias tiveram, no melhor dos casos, um carater limitado, porque
elas tém tendéncia a incluir generalizagdes redutivas ou demasiadamente simples,
que se opdem ndo apenas a compreensio que a historia como disciplina tem sobre a
complexidade do processo de causagdo social, mas também aos compromissos
feministas com analises que levem a mudanca. Um exame critico dessas teorias
expora seus limites e permitira propor uma abordagem alternativa. (SCOTT, 1988, p.
74)

Reflexdes desse tipo ganharam uma categorizacao por volta de 1990. Esses estudos e
questionamentos passaram a ser chamados de Queer Theories € se tornaram um campo
interdisciplinar envolvendo sociologia, antropologia e psicologia. Ele questiona as ideias de
género e sexualidade desafiando as noc¢des do que seria normal ou anormal em relagdo aos
fenomenos culturais, incluindo manifestagdes e representagdes em filmes, livros, musica e
politica.

Uma contribuicdo muito relevante desses estudos ¢ a de Judith Butler. Ela também
desassocia o género do sexo bioldgico, justificando o primeiro como fruto das relacdes de
poder. Para a autora de “Problemas de género: Feminismo e subversdo da identidade”, “A
critica genealdgica recusa-se a buscar as origens do género” (BUTLER, 2012, p. 9). Seu
objetivo era questionar a forma como as subjetividades sdo criadas para, assim,
desconstrui-las. Foucault (1988) pensava de forma muito parecida e defendia que as
construcdes de identidade deviam-se aos discursos internalizados ao longo da vida, ou seja, as
pessoas seriam influenciadas por praticas das esferas sociais familiares, institucionais e da
sociedade.

A ideia de que o género ¢ uma construcdo social remonta a Simone de Beauvoir
(1967) filosofa existencialista, precursora do feminismo. Ela foi a responsavel por disseminar
a explicagdo de que ndao ¢ possivel nascer com um género, apenas adquiri-lo devido as
vivéncias e perspectivas sociais experimentadas. Segundo a autora, “Nenhum destino
bioldgico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana assume no seio da
sociedade; € o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o macho e
o castrado que qualificam de feminino.” (BEAUVOIR, 1967, p.9). Isso quer dizer que ndo ha
nada especifico em qualquer ser humano que o diferencie de outro, com excecao da genitalia.
Em seu livro, “O segundo sexo”, ela chega at¢ mesmo a descrever como ambos buscam os

mesmos prazeres ¢ tem uma dor idéntica em vdrias situacdes da vida, principalmente antes da
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puberdade uma vez que depois dessa fase a propria sociedade se encarrega de distinguir os
géneros.

Fica evidente, portanto, que surgiram linhas de pensamento que passaram a questionar
a correlagdo entre sexo e género. Boa parte desses estudos levavam em consideracdo a
existéncia de apenas dois géneros: o feminino e o masculino. Contudo, a comunidade
LGBTQIA+ também abarca pessoas nao-binarias, individuos que nao se enquadram nas duas
opgoes dispostas. Judith Butler questiona essa matriz heteronormativa e também levanta a
discussdo de que “se alguém ‘¢’ uma mulher, isso certamente nao ¢ tudo o que esse alguém ¢&”
(BUTLER, 2012, p. 21). Nesse sentido, género pode ser interpretado apenas como uma
performance em um contexto cultural que todos de uma sociedade precisam desempenhar.
Entretanto, ndo deve ser visto como algo limitante j& que existe muito mais em um ser
humano do que apenas as definigdes pré concebidas sobre ele.

Outra filésofa importante para o estudo de Queer Theories foi Nancy Fraser. Ela
publicou “Feminismo para os 99%” em que ela, Cinzia Arruzza e Titchi Bhattacharya
trouxeram a defesa de um feminismo para a maioria que seria antiLGBTfobico, além de
anticapitalista, antirracista e inseparavel da perspectiva ecoldgica. Em seu livro, as pensadoras
passam a questionar para quem ¢ dado empoderamento ao utilizar determinadas pautas e
como isso gera impacto verdadeiro nas vivéncias de cada um. Como o feminismo é um
movimento social que busca igualdade de géneros, essa proposta uniria diversas discussdes
paralelas da sociedade e daria um carater de interseccionalidade e pluralidade essencial para
abarcar mais adeptos. Fraser acredita que ndo adianta observar apenas o género sem levar em
considera¢do outros fatores como a classe em que a pessoa estd inserida, sua raga, sua
sexualidade, a regido ou a €época em que ela nasceu e varios outros aspectos relacionados a
sua vivéncia.

Nancy Fraser (2006), em “Da redistribuicdo ao reconhecimento? Dilemas da justica
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numa era ‘pds-socialista’, sugere que para cada tipo de opressdao sofrida por esses grupos
distintos existe um tipo de remédio. Essas solu¢des variam desde acdes afirmativas a
redistribuicao de estruturas para combater injusticas sociais e at€¢ mesmo a corre¢do de falsos
reconhecimentos. Entretanto, sua perspectiva de pseudo representatividade foi criticada por
Butler (2016), que acrescentou que a visdo de Nancy qualifica como secundario o
reconhecimento de minorias sexuais, algo que afetava a classe trabalhadora. Judith questiona:
“Por que um movimento preocupado em criticar e transformar os modos pelos quais a

sexualidade ¢ socialmente regulada ndo deveria ser entendido como central ao funcionamento

da economia politica?” (BUTLER, 2016, p. 238).
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Para além disso, Axel Honneth (2009) aborda em “Luta por reconhecimento - a
gramatica moral dos conflitos sociais” que a identidade das pessoas € reconhecida a partir de
fatores como suas relagdes amorosas, sua pratica institucional e a forma como cada um esta
inserido na sociedade, reforcando que na verdade ele ¢ intersubjetivo e social. Dessa forma,
ele discorda da ideia de Nancy de que a diversidade ¢ reivindicada por meio das relacdes de
produgdo e redistribuicdo. Ele aborda sobre a importancia do autorrespeito e das diferentes
formas de ter seu reconhecimento negado, sejam elas por meio da privacao de valor social que
alguém possa sofrer aos maus tratos corporais.

(...) saber empiricamente se o potencial cognitivo, inerente aos sentimentos da
vergonha social e da vexagdo, se torna uma convicg¢do politica ¢ moral depende,
sobretudo, de como estd constituido o entorno politico e cultural dos sujeitos
atingidos - somente quando o meio de articulagdo de um movimento social esta
disponivel ¢ que a experiéncia de desrespeito pode tornar-se uma fonte de motivagao

para acdes de resisténcia politica.
(HONNETH, 2009, p. 224)

Esses filosofos continuam o debate em outros trabalhos relacionados a psicanalise,
marxismo e teorias sociais de acordo com as suas proprias vertentes. Entretanto, a conclusao
principal a ser retirada das suas contribui¢des ¢ que as discussdes de género e sexualidade
ainda ndo foram finalizadas. Pelo contrario, o motivo da discordancia estd no questionamento
do que seria o regime econdmico e social em que as pessoas estdo inseridas hoje e como ele
pode ser trabalhado para chegar a um ponto de respeito, visibilidade e harmonia. Além dessa
vertente, existem muitas outras pouco exploradas que podem contribuir para compreender

toda a complexidade do heterossexismo presente na sociedade.
2.3 Representatividade e estereotipos: o impacto da cultura na industria cinematografica

Uma questao extremamente relevante que deve ser levada em consideragao ao abordar
a representatividade LGBTQIA+ nos filmes ¢ a cultura. Isso porque esse conceito transforma
a maneira como as pessoas entendem as mensagens transmitidas. Ela ¢ responséavel por definir
0 que representa ou nao o outro, além de contribuir para o processo identitario de cada um.
Nesse sentido, a cultura ¢ tudo aquilo que permeia a vivéncia de alguém, desde o que ela

come ou fala até como ela mesma se define.

Os fluxos culturais, entre as nagdes, ¢ o consumismo global criam possibilidades de
"identidades partilhadas"- como "consumidores" para os mesmos bens, "clientes"
para os mesmos servigos, "publicos" para as mesmas mensagens € imagens - entre
pessoas que estdo bastante distantes umas das outras no espaco € no tempo.

(HALL, 1992, p.74)
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Dentro de uma mesma regido podem coexistir diversas culturas que pregam diferentes
maneiras de viver e exigem costumes e representacdes distintas. Como exemplo disso estdo
associacdes como a One Million Moms, ou um Milhdo de Maes em portugués. Essa
organizagdo criou uma petigdo contra o filme 7oy Story 4 (2019) e, segundo o site Rolling
Stone, sua diretora ainda disse que "A cena ¢ sutil. Mas ¢ 6bvio que se a crianca tem duas
maes, elas estdo juntas" e protestou dizendo que "Claro que algumas criangas podem nao
pegar essa referéncia, mas foi extremamente desnecessario" além de também falar que "A
Disney devia divertir ao invés de empurrar uma agenda de discussdes e expor as criangas a
esses topicos". Esse panico moral ndo ¢ undnime no pais uma vez que se mistura com
opinides como a de que a rainha Elsa, de Frozen (2013), deveria ter uma namorada na
sequéncia de seu filme (PRATINI, 2016).

A cultura, entretanto, também pode ser o entendimento daquilo que as pessoas
desejam no dia a dia delas. Seja isso um item, um servigco ou um estilo de vida, todos estdo
sujeitos a serem massificados e transformados em produtos da induastria cultural. Ela é
profundamente influenciada pelos modelos identificatérios descritos por Adorno e
Horkheimer, que servem para limitar as opgdes de escolhas das pessoas. Eles sdo padroes que
as pessoas podem internalizar e seguir para que se tornem pertencentes a um grupo social.
Esses podem ser encontrados em narrativas divulgadas pelo radio, pelos jornais, pela televisao
e por outros meios de comunicagdo. Com eles, € possivel entender as camadas de opressao
expostas aqueles que se enquadram ou nao dentro do que ¢ cobigado. Para conseguir gerar
lucro, a midia divulga algo massificado que deve ser consumido por todos a fim de ndo ter
inferioridade social e, com isso, cada um vai perdendo um pouco da sua identidade particular.
Entretanto, ¢ um equivoco afirmar que ndo foram produzidas obras criticas mesmo com a
existéncia da massificagdo. Isso porque também ¢ possivel desafiar a 16gica dominante usando
os artificios da propria industria cultural para tornar um protesto mais amplamente divulgado.
Diversos autores utilizaram desse relativismo envolvendo a temadtica, inclusive a propria
Disney quando langou Mulan (2020). Nesse filme, a produtora optou por mudar e retirar
personagens populares para gerar maior autenticidade com o pais e a histéria da guerreira
chinesa. Isso gerou um alerta maior para a apropriacdo cultural de elementos de outras
crengas, como ¢ o caso do dragdo Mushu, e da necessidade das personagens femininas terem
um par romantico mesmo quando o enredo da historia € sobre sacrificio pela familia e pela
nacdo, como foi com a auséncia do general Shang no live-action. Dessa forma, a empresa
usou da credibilidade e do sucesso do desenho animado para atrair o publico aos cinemas e

assistir uma obra com maior conexao com a China e a lenda de Mulan.
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A impoténcia é sua propria base [da diversio]. E na verdade uma fuga, mas
ndo, como afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da ultima ideia de
resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A liberagdo prometida
pela diversdo ¢ a liberagdo do pensamento como negacao. O descaramento
da pergunta retérica: “Mas o que ¢ que as pessoas querem?” Consiste em
dirigir-se as pessoas como sujeitos pensantes, quando sua missdo especifica é
desacostuma-las da subjetividade.

(ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p. 135)

Por vezes, as produgdes optam por adicionar personagens considerados diversos em
relagdo as normas sociais vigentes, mas fazem isso por meio de esteredtipos que nao agregam
valor as suas vivéncias. Esse acontecimento pode ser explicado pelas teorias de Theodor
Adorno e Max Horkheimer (1985) uma vez que ambos contribuiram para o entendimento do
que seria a industria cultural. Esse conceito explica uma tendéncia de capitalizagdo existente
que faz com que as pessoas nao tenham perspectiva critica. Além disso, ela também faz com
que os meios de comunicacdo sejam reprodugdes que estimulem o consumo. Dessa forma, s6
¢ divulgado no radio, na televisdo e no cinema aquilo que ndo for critico ao ponto de
desagradar muitas pessoas e, portanto, deixar de ser lucrativo. Com isso, a arte e a cultura se
tornam alienadas e repetitivas, servindo apenas para propagar ideias ja defendidas pelas
imposig¢des do capitalismo.

A Disney contribuiu para essa visdo generalizada e massificada diversas vezes. Isso
ocorreu primeiro ao abordar apenas casais heterossexuais em suas tramas e depois ao explorar
os estereotipos destinados aos membros da comunidade LGBTQIA+. Essa pequena
transformagao ¢ apenas um reflexo do que a sociedade atual representa, nao uma bandeira que
a companhia vai defender independente dos impactos que isso trard no seu levantamento
financeiro. Entretanto, mesmo assim, diversas pessoas apreciam e ficam agradecidas pela
mudanca. Essa satisfacdo so existe por conta da volatilidade e rapidez com que o publico se
esquece dos acontecimentos do passado no primeiro pequeno sinal de estimulo presente, o
que ¢ um conceito também chamado de Modernidade Liquida. Zygmunt Bauman (2001)
explica que as relacdes estdo cada vez menos fixas e solidificadas. Nesse sentido, as opinides
mudam muito rapido, como o liquido, sendo feitas e desfeitas com facilidade. Esse
comportamento também pode ser compreendido pelo conceito de VUCA, que € um acrénimo
em inglés para volatilidade, incerteza, complexidade e ambiguidade. Esse termo ¢ utilizado
para caracterizar um mundo de constantes mudancas e rapida difusdo de acontecimentos.
Além de contar com uma grande incerteza relacionada aos fatores politicos € econdmicos, a
possibilidade de diferentes interpretacdes de um mesmo evento ¢ a falta de clareza de
informacdes.

Segundo o sociologo e tedrico cultural Stuart Hall (1992), ocorreu uma mudanca
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estrutural no fim do século XX que esta dividindo as perspectivas culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade. Para ele, isso causou uma transforma¢dao em como as
pessoas entendem e veem as identidades, modificando a ideia de que todos sdo sujeitos
integrados. Isso provoca, por consequéncia, uma dependéncia entre a identidade do individuo
e a cultura em que ele esté inserido.

Para reforgar esse argumento, o documentario da BBC “O século do ego” explica
como as empresas induzem e influenciam as pessoas para que elas desejem cada vez mais
produtos e servigos, tornando-se consumidoras da marca. O psicologo Bill Schlackman®
comenta que “Vocé tem que saber quais sao estas necessidades para explorar completamente o
consumidor”. Sua frase fazia contexto com uma explicagdo dada anteriormente sobre como as
donas de casa ndo compravam massas prontas de bolo porque se sentiam culpadas por nao
preparar a sobremesa, porém que mudaram de ideia apds a formula ser modificada para que
elas adicionassem um ovo a receita. O ingrediente ndo era necessario, mas a sua existéncia
quebrou a barreira da culpa dando maior participacdo na produgao do item. Isso fez com que
ele pudesse ser vendido e gerasse lucro, o que ¢ estudado e repetido em varias companhias
com o objetivo de manipular o seu publico a comprar.

Segundo o site Global Issues, a Disney ¢ uma das seis companhias que dominam o
mercado americano. Junto dela estdo empresas como General Eletric, News Corp, Viacom,
Time Warner e CBS, que juntas formam 90% das opg¢des de midia disponiveis. Isso prova
que, por mais que o telespectador busque por outras opgdes ele acaba ficando preso as
mesmas produgdes pertencentes a esses conglomerados. Ademais, o ponto de vista explorado
dentro delas também ¢ um grande fator limitante para qualquer possibilidade de diversidade.
Laura Mulvey (2019) em seu trabalho "Afterimages: On cinema, women and changing times”
relata como os filmes de Hollywood geraram, durante muito tempo, metragens que so
refletiam o olhar masculino. Para provar seu argumento, ela explica as facetas expostas por
Marilyn Monroe em seus filmes e destrincha papéis que diretores como Alfred Hitchcock e
Max Ophiils davam as suas protagonistas do género feminino. A forma como cada
personagem ¢ retratada ¢ importante e transmite ao telespectador a ilusao de que a vida real
deve ser como o que ¢ visto nos filmes.

Uma das mais recentes modificagdes sociais que impactou a forma como as culturas
entendem a comunidade LGBTQIA+ ¢ o processo de revisao da DSM-5, ou seja, a quinta
versao do Manual de Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais. Nela, foi debatida a

permanéncia das identidades trans na classificacdo de transtorno de identidade de género.

4 No trecho de 01°21°38 a 01’21’41 do filme.
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Anteriormente, a sexualidade de um individuo que ndo se relacionasse de maneira
heterossexual também se encaixava nessa categoria. Isso foi relatado por Berenice Bento
(2006) em “Transviadas: género, sexualidade e corporeidade em processos de subjetivagao de
travestis brasileiras”, que relata como o tratamento dessas pessoas como individuos com
distarbios ¢ prejudicial e até mesmo dificulta o acesso a saide uma vez que planos de saude
ndo cobrem as demandas dessa populagdo, como as cirurgias de redesignacdo de género e a
aquisicdo de remédios ou inje¢des contendo hormdnios.
Um dos motivos para que esse tipo de topico ainda esteja em questionamento ¢ a falta
de representatividade que a comunidade sofre nos ramos politico e midiatico (RUBIM, 2004).
O primeiro porque daria visibilidade e lugar de fala para que os individuos pertencentes a
comunidade pudessem se defender e gerar discussdes relevantes para sua causa. Enquanto
isso, o segundo, contribuiria para uma maior divulgacdo de informagdes sobre os mesmos,
além da normatizacdo dos individuos que ndo se classificam como cisgéneros. No livro
“Comunicagao e politica: conceitos e abordagens" ¢ explicada a importante relagao entre os
ramos supracitados. Isso porque sdo eles que iniciam e propagam as ideologias capazes de
interferir e transformar a cultura vigente.
O conceito de Cenario de Representacdo (CR) surge da necessidade de compreender
as representagdes da realidade na midia (media representations), em suas diferentes
dimensdes — politica, ragas, gé€neros, geracdes, nagdes, religides — assim como

compreender a crescente importincia que a propria midia adquire na sociedade
contemporanea. (RUBIM, 2004, p.10)

2.4 Gestao de marca e insercao de temas: diversidade e queerbaiting

Outro topico que a Disney precisou trabalhar para demonstrar uma mudanca de
postura em relacdo a representatividade foi modificar a forma como ela comunica a
diversidade. Para isso, foi necessario revisar alguns fundamentos da marca e entender a
mensagem que a sua estratégia empresarial deveria passar a partir daquele momento.

Frederico Tavares ¢ um professor da UFRJ que escreveu o livro “Gestdo da marca:
Estratégia e marketing”. Nele, ¢ abordado como uma construcdo de imagem bem feita pode
causar uma impressao positiva e até mesmo a fidelizagdo de clientes para uma empresa. Dessa
maneira, ¢ explicado como uma identidade forte e coesa ajuda a transmitir para o publico-alvo
a mensagem que a companhia deseja compartilhar (TAVARES, 2003).

A marca vale mais do que o produto e até mais do que a propria empresa. O
marketing vive definitivamente a era das marcas. Ter uma marca diferenciada

(singular e/ou exclusiva) e ser capaz de fixa-la na mente do consumidor ¢ o grande
desafio estratégico e tatico perseguido pelas organizagdes.
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(TAVARES, 2003, p. 15)

Apesar do autor ndo estar fazendo referéncia a Disney, sua explicacdo sobre a gestdo
de marca permitiu compreender como a companhia inseriu o assunto aos poucos de forma que
chamasse a atencdo daqueles que almejavam por um maior espago de identificagdo com a
propria realidade nas telas. Isso porque Frederico explica que o posicionamento no mercado
gera impacto na mente do consumidor atual, o qual j4 espera que as marcas fagam parte da
sociedade.

Diante disso, € possivel afirmar que a Disney tentou trabalhar um Marketing de Causa.
Ou seja, procurou promover sua marca ¢ gerar identificagdio com um publico que esta
relacionado a uma causa social. No caso, uma das escolhidas foi a LGBTQIA+, porém
também sdo perceptiveis tentativas relacionadas a pauta racial e de género, entre outras.
Segundo grandes pesquisadores do Marketing, “Foi-se o tempo em que a meta era ser
exclusivo. A inclusdo tornou-se a nova tendéncia.” (KOTLER, KARTAJAYA, SETIAWAN,
2017, P.19).

Entretanto, vale ressaltar que essas modifica¢des feitas pela companhia ndo foram
pensadas de acordo com a missdo, a visao e os valores da marca como Tavares sugere. Pelo
contrario, elas foram realizadas cautelosamente para ndo desagradar o publico conservador ao
ponto de fazé-los deixarem de assistir os filmes ou proibirem seus filhos de acompanharem as
produgdes. Nesse sentido, a marca ainda ndo pode considerar suas agdes auténticas ou
transparentes, ficando sujeitas a acusagdo de tatica de marketing enganosa.

Ao sugerir a presenca de personagens LGBQIA+, mas nao confirmar sua diversidade
de forma clara, deixando sua sexualidade ambigua ou ndo aprofundando a representagdo para
evitar conflitos com outros publicos, os criadores de midia podem estar utilizando uma
estratégia de queerbaiting. Essa expressdo tem o objetivo de explicar o processo de atrair
pessoas por um possivel conteido queer para gerar engajamento e audiéncia, mas nao
entregar o prometido. Joseph Brennan ¢é o escritor de "Queerbaiting and Fandom: Teasing
Fans through Homoerotic Possibilities". Em seu livro, ele explica que "Queerbaiting nao ¢é
apenas problematico por causa do que ele ndo faz, mas também por causa do que ele faz: ele
cria um ambiente em que a presenga de personagens queer € limitada a uma imaginagao
queer" (BRENNAN, 2019, p. 88). Ele também aprofunda seus argumentos dizendo que "A
ideia de que tudo ¢ subtexto ¢ a maneira mais facil de se esquivar da responsabilidade quando
se trata de representagdo queer. Quando tudo é subtexto, nada precisa ser explicado, nada
precisa ser mostrado" (BRENNAN, 2019, p. 78).

Sobre essa expectativa do telespectador, muitas empresas aproveitaram a demanda
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para se apropriar das pautas através do capitalismo, utilizando a representatividade como
forma de conseguir maior audiéncia. Antes, assuntos marginalizados ou pouco aceitos eram
rejeitados ou ignorados. Porém, com a comercializagdo deles, companhias que buscam se
aproveitar da influéncia economica da comunidade LGBTQIA+ comegam a ser associadas
com o Pink Money. Essa ¢ uma expressdo em inglés que surgiu para explicar o potencial de
consumo associado aos produtos ou servigos relacionados a comunidade. Entretanto, o termo
em si ndo carrega uma conotacdo positiva ou negativa, cabendo ao publico ao qual ela foi
destinada decidir se esse capital estd sendo utilizado para trazer visibilidade ou perpetuar
superficialidade.

Devido a formagao de grupos e comunidades que se unem para debater esses assuntos,
eles viraram algo que pode ser convertido em lucro por companhias ou abordado por politicos
que almejam se eleger. Em “Do neoliberalismo progressista a Trump - e além” da Nancy
Fraser (2018), ¢ possivel entender que a representacdo abordada nem ao menos precisa existir
de fato, ela pode ser simplesmente sugerida para j& comover as massas € gerar um retorno
imediato desejado para os meios capitalistas. Para entender melhor como esse panorama
complexo funciona, Fraser explica:

Antes de Trump, o bloco hegemdnico que dominava a politica americana era o
neoliberalismo progressista. Isso pode soar como um oximoro, mas foi uma alianga
real e poderosa de dois companheiros improvaveis: por um lado, as principais
correntes liberais dos novos movimentos sociais (feminismo, antirracismo,
multiculturalismo, ambientalismo e direitos LGBTQ); por outro lado, os setores
mais dindmicos, de alto nivel “simbdlico” e financeiro da economia dos EUA (Wall
Street, Vale do Silicio e Hollywood). O que manteve esse casal estranho junto foi

uma combinagdo diferenciada de pontos de vista sobre distribui¢do e
reconhecimento. (FRASER, 2018, p.46)

No livro “The Hollywood Jim Crow: The Racial Politics of the Movie Industry”,
Maryann Erigha aborda como um grupo minoritario € historicamente criado e todas as
hierarquias sociais as quais ele precisa passar. Ela faz uma andlise desde que o cinema
comegou a existir como industria até a nomeagao de atores e enredos para o Oscar. O objetivo
do seu trabalho foi abordar a escassa diversidade de histdrias retratadas na midia e como essa
representacdo tem mudado ao longo do tempo, desde caricaturas e esteredtipos até
personagens mais realistas e complexos.

Embora o texto de Maryann trate especificamente da representacdo racial, muitos dos
questionamentos levantados por ela também devem ser considerados quando se aborda a
diversidade de pessoas ndo heteronormativas retratadas nas telas do cinema e da televisdo.

Segundo Carine Prevedello (2019), a inclusdao desses grupos historicamente marginalizados
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poderia gerar oportunidades de negocios e crescimento econdomico. Ela defende em seu livro
"Economia Politica da Diversidade" que um fortalecimento da representatividade poderia
causar uma maior estabilidade politica e econdmica, além de gerar avanco social. Entretanto,
essa ainda ndo ¢ a realidade promovida pelos filmes da Disney, o que serd explicado com mais

detalhes nos proximos capitulos.
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3 DISNEY E SUA RELACAO COM A DIVERSIDADE
3.1 Capitalismo e manipulagio: o consumo influenciado pela midia

No livro “Dicionario tedrico e critico de cinema”, Jacques Aumont ¢ Michel Marie
(2003) abordam como o cinema ¢ estruturado a partir de seus textos, contextos e semiologias.
A animacdo ¢ uma categoria pertencente ao audiovisual que ¢ constantemente utilizada para
explorar aspectos que ndo sdo possiveis em uma filmagem, tanto por suas limita¢des técnicas
quanto pelos conceitos ideologicos expostos. Apesar dessa maior liberdade, os autores alegam
que existe um estigma relacionado aos desenhos animados: eles sdo direcionados para uma
audiéncia mais jovem.

O filme de animagdo foi com frequéncia considerado pelos tedricos, por um lado,
uma espécie de laboratorio figurativo, levando ao maximo as possibilidades da
imagem em movimento; por outro lado, um revelador ideoldgico do cinema em

geral (uma vez que em particular o género “desenho animado” ¢ reputado destinar-se
as criangas). (AUMONT; MARIE, 2006, p.19)

A Disney iniciou sua trajetoria cinematografica voltada para o publico infantil
(PALLANT, 2011). Hoje em dia, os filmes, parques e produtos licenciados da marca sdo
direcionados para pessoas que acreditam na magia e se comovem com histdrias sobre
questdes reais que ocorrem, em suas devidas propor¢des, com todos os individuos ao redor do
mundo.

Em “Challenging Disney Myths”, Janet Wasko (2013) argumenta que o motivo porque
as pessoas continuam associando a produtora com telespectadores mais novos ¢ devido aos
seus produtos, como os resorts tematicos de Orlando e Paris. Porém, relembra que existem
canais de futebol e noticias vinculados ao nome da marca como as redes ESPN e ABC, o que
faz dela um grande conglomerado de midia. Wasko considera a Disney um empreendimento
capitalista e ressalta trechos publicados tanto no site da empresa quanto enunciados por seu
ex-CEO, Michael Eisner, em que ¢ exposto o verdadeiro proposito da companhia: gerar lucro
para seus acionistas. Ele diz “Success tends to make you forget what made you successful...
We have no obligation to make art. We have no obligation to make a statement. To make
money is our only objective.”, que em uma tradugao literal significa “O sucesso costuma fazer
vocé esquecer o que te fez um sucesso... NOs ndo temos obrigacdo de fazer arte. Nao temos
obrigacao de fazer declaragdes. Nosso Unico objetivo € fazer dinheiro”.

O filme A Corporagdo (2003), assim como Janet Wasko, caracteriza a Disney como

um sistema em que todas as agdes da empresa sdo pensadas meticulosamente para gerar
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capital. O documentério faz uma andlise das corporacdes levando em consideragdo seus
empreendimentos, operagdes € comunicagdes para compara-las com seres humanos. A partir
dessa caracterizacdo e de estudos nos moldes tradicionais da psicologia, os idealizadores da
producao concluiram que se uma firma fosse um individuo seria psicopata. Isso se deve ao
fato de que ela trabalha a manipulagdo muito bem e ndo tem problemas em ignorar os
sentimentos alheios caso isso ofereca lucro aos seus acionistas. Diante disso, ao considerar as
transformagdes que a Disney passou ao longo dos anos em relagdo a representatividade
LGBTQIA+, ¢ importante relembrar que, como uma corporagao, ela s6 realiza mudangas que
visem um aumento no seu rendimento.

Lucy Hughes®, a vice-presidente e co-criadora do The Nag Factor, diz que “E possivel
manipular os consumidores para que queiram algo ¢ comprem seus produtos. E um jogo.”.
Minutos mais tarde, Richard Grossman®, co-fundador do programa em corporagdes de lei e
democracia, fala que “Sao décadas e décadas de propaganda e educagdo para nos fazer pensar
de um determinado modo. Quando aplicado a corporagdo, é que ela ¢ inevitavel,
indispensavel, muito eficiente e responsavel pelo progresso e qualidade de vida.”.

Pensando na audiéncia infantojuvenil, ¢ importante ressaltar que tudo aquilo que ¢
ensinado desde a juventude exibe uma chance muito maior de influenciar o resto das vidas
dos individuos que foram impactados. O entendimento e a aquisi¢do de novos conhecimentos
entram em determinados enquadramentos que funcionam como molduras de valor. Isso
porque criangas tém uma alta capacidade de assimila¢do, um conceito que introduz a ideia de
que conhecimentos novos serdo aprendidos, processados e correlacionados de forma mais
eficaz (EISENBERG; MUSSEN, 1977).

A teoria do cultivo de George Gerbner (1969) explica que a midia € capaz de passar e
influenciar as percepgdes de quem a assiste. A repeticdo e a grande exposicao dos assuntos
divulgados nos diferentes meios de comunicagdo produzem efeitos cognitivos de longo prazo,
cultivando concepg¢des de realidade desde a infancia. Ele percebeu, entdo, que existia uma
relagdo entre essas mensagens € as crengas que as pessoas passaram a ter conforme
amadureciam.

O objetivo da pesquisa era compreender como a violéncia televisionada influenciava
no comportamento dos telespectadores. Entretanto, também levanta o questionamento dos
efeitos que a enorme elucidag¢do de relacionamentos heteronormativos na infancia podem ter

gerado nas criangas que cresceram assistindo os filmes repletos de casais formados por um

5 No trecho de 01’07’44 e 01’07’53 do filme.
8 No trecho de 01°14°36 a 01’14’55 do filme.
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homem e uma mulher da Disney.

E importante ressaltar, entretanto, que a Disney nfo ¢ a inica companhia a utilizar
dessa formula de sucesso. No livro “How Hollywood Works” de Janet Wasko (2003) ela
descreve como a industria cinematografica americana ¢ dominada por grandes estiidios que se
comportam como as corporacdes descritas no filme supracitado. O controle das producdes e
distribuicdes ¢ feito de maneira politica para ajudar a influenciar a opinido publica sobre
determinados assuntos. A autora explica que essa relagdo ¢ uma troca de favores para
conseguir maximizar os lucros das empresas. Um exemplo de como essa negociagdo acontece
¢ o cigarro, pois a sua venda foi alavancada ap6s a massiva divulgagdo de seu consumo em
filmes norte-americanos. Isso ¢ detalhado na revista médica JAMA: The Journal of the
American Medical Association. Segundo o artigo de Anna B. Gilmore, Stanton A. Glantz e
Kenneth E. Warner (1995), produgdes que promovessem o tabagismo recebiam um
financiamento para retratar seu uso de forma positiva. Dessa forma, sua contextualizagdo na
trama funcionava como um patrocinio que economizava o dinheiro dos acionistas
responsaveis pelo filme.

A Mattel ¢ a maior fabricante de brinquedos do mundo. Assim como a Disney, grande
parte do seu publico ¢ formado por criangas. Em 1959, ela introduziu a primeira boneca
Barbie no mercado e focou em trazer diferentes roupas e acessorios para a personagem por
conta da grande influéncia da moda na época em que ela foi lancada. Apesar dessa pegada
fashionista ndo ter deixado de existir, houve uma mudanga no enfoque da marca e ela
comecou a dar uma atencdo maior as profissdes que a boneca poderia exercer. Isso porque os
anos passaram e as criangas que brincam com a Barbie adquiriram um perfil diferente, elas
ndo queriam apenas crescer € se vestir bem, tinham o desejo de possuir uma carreira. Ao
refletir essa necessidade interna do publico, a Mattel estudou como executar alteracdes que

pudessem ser bem aceitas e conseguiu se manter no mercado.
3.2 Projecao de conceitos: machismo e sua influéncia nas relagdes interpessoais

Ideologias sdo conceitos que moldam a maneira como as pessoas entendem o mundo.
Segundo Louis Althusser (1970), elas podem ser produzidas e difundidas pelas instituicoes
para manter a dominagdo de determinados grupos sociais. Elas sdo construidas a partir da
familia em que uma pessoa esta inserida, da religido a qual ela faz parte e até mesmo o meio
politico que a rodeia. O machismo ¢ uma ideologia que esta presente em diversas civilizagoes.
Ele promove a supremacia masculina levando em consideragdao o sexo bioldgico como regra

para definir quem ¢ o dominante e o dominado. Diante disso, uma vez que o homem tem sua
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importancia elevada em relagdo a mulher, outros sistemas como o patriarcado surgem para
reforcar esteredtipos. Esse pode ser considerado um sistema social e politico, pois prega que
os seres classificados como machos, por serem superiores, tém o direito de controlar e ter
autoridade sobre os outros.
Uma economia que depende da escraviddo precisa promover imagens de pessoas
escravizadas que “justifiquem” a instituicdo da escraviddo. As economias ocidentais
sdo agora inteiramente dependentes da continuidade dos baixos salarios pagos as
mulheres. Uma ideologia que fizesse com que sentissemos que temos menos valor
tornou-se urgente e necessaria para se contrapor a forma pela qual o feminismo

comegava a fazer com que nos valorizdssemos mais. Isso ndo exigia uma
conspiracdo; bastava uma atmosfera. (WOLF, 1992, p. 31)

Algumas das consequéncias das relagdes patriarcais sdo a desigualdade salarial, a
sub-representacao politica, as restricoes ao acesso a saude (com o controle dos métodos
contraceptivos) e a violéncia de género. Entretanto, mesmo com essas implicacdes negativas
nas vidas das pessoas, ¢ facil perceber que as producdes da Disney ajudaram a reforgar o
patriarcado em suas producdes. Afinal, Branca de Neve e os Sete Andes (1937) é sobre uma
jovem indefesa que seria assassinada a mando de outra mulher, mas que tem sua vida poupada
por um homem cacador. Depois disso, ela faz favores domésticos para sete homens em troca
de abrigo e, por fim, ¢ salva novamente das maldades da rainha pelo beijo sem consentimento
de um principe. Além dela, Cinderella (1950) conta a historia de uma orfa que é maltratada
pela madrasta e as meias-irmas, mas que tem todos os seus problemas resolvidos apds se casar
com um homem da realeza. 4 Pequena Sereia (1989) fala sobre uma princesa do reino dos
mares que sacrifica sua voz, abandona seu lar e fica distante de sua familia para tentar
conquistar um homem.

Esses sdo apenas alguns exemplos de ideologias que os filmes da Disney propagam.
Entretanto, existem muitas outras que sdo refor¢adas em suas produgdes. Elas divulgam
conceitos que ensinam as pessoas como elas devem ser e agir, configurando o que Iris Marion
Young (1990) chamava de imagens de controle. Em seu livro "Justice and the Politics of
Difference", ela argumenta que isso perpetua a opressao e a marginalizagdo de grupos
dominados a partir de representacdes culturais justificando as relagdes de poder existentes.

Patricia Hill Collins (1993) ¢ outra autora que trabalha com imagens de controle. Em
"Mammies, Matriarchs, and Other Controlling Images" ela relaciona raga e género mostrando
como a sociedade americana categoriza as pessoas que fazem parte dessa interseccao. Esse
grupo minoritario ¢ sempre visto como submisso e prestativo em relagdo aos brancos; forte e

autoritdrio no contexto familiar e trabalhadores incansaveis em outros aspectos. Com seu
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artigo € possivel entender as diferentes etapas existentes na luta por emancipagdo feminina
uma vez que, mesmo ao abordar as questoes de género, ainda existem divisdes internas como
raga, sexualidade e idade, que tornam os esteredtipos mais marcantes e limitantes.

Ainda sobre esse topico, Pierre Bourdieu (1998) explica em seu livro "La domination
masculine" que a midia naturaliza e legitima o privilégio masculino afetando as esferas
familiar, politica, cultural, econdmica e educacional da sociedade. Para ele, a inica pessoa
confortavel para falar e impor suas vontades ¢ o homem, enquanto isso a mulher estd sempre
em uma posicdo de desconforto para conseguir valer seus direitos. Apesar de ndo ser
abordado em seu texto, 0 mesmo pode ser dito para pessoas com corpos fora do padrio,
deficiéncias, identidades ndo convencionais, sexualidades que ndo a heteronormativa, entre
outras opgoes.

Por fim, Winnie Bueno (2018) tras um ponto de vista do Brasil sobre o assunto em seu
livro "Eu, empregada doméstica - Uma trajetoria de luta e dignidade". Ela defende que as
minorias devem contar suas proprias histdrias, pois a midia promove preconceitos. Seu foco
era falar da visdo de subalternidade divulgada sobre as empregadas domésticas, porém seu
texto serve para mostrar que o contexto de imagem de controle ¢ amplo e atinge todos os

paises e pessoas.

3.3 Construcio de imaginarios: padroes de personagens e representacoes limitadas

Figura 7 - Princesas e principes da Disney

Fonte: Disney Princesas Fandom. Lista de casais da Disney Princesa. Wiki Disney Princesas.
Disponivel em:
https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Lista_de casais_da Disney Princesa. Acesso
em: 28 de out. de 2022.

A Disney comecou seu reinado adaptando contos antigos para seus filmes de

animagdo. Entretanto, existem categorias diferentes dentro deles, entre elas: princesas,



39

animais, aventuras, fantasia e seres magicos. O primeiro deles ¢ um dos mais famosos e
estereotipados. Isso porque, em sua maioria, retrata figuras femininas passivas, bonitas e de
pouca representatividade étnica, etaria, fisica e sexual. Elas costumam ser vitimas de um
problema que € resolvido por um amor romantico oferecido por parte da figura masculina.

Esse ¢ o enredo de 4 Bela Adormecida (1959), em que a princesa ¢ amaldigoada ainda
bebé por uma mulher maligna capaz de realizar feiticos. Ela passa a vida rodeada de cuidados,
pois ¢ fragil e pode ser encontrada a qualquer momento pela vild. Sua vida de reclusao e
infortinios s6 tem fim depois que um principe mata a antagonista e salva a jovem com um
beijo enquanto ela dormia. Um detalhe importante sobre esse filme que se repete em vérias
outras produgdes ¢ que a protagonista vive em um reino inspirado em paises europeus. Nesse
caso, Aurora vive na Franca medieval, porém também ha a historia de Bela em 4 Bela e a
Fera (1991) que se passa em uma aldeia do mesmo pais no século XVIII. Ariel de 4 Pequena
Sereia (1989) vive em um reino da Dinamarca depois que se casa com Eric. Merida, a
princesa do longa-metragem Valente (2012), mora na Escdcia.

Além da Europa, existe outro cenario muito comum nas produgdes da Disney: a
América do Norte. Isso pode ser visto em Pocahontas (1995), Lilo & Stitch (2002), Irmado
Urso (2003), A Princesa e o Sapo (2009), Soul (2020) e Red: Crescer ¢ uma Fera (2022), por
exemplo. Entretanto, ha um elemento intrigante na maioria desses filmes. Apesar de
oferecerem maior representatividade cultural e racial do que os que se passam na Europa,
alguns deles t€ém seus protagonistas transformados em animais ou seres misticos durante boa
parte da trama. Kenai, personagem do filme de 2003, ¢ um nativo americano que vira um
urso; Tiana e Naveen sdo um casal negro da produgdo de 2009 que tem seus corpos
transfigurados em sapos; Joe ¢ um homem negro que sofre um acidente e metamorfosea para
ser apenas uma alma; e Meilin ¢ uma descendente de chineses no Canada que se transforma

em um panda vermelho assim como resto de sua familia também ja fez.

Figura 8 - Linha do tempo com indicacdes de transformacoes fisicas
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Fonte: ANDRADE, Ranyelle. Por que personagens negros viram animais ou morrem em filmes e na
TV? Metropoles. Disponivel em:
https://www.metropoles.com/entretenimento/por-que-personagens-negros-viram-animais-ou-morrem-e
m-filmes-e-na-tv. Acesso em: 20 de maio de 2023.

Existem excegdes ambientadas em regides como a Oceania no caso de Moana (2016),
a Asia em Mulan (1998) e o mundo arabe em Aladdin (1992). Porém, mesmo quando ha um
progresso em relacdo a uma das formas de representatividade, outras continuam pendentes
como o fato de que em quase todas essas historias os personagens principais t€ém menos de 30
anos. Algumas excegdes sdo o Joe Gardner do filme Soul (2020), que conta a historia de um
professor de musica de 45 anos que sofre um acidente e quase morre antes de entender o
verdadeiro proposito da vida; e Carl Fredricksen de Up. Altas Aventuras (2009), um senhor de
78 anos que decide viver o sonho de sua falecida esposa e acaba embarcando em uma
aventura com um escoteiro, um cachorro falante e uma ave misteriosa. Contudo, a maioria das
producdes da Disney coloca os jovens como pessoas capazes de viver aventuras, enquanto os
adultos ou idosos sao meros coadjuvantes ou vildes.

Outro padrdo muito comum nos filmes da produtora é a reproducao de um biotipo
ideal. Nele, as protagonistas sdo pequenas, magras ¢ apresentam cabelos longos ou presos na
maioria dos filmes. Enquanto isso, os herois sdo altos, magros e de ombros largos. Por outro

lado, vildes como Ursula de 4 Pequena Sereia (1989) e a Rainha de Copas de Alice no Pais
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das Maravilhas (1951), sdo gordas; Cruella De Vil de Os 101 Dalmatas (1961) e Yzma de A
Nova Onda do Imperador (2000) s3o esqueléticas; Clayton de Tarzan (1999) e Capitdo
Gancho de Peter Pan (1953), possuem narizes aquilinos e queixos avantajados; € Shan Yu de

Mulan (1998) e Frollo de O Corcunda de Notre Dame (1996) apresentam indicios de calvicie.

Figura 9 - Viloes da Disney

Fonte: PASCHOA, Ramon de. Evolugao dos vildoes da Disney. Dicas Jornalismo. Disponivel em:
https://labdicasjornalismo.com/noticia/9761/evolucao-dos-viloes-da-disney. Acesso em: 20 de maio de
2023.

Diante desses fatores, fica evidente que a Disney detém o poder de trazer maior
diversidade aos seus filmes. No entanto, ¢ uma escolha intencional da produtora ndo fazé-lo
de maneira positiva e estruturada, perpetuando assim os preconceitos ja enraizados em um
modelo conhecido que s6 objetiva o lucro. A empresa opta por seguir uma narrativa
estereotipada do que um herdi deve ser, estabelecendo limites arbitrarios de idade para as
aventuras e impondo caracteristicas fisicas predefinidas aos antagonistas. Essa abordagem,
embora financeiramente rentdvel, perpetua a marginalizagdo e a exclusao de individuos

diversos ao redor do mundo.
3.4 Narrativas nao-roméinticas: a importancia das diferentes caracterizacdes

Existem variados tipos de amor presentes nas producdes da Disney. Eles merecem ser
ressaltados para explicar a importancia de narrativas diferentes da formula de sucesso
estereotipada presente na maioria dos filmes, como foi citado no capitulo anterior. Clive
Staples Lewis, autor do livro “As Cronicas de Narnia: o Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa”
adaptado para live-action pela Disney, também escreveu “Os Quatro Amores”. Essa obra
descreve os amores agape, que € incondicional e altruista; philia, que funciona como uma

grande conexdao ou amizade; eros, que pode ser compreendido como amor romantico; e
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storge, que ¢ configurado pela relagdo familiar.

O primeiro pode ser encontrado em produ¢des como Mulan (1998), em que a jovem
chinesa apresenta uma relacdo de amor e respeito tao grande pelos seus ancestrais que, a cada
desafio, pede por coragem e orientagdo dos mesmos. Em Hércules (1997) € possivel
identificar o segundo, principalmente ao analisar a relagdo do protagonista com seu treinador.
Phil chega até mesmo a chorar de emogdo, alegando que o semideus € seu garoto, ao ver o
jovem ser reconhecido perante os deuses e os mortais. O terceiro ¢ encontrado como narrativa
principal nos dois filmes explicitados anteriormente, assim como em muitos outros. Isso ¢ um
grande indicativo da priorizagdo de relagdes mostradas na Disney, pois mesmo quando outras
formas de amor sdo demonstradas, elas ficam apenas em segundo plano quando comparadas
com o romantico. Por fim, sftorge ¢ a segunda manifestagdo de amor mais representada nos
filmes da produtora norte-americana. Apesar de ser demonstrada em uma propor¢ao muito
menor do que a eros, essa relacdo ja apresenta protagonismo em alguns longas metragens
como Lilo & Stitch (2002) e Procurando Nemo (2003) que abordam questdes familiares sendo
resolvidas sem a dependéncia da existéncia de um casal apaixonado.

E importante ressaltar, entretanto, que até mesmo a relacdo eros dos filmes é
padronizada, pois divulga majoritariamente relacionamentos heterossexuais € monogamicos.
O primeiro, por ser o tema deste trabalho, serd evidenciado com mais detalhes no subcapitulo
seguinte. O segundo € um conceito que refere-se a op¢ao dos individuos de se relacionarem
apenas com um parceiro. Eles ndo estdo necessariamente correlacionados uma vez que uma
pessoa poderia apresentar amor romantico por duas do mesmo género sem que elas estejam
juntas. Porém, grupos que praticam poliamor entre si poderiam conter demonstragdes de
ternura homoafetivas. A auséncia desse didlogo também contribui para o entendimento de que
varias parcelas da sociedade foram excluidas nas producdes da Disney.

Durante muito tempo, uma das ideias mais reforcadas pela produtora foi a de que a
felicidade estd no ato de encontrar um par romantico. Isso foi difundido inimeras vezes ao
atribuir um “felizes para sempre” para aqueles que se casassem no fim da historia. Nesse
contexto, o preceito seguido ¢ que esse amor tao divulgado e celebrado so traria um final feliz
para quem se encaixasse no modelo cis, monogamico, heterosexual e padrao. Dessa forma, a
Disney deixou de abordar, durante muito tempo, questdes relacionadas a comunidade
LGBTQIA+. Entretanto, essa ndo ¢ uma tendéncia exclusiva da produtora, diversos periodos
literarios reproduziram esse mesmo padrao, sendo o mais conhecido de todos o romantismo.
Nele, era comum encontrar personagens principais enfrentando desafios para ficarem juntos e

terminando sua histéria com um casamento entre um homem e uma mulher. Apesar dessas
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obras ndo serem estritamente sobre isso, com certeza essa foi uma enorme tendéncia do
periodo. O mesmo ocorre até hoje, em diferentes proporgdes, com seriados, novelas e filmes
criados e divulgados ao redor do mundo.

Diante disso, ¢ importante ressaltar a existéncia de pelo menos trés épocas diferentes:
a inexisténcia da comunicagdo sobre esses grupos nas producgdes do estudio de cinema
americano; a presenca de uma representatividade pejorativa nos filmes por estar ligada
principalmente a pessoas de moral duvidosa ou de baixa contribui¢do pelo seu tempo de tela
nas animacgdes; e a sexualidade de personagens aberta para interpretagdo, seja por meio de
indicios deixados nos curtas e longa metragens ou de falas e agdes dos individuos animados
que justifiquem esse entendimento.

Na maioria dos casos em que um personagem nao era definido como heterossexual
desde o inicio, a sexualidade dele ndo era declarada. Aliado a isso, membros da comunidade
LGBTQIA+ também dificilmente sdo escolhidos como personagens principais. Isso ndo
constr6i um bom imaginario naqueles que assistem essas producdes ja que permite a
interpretagdo de que essas pessoas deveriam ser discretas e esconder um lado delas ou de que

ndo sdo dignas de serem individuos de destaque como os protagonistas de filmes.
3.5 Falta de representatividade: coer¢do normativa e resisténcia queer

Algumas das produ¢des de maior sucesso da Disney sdo as de animagdo. Estas,
majoritariamente, contém finais felizes sendo proporcionados para casais cis compostos por
um homem e uma mulher em uma relagdo heterossexual (MONLEON OLIVA, 2021, p.86).
Para Vicente Monle6on Oliva, essa concepcdo exclusiva de amor romantico que a Disney
reproduz funciona como uma alfabetizacdo visual para seus telespectadores, demonstrando
como um relacionamento deveria ser. Esse fato, aliado a constru¢do de papéis que cada
género pode se submeter e exercer dentro das tramas, sdo alguns dos fatores que contribuiram
para que exista uma maior aceitabilidade desse cenario amoroso e identitario. Enquanto isso,
durante muito tempo, outros modos de amar e se identificar ficaram apagados, sem o destaque
necessario para causar uma normalizacdo que ndo fosse cis e hétero, ou seja, heteronormativa
(ROBINSON, 2016).

Brandon Robinson, professor de género e sexualidade na Universidade da California,
propde uma diferenciacdo tedrica do que seria heteronormatividade e homonormatividade. O
primeiro termo diz respeito a padronizagdo que os relacionamentos envolvendo um homem e
uma mulher possuem em relacao as formadas por pessoas do mesmo género. Enquanto isso, o

segundo termo ¢ uma estratégia politica de autodefesa criada por minorias sociais. Seu
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objetivo € apenas reafirmar direitos iguais e a busca por mais representatividade em todos os
ambitos possiveis.

Alguns membros da comunidade LGBTQIA+ passaram a procurar por
comportamentos gueer dentro dos personagens disponiveis para ter alguém com quem se
identificar. Segundo Jessica Lynn King (2020), existem diversos estudos que demonstram a
auséncia de representatividade dos individuos queer na sua época de Renascenga’, que vai de
1989 a 1999. Esse periodo foi caracterizado como um retorno as origens da produtora, em que
contos de fadas eram misturados com elementos musicais inspirados na Broadway. Além
disso, ao ser comparada com fases anteriores, a da Renascenc¢a possui uma propor¢do bem
maior de filmes cuja temadtica principal envolve um romance entre seres anatomicamente
classificados como fémeas e machos. Diante disso, King decidiu analisar os filmes lancados
nos anos seguintes para entender se houve alguma mudanga significativa no cenario.

Inicialmente, ndo era possivel encontrar seres ou pessoas ficticias que pudessem ter
um tempo de tela ou importdncia na trama que ndo fossem heterossexuais e cisgéneros.
Entretanto, ela montou uma pequena escala de visibilidade que vai desde cenas ambiguas até
outras com maiores evidéncias e aceitabilidade. Jessica Lynn defende que a empresa ¢
multibilionaria e que, mesmo assim, ndo havia colocado um protagonista LGBTQIA+ até a
data do seu estudo. Esse fato reforca a ideia de que o progresso da empresa apenas
acompanhou demandas que poderiam gerar mais renda, ndo necessariamente porque eles
acreditam ou defendem a causa.

Apesar de atualmente existirem alguns personagens pertencentes a comunidade
LGBTQIA+, eles ainda sdao muito estereotipados, o que ndo é o cenario ideal para uma
representatividade positiva além de ser um desvio de norma. Na série Once Upon a Time
(2011), que também pertence a Disney, a princesa Mulan ¢ retratada como bissexual (KEY,
2015). Da perspectiva de Adam Key, essa foi uma escolha problematica, pois apesar de
fornecer uma personagem pertencente a comunidade, o fato de optarem pela protagonista que
mais possui caracteristicas masculinas, reforca preconceitos que sao danosos as mulheres que
se identificam como Iésbicas ou bissexuais. Para além disso, caracterizar homens gays como
engragados, divertidos ou melhores amigos de personagens principais sem desenvolver mais
nenhuma caracteristica a sua personalidade ou até mesmo vilanizar os individuos que se
classificam como pertencentes as outras letras da sigla sdo mais formas de dar continuidade a
coer¢ao normativa.

No texto “Enquadramento e divergéncia - o queer como resisténcia”, Rosangela Fachel

7 Apéndice B - As eras de animagao da Disney
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de Medeiros explica que ser queer € estar além dos preconceitos ou padroes definidos pela
sociedade quanto a género e sexualidade. Portanto, a propria definicdo do termo ja exclui
representacoes estereotipadas e enfraquece a tentativa fracassada da Disney em adicionar
diversidade ao seu portfolio de filmes.
O Queer propde a subversdo da ordem e a abertura de espaco para outras formas de
ser, permitindo a manifestagdo do amplo espectro do humano em contraposi¢do aos
enquadramentos bindrios: homem — mulher; heterossexual — homossexual. Esses
enquadramentos identitarios Queer ndo apresentam politicas identitarias e ndo
defendem imagens positivas ou negativas dessas identidades. Dessa posi¢ao
movedica vem sua forga e sua importancia como possibilidade de buscar e de
apresentar imagens plurais de sujeitos e corpos diversos e desviantes (por estarem a
margem do heteronormativo), suscitando polémicas ao abordar assuntos
desconfortaveis ou que ja eram considerados resolvidos (acomodados no ambito

social ¢ midiatico) para o centro do debate, revelando-as em sua crueza,
originalidade e beleza.(MEDEIROS, 2018, p. 74)

Segundo Jodo Freire Filho (2004), a ideia de representagdo estd profundamente ligada
a distribuicdo de poderes. Ou seja, s6 tem visibilidade quem possui autoridade para expor suas
crengas. Em seu texto, “Midia, Estereotipo e Representagao das Minorias”, Freire explica que
ha uma distor¢ao da ideia de representatividade expressa a partir de estereotipos. Isso porque
eles sdo julgamentos parciais de individuos baseados em fatores genéricos e equivocados de
um grupo de pessoas. Dessa forma, os esteredtipos que a Disney optou por divulgar em suas
producdes nao trazem poder para a comunidade LGBTQIA+ expressar suas necessidades ou
proporcionar uma posicao de igualdade na industria audiovisual.

Anne Phillips (2001), autora de “De uma politica de ideias a uma politica de
presenga”, comenta sobre as diferentes formas de se escolher os representantes de um pais.
Ela cita sistemas em que as pessoas eleitas sdo escolhidas pelo povo e outras em que esses
individuos sdo at¢ mesmo sorteados.

Nos podemos ndo ter mais muita esperanga de participar nas atividades de governo,
mas resta, a0 menos, a possibilidade de exigir que nossos politicos fagam aquilo que
prometeram fazer. A qualidade da representagdo €, assim, vista como dependente de
mecanismos mais firmes de responsabilizagdo e prestagdo de contas, que vinculem

mais estreitamente os politicos as opinides que eles afirmam representar.
(PHILLIPS, 2001, p.271)

Para agregar a essa discussao, ela escreve sobre como os escolhidos devem fazer para
atender as vontades da populacdo. Uma das sugestoes de Phillips ¢ que os governantes sejam
parte das minorias sociais que devem ser representadas. Isso porque a diversidade de
individuos deve ser valorizada para que as pautas entregues sejam vistas com a mesma

importancia que outras. Assim, por quem se fala e em nome de quem ¢ debatido determinado
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assunto passaria a fazer diferenga, evitando cendrios sem representatividade ou

estereotipados.

A maior parte dos problemas, de fato, surge quando as duas sdo colocadas como
opostos mutuamente excludentes: quando idéias sdo tratadas como totalmente
separadas das pessoas que as conduzem; ou quando a atengdo é centrada nas
pessoas, sem que se considerem suas politicas e idéias. E na relagdo entre idéias e
presenca que nods podemos depositar nossas melhores esperangas de encontrar um
sistema justo de representacdo, ndo numa oposigdo falsa entre uma e outra.
(PHILLIPS, 2001, p.271)

E relevante questionar esses cenarios politicos e suas distribui¢des, pois eles sdo um
reflexo representativo da sociedade e de seus ideais. Nancy Fraser, em “Do neoliberalismo
progressista a Trump e além” fala do conceito de hegemonia e como ele impacta as pessoas
por se tratar de uma naturalizacdo da classe dominante impondo suas ideologias aos outros.
Como o proprio titulo sugere, antes do governo do presidente americano Donald Trump,
existia um dominio progressista-liberal formado por setores dindmicos da economia. Esses
eram correspondidos pelo Vale do Silicio, Wall Street e Hollywood, por exemplo. Eles
estavam unidos com individuos que pregavam as correntes dos novos movimentos sociais.
Entre eles os dircitos LGBTQIA+, o feminismo e¢ o multiculturalismo. Entretanto, sua
abordagem nao foi disruptiva, ela almejava apenas criar uma hierarquia dentro de cada grupo
sub-representado para que seus participantes pudessem competir entre eles o titulo de
talentosos ou merecedores por alcangar a mesma posi¢ao que homens brancos heterossexuais.

Segundo a autora, “Por mais enviesada que fosse, essa politica de reconhecimento
funcionou para seduzir as principais correntes dos movimentos sociais progressistas para o
novo bloco hegemonico.” (FRASER, 2018, p.48). Com a entrada de Trump, esse panorama
piorou. Ele se recusou a defender processos judiciais sobre direitos LGBTQIA+ e retirou a
contracep¢do do seguro obrigatdrio, por exemplo, provando que essas causas ndo lhe
interessavam.

Karey Burke, presidente da Disney General Entertainment, disse que espera que até o
final de 2022 a empresa entre em um movimento para tornar 50% dos seus futuros
personagens diversos. Contudo, apesar do pronunciamento, essa meta ainda nao foi cumprida
e parece distante de se tornar realidade. Enquanto isso, estudios como o Cartoon Network
produziram séries como Hora da Aventura e Steven Universo, que possuem personagens
lésbicas e bissexuais. Por fim, para compreender a verdadeira motivacao da empresa para sua

mudanga ¢ relevante explicar que existe um projeto de lei na Florida chamado “Don t Say
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Gay”, que proibe exibi¢des relacionadas a orientacdo sexual ou a identidade de género do
jardim de infancia a terceira série. Segundo o Money Report, a Disney ndo se pronunciou
inicialmente sobre o caso. Apenas apoOs os fas reclamarem sobre a omissdo a companhia
decidiu declarar que o objetivo deles € que a lei seja revogada. Isso prova, mais uma vez, que

a corporacao s6 se mobiliza caso seu capital esteja em risco.
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4 ANALISE METODOLOGICA

Para o desenvolvimento desta pesquisa sobre a transformagdo da representatividade
LGBTQIA+ nos filmes da Disney foram utilizados dois meios de pesquisa. O primeiro ¢ o
documental, por meio da decupagem de cenas selecionadas dos filmes de animacdo da Walt
Disney Pictures. O segundo ¢ uma pesquisa netnografica (KOZINETS, 2014) sobre os
depoimentos de fas da marca encontrados no Twitter, que leva em consideracdo desde
interacdes digitais até o estudo do contexto social que envolve a marca.

Para a decupagem foram utilizados os trechos dos seguintes filmes: Cinderella (1950),
A Bela Adormecida (1959), A Bela e a Fera (1991), Pocahontas (1995), Mulan (1998), Lilo
& Stitch (2002), Procurando Dory (2016), Zootopia (2016), Toy Story 4 (2019), Dois Irmdos:
Uma Jornada Fantastica (2020), Lightyear (2022) e Mundo Estranho (2022). Além de uma
analise das historias de Peter Pan (1953), A Pequena Sereia (1989), Hércules (1997), Valente
(2012), Frozen (2013), Frozen 2 (2019) e Luca (2021). Também serdo citadas Branca de Neve
e os Sete Andes (1937), a série de Lilo & Stitch (2003), o live-action de A Bela e a Fera
(2017) e o curta Segredos Magicos (2020).

Na analise dos tweets, sera levada em consideragdo a utilizacdo do meio de cultura
participativa (JENKINS, 2008) para avaliar a criacdo das diferentes discussdes que
concentram opinides sobre a marca. Esse conceito explica a participagdo ativa do publico na
criacdo, divulgagao e modificacao de conteudo nas midias. Além dele, também sera avaliada a
opinido de alguns usuarios da rede social sobre as producdes da Disney a partir da ideia de
inteligéncia coletiva (LEVY, 1998) que ira expor as perspectivas dos telespectadores gragas
ao esforco coletivo para compartilhd-las em um férum online. Isso podera ser avaliado a partir
dos relatos disponibilizados na combinagdo das hashtags #Disney, #representatividade,
#diversidade, #LGBT e #gay que contém opinides de diferentes paises sobre a mesma

tematica.
4.1 Construcio de identidade: impactos da auséncia de representatividade

Segundo o Mundo Cultura, Branca de Neve e os Sete Anoes (1937) e Cinderella
(1950) sao os filmes mais famosos da Disney. Essas historias fizeram parte, respectivamente,
da Era de Ouro e de Prata da companhia. Dessa forma, sdo alguns dos longa-metragens mais
antigos e assistidos da marca. Isso tem uma importancia muito grande, pois demonstra que
sao producdes com grande impacto no publico. Entretanto, ambos os filmes apresentam os ja

citados preconceitos de género, além de uma completa auséncia de representatividade
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LGBTQIA+.

Durante trechos® de Cinderella (1950), por exemplo, o comandante e seu conselheiro
conversam sobre conseguir herdeiros para o reino e a importancia do principe abandonar seus
pensamentos de amor ou romance para dar netos ao rei. Para garantir que seu plano dé certo,
todas as jovens solteiras do reino sdo convidadas a festa e os personagens principais se
conhecem.

Entre as falas que podem ser utilizadas para comprovar a exclusividade de um
pensamento heteronormativo estdo: “Meu filho vem evitando as responsabilidades do trono!
Deve se casar e sossegar!”, “Sou paciente! Mas dia a dia, vou envelhecendo. Gostaria de
conhecer meus netinhos.” e “Deixa-lo em paz? Com suas ideias romanticas? (...) Amor. Ahah!
Basta um rapaz conhecer uma jovem em um momento especial. Entdo, arranjarmos o

momento!””’

. Dessa maneira, ¢ possivel perceber que, na historia de Cinderella, o Unico
romance possivel e permitido ¢ aquele entre um homem e uma mulher. Isso porque,
independentemente da vontade do principe, o rei assumiu que deveria casar o filho com uma
donzela para que ela pudesse produzir herdeiros.

A historia de 4 Bela Adormecida (1959) também tem um pretexto parecido. Nela, um
rei e uma rainha que sonhavam em ter uma filha tem seu desejo atendido e resolvem realizar
uma festa para que todas as pessoas possam agraciar a jovem princesa. Nesta mesma
celebracdo, eles recebem um amigo monarca e resolvem que seus filhos se casardo para que
possam juntar seus reinos. Esse acordo ¢é feito'” e contém a narra¢do “E estes dois monarcas
sonharam afetuosamente que um dia seus reinos se uniriam. Hoje eles anunciariam que

911

Felipe, filho e herdeiro de Humberto, seria prometido a filha de Estevdo.”". Tudo isso ¢
decidido quando Aurora ainda ¢ um bebé e Felipe apenas uma crianga, ndo possuindo
qualquer afeicao entre os dois e fazendo at¢ mesmo com que o principe faca uma careta ao
conhecer a futura noiva.

Diante disso, apesar do desenrolar do enredo mostrar que Aurora e Felipe realmente se
apaixonaram sem a influéncia dos pais, toda sua histéria teve inicio em um casamento
arranjado sem o consentimento de ambos. Eles foram prometidos ainda criancas com o
objetivo de unificar reinos e, futuramente, produzir um herdeiro que seria rei ou rainha dos

dois territorios por nascenca. Essa confirmagdo de relacionamento a partir dos frutos que a

reproducdo bioldgica pode causar ¢ um dos fatores que refor¢a a normalizacdo do

823°30¢26°03

9 Apéndice C - Relacionamento arranjado para procriagio

% Entre 04’14 ¢ 04°53.

" Apéndice D - Relacionamento arranjado para unido de terras
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relacionamento heteronormativo em detrimento de qualquer outra manifestacio de
sexualidade (CORBIN, 1987).

Outro desenho animado feito pelo estidio que se encaixa nesse padrao pouco
representativo das primeiras eras da Disney ¢ Peter Pan (1953). Nele, os unicos
relacionamentos amorosos apresentados sdo os da familia Darling e seus conhecidos. Todos
eles sdo heterossexuais ou ndo expdem sua sexualidade. Além disso, o filme também nao
revela nenhum personagem que ndo seja cisgénero. Entretanto, caso fosse da vontade da
produtora seria possivel inserir uma reflexao sobre a importancia de ter exemplos de vivéncias
LGBTQIA+ para a maior aceitagdo pessoal.

O filme conta a historia de trés irmaos que vao parar na Terra do Nunca, um local em
que ninguém envelhece. L4, as unicas figuras adultas sdo os vildes ou os seres mitologicos
coadjuvantes e, por isso, os meninos perdidos crescem sem nenhuma referéncia do que devem
fazer. Em um cendrio como esse, ¢ facil perder sua propria identidade e simplesmente aceitar
0 unico padrdo visivel, que ¢ o de Peter Pan. O jovem guia dos meninos perdidos, também por
falta de referéncia de como ¢ crescer com seus pais, tenta convencer outras pessoas a ficarem
na Terra do Nunca, como foi com os trés irmdos personagens principais. Isso poderia ter sido
uma metafora sobre o que ¢ crescer sem saber da existéncia de pessoas gays, lésbicas,
bissexuais ou pertencentes a comunidade LGBTQIA+. Afinal, quando ndo se sabe que algo ¢
possivel e normal, fica muito mais dificil aceitd-lo e existe uma grande chance da pessoa se
enganar ¢ ainda repassar isso para os outros durante toda a sua vida por falta de conhecimento

e entendimento.

Figura 10 - Peter liderando os meninos perdidos

Fonte: PETER PAN. Dire¢do: Hamilton Luske, Clyde Geronimi e¢ Wilfred
Jackson. Produgdo: Walt Disney Picture. Estados Unidos, 10 de abr. de 1953. 77
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min de filme, son., cor.

Figura 11 - Depoimento sobre a Disney nao ter representatividade LGBTQIA+

Apenas 18% dos filmes lancados nos EUA possusm personagens LGBT.

A camped de falts de diversidade € a Disney. com exatos 0%

papelpop.com

Disney foi o estidio com menor representatividade LGET.
A GLAAD (Gay & Lesbian Alliance Against Defamation) fez
um estudo que rastreou a visibilideda LGET em filmes

845 PM - 24 da mai da 2018

Fonte: APENAS 18% dos filmes langados nos EUA possuem personagens
LGBT. A campei de falta de diversidade ¢ a Disney, com exatos 0%. Brasil, 24
de maio de 2019. Twitter: @beriux. Disponivel em:

https://twitter.com/berieux/status/1132062617189736448?s=46. Acesso em 20
de maio de 2023.

Figura 12 - Depoimento sobre a Disney nio ter protagonistas LGBTQIA+

An sim, & tods poderosa Disney que ndo tem sequer um protagonists
LGET, & ndo & por falta da pedido. A toda poderasa Disney que vetou
uma série com tematica LGBT (que teve que ir pra Hulu).

;EQE"\" mais antes de usar essa bandeira e fazer esse discurso.
Bl WaltDisneyStudiosBR @ 2DisneyStudios

A Disney conta histdries que refletem sceitaglo s tolerinciz s ce
diferencas que nos tornam Unicos & Ma

hosol, cade um & Sus maneira.
Acreditamos gue todss &3 formaes de comunicegdo socis! devem ser
nclusivas, iguslitdrias & reprasentatives

#0rgulhoDaDiversidade

Fonte: AH sim, a toda poderosa Disney que ndo tem sequer um
protagonista LGBT, e ndo ¢ por falta de pedido. A toda poderosa Disney
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que vetou uma série com tematica LGBT (que teve que ir pra Hulu). Fagam
mais antes de usar essa bandeira e fazer esse discurso. Brasil, 25 de abr. de
2021. Twitter: @patriself. Disponivel em:
https://twitter.com/patriself/status/13862137162538885137s=46. Acesso
em 20 de maio de 2023.

Figura 13 - Critica sobre a Disney e sua diversidade quase nula

2ss2 post & tEo gendrico & sam sime que & Disney nBo tave nem
coragam da colocar 8 (nics protagonists sbartsmants ight do astidio
TODO (Luz) na postagam, 2s58s empresas nio tem um pingo de
vérgonhs ns cere

B Dizney @ &0

¥ :';"‘.."! Lk -.-:‘-.;‘ bove P Happy iPridehonth!

Fonte: ESSE post ¢ tdo genérico ¢ sem alma que a Disney ndo teve nem
coragem de colocar a Unica protagonista abertamente lgbt do estidio TODO
(Luz) na postagem, essas empresas nao tem um pingo de vergonha na cara.
Brasil, 2 de jun. de 2021. Twitter: @nandafermm. Disponivel em:
https://twitter.com/nandafermm/status/1400149749496528898?7s=46. Acesso em
20 de maio de 2023.

Em seus depoimentos, os fas demonstram insatisfagao por nao ter representatividade
LGBTQIA+ nas produgdes da Disney (Figuras 11, 12 e 13). Eles alegam que a empresa
propaga um discurso de diversidade sem realmente contribuir para a causa, o que pode ser
configurado como o ja citado anteriormente queerbating (BRENNAN, 2019). Além disso,
eles comparam a companhia com outras do mesmo ramo (Figura 14) e apresentam provas de
que ela ndo tem feito um uso positivo do Marketing de Causa, escolhido, tentando se

apropriar de um tépico popular sem entregar o que o publico pede (Figuras 15, 16 ¢ 17).
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Figura 14 - Comparacio de estudios de cinema em relacio a diversidade

Cartoon Network y Nickelodeon ya han tenido personajes LGBT, sdlo
falta Disney. Bueno, lo de Elsa de Frozen podria contar pero no cuenta
mucho porque no esta confirmado.

Fonte: CARTOON Network e Nickelodeon ja possuem personagens LGBT, so6
falta a Disney. Bem, tem a Elsa de Frozen mas no conta muito porque nao foi
confirmado. Chile, 29 de set. de 2020. Twitter: @MariteCerpa. Disponivel em:
https://twitter.com/maritecerpa/status/13110791530269040677s=46. Acesso em
20 de maio de 2023.

Figura 15 - Queerbating e falta de avanco representativo

Fonte: EU odeio discurso de representatividade a qualquer custo, porque isso faz
0 povo aceitar qualquer porcaria como se fosse um grande avango,
principalmente no audiovisual. Brasil, 22 de ago. de 2021. Twitter: @santrasna.
Disponivel em: https://twitter.com/santransna/status/1429564074724102144.
Acesso em 20 de maio de 2023.

Figura 16 - Queerbating e falta de comprometimento

Fonte: ESTUDANDO sobre queer cinema na faculdade e pensando aqui sobre
queerbaiting e como na verdade em muitos casos € um tentativa dos diretores de
mostrar um personagem Igbt mas sem comprometer o filme de uma produtora
tipo disney etc que ndo autoriza isso. Brasil, 21 de abr. de 2021. Twitter:
@kylloren. Disponivel em:
https://twitter.com/kylloren/status/13849774113563811877s=46. Acesso em 20
de maio de 2023.
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4.2 Perpetuacio do estereotipo: a visibilidade pejorativa da Disney

Como ja foi explicitado, inicialmente ndo era possivel encontrar seres ou pessoas
ficticias que pudessem ser reconhecidos como membros da comunidade LGBTQIA+ nos
filmes da Disney. Porém, durante o Renascimento da companhia, surgiram personagens
secundarios e antagonistas com comportamentos ndo heteronormativos para compor o
catdlogo da produtora.

A Pequena Sereia (1989) foi um deles e, no enredo, Ariel ¢ uma sereia que deseja se
tornar humana para viver com o homem que ama e também aproveitar das maravilhas do
mundo terrestre. Para concretizar esse desejo, ela entra em contato com a banida e excéntrica
bruxa do mar, Ursula, que faz um acordo com ela. A bruxa, entretanto, faz de tudo para
prejudicar a sereia, chegando até mesmo a se transmutar para seduzir o principe e rouba-lo de
Ariel. No final, a farsa ¢ descoberta e a sereia ndo s6 consegue viver na terra com seu amado,
como também se reconcilia com seu pai Tritdo, com quem havia brigado no inicio do filme

por conta do seu desejo de deixar o oceano.

Figura 17 - Ursula utilizando sua capacidade de transformacio

Fonte: A PEQUENA SEREIA. Direcdo: John Musker ¢ Ron Clements. Produgao:
Walt Disney Pictures, Walt Disney Feature Animation e Silver Screen Partners IV.
Estados Unidos, 5 de dez. de 1989. 83 min de filme, son., cor.

Ursula, por sua maquiagem marcada e exagerada, acessorios grandes, unhas compridas
e movimentos performaticos pode ser associada com grandes icones da comunidade
LGBTQIA+, as drag queens. Elas ndo possuem o comportamento padrdo esperado de uma
pessoa cisgénero. Os espetaculos exibidos pelas drags envolvem a caracterizagdo de
personagens e a transformagcdo fisica, algo que a Ursula também faz para conseguir o que

quer. Além disso, a vild, assim como os outros seres misticos do filme, ndo possui genitalia
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quando est4 na sua forma aquética. Apenas aqueles que se transformam em humanos possuem
uma, a qual eles s6 conquistam a partir de uma troca. Isso também permite associagdes com
individuos transsexuais, que fazem parte de outra classificagdo presente na quarta letra da
sigla LGBTQIA+.

Entretanto, questdes como esta supracitada levantam reflexdes sobre o impacto
psicoloégico que mensagens assim tém sobre os jovens que ja se identificam como
pertencentes a alguma categoria dentro da comunidade (FINEMAN, 2013) e percebem essa
associacdo sendo feita com vildes, ou pessoas que ndo sdo dignas de confianca. A satde
mental desse grupo, apos repetidamente serem chamados de enganadores ou traicoeiros por
suas mudangas de aparéncia, também ¢ atacada por esses pré-julgamentos e podem resultar
em barreiras para a aceitacao € o amor-proprio.

Em Aladdin (1992), Jafar ¢ o vizir real de Agrabah. Um homem de muita confianga
para o sultdo, porém que deseja absorver o poder para si e que fara de tudo para isso. Ele ndo
pode ser classificado como homossexual, até porque em determinado momento da trama ele
demonstra interesse em ter Jasmine como parceira. Entretanto, sua fala e seus trejeitos
sugerem um comportamento menos masculo do que tinha sido exposto até entdo nos outros
filmes da marca. Rebecca Sugar criou o desenho Steven Universo e diz que as criangas estao
repletas de conteudo heteronormativo. Como uma pessoa nao binaria, elu argumenta que ¢
muito pesado ser saturado na infancia de informagdes que mostram que se voc€ ¢
LGBTQIA+, s6 pode existir como vilao ou como piada.

Em O Rei Ledo (1994), o irmdo do rei da selva apresenta coloracdo nas palpebras
como se fossem pintadas e deixa suas unhas expostas mesmo sem estar em cenas de batalha,
diferente dos outros animais da mesma espécie, podendo indicar caracteristicas de vaidade
normalmente associadas ao género feminino.

Ja na primeira cena em que os personagens irmdos compartilham o mesmo
cenario ¢ possivel identificar que a aparéncia, o tom de voz ¢ os movimentos
do vildo assinalam a construgdo de uma identidade de género masculina afeminada
em oposicdo da imagem viril de seu irmdo. O corpo de Scar se movimenta de
maneira suave, lenta e dramatica, desenhando curvas com seus membros, calda e
quadril, enquanto a postura de Mufasa permanece rija e forte, deslocando-se

em movimentos retos e firmes (...).
(BALISCEIL; JOAO PAULO, 2020, p. 62)

Figura 18 - Scar com palpebras escurecidas e unhas aparentes
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Fonte: O REI LEAO. Direcdo: Rob Minkoff e Roger Allers. Producio: Walt Disney
Pictures e Walt Disney Feature Animation. Estados Unidos, 15 de jun. de 1994. 89 min de
filme, son., cor.

Outro personagem que se encaixa nesse critério ¢ Gaston, o vildo do filme A4 Bela e a
Fera (1991). O personagem deseja se casar com a Bela apenas porque as pessoas da cidade a
consideram a mais bonita de 1a. Ele, por ser muito vaidoso e acreditar ser mais habilidoso do
que todos, quer estar com alguém a sua altura. Nao por amor, mas por puro narcisismo. Tanto
que, ao analisar o trecho'?, é possivel perceber que Gaston diz “Eu vi logo que ela tinha a

beleza igual & minha. E é por isso que eu quero casar com ela.”"?

enquanto se olha
orgulhosamente no espelho, provando que ele ama mais a propria imagem do que Bela. Esse
fragmento mostra como Gaston ¢ narcisista. Levando em consideragdo a obra “Sobre o
Narcisismo: uma introducao”, esse comportamento pode ser associado ao homossexualismo
masculino uma vez que ele remete a uma obsessao consigo mesmo e, consequentemente, com
suas proprias caracteristicas fisicas.

Uma curiosidade importante sobre A4 Bela e a Fera (1991) ¢ que em 2017 o filme
ganhou um /ive action e optou por adicionar a sexualidade de um personagem que antes nao
era abordada. O escolhido foi LeFou e, nesse enredo, ele ndo s6 admira, mas também é
apaixonado pelo vildo. Isso faz com que ele contribua e ajude a encobrir algumas das
maldades planejadas por Gaston. Entretanto, essa mudanca s6 contribuiu para o estereotipo de
que gays sao engragados e boas opcdes de melhores amigos, algo divulgado de forma

cansativa na midia como uma maneira de oferecer diversidade sem dar protagonismo ou

personalidades complexas aos personagens.

12 Entre 06°35 € 07°20.
3 Apéndice E - Vildo apaixonado pela propria aparéncia
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Outro vildo que também apresenta masculinidade suspeita ¢ o Governador Ratcliffe.
Ele veste roupas com diversas cores e recortes, além de usar o cabelo preso em lagos e agir de
maneira delicada e pomposa. Todos esses atributos sao encontrados apenas no antagonista da
historia e em seu ajudante, o que os distingue de todos os outros tripulantes e trabalhadores
ingleses que viajaram para a América. As cores mais presentes nas roupas de Ratcliffe sdo
roxo e rosa, tons relacionados ao poder e a feminilidade, respectivamente (CLEMENTE,
2020). Seus enfeites no cabelo em forma de lago vermelho, um de cada lado, também
contribuem para a construcao de uma imagem delicada. Por fim, os trejeitos leves e sutis ao se
movimentar e pegar objetos se opdem a forca e a firmeza com que os outros personagens do
género masculino se comportam.

A TUnica outra excecdo a esse padrao ¢ o seu ajudante, Wiggins, que afirma gostar do
chefe apesar da opinido dos outros e estd sempre em sua companhia. Ele auxilia o Governador
na hora de se vestir e cuida de seu cachorro de estimagdo. Tudo isso pode ser visto no filme
Pocahontas (1995)", em que também ocorre um didlogo entre os personagens e Ratcliffe diz

"Os homens gostam de Smith, ndo é? Eu nunca fui um homem querido.”"

, seguido pela
resposta de Wiggins “Eu gosto do senhor” para que, logo depois, ambos falassem sobre o
porqué das pessoas ndo gostarem do Governador.

Todos esses vildes do género masculino foram estudados e analisados por Jodo Paulo
Baliscei (2020). Os filmes escolhidos por ele foram produzidos na mesma década e com um
ponto em comum: atributos que podem ser considerados afeminados. O problema desse tipo
de historia ¢ que antagonistas sdo personagens que ensinam como as pessoas nao devem ser
ou se comportar. Dar caracteristicas ndo heteronormativas pela primeira vez em pessoas com
o perfil de vilao pode fazer com que isso seja associado a pessoas suspeitas de atos de
manipulagdo ou crueldade.

Entretanto, eles ndo sdo os unicos, como foi possivel perceber com Ursula. Para além
dela, também ha o exemplo de Hades, deus do Submundo no filme Hércules (1997) e muitos
outros. Nesse enredo, um heroi grego tem a oportunidade de provar seu valor para viver entre
os deuses. Apesar da Grécia ter sido um dos lugares ao redor do mundo em que, antes de
Cristo, eram permitidos casos amorosos entre homens, a produtora preferiu dar prioridade
para mais um vildo afeminado. Dessa vez, um que d& conselhos sobre homens e que ¢
desprezado pelo resto da familia, outro estereotipo comum.

Com excecao do vildo, todos os outros personagens de Hércules (1997) sdo

' Entre os trechos 18’13 ¢ 19°37.
'® Apéndice F - Vildo com aparéncia afeminada
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explicitamente heterossexuais, desperdigando uma representatividade que tinha até mesmo
embasamento historico para existir. Segundo a mitologia local, os préprios deuses Zeus e
Apolo, por exemplo, possuiram amantes que se identificavam como homens. Esses sdo os
contos de Ganimedes, o copeiro do Olimpo (FIRMINO, 2008), e Jacinto, o belo e forte mortal
disputado entre dois deuses (SERGIO, 2011). Diante disso, a Disney teve a oportunidade
perfeita para adicionar um personagem homossexual na trama de forma realista e falhou.
Entre as mensagens deixadas pelos fas em diferentes foruns do Twitter estdo aquelas
que reconhecem, nos vildes da Disney, a primeira manifestacio de representatividade
LGBTQIA+ (Figuras 19, 20 e 21). No entanto, ha também aqueles que reconhecem com o
dano provocado pela perpetuagdo desses esteredtipos junto aos telespectadores, sobretudo
quando se considera que uma parte consideravel do publico da produtora ¢ composta por
jovens em fase de formacdo. Esses comentdrios destacam o impacto implicito dessa
representacdo, que associa a comunidade LGBTQIA+ com caracteristicas negativas (Figuras

22,23,24¢25).

Figura 19 - Depoimento sobre a descoberta dos viloes LGBTQIA+

Fonte: CARA o engracado que eu sou tao tapada que eu tava fld pro meu pai:
Vey n tem representatividade lgbt+ na Disney. Meu pai: mas e os vildes da
Disney? Eu: pera... Desde quando eles sdo gays? So fui entender depois que li
0q € queer-coded, entdo ¢ n tem representatividade. Brasil, 18 de nov. de 2020.
Twitter: @panquecadebis. Disponivel em:
https://twitter.com/panquecadebis/status/1328897446315962369?7s=46.
Acesso em 20 de maio de 2023.

Figura 20 - Depoimento reconhecendo vilées com diversidade LGBTQIA+
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Fonte: TA ai a maior representatividade LGBT da Disney. Brasil, 31 de ago.
de 2021. Twitter: @ LK Vlucas. Disponivel em:
https://twitter.com/lkvlucas/status/1432835253522030594?s=46. Acesso em
20 de maio de 2023.

Figura 21 - Depoimento reconhecendo a maioria dos viloes da Disney como gays

Fonte: A maioria dos vildes da Disney sio gays!! Scar, Ursula, Hades, o vildo
do Aladin.... Brasil, 22 de jul. de 2019. Twitter: @lo_ovelhanegra. Disponivel
em: https://twitter.com/lo_ovelhanegra/status/1153350619190763520?s=46.
Acesso em 20 de maio de 2023.

Figura 22 - Alerta sobre a associacio da comunidade LGBTQIA+ com a maldade

Disney 580 na sua maioria Gays Vibes pg ers

o ruim a homossexuslidade... por iss

Fonte: PESSOAL os vildes da Disney s3o na sua maioria Gays Vibes pq era
personificagdo de algo ruim a homossexualidade... por isso que até hoje os
lemos como gays... O de Aladim, do Hércules, do rei Ledo... todos sdo vildes
“gays” e com pele mais escuras. Brasil, 29 de ago. de 2020. Twitter:
@ArtLuckyou. Disponivel em:
https://twitter.com/artluckyou/status/1299765727625383939?7s=46. Acesso em
20 de maio de 2023.
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Figura 23 - Depoimento lamentando a diversidade apenas em viloes

e‘.ﬂannpeliadal}n}ne; EMancpoliodisney - 30 da merde 2018

personagens da Disney gue PROVAVELMENTE ou COM CERTEZA séo pocs

Fonte: PERSONAGENS codificados como gays da Disney :) ¥ deles sdo
viloes :(. Brasil, 31 de mar. de 2019. Twitter: @timesnewmoran. Disponivel
em: https://twitter.com/timesnewmoran/status/11124207882909286407s=46.
Acesso em 20 de maio de 2023.

Figura 24 - Fa alegando que os vildes sdo gays para demonizar a diversidade

5 teoria de que os vildes da disnay s
A

demonizar lghi+ faz sentido DEMA

I0FTT B 99 e et de 00
137 P - 22 e mai de 2021

Fonte: A teoria de que os vildes da disney sdo meio gays com o intuito de
demonizar Igbt+ faz sentido DEMAIS. Brasil, 22 de maio de 2021. Twitter:
(@rafaabrl. Disponivel em:
https://twitter.com/rafaabrl/status/1396279152370651148?7s=46. Acesso em 20
de maio de 2023.

Figura 25 - Depoimento de fa que identifica padrao de vilanizacio LGBTQIA+
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Fonte: DISNEY nos anos 90: vamos dazer nossos vildes darem pinta e ai as
criangas vao ver que ¢ errado e inadequado ser gay!!! Criangas nos anos 90:
Pera.... Entdo eu posso ser gay *E* do mal?. Brasil, 17 de nov. de 2020.
Twitter: @vampire_twink. Disponivel em:

https://twitter.com/vampire twink/status/13288674785717821447s=46.
Acesso em 20 de maio de 2023.

4.3 Oportunidades desperdicadas: chances perdidas de inclusao

No final da Renascenca e durante a Era Pdés-Renascentista, a produtora americana
comecou a langar filmes com potencial para alcancar o publico LGBTQIA+. O primeiro deles
foi Mulan (1998). Esse conta a historia de uma jovem chinesa da época do império que tem o
seu pais invadido e decide se apresentar no exército no lugar de seu pai para evitar que ele
morra em combate. Para que isso seja possivel, Mulan precisa cortar os cabelos e agir de
forma masculina. Com o treinamento necessario € muita perseveranga ecla consegue
desconstruir a ideia de que determinados afazeres s6 poderiam ser executados por homens,
contrariando também a divisdo de tarefas divulgada em ideologias como a da Psicologia
Evolucionista (WRIGHT, 1996).

Ainda disfarcada, ela ganha a admiragdo de seus colegas e de Shang, comandante de
seu batalhdo. Entretanto, ao descobrir que ela ¢ uma mulher o comportamento de todos muda
e ela ¢ tratada como traidora, sendo abandonada e deixada viva apenas por ter salvo a vida de

todos. Mesmo assim, quando a China e seus companheiros correm perigo novamente, Mulan
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aparece para ajuda-los e ainda os orienta sobre como derrotar o inimigo, o que eles obedecem
recordando do respeito e da confianga que tinham nela enquanto a personagem ainda se vestia
como um homem. Assim, trés guerreiros colocam roupas do género oposto e lutam usando
artefatos femininos para ajudar Mulan e Shang a vencer os Hunos.

Esse filme permite questionar se qualquer op¢do de género seria relevante para o
desenvolvimento do amor entre Mulan e Shang. Isso porque os dois protagonistas terminam
juntos e em uma das falas no trecho'® ela diz “Vocé confiava em Ping. Por que seria diferente
com Mulan?”". No contexto da cena, essa frase fazia referéncia aos conselhos de guerra.
Porém, caso fosse da vontade da produtora, também poderia se estender a questdes
envolvendo género e sexualidade, permitindo que a sociedade retratada fosse baseada em
relagdes de poder e ndo no sexo biologico como ja defendia Butler (2012) em seus estudos.
Essa mudanca sutil traria visibilidade para o tema, mas provavelmente traria uma queda nas
vendas por desagradar parte do piblico que acompanha a Disney. Esse ¢ exatamente o motivo
porque essa oportunidade ndo foi acatada. Todas as transformagdes que ocorreram na
produtora s6 aconteceram por conta de mudancas ja existentes na sociedade que permitiram
abordar esses temas e conseguir lucrar em cima deles. Caso fosse necessario perder parte da
audiéncia e, consequentemente da renda que esses filmes geram, ndo haveria evolucdo
nenhuma.

Por fim, o ultimo filme que ofereceu algum tipo de possibilidade de
representatividade, mas ndo aproveitou a oportunidade para se aprofundar no tema foi Lilo &
Stitch (2002). Nele, um experimento extraterrestre foge de sua sentenca e pousa na Terra,
sendo adotado por uma humana e sua irma que constituem uma familia capaz de ensinar o
amor para o pequeno animal. Para resgatar Stitch sem destruir o local em que ele se encontra,
o cientista que o criou ¢ um especialista sobre o planeta Terra se juntam para resolver o
problema. Essa segunda autoridade se chamava Wendell Pleakley e ¢ um alienigena que,
diferente dos outros, poderia ser identificado como uma pessoa de género fluido. Esse
reconhecimento ndo ¢ feito durante o filme, porém em vérios trechos € possivel ver Pleakley
optando por se vestir tanto de maneira masculina quanto feminina, usando joias, peruca e
maquiagem. Durante a cena'®, ele chega até mesmo a experimentar uma cabeleira falsa sem a
necessidade de disfarce e se admira no espelho com ela, demonstrando gostar do que vé.

Dessa maneira, a produtora introduz um personagem que se veste de maneira

® De 01°06°24 2 01°07°12.
7 Apéndice G - Discussdo da importancia do género
'8 Que ocorre entre 33°53 e 34°54.
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andrégina. Ou seja, dependendo de como Wendell quer se expressar no momento, ele pode
optar por um determinado tipo de vestimenta relacionado a um género e no outro um
completamente diferente!®. O filme do alienigena que aprende a amar e a conviver com
humanos fez sucesso e virou série televisiva no ano seguinte, levando consigo os outros
personagens. Entretanto, ndo houve um desenvolvimento maior ou mesmo uma explicagdo
sobre o comportamento de Pleakley, deixando uma brecha no que poderia ter sido um
esclarecimento sobre outras formas que as pessoas t€ém de manifestar quem elas sao.

Apbs esses episodios, a Disney investiu em producdes que diminuissem o0s
esteredtipos de género, como Valente (2012) e Frozen (2013). Esse foi um passo importante
para a produtora, pois ambas as estigmatizagdes de género e sexualidade sdo lutas relevantes
para a comunidade LGBTQIA+ e a suaviza¢ao dos problemas relacionados a uma delas ja
abre caminho para outros avancos. Por exemplo, quando Merida desafia seus pretendentes e
vence a batalha para decidir seu futuro noivo ela prova que ndo ¢ uma donzela que precisa de
protecdo, quebrando a ideia de que um género sempre dependerd do outro para viver em
harmonia e complementaridade. Esse conceito, seguido com a auséncia de um casamento
entre homem e mulher, j& ¢ um enorme avango, pois a ndo obrigatoriedade do matriménio da
mais opgOes de escolha para as protagonistas, que podem permanecer assim ou evoluir para
outros tipos de unido.

No segundo filme explicitado, a personagem principal ¢ uma princesa que nasceu com
poderes especiais da neve e do gelo. Porém, ela ndo aprendeu a utilizar esse talento da forma
correta e ele acaba ficando sem controle. Com medo de machucar os outros, ela se isola de
todos e um principe malvado aproveita a situagdo para tentar tomar o seu trono. Segundo
Molly Farris em seu trabalho “Into the Unknow: A Queer Analysis of the Metaphors in
Disney’s Frozen Franchise”, cenas como a de Elsa se trancando no quarto para esconder quem
ela é servem como uma metafora critica para sua sexualidade. Ela fala sobre como a musica
“Let it go” aborda a solidao da mulher lésbica que precisa esconder seus desejos de todos com
trechos como “A kingdom of isolation, and it looks like I'm the queen. The wind is howling
like the swirling storm inside.”, que em portugués significa “Um reino de isolamento e parece
que eu sou a rainha. O vento estd uivando como a tempestade que rodopia por dentro”. Ela
ainda descreve um mantra pra si mesma dizendo que ndo deve sentir ou demonstrar quem ela
realmente € aos outros com “Conceal, don’t feel, don’t let them know”. Ambas as
comparagoes também sao levantadas por Neil Hayward Cocks (2022), que se aprofunda no

questionamento de Judith Butler sobre a necessidade de algo ser explicito para poder ser

' Apéndice H - Pleakley preferindo acessorios femininos
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considerado um indicio de sexualidade. Como a filésofa americana defende que ndo, ele
aproveitou sua fala para indicar que Elsa é uma personagem gueer mesmo sem que haja uma
confirmacao por parte da Disney.

No segundo filme da franquia, Frozen 2 (2019), a trama estd relacionada a origem dos
poderes de Elsa e em diversas musicas e trechos ¢ possivel entender que os problemas que
surgem sdao apenas fruto do medo. Farris argumenta que, assim como os poderes da
personagem causam estranhamento e apreensdo por serem diferentes do que as outras pessoas
podem fazer, queers sofrem preconceito devido ao desconhecimento ¢ a falta de confianca
que alguns individuos heterossexuais podem ter de suas vivéncias.

Em uma producdo mais recente da Disney, Luca (2021), também ha grandes
indicacdes implicitas ao publico que podem ser enquadradas no tema da sexualidade nao
evidente de Butler. A trama desse filme conta a histéria de dois jovens garotos italianos, um
humano e um monstro marinho que fica em forma humandide quando esta fora da dgua. Os
dois se tornam amigos e aprendem a lidar com as diferencas e necessidades um do outro. O
principal /ink do filme com a causa LGBTQIA+ ¢ que ele fala sobre o processo de se auto
descobrir e também da aceitacdo tanto de familiares quanto de conhecidos sobre quem vocé
quer ser.

No caso do filme, o Alberto aprende a se reconhecer como meio humano e nao apenas
monstro marinho. Além disso, ele também passa pela experiéncia de descobrir o nivel de
aceitabilidade que a familia dele e as pessoas da cidade tém sobre sua descoberta. Isso ¢ uma
Otima metafora para o processo de identificacdo de sexualidade ou género que muitas pessoas
passam. Aliado a isso, serviria para explicar a sensacdo de expor essa informacgao tdo intima
aos outros ao seu redor, como ¢ quando alguém decide sair do armario.

Apesar dessa sutil representatividade ser algo que gera identificagao pelo publico, nao
ha um reconhecimento falado, o que ¢ importante para gerar visibilidade. Para que isso seja
possivel, é necessaria uma redistribui¢cdo de papéis e caracterizagdes que ainda ndo foram
efetivamente aplicadas pela Disney. Isso pode ser notado tanto pela constru¢dao do enredo dos
filmes quanto pela percepcao da audiéncia ao assistir cada uma dessas produgdes (Figuras 26,
27 e 28). Mesmo com o passar dos anos € a construcdo de novas eras cinematograficas, o
publico continua percebendo que a produtora s6 usa a causa LGBTQIA+ para se promover,

criando um histdrico de falsas representagdes (Figuras 29 e 30)

Figura 26 - Depoimento sobre a representatividade velada e sem visibilidade
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€5585 alCEonas

seus filmes

Fonte: ACABEI de ver luca, ¢ incrivel como a disney consegue lucrar tanto com
essas alegorias Igbt sem colocar um pingo de representagdo real nos seus filmes.
Brasil, 27 de jun. de 2021. Twitter: @pdrbahia. Disponivel em:
https://twitter.com/pdrbahia/status/14092908823696629807s=46.

Figura 27 - Depoimento sobre representatividade fraca da Disney

Fonte: REPRESENTATIVIDADE Igbt na Disney ¢ assim. Mal feita e
subliminarmente escondida. Brasil, 15 de nov. de 2022. Twitter: @wFlorencio .
Disponivel em:

https://twitter.com/wflorencio /status/15926373314751733777s=46.

Figura 28 - Fa comenta tatica para apresentar diversidade sem desagradar ninguém

Fonte: O que é representatividade lgbt+ na Disney/ o que NAO é
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representatividade lgbt+ na Disney. Representatividade n € s6 o autor
fazer um post em rede social(onde nem “3 das pessoas que viram o
desenho vao ver) afirmando que x personagem ¢ da comunidade, ela tem
que ser clara. Brasil, 29 de nov. de 2020. Twitter: @amityjudia.
Disponivel em:
https://twitter.com/amityjudia/status/13332168725364162567s=48.
Acesso em 21 de maio de 2023.

Figura 29 - Depoimento sobre a Disney durante o0 més do orgulho e no resto do ano

Digrey gs

noo represeniatividedes das igb

Fonte: DISNEY dando representatividade dos Igbt. Brasil, 05 de out. de
2021. Twitter: @poxamarquinhos. Disponivel em:
https://twitter.com/poxamarquinhos/status/1445443729591001088?s=48.
Acesso em 21 de maio de 2023.

Figura 30 - Depoimento sobre as falsas representacoes da Disney

Q & v N 2,
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Fonte: GENTE, a Disney NAO VAI colocar representatividade LGBT em
filmes tdo cedo. Eles ja tem um historico gigantesco de fazer Queerbaiting e
QueerCatching e ndo vao perder publico em paises com censura. NO
MAXIMO vai aparecer algo no plano de fundo. + Brasil, 13 de jul. de 2021.
Twitter: @MaxALeite. Disponivel em:
https://twitter.com/maxaleite/status/14150074495437619237s=46. Acesso em
21 de maio de 2023.

Segundo uma pesquisa realizada pela Alianga Contra Difama¢ao de Gays e Lésbicas
divulgada no site Adoro Cinema, s6 22 de 126 filmes possuem personagens LGBTQIA+,
sendo que a maioria deles possui pouco tempo de tela. Esse estudo foi realizado levando em
consideracdo os grandes estudios de Hollywood em 2015 e ndo s6 a Disney. Esse fato
garantiu uma pontuacdo mais alta uma vez que outros canais e estidios introduziram
personagens LGBTQIA+ em seus desenhos.

Para além disso, em 2019, Daniel Avery expds que a GLAAD passou a considerar a
Disney um dos mais fracos em trazer representatividade, falhando em construir personagens
diversos. Esse ¢ um fator que também foi percebido pelo publico e exigido da produtora de
diferentes formas, seja pela demanda em tornar personagens ja existentes parte da
comunidade LGBTQIA+ (Figura 31, 32 e 33) ou pela criagdo de novos que nao apresentem

pouca exposicao visual (Figuras 34 e 35).

Figura 31 - Pedido de diversidade em personagens antigos da Disney
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0 Imes

Fonte: O problema ndo ¢ a falta de personagens Igbt nos filmes da disney.
o que falta é a disney assumir eles. Brasil, 05 de jun. de 2018. Twitter:
@kmlrbro. Disponivel em:
https://twitter.com/kmlrbro/status/1004162091698311168?s=46. Acesso
em 21 de maio de 2023.

Figura 32 - Pedido de diversidade para a personagem Elsa

Fonte: POXA ¢é que vocés ndo tem ideia da falta que faz ter uma referéncia Igbt
na disney e do quanto ajudaria ter uma princesa super famosa como a elsa sendo
lésbica para que as criangas soubessem desde pequenas que esta tudo bem ser
Igbt. Brasil, 13 de fev. de 2019. Twitter: @pussykmnaa. Disponivel em:
https://twitter.com/pussykmnaa/status/10957409297916723227s=46. Acesso em
21 de maio de 2023.

Figura 33 - Esperanca de diversidade para a personagem Elsa

15 laura ®
@Elautopyyy

Eu super acredito q a Disney pode fazer a Elsa ser lésbica 18 no dlitimo
filme pela popularidade g & essa teoria e pela aceitacdo g tem, até os
propios dubladores dos personagens falam sobre isso, e sla
representatividade Ight na Disney € t3o lixo, eles podem tentar acertar
em uma
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Fonte: EU super acredito que a Disney pode fazer a Elsa ser 1ésbica 14 no ultimo
filme pela popularidade q ¢ essa teoria e pela aceitag@o q tem, até os proprios
dubladores dos personagens falam sobre isso, ¢ sla representatividade Igbt na
Disney ¢ tdo lixo, eles podem tentar acertar em uma. Brasil, 13 de fev. de 2019.
Twitter: @pussykmnaa. Disponivel em:
https://twitter.com/pussykmnaa/status/1095740929791672322?7s=46. Acesso em
21 de maio de 2023.

Figura 34 - Pedido de diversidade em princesas da Disney

Fonte: POR causa dessas coisas ¢ necessario implementar a ESI para as
criangas nas escolas e ensinar que existem familias homoafetivas e que esta
tudo bem. Além disso, visibilizar mais a comunidade LGBT em desenhos e
livros para criangas. Faz falta uma princesa da Disney lésbica por exemplo.
Brasil, 02 de jul. de 2019. Twitter: @FedericoNiohe . Disponivel em:
https://twitter.com/federiconiche /status/11461980056048599057s=46.
Acesso em 21 de maio de 2023.

Figura 35 - Fa implorando por uma princesa LGBT na Disney

Fonte: DEUS te ouga TD q eu quero ¢ uma princesa LGBT PFVR DISNEY.
Brasil, 12 de jan. de 2022. Twitter: @H_Wojcikiewicz. Disponivel em:
https://twitter.com/h_wojcikiewicz/status/14813260312230748167s=46.
Acesso em 21 de maio de 2023.

4.4 Expectativas de reconhecimento: promessas de diversidade

Durante a Era do Revival e do Streaming, a Disney langou uma série de filmes em que
personagens secundarios poderiam ser interpretados como pertencentes a comunidade devido
a composicdo da cena em que estavam inseridos. Em Procurando Dory (2016), sequéncia do
filme Procurando Nemo (2003), existe uma cena®® em que duas mulheres estio em um parque
cheio de familias no Instituto de Vida Marinha e uma delas vé que caiu uma mamadeira do
carrinho de bebé logo atras dela. Porém, dentro desse carrinho tem um polvo disfar¢ado de

neném, o que acaba assustando a mesma devido a sua aparéncia incomum. Ela, entdo, segura

2 Que ocorre entre os trechos 39°19 e 39°27.
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o0 brago da outra mulher de forma protetiva € a vira para que ambas deixem o ambiente?'.

Nenhuma das duas personagens ¢ peca-chave para o entendimento da trama uma vez
que a historia € sobre um peixe com problemas de memoria que tenta buscar respostas para
seu passado. Contudo, segundo o Correio Brasiliense, a cena chamou a aten¢do dos
internautas pela possibilidade de apresentagdo de uma nova configura¢do familiar antes ndo
vista nos filmes da produtora. Aliado a isso, os diretores do filme decidiram se pronunciar
dizendo que ndo confirmam nem negam as teorias.

Outro filme lancado no mesmo ano e que apresenta caracteristicas parecidas ¢
Zootopia (2016). Ele conta a historia de uma coelha que deseja ocupar uma profissdo
normalmente designada para animais maiores. Diante disso, ela treina pesado e se dedica
muito para realizar seu sonho e conseguir solucionar um caso de verdade. Em uma cena* do
filme, a coelha se apresenta para os seus dois vizinhos antilopes que moram juntos®. Esse fato
isolado ndo oferece nenhuma concluséo, porém, ao analisar os créditos® do filme é possivel
perceber que esses animais se chamam Bucky Oryx-Antlerson e Pronk Oryx-Antlerson. Seus
sobrenomes iguais permitem inferir que os dois sao casados ou familiares e um dos roteiristas

do filme, Jared Bush, contribuiu para solucionar essa divida dizendo que sdo um casal

(Figura 36).

Figura 36 - Confirmacio de casal gay implicito em filme

@ Jared Bush &

They are a gay married couple. But they don't yell at
each other because they're gay, they yell because
they're real. ;)

Fonte: BUSH, Jared. Eles sdo um casal gay. Porém eles ndo gritam um com o
outro porque sao gays, eles fazem isso porque sdo reais. ;). Estados Unidos, 30
de Novembro de 2016. Twitter: @thejaredbush. Disponivel em:
https://twitter.com/thejaredbush/status/803836679425556480. Acesso em 15 de
nov. de 2022.

Da mesma maneira que os dois filmes anteriores, 7oy Story 4 (2019) também trouxe
um casal formado por pessoas do mesmo género que nao alteram em nada a trama, mas que

contribuem para que esse padrdo também passe a ser visto com naturalidade pelos seus

2 Apéndice I - Possivel casal formado por duas mulheres
22 Entre 12°55 ¢ 13°01.

2 Apéndice J - Casal formado por dois homens

2 Entre 01°40°26 ¢ 01°40°38.
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telespectadores. Na cena® pode ser visto um ambiente escolar com varias criangas € pais ao
redor. No inicio, é possivel ver uma mae abaixada abragcando um menino que parece ser seu
filho. Alguns segundos depois, outra mulher também se inclina na mesma direcdo com as
maos nas costas da primeira para falar com a mesma crianga. Depois, com a mudanca de
angulo, ¢ possivel ver os trés personagens se abragando em despedida ja que os pais precisam
deixar seus filhos na creche e sair. Em outra cena, as mesmas maes aparecem juntas para
buscar a crianga.?

No ano seguinte, a produtora langou Dois Irmdos: Uma Jornada Fantdstica (2020)
com uma personagem cuja sexualidade ¢ explicita, ao contrario do que vinha sendo exposto
até entdo nos filmes de animagdo. Esse filme conta a histéria de um elfo que ndo teve a
oportunidade de conhecer seu pai devido ao falecimento do mesmo. Porém, recebe um
presente de aniversario especial que permite que ele compreenda que tudo aquilo que ele
sempre sonhou viver e aprender com o progenitor poderia ser experimentado com o irmao
mais velho.

A personagem lésbica presente no filme se chama Spectre e ¢ uma policial que
trabalha com o padrasto do elfo. Ou seja, ela ainda possui papel secundario como nas
produgdes anteriores, porém desta vez tem uma comprovacao oral no proprio filme de que
possui relagdes homoafetivas com outra figurante. Spectre conduz uma investiga¢do policial®’
e comenta “Nao ¢ facil virar pai de repente. A filha da minha namorada me deixou careca,

sabia??®

ao imaginar que o colega de trabalho estava nervoso por conta disso quando, na
verdade, ele ¢ um disfarce dos dois irmaos para ndo serem presos.

A reacdo negativa apos essa produgdo veio forte. Segundo o Papo de Cinema, quatro
paises ndo permitiram a veiculacdo do filme. Kuwait, Oma, Catar e Arabia Saudita barraram a
estreia de Dois Irmdos: Uma Jornada Fantastica (2020) e até hoje mantém a censura por
conta da personagem homossexual. Entretanto, fas alegam que esse cendrio isolado ndo seria
motivo para um langamento fracassado. Depoimentos demonstram que a produgdo poderia ter
sido um sucesso se a propria Disney nao tivesse boicotado sua divulgagdo (Figura 37) ou se o

inicio da pandemia do coronavirus nao tivesse ocorrido no mesmo periodo, uma vez que

muitos cinemas fecharam e varias pessoas deixaram de transitar pelas ruas.

Figura 37 - Fa denunciando boicote aos filmes LGBTQIA+ pela Disney

% De 11°32a11°43.

% Apéndice K - Casal de 1ésbicas com o filho

2" Durante os trechos de 48’13 a 51°41.

2 Apéndice L - Mulher afirma ter namorada em cena
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Fonte: FALTA de marketing pq a Disney ndo botou uma grama de fé nesse
projeto kkkkkkkkkk Tem uma galera que jura de pé junto q foi pra por conta
das tematicas LGBT presentes na animag¢ao mas pra mim isso ndo tem logica
vendo o histoérico de diversos desenhos q tem e fizeram+. Brasil, 15 de abr. de
2023. Twitter: @Math_BDB. Disponivel em:
https://twitter.com/math_bdb/status/16471864655609733127s=46. Acesso em
21 de maio de 2023.

Com essa transformacgdo gradual, a Disney divulgou um curta-metragem abordando o
amor entre pessoas do mesmo género chamado Segredos Magicos (2020). Esse pequeno filme
possui a trama principal relacionada a um homem gay que vai se mudar para uma casa nova
com seu namorado e seu cachorro, mas recebe a visita de sua familia que ainda ndo sabe da
sua sexualidade. A produgdo se diferencia por demonstrar uma relagdo de afeto e carinho
entre dois homens e também por retratar o processo de aceitagdo familiar do protagonista,
algo que ndo tinha sido compartilhado até entdo na Disney. Entretanto, o filme ¢ cheio de
esteredtipos, como a musica pop-eletronica e o arco-iris (DUQUE, 2020), elementos muito
associados com um determinado padrdo de comportamento da comunidade LGBTQIA+.
Além de ser apenas um curta pertencente a uma cole¢do dentro do Sparkshorts, ndo um filme
de grande divulgagdo e bilheteria da Disney. Apesar de ndo ser o cendrio ideal de
representacdo, esse pequeno avango sO foi possivel gracas a insisténcia incansavel dos fas e de
membros da propria produtora que lutaram para conseguir um filme de tematica nao

heteronormativa (Figura 38).

Figura 38 - Depoimento com os esforcos realizados para conseguir representatividade
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Fonte: A pouca representatividade LGBT que tem nessa gigante do
entretenimento é gragas a luta e protesto de funcionarios da equipe de
criadores como Pixar, Walt Disney Studios/Animation, Marvel Studios e por
ai vai... que desde sempre pressionam para essas historias sairem do papel.
Brasil, 12 de mar. de 2022. Twitter: @InfoStarPlusBR. Disponivel em:
https://twitter.com/infostarplusbr/status/15027677461694136357s=46. Acesso
em 21 de maio de 2023.

Na Era dos Streamings, a produtora americana introduziu mais dois filmes com
tematicas LGBTQIA+. O primeiro deles foi Lightyear (2022), que conta a histéria que
inspirou a criagao do boneco Buzz Lightyear pertencente a sequéncia 7oy Story. O segundo
foi Mundo Estranho (2022) que apresenta uma fantasia em familia cheia de aventuras.

O filme do her6i astronauta® mostra o que acontece com a vida de sua colega de
trabalho, a comandante Alisha Hawthorne, enquanto ele tenta solucionar o problema que os
prendeu em um planeta inexplorado. A cena dura apenas alguns minutos, mas utiliza varios
dos principios de animagao do estudio, sendo o mais importante deles a temporizacao.
Durante esse tempo, ¢ possivel assistir a passagem de tempo da vida da comandante. Ela é
uma mulher negra que, assim como o resto da tripulacdo, precisou se estabelecer no novo
planeta. Ela se casou e ficou gravida, fatores que sdo perceptiveis gragas a protuberancia na
barriga de Hawthorne e ao anel dourado em seu dedo.

Nos momentos seguintes, ¢ apresentado ao telespectador a pessoa com quem a
comandante se casou e ela ¢ uma mulher de cabelos curtos que abraca tanto ela quanto a
crianca que Alisha deu a luz. Mais algumas cenas intermediarias acontecem até que ambas as
personagens aparecem de novo, ja de cabelos brancos e com o filho bem mais velho em uma

comemoracdo de aniversario. As duas mulheres se beijam e se abragam enquanto o garoto

2 Durante os trechos que ocorrem entre 21°16 e 22°23.
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aparece com os bragos em volta da parceira®. Toda a cena tras aspectos de interseccionalidade
como Nancy Fraser (2019) divulgou, mostrando ndo sé um casal 1ésbico, mas também um
relacionamento interracial.

A produgdo sofreu boicotes e s6 faturou 187 milhdes de dolares nas primeiras duas
semanas em cartaz. Segundo criticos como Kyle Smith “A decisdo da Disney de passar alguns
minutos na tela nos lembrando que ¢ uma empresa gay-friendly pode ter custado milhdes em
vendas de ingressos para o que deveria ser seu mega sucesso anual da Pixar.”. Além disso,
segundo a Gazeta do Povo, o filme também foi proibido em mais de uma duzia de paises
exatamente por conta da cena em questao. Entretanto, assim como em filmes anteriores, os fas
da marca afirmam que o baixo faturamento tem relagdo com a publicidade que deixou a

desejar em ambas as producoes (Figuras 39 e 40).

Figura 39 - Fa afirma que a divulgacio de filmes LGBTQIA+ foi fraca
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Fonte: E muita falta de caréter dizer que ‘lightyear’ ¢ ‘mundo estranho’ foram
mal de bilheteria por conta de cenas explicitamente Igbt, quando boa parte dos fas
do estidio ndo gostam dos filmes pq eles sdo fracos no roteiro mesmo, sem contar
a divulgacao porca que a disney tem feito. Brasil, 29 de nov. de 2022. Twitter:
(@rafa_bill2. Disponivel em:
https://twitter.com/rafa_bill2/status/15975943252732518407s=46. Acesso em 21
de maio de 2023.

Figura 40 - Fa relata falta de divulgacio em filmes LGBTQIA+ da Disney

Fonte: PO mas a Disney pensa que vao compra-lo assim se esqueceram de
divulgar essa coisa? Acho que so6 vi o trailer umas poucas vezes e encontrei
divulgagdes na internet sobre esse filme ter o primeiro personagem LGBT da
Disney, porém nada mais, uma falta de divulgacdo . Argentina, 28 de nov. de
2022. Twitter: @vovensio. Disponivel em:
https://twitter.com/vovensio/status/15972470939783208967s=46. Acesso em 21
de maio de 2023.

3% Apéndice M - Familia composta por duas mulheres
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No fim de 2022, a Walt Disney Pictures langou o seu mais novo filme chamado Mundo
Estranho (2022). Pelo trailer e pelas prévias disponiveis a produ¢do prometeu entregar uma
aventura em familia com muita acao e diversdo. A trama envolve trés personagens principais
que sdo avo, pai e neto, respectivamente. Eles sdo: Jaeger Clade, um grande explorador
desaparecido, porém valorizado por todos; Searcher Clade, um homem mais ligado a familia e
cultivador de uma planta capaz de gerar energia sustentavel; e Ethan Clade, um adolescente
que quer ter experiéncias significativas em harmonia com os elementos a sua volta.

Um detalhe que nao foi colocado no trailer, mas que ¢ interessante para 0 mapeamento
da evolugdo da Disney em relacdo a representatividade LGBTQIA+ ¢ que o neto da familia
terd interesse romantico em outro personagem do mesmo género. Diante disso, apesar da
histéria principal falar sobre conflito geracional, também serd possivel introduzir para os
telespectadores a vivéncia de alguém que esta descobrindo sua sexualidade. Esse ¢ um fator
muito interessante, pois Ethan é o primeiro protagonista gay da Disney e o filme tem como
objetivo trazer o tema com naturalidade, sem que isso seja um segredo ou um
constrangimento para sua familia ou amigos.

Segundo o site Disney Plus Brasil, o filme Mundo Estranho (2022) quebrou o recorde
negativo em comparag@o com os outros filmes da produtora americana. Ele atingiu nota B no
CinemaScore, que ¢ a mais baixa que um filme da Disney ja teve. Até o langcamento dessa
producdo, a nota mais baixa recebida tinha sido A-, o que € uma excecao ja que a maioria dos
filmes conseguiram uma Otima classificacdo, como ¢ o caso de A Bela e a Fera (1991),
Aladdin (1992), O Rei Ledo (1994), Mulan (1998) e Frozen (2013) que obtiveram nota A+.

Apesar da aparente baixa receptividade ao filme, o Observatorio do Cinema levantou
uma série de criticas positivas que a produgdo recebeu. A revista Variety elogiou o conteudo,
principalmente a caracterizagcdo dos personagens. O The Hollywood Reporter disse que a
producdo tinha tudo para se tornar um cldssico. Enquanto isso, The Los Angeles Times e
Looper exaltaram a dindmica familiar e a mensagem da trama. Diante disso, fica evidente que
uma disseminag¢do maior do langamento poderia ter garantido uma avaliagao melhor a essa
producao. Contudo, essa nao foi a escolha da Disney, pelo contrario, eles optaram por
continuar com o marketing pouco expressivo assim como a audiéncia havia percebido nas

ultimas producdes com a mesma tematica (Figura 41).

Figura 41 - Fa discorda dos motivos para o fracasso de filme com tematica LGBTQIA+
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Tudo iseo colaborou para o fracasso, obviaments,

Fonte: NAO concordo! #StrangeWorld sofreu muitos boicotes por conta da
representacio LGBT+ e ainda teve um marketing PIFIO da Disney. Além
disso, para cobrir a falta de Marketing, chamaram influencers pra fazer
esse trabalho. Tudo isso colaborou para o fracasso, obviamente. Brasil, 27
de nov. de 2022. Twitter: @apolo_junior. Disponivel em:
https://twitter.com/apolo_junior/status/15970152918418841627s=46.
Acesso em 21 de maio de 2023.

Em razdo do baixo comprometimento da Disney encontrado tanto nas escolhas de
enredo quanto na percep¢do dos fas sobre a distribuicdo de historias e personagens, fica
evidente que ainda ¢ necessario muito estudo para fazer uma representatividade positiva e
efetiva da comunidade LGBTQIA+. Mesmo os filmes que j& apresentam a tematica ainda nao
ultrapassaram a barreira do queerbaiting e do Marketing de Causa fracassado, como foi
explicitado nos subcapitulos 2.4 e 3.5.

E notério, pelos depoimentos e estudos levantados em 2.2, 3.2, 3.3 e 3.4, que a marca
diminuiu a quantidade de enredos que valorizassem o machismo, o patriarcado ¢ a
heterossexualidade. Porém, isso s6 aconteceu apds anos de manifestagdes dos fas, que
divulgaram suas esperangas e reclamagdes para cada filme produzido. Enquanto isso, questoes
envolvendo sexualidade, raca, idade e aparéncia continuam sendo trabalhadas apenas com
ressalvas. Os fweets comprovam a existéncia de uma demanda nao atendida por conteudos
verdadeiramente diversos e bem divulgados, assim como foi defendido por outros autores no
subcapitulo 3.5. Porém, isso s6 ocorrera quando essa mudanga for incontestavelmente

lucrativa para a empresa, devido ao perfil capitalista da Disney exposto no subcapitulo 3.1.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo dos anos, a opinido dos individuos sobre género e sexualidade mudou
drasticamente. Sua transformagdo foi acompanhada por estudiosos e pesquisadores ao redor
do mundo e resultou em diferentes conclusdes dependendo da época, da cultura e do local em
que estavam inseridos. Dessa forma, o desfecho majoritario que pode ser compreendido € que
ocorreram diversas metamorfoses sociais nas sociedades, sendo possivel montar uma linha
temporal de acontecimentos e pontos de vista com elas.

Com a evolugdo dos sistemas de comunicagdo também foi possivel registrar cada uma
dessas mudangas pelas quais a populacdo mundial passou. Entre elas, a criagdo e
popularizagdo do cinema, um veiculo de divulgacdao de ideias e costumes em um formato
ludico que permite ndo s6 o ensinamento de conhecimentos, como também a diversdo e o
entretenimento.

A Disney ¢ uma empresa americana que ficou muito conhecida por seus filmes de
animagdo. Apesar desse nao ser o unico tipo de metragem que ela produz, seu publico esta
acostumado a esperar grandes historias nesse recurso cinematografico. Como uma renomada
produtora de filmes, a empresa detém o poder de comunicar aos seus telespectadores enredos
que carregam mensagens instrutivas e educacionais junto com o lazer prometido.
Competéncia essa que fica ainda mais importante ao levar em consideracao que parte de sua
audiéncia ¢ composta por criancas e adolescentes. Eles, por estarem em fase de crescimento e
desenvolvimento, tém maior facilidade de assimilar ideias e entender padrdes.

Ao longo de suas eras, a companhia passou a fazer algumas mudangas em relacdo a
representatividade LGBTQIA+ para atender as demandas do publico e expandir sua base de
telespectadores. No entanto, essa decisdo parece ser mais motivada pelo lucro do que por um
real compromisso da Disney com a causa. Muitas vezes, a representagao presente nas obras ¢
minima e estereotipada, e a empresa ¢ frequentemente questionada sobre seu posicionamento
em relagdo ao tema. Até agora a inclusdo de casais ndo heterossexuais e pessoas nao
cisgénero ¢ apresentada apenas de forma limitada e superficial em suas historias ou com
pouca divulgagdo para que o publico possa se conectar efetivamente com elas.

Este trabalho tem como objetivo identificar a passagem de tempo dos personagens
pertencentes a comunidade LGBTQIA+, mapeando a percepgao dos telespectadores em cada
era da Disney. A partir disso, foram expostas algumas das consequéncias e repercussoes que
cada mudanca provocou. Essa reflexdo revelou a necessidade de um aprimoramento na

representacdo da diversidade, destacando que ela ¢, atualmente, abordada de forma
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insuficiente. E fundamental desenvolver enredos e personalidades mais elaboradas para
abordar esse tema de maneira mais completa e fidedigna. As opinides ¢ depoimentos
compartilhados apdés a publicagdo de cada histéoria foram fundamentais para essa
compreensdo. Além disso, a andlise técnica do roteiro, por meio da decupagem, revelou a
presenca de elementos graficos nas cenas que também contribuiram para identificar a falta de
representatividade positiva e funcional na Disney.

Embora existam diferentes opinides sobre a inclusdo desse tema nos filmes da
produtora, este trabalho concentra-se em defender a importancia da representacao e destaca o
contexto social que impulsionou essa demanda. Para que isso pudesse acontecer, foram
exemplificadas tanto a evolug¢do do cinema quanto das questdes de género. Além de também
levar em consideragdo o funcionamento da industria cultural e a finalidade das empresas em
um meio capitalista.

A Disney continua utilizando estratégias de constru¢do de tramas e divulgacdo de
produgdes que resultam em uma representacdo minima ou ausente de diversidade. A empresa
tenta realizar essa abordagem para nao desagradar um publico mais conservador que pode
resistir a mudancas mais significativas e progressistas. Isso significa que, embora a Disney
tente se promover em torno de uma causa de inclusdo, ela ndo abraga completamente essa
tematica em suas obras. Isso porque busca atender a diferentes grupos de publico para
alcancar o maior lucro possivel e acaba falhando em ambos por falta de identificagdo com os
valores.

Em suas transi¢des, ela saiu de um cenario em que todos os individuos eram
cisgéneros e heterossexuais para introduzir menos heteronormatividade em alguns de seus
vildes. Depois disso, adicionou figurantes e personagens secundarios que tivessem diferentes
maneiras de se identificar ou amar. Porém, fez isso de forma velada ou meramente implicita,
deixando ao critério da audiéncia decidir se existe diversidade ali ou ndo. Entdo, por fim,
colocou personalidades com maior tempo de tela e um protagonista que pertence a
comunidade LGBTQIA+, mas sem uma divulgacdo adequada da producdo para que ela
pudesse ser considerada um langamento de sucesso.

Diante disso, podemos afirmar que a abordagem da Disney em relacdo a tematica em
seus filmes de animagdo tém demonstrado alteragdes ao longo das eras. No entanto, ¢
importante ressaltar que ainda h& espaco para melhorias significativas na constru¢do de
personagens. Embora a empresa diga que se esforga para manter essa agenda em postagens
oficiais e publique os filmes mesmo com censuras e proibigdes em alguns paises, ainda ¢

necessario um comprometimento mais robusto e abrangente com a causa para que ela possa
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ser considerada concreta. Dessa forma, ndo € possivel dizer que este trabalho esta concluido.
Isso porque a produtora ainda ndo entregou o nivel de diversidade prometido. Nesse sentido,
uma das linhas de complementagdo para futuras pesquisas seria continuar analisando a
proxima década de animagdes para entender as melhorias realizadas e o nivel de visibilidade
que cada uma delas oferece. Isso poderia ser feito a partir da decupagem dos proximos
langamentos da produtora e do recolhimento de mais depoimentos de fas.

Aliado a isso, também seria interessante fazer um levantamento mais detalhado e
qualitativo da opinido do publico sobre cada uma das modificagdes realizadas. Apesar das
criticas no Twitter ja apresentarem uma parcela do posicionamento da audiéncia, uma
pesquisa de mercado com amostragem poderia garantir maior assertividade no entendimento
dos efeitos da transformagdo. Ela poderia ser feita a partir de um formulario com indice de
recomendacdo e grau de satisfacdo, entre outras perguntas que ajudassem a compreender a
opinido do publico da companbhia.

Por fim, outro topico adicional que pode enriquecer o estudo € uma comparagao entre
estadios de cinema para entender o nivel de visibilidade que cada um deles ofereceu em
determinado ano. Dentre as varias datas disponiveis para abordar o assunto, a mais
interessante € a partir de 2022, pois foi para esse periodo que a presidente da Disney General
Entertainment anunciou o inicio de sua agenda voltada para a busca da representatividade. O
objetivo dessa andlise seria entender o quanto a Disney esta atrasada ou adiantada em relacao
as outras produtoras e poderia ser feita por meio de um estudo mais descritivo dos filmes,

como ocorre na decupagem de cenas.
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Apéndice A - Os principios de animac¢ao da Disney

Os conceitos detalhados por Ollie Johnston e Frank Thomas sdao utilizados por
diversas marcas, ndo s6 a Disney. Eles guiam a animacdo de uma forma geral e funcionam
como facilitadores para uma producdo memoravel. Os doze conceitos sdo: esmagar e esticar,
antecipagdo, encenacdo, siga direto e pose a pose, sobreposicdo e continuidade da agdo,
desaceleragdo e aceleracdo, movimento em arco, acdo secunddria, temporizagdo, exagero,
desenho volumétrico e apelo.

O primeiro principio ¢ relativo ao peso, a massa, a textura e a velocidade dos itens em
cena. Em resumo, ele tem relacdo com a flexibilidade e maleabilidade dos objetos. Isso
porque o conceito de esmagar e esticar diferenciam visualmente a sensagdo que as pessoas
tém ao segurar ou observar artefatos variados. Um exemplo aplicavel a esse conceito ¢ uma
bola, pois ao cair no chdo ela pode quicar sem ser deformada, indicando que seu material ¢

mais rigido, ou ser amassada e depois retornar a forma original, mostrando que ¢ macia.

Figura 42: Principio de animacgao 1 - Esmagar e esticar

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube,
2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em:
02 de nov. de 2022.

O segundo e o terceiro sdo antecipagdo e encenacdo. Eles consistem, respectivamente,
em criar uma prévia do movimento antes que ele ocorra de verdade e manipular ou focar
naquilo que a audiéncia deve prestar mais aten¢do. Assim, as cenas ocorrem de maneira mais

realista e o telespectador ndo se perde no enredo.

Figura 43: Principio de animacio 2 - Antecipac¢io



Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube,
2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em:
02 de nov. de 2022.

Figura 44: Principio de animacio 3 - Encenacio

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube,
2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em:
02 de nov. de 2022.

O quarto € o siga direto e pose a pose. Nele, existem duas opg¢des de construcdo do
movimento, uma que ¢ quadro a quadro com cada passo do desenho e outro que envolve as

movimentagdes extremas para depois concluir o que ocorre entre eles.

Figura 45: Principio de animacio 4 - Siga direto




Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).

Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 46: Principio de animacio 4 - Pose a pose

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube,

2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em:
02 de Novembro de 2022.

O quinto ¢ o siga em frente e acdo sobreposta, que € o tipo de movimento que ocorre
na animagdo para que ela seja considerada mais natural e realista. Nela, se uma pessoa ou um

objeto se move, ndo necessariamente todas as partes dele vao fazer isso de forma
sincronizada.

Figura 47: Principio de animacio 5 - Siga em frente e aciio sobreposta

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube,

2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em:
02 de nov. de 2022.

O sexto, o sétimo e o oitavo sdo: desaceleragdo e aceleracdo, movimento em
arco e acdo secundaria. Nelas, a velocidade aumenta e reduz gradualmente para se tornar

menos roboética, arredondar deslocamentos para que eles fiquem mais naturais e gestos ou



transicdes que dao maior intensidade ao ato principal para deixar as cenas ainda mais faceis

de compreender.

Figura 48: Principio de animacao 6 - Desaceleracio e aceleraciao

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 49: Principio de animacio 7 - Movimento em arco

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 50: Principio de animacio 8 - Acio secundaria

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series). Youtube, 2018.
Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4. Acesso em: 02 de nov. de 2022.



Por fim, 0 nono, o décimo, o décimo primeiro e o décimo segundo representam a
temporizacdo, o exagero, o desenho volumétrico e o apelo. Eles sdo responsaveis por ditar se
uma acdo ¢ feita lenta ou rapidamente dependendo da quantidade de firames por segundo, dar
maior expressividade e clareza das emogdes e sensagdes em um desenho, dar dimensdo e
profundidade aos itens e personagens para que eles tenham uma sensacdo de perspectiva e
espaco ao redor além de também, no ultimo, tornar as figuras apelativas e capazes de atrair

aten¢do por suas caracteristicas peculiares fazendo delas memoraveis.

Figura 51: Principio de animacio 9 - Temporizac¢io

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 52: Principio de animacéo 10 - Exagero

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjIdI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 53: Principio de animacio 11 - Desenho volumétrico



Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Figura 54: Principio de animagdo 12- Apelo

Fonte: BECKER, Alan. 12 Principles of Animation (Official Full Series).
Youtube, 2018. Disponivel em:https://www.youtube.com/watch?v=uDqjIldI4bF4.
Acesso em: 02 de nov. de 2022.

Todos esses elementos mostram que, apesar da Disney ndo ter criado o desenho
animado, ela com certeza foi uma das grandes responsaveis pelo seu aprimoramento. Diante
disso, € possivel concluir que ela conquistou seu espago na historia da animagdo gragas aos

seus conceitos-chave replicados em diversas produ¢des mundiais.



Apéndice B - As eras de animacio da Disney

A Era Muda

1923 a 1927

Alice no Pais das Maravilhas (1923)

O Show de Alice no Velho Oeste (1924)
A Historia Maluca de Alice (1924)
Alice e o Guarda-Cachorros (1924)
Alice e a Pacificadora (1925)

Alice a Cagadora de Baleias (1927)

A Pré Era de Ouro

1928 a 1933

Oswald, o Coelho Sortudo (1927-1928)
Vapor Willie (1928)

A Danga dos Esqueletos (1929)

Flores e Arvores (1932)

Os Trés Porquinhos (1933)

Era de Ouro

1937 a 1942

O Moinho Velho (1937)

O Patinho Feio (1939)

Branca de Neve e os Sete Andes (1937)
Pinoquio (1940)

Fantasia (1940)

Dumbo (1941)

Bambi (1942)

Periodo da Guerra

1943 a 1949

Alo, Amigos (1943)

Vocé Ja Foi a Bahia? (1944)

Musica, Maestro! (1946)

Como é Bom se Divertir (1947)

Tempo de Melodia (1948)

As Aventuras de Ichabod e Sr. Sapo (1949)

FEra de Prata

1950 a 1967

Cinderela (1950)

Alice no Pais das Maravilhas (1951)
Peter Pan (1953)

A Dama e o Vagabundo (1955)

A Bela Adormecida (1959)

101 Dalmatas (1961)

A Espada Era a Lei (1963)

Mogli — O Menino Lobo (1967)

Era de Bronze ou das
Trevas

1970 a 1988

Aristogatas (1970)

Robin Hood (1973)

As Muitas Aventuras do Ursinho Pooh
(1977)

Bernardo e Bianca (1977)

O Cao e a Raposa (1981)

O Caldeirao Magico (1985)

As Peripécias do Ratinho Detetive (1986)
Oliver e sua Turma (1988)

Renascimento

1989 a 1999

Pequena Sereia (1989)




® Bernardo e Bianca na Terra dos Cangurus
(1990)

A Bela e a Fera (1991)

Aladdin (1992)

O Rei Ledo (1994)

Pocahontas (1995)

O Corcunda de Notre Dame (1996)
Hercules (1997)

Mulan (1998)

Tarzan (1999)

Fantasia 2000 (1999)

Era Pos-Renascentista | 2000 a 2009 Dinossauro (2000)

A Nova Onda do Imperador (2000)
Atlantis: O Reino Perdido (2001)
Lilo & Stitch (2002)

Planeta do Tesouro (2002)
Irmdo Urso (2003)

Nem Que a Vaca Tussa (2004)

O Galinho Chicken Little (2005)
A Familia do Futuro (2007)
Bolt: Supercdo (2008)

A Princesa e o Sapo (2009)

Era do Revival 201022019 Enrolados (2010)

O Ursinho Pooh (2011)

Detona Ralph (2012)

Frozen: Uma Aventura Congelante (2013)
Operagdo Big Hero (2014)

Zootopia (2016)

Moana: Um Mar de Aventuras (2016)
WiFi Ralph: Quebrando a Internet (2018)

Frozen 2 (2019)

Raya e o Ultimo Dragdo (2021)
Encanto (2021)

Mundo Estranho (2022)

e Wish: O Poder dos Desejos (2023)

Fonte: BREVE, Giovanna. Da Branca de Neve a Encanto: Entenda as eras que marcaram as animagdes
da Disney. Omelete, 15 de nov. de 2022. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/disney/eras-animacoes-disney-lista#58. Acesso em 16 de maio de 2023.

Era do Streaming 2020 até os
dias atuais



https://www.omelete.com.br/disney/eras-animacoes-disney-lista#58

Apéndice C - Relacionamento arranjado para procriagio

Cena | Tempo Video Audio
01 23’30 a Cena externa acontecendo durante um Muisica instrumental
23°42 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Enquadramento em grande plano geral
aberto mostra o cenario da cidade com o
castelo em destaque e da zoom-in.
02 23’42 a Cena externa em transicio para interna | Musica instrumental
23’49 acontecendo durante um dia de céu azul. | tocando ao fundo.
O plano conjunto mostra em zoom-in Conselheiro do rei:
pombas na janela do castelo enquanto o rei | -Mas, majestade...
joga sua coroa para longe e quebra o vidro, | Rei:
espantando-as do local em que estavam e -Nao me responda!
permitindo uma visualizagdo do ambiente | -Meu filho vem evitando
interno do palacio. as responsabilidades do
trono!
03 23’49 a Cena externa em transicio para interna | Musica instrumental
23°53 acontecendo durante um dia de céu azul. | tocando ao fundo.
Plano inteiro mostra, ainda em zoom-in, Rei:
detalhes da janela quebrada e o rei, no -Deve se casar e
ambiente interno, resmungando enquanto sossegar!
soca a mesa ¢ depois se senta angustiado.
04 23’53 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
23’59 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro do conselheiro do rei Conselheiro do rei:
enquanto d4 sua opinido e se esconde do -Mas ¢ claro, Majestade.
monarca impaciente que joga objetos nele. | Mas sejamos pacientes.
Rei:
-Sou paciente!
05 24°00 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
24’14 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio plongée mostrando a Rei:
vulnerabilidade do rei por estar -Mas dia a dia, vou
envelhecendo e ndo ter netos. Na cena ele | envelhecendo. Gostaria
se senta e o conselheiro se aproxima dele de conhecer meus
para mostrar compreensdo com suas dores. | netinhos.
Depois, ocorre um movimento diagonal Conselheiro do rei:
para cima e para a esquerda, tirando o rei -Eu compreendo, senhor.
do enquadramento. Rei:
-N3o. Nao sabe o que é
ver seu unico filho...
06 24’14 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
24°26 dia de céu azul. tocando ao fundo.




Plano detalhe com deslocamento para a
direita a fim de mostrar os quadros da sala.
Neles € possivel ver o rei e seu filho ao
longo dos anos. Ao chegar no tltimo
quadro, o rei e seu conselheiro aparecem
novamente em plano geral.

Rei:

-crescer e crescer, e ficar
um homem feito.
-Sinto-me triste neste
pobre e velho palacio.

07 24’26 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°33 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro mostrando o rei e seu Rei:
conselheiro em pé lado a lado enquanto -Eu, eu quero ver meus
conversam. netinhos correndo por
aqui.
08 24’33 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°40 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio que mostra o rei chorando e Conselheiro do rei:
sendo abragado por seu conselheiro até que | -Nao, ndo, Majestade.
o ultimo diz algo que o desagrada e ¢ -Talvez se o
empurrado para longe com furia. deixassemos em paz.
Rei:
-Deixa-lo em paz?
09 24’40 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°42 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano americano com o conselheiro do rei
esbarrando e depois se escondendo atras de
uma mesa com alguns livros e dois
bonecos de porcelana.
10 24°42 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°44 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano americano que mostra o rei se Rei:
aproximando agressivamente da mesa em | -Com suas ideias
que o conselheiro esta. romanticas?
11 24°44 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°47 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio com o conselheiro apreensivo | Conselheiro do rei:
se escondendo atras de uma cadeira -Mas, senhor, em
enquanto tenta compartilhar sua opinido questdes de amor...
com o rei.
12 24°47 a Cena interna acontecendo durante um Misica instrumental
24°49 dia de céu azul. tocando ao fundo.

Plano médio se locomovendo para a
esquerda mostrando o rei apontando para
0s objetos na mesa.

Rei:
-Amor. Ahah!




13 24°49 a Cena interna acontecendo durante um Miisica instrumental
25’00 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano detalhe dos objetos na mesa. O rei Rei:
aponta para o boneco que representa um -Basta um rapaz
rapaz e depois para o que se parece com conhecer uma jovem em
uma moga, afasta os livros que estdo no um momento especial.
meio de ambos ¢ junta os enfeites para que | Entdo, arranjarmos o
eles formem um casal. Depois o momento!
conselheiro aponta para os objetos e o rei Conselheiro do rei:
joga os dois para longe com um tapa. -Mas Majestade, se o
principe suspeitar...
14 25°00 a Cena interna acontecendo durante um Miisica instrumental
25°02 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio mostrando o rei se Rei:
expressando. -Suspeitar! Olhe!
15 25’02 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25°05 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio mostrando que o rei se Rei:
aproximou da mesa e que o conselheiro -O principe regressa
tenta se afastar dele por conta de sua furia. | hoje, ndo é?
Conselheiro do rei:
-Sim, Majestade.
16 25’05 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
25°08 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio mostrando o rei subindo na Rei:
mesa para se aproximar do conselheiro que | -Nao acha natural dar
estava fugindo dele. um baile para celebrar a
sua volta?
17 25’08 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25’11 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro do conselheiro também em Conselheiro do rei:
cima da mesa tentando ficar longe do rei. -Natural.
18 25’11 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
25’16 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro com o rei se arrastando em Rei:
cima da mesa em direcao ao conselheiro e | -E se todas as jovens
depois parando de joelhos com o rosto solteiras do reino
orgulhoso de sua mais recente ideia. forem...
19 25’16 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental

25’18

dia de céu azul.

tocando ao fundo.




Plano médio com o conselheiro caindo na
cadeira proxima a mesa ap6s levar um
tapinha de entusiasmo do rei enquanto o
mesmo ri.

Rei:
-forem convidadas.

20 25’18 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25°22 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio com o rei feliz e questionador. | Rei:
-Ele se interessaria por
uma delas, ndo é?
21 25°22 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
2528 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano médio mostrando o rei puxando Rei:
agressivamente o conselheiro pelo -Nao é?
colarinho enquanto questiona a opinido Conselheiro do rei:
dele e depois o soltando ao conseguir a -Sim, senhor.
resposta desejada.
22 25’28 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25’40 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano conjunto mostrando o rei sentado na | Rei:
mesa gargalhando, contente com o seu -Nesse momento...a
plano, enquanto o conselheiro cai da meia luz...romance e
cadeira e some de cena. Depois o rei olha | musica. Que ambiente!
preocupado para o outro antes de fazer Nao podera falhar!
mais uma pergunta.
23 25’40 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25°49 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro mostrando que o conselheiro | Rei:
esbarrou em varios elementos de cena -Podera?
quando caiu, ficando um pouco Conselheiro do rei:
desorientado. Ele responde nervoso a -Sim, senhor. Ndo,
pergunta do rei. senhor.
-Muito bem, Majestade.
Arranjarei um baile
para...
24 25’49 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
25’50 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano inteiro com o rei sentado impaciente | Rei:
na beirada da mesa. -Hoje!
25 25’50 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25’52 dia de céu azul. tocando ao fundo.

Plano inteiro mostrando o conselheiro com
um capacete protestando a ordem de seu
rel.

Conselheiro do rei:
-Hoje? Mas senhor...




26 25’52 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
25’53 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Close com o rei impaciente. Rei:
-Hoje!
27 25’53 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
26’03 dia de céu azul. tocando ao fundo.
Plano conjunto mostrando o rei se Rei:
aproximando do conselheiro e abrindo o -E todas as donzelas
capacete para dar um ultimato antes de serdo convidadas.
fecha-lo novamente e sair de cena. Entendeu?
Conselheiro do rei:
-Sim, Majestade.

Fonte: CINDERELLA. Direcdo: Clyde Geronimi, Wilfred Jackson e Hamilton Luske. Producdo: Walt
Disney Pictures. Estados Unidos, 4 de mar. de 1950. 74 min de filme, son.cor.



Apéndice D - Relacionamento arranjado para unido de terras

Cena | Tempo Video Audio
01 04’14 a Cena interna acontecendo durante um Som do instrumento
04°20 dia de céu claro. de sopro.
Plano aberto mostrando quatro
funcionarios do palacio tocando um
instrumento de sopro na varanda do
castelo.
02 04°20 a Cena interna acontecendo durante um Musica instrumental
04°23 dia de céu claro. tocando ao fundo.
Plano aberto com um funcionario de costas | Funcionario com
lendo um pergaminho que introduz os pergaminho:
visitantes para todos os outros convidados | -Suas altezas...
do castelo, que aparecem no fundo da cena.
03 04°23 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
04°31 dia de céu claro. tocando ao fundo.
Plano aberto com a familia real visitante Funcionario com
andando em dire¢do a um homem e uma pergaminho:
mulher da realeza, que sdo os donos do -0 Rei Humberto e o
castelo e estdo sentados no trono. O jovem | Principe Felipe!
principe faz uma reveréncia e o rei que Narrador:
estava sentado se levanta para abracar o -E estes monarcas
que estava em pé. sonharam
afetuosamente. ..
04 04’32 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
04’50 dia de céu claro. tocando ao fundo.
Plano médio mostrando que apos o abrago, | Narrador:
o principe se aproxima do pai para -que um dia seus reinos
cumprimentar o outro rei. Depois, com se uniriam.
incentivo e orientacdo do pai, ele anda em | -Hoje eles anunciariam
dire¢do ao bergo ao lado da rainha, que que Felipe, filho ¢
coloca o braco ao redor dele aprovando a herdeiro de Humberto,
aproximacao. seria prometido a filha
de Estevao.
-Ele trouxe entdo seu
presente para ela e
olhou, sem saber, sua
futura noiva.
05 04’50 a Cena interna acontecendo durante um Muisica instrumental
04°53 dia de céu claro. tocando ao fundo.
Plano médio curto com foco na reagdo
negativa de Felipe ao ver o bebé,
arqueando as sobrancelhas e contorcendo a




boca para um dos lados enquanto pisca
repetidamente.

Fonte: A BELA ADORMECIDA. Diregdo: Les Clark, Clyde Geronimi, Eric Larson, Wolfgang
Reitherman e Hamilton Luske. Produgdo: Walt Disney Pictures. Estados Unidos, 29 de jan. de 1959.75
min de filme, son., cor.




Apéndice E - Vildo apaixonado pela prépria aparéncia

Cena | Tempo Video Audio
01 06’35 a Cena externa acontecendo durante um Misica instrumental
06°36 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano detalhe dos passaros voando até que | Som de aves e de tiro.
um ¢ atingido por uma bala e cai.
02 06’36 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
06’40 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano aberto mostra os aldedes curiosos e Som de LeFou
LeFou correndo para tentar pegar a ave que | ofegante.
Gaston matou. O passaro cai no chio e ele
coloca dentro da sacola.
03 06’40 a Cena externa acontecendo durante um Miisica instrumental
06’42 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano inteiro em contraplongée colocando | LeFou:
Gaston como um personagem superior aos | -Puxa! Vocé nao erra
outros, porém sombrio ja que ele aparece uma, Gaston!
pela primeira vez escondido nas sombras
sorrindo ao conseguir o animal morto.
Logo depois, LeFou entra desajeitadamente
em cena carregando a sacola com o passaro
¢ andando em dire¢do ao vildo.
04 06’42 a Cena externa acontecendo durante um Misica instrumental
06’43 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano inteiro em plongée mostrando a LeFou:
inferioridade de LeFou, que ¢ pequeno, -Vocé ¢ o melhor
desengongado e feio comparado com cagador do mundo!
Gaston.
05 06’43 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
06’44 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano médio curto apresentando as feicdes | Som de sopro.
do vildo Gaston e mostrando o mesmo
soprando o bico da arma que usou para Gaston:
matar o passaro. -Eu sei.
06 06’44 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
06’46 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano conjunto com Gaston saindo de cena | LeFou:
e LeFou carregando todos os pertences para | -Nenhuma fera teria
o vildo. chance contra vocé.
07 06’46 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
06’49 dia ensolarado. tocando ao fundo.




Plano conjunto com movimentagao para a
esquerda acompanhando o andar dos
personagens.

LeFou:
-Nenhuma garota, aliés.

08 06’49 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
06’54 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano conjunto com Gaston segurando Gaston:
LeFou pelo pescogo com o brago enquanto | -Verdade, LeFou.
conversa com ele. Depois, ha um giro -E eu estou de olho
rapido para acompanhar o que Gaston esta | naquela ali.
apontando com a arma como se ele tivesse | LeFou:
uma cag¢a na mira. Nesse momento ¢ -A filha do inventor?
possivel ver Bela lendo um livro. Gaston:
-Ela mesma.
09 06’54 a Cena externa acontecendo durante um Muisica instrumental
06’59 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano médio com Gaston derrubando Gaston:
LeFou no chio, ajeitando o proprio cabelo | -A sortuda com quem
e depois jogando a arma para o colega me casarei.
pegar. LeFou:
-Mas elaé...
Gaston:
-A garota mais bela da
cidade.
LeFou:
-Pois é, mas...
10 06’59 a Cena externa acontecendo durante um Muisica instrumental
07°02 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano conjunto mostrando que LeFou se Gaston:
machucou quando Gaston jogou a arma e, | -Por isso ela é a melhor.
mesmo assim, 0 personagem nao parece se
chatear.
11 07°02 a Cena externa acontecendo durante um Muisica instrumental
07°10 dia ensolarado. tocando ao fundo.
Plano conjunto de Gaston levantando Gaston:
LeFou pelo colarinho e questionando o -E eu ndo mereco o
mesmo. Depois disso ele volta a largar o melhor?
colega e comega a cantar. LeFou:
-Claro que sim. Merece.
Gaston (cantando):
-Desde o momento em
que eu a vi, eu disse
“Néo ha ninguém igual
aela”.
12 07’11 a Cena externa acontecendo durante um Muisica instrumental




07’15 dia ensolarado. tocando ao fundo.

Plano aberto com Bela passando pelo Gaston (cantando):
vilarejo seguida pelos olhos atentos de -Eu vi logo que ela
LeFou enquanto Gaston olha tinha...
apaixonadamente para o proprio reflexo no
espelho.
13 07’16 a Cena externa acontecendo durante um Musica instrumental
07°20 dia ensolarado. tocando ao fundo.

Close com Gaston se admirando no espelho | Gaston (cantando):
tdo intensamente que so percebe onde esta | -a beleza igual a minha
Bela quando ela ja passou por ele e esta e € por isso que eu
distante do seu ponto inicial. Ele, entdo, se | quero casar com ela.
assusta e comega a correr na direcdo da
protagonista.

Fonte: A BELA E A FERA. Dire¢do: Gary Trousdale e Kirk Wise. Produgdo: Walt Disney Pictures,
Walt Disney Feature Animation e Silver Screen Partners IV. Estados Unidos, 13 de dez. de 1991.84
min de filme, son., cor.




Apéndice F - Vilao com aparéncia afeminada

Inicia em plano detalhe da janela do barco em que
o Governador esta. E possivel ver sua mio
empurrando a janela e mudando a tela para o
grande plano geral da natureza da América do
Norte. A cena € estatica de dentro do barco, mas
ha movimento pois a embarcagao estd se
locomovendo para a esquerda. A paisagem ¢
composta por um rio, varias ilhas e algumas
arvores, além de montanhas ao fundo.

Cena | Tempo Video Audio
01 18’13 a A cena comeca interna e depois fica externa em | Som de janela abrindo.
18’19 um dia de céu azul.

Sons da natureza no
fundo.

Ratcliffe:

-Veja, Wiggins, todo um
Novo Mundo, cheio de
ouro. ..

02 18’19 a Cena interna em um dia de céu azul.
18°21
Primeiro plano de Ratcliffe falando com Wiggins
enquanto olha para a janela.

Sons da natureza no
fundo.

Ratcliffe:
-esperando por mim.

03 1821 a Cena interna em um dia de céu azul.
18°27
Plano conjunto de Wiggins e Percy, o cachorro de
Ratcliffe. E possivel ver o interior do quarto do
Governador com varios pergaminhos e boa
comida na mesa. O ajudante penteia e perfuma os
pelos do cachorro enquanto conversa com o vildo.

Som de cachorro.
Som de spray.

Wiggins:

-E muitas aventuras
esperando por nos, certo,
Percy?

-Sera que vamos
encontrar selvagens?

04 18’27 a Cena interna em um dia de céu azul.
18°30
Plano médio de Ratcliffe com o corpo voltado
para a janela aberta enquanto a cabeca esta virada
para dentro do barco para que ele possa conversar
com Wiggins.

Ratcliffe:

-Se encontrarmos, vamos
lhes garantir uma
adequada saudagao
inglesa.

05 18°30 Cena interna em um dia de céu azul.
1832
Plano médio de Wiggins segurando cestas com
paes, queijos e vinhos.

Som de vidro batendo.

Wiggins:
-Cesta de presentes!

18’39

06 18’32 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de resmungo.
18’36
Primeiro plano do Governador fazendo careta para | Ratcliffe:
a sugestdo de seu ajudante. Zoom-out para plano -E ele veio tdo bem
médio dele pegando um pergaminho e depois recomendado.
andando para a direita.
07 18’37 a | Cena interna em um dia de céu azul. Som de papel.




Plano médio do Governador Ratcliffe sentando na
mesa em que seu cachorro esta e abrindo o
pergaminho que pegou na estante.

Som de alguém batendo
na porta.

08 18’39 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de porta abrindo.
18°43
Plano americano de John Smith entrando no John Smith:
ambiente para falar com Ratcliffe. H4 uma -Perfeito, a 4gua é
movimentagao para a direita acompanhando o bastante profunda.
protagonista até a mesa em que o Governador esta. | Podemos puxar até a
praia.
09 18’43 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de cachorro.
18’46
Plano inteiro de Percy recebendo carinho de John | John Smith:
Smith e depois fazendo careta por ter seus pelos -Ei, ola, Percy.
despenteados.
10 18’46 a Cena interna em um dia de céu azul. Ratcliffe:
18’50 -Muito bem, entdo. D¢ as
Plano conjunto de John apoiado na mesa para falar | ordens.
com o Governador enquanto ele 1€ o mapa. John Smith:
-Ja o fiz, senhor.
-Reuni uma equipe, e
estdo prontos para sair.
11 18’50 a Cena interna em um dia de céu azul. Ratcliffe:
18’56 -Quanto aos nativos,
Plano médio do Governador fechando o conto com vocé para
pergaminho e o apontando para John. garantir que esses pagaos
imundos ndo prejudiquem
nossa missao.
12 18’57 a Cena interna em um dia de céu azul. John Smith:
19°00 -Bem, se forem como os
Plano médio de John falando. selvagens com quem ja
lutei, ndo sdo nada que eu
ndo dé conta.
13 19°01 a Cena interna em um dia de céu azul. Ratcliffe:
19°04 -Certo. Isso ¢ tudo,
Plano médio do Governador colocando vinho em | Smith. E um bom
uma taca. homem.
14 19°04 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de cachorro.
19°06
Plano inteiro de Percy recebendo carinho de John | John Smith:
Smith e depois rosnando. -Até mais, Percy.
15 19°06 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de porta fechando.
19°10

Primeiro plano de Ratcliffe bebendo vinho e
depois falando com Wiggins.

Ratcliffe:
-Os homens gostam de
Smith, ndo é?




Plano médio de Ratcliffe conversando com
Wiggins em zoom-in enquanto ele continua
colocando mais pegas de roupa em seu corpo.

16 19’11 a Cena interna em um dia de céu azul. Som de cachorro.
19°12
Plano inteiro de Percy ajeitando seu pelo e
rosnando.
17 19’12 a Cena interna em um dia de céu azul. Ratcliffe:
19°17 -Nunca fui um homem
Plano médio do Governador em pé em frente ao popular.
espelho falando com seu ajudante até que ele para | Wiggins:
do seu lado para conversar. -Eu gosto do senhor.
18 19’17 a Cena interna em um dia de céu azul. Sons de roupa.
19°24
Plano médio de Ratcliffe falando com Wiggins. Ratcliffe:
Movimentagdo para baixo mostrando a cintura do | -N&o pense que ndo sei o
Governador enquanto seu ajudante coloca pegas que os traidores da corte
de roupa nele. falam sobre mim.
Wiggins:
-Ah, sim, toda aquela
conversa sobre ser um
patético oportunista, que
fracassou em tudo...
19 19°24 a Cena interna em um dia de céu azul. Ratcliffe:
19°37 -Estou bastante

consciente que esta ¢
minha ultima chance de
gloria. Mas ouca bem,
Wiggins, quando Rei
Jaime vir o ouro que
esses camponeses VAo
extrair, 0 sucesso sera
meu, finalmente.

Fonte: POCAHONTAS. Dire¢do: Eric Goldberg e Mike Gabriel. Producdo: Walt Disney Feature

Animation e Walt Disney Pictures. Estados Unidos, 23 de jun. de 1995. 81 min de filme, son., cor.




Apéndice G - Discussiao da importiancia do género

Primeiro plano de Shang ignorando a fala
da protagonista e sendo grosseiro com ela,
expulsando-a do local e saindo de cena

como se acelerasse o passo de seu cavalo.

Cena Tempo Video Audio
01 01°06°24 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Miusica instrumental.
01°06°25
Primeiro plano de Shang olhando para o
festival em homenagem aos herois da
China. Ele abaixa o rosto e fecha os olhos,
demonstrando tristeza e vergonha pelo
que fez com Mulan.
02 01°06°25 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°06°26
Plano conjunto de Ping, Yao e Chien-Po
também de cabeca baixa enquanto andam
no festival, mostrando o mesmo tipo de
ressentimento que Shang.
03 01°06°27 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°06°33
Plano aberto em movimento de Mulan em | Som de pessoas reclamando.
cima de seu cavalo atravessando a
multiddo do festival. Barulhos de cavalo.
04 01°06’33 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°06°34
Plano aberto de Mulan se aproximando de | Barulhos de cavalo.
Shang. Ambos estdo em cima de cavalos e
conseguem se ver com facilidade. Mulan:
-Shang!
05 01°06’34 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°06°35
Primeiro plano de Shang surpreso em ver | Barulhos de cavalo.
Mulan novamente.
Shang:
-Mulan?
06 01°06’35 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°06°38
Primeiro plano de Mulan concentrada em | Barulhos de cavalo.
dar as informagdes que sabe a Shang.
Mulan:
-Os hunos sobreviveram! E ja
chegaram!
07 01°06’38 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°06°40

Barulhos de cavalo.

Shang:
-O seu lugar nao € este, Mulan.
Va embora.




08 01’06’40 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Miusica instrumental.
01°06°43
Plano inteiro de Mulan em seu cavalo Barulhos de cavalo.
assimilando o que lhe foi dito e insistindo
mesmo assim em falar com o comandante.
Ela sai de cena fazendo seu cavalo andar
mais rapido para acompanhar o passo do
outro personagem.
09 01°06’43 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°06°47
Plano conjunto de Mulan olhando para Barulhos de cavalo.
Shang implorando que ele confie nela
enquanto o comandante evita contato Mulan:
visual e fecha o rosto, juntando as -Shang, eu os vi nas montanhas.
sobrancelhas em desagrado com sua Por favor, acredite em mim.
teimosia.
10 01’06’47 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Miusica instrumental.
01°06°48
Primeirissimo plano de Shang, zangado, Barulhos de cavalo.
respondendo a pergunta de Mulan.
Shang:
-Por que eu deveria?
11 01’06’49 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Miusica instrumental.
01°06°51
Primeirissimo plano de Mulan franzindo a | Barulhos de cavalo.
testa como Shang havia feito,
demonstrando ndo gostar da fala dele. Ela
sai de cena novamente, fazendo com que
seu cavalo ande mais rapido.
12 01’06’51 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°06°55
Plano conjunto de Mulan colocando seu Barulhos de cavalo.
cavalo na frente do de Shang para que ele
pare e preste ateng@o no que ela vai falar. | Mulan:
-Por que acha que eu vim para
ca?
13 01°06’55 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°06°57
Plano médio de Mulan séria e Barulhos de cavalo.
questionadora falando com o comandante.
Mulan:
-Vocé confiava em Ping.
14 01°06’57 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°07°01

Plano médio de Shang com as
sobrancelhas levemente arqueadas e
olhando para os lados, demonstrando
duvida.

Barulhos de cavalo.

Mulan:
-Por que seria diferente com
Mulan?




15 01°07°01 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°07°05
Plano conjunto de Shang decidindo Barulhos de cavalo.
ultrapassar Mulan e néo responder a
protagonista. Ela, entdo, sai da frente e
decide investir seus esforcos de outra
maneira.
16 01°07°05 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Musica instrumental.
01°07°07
Plano médio de Mulan desviando o olhar | Barulhos de cavalo.
de Shang para o grupo de soldados que
batalhou com ela.
17 01’07’07 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Misica instrumental.
01°07°09
Plano conjunto de Ping, Yao e Chien-Po Barulhos de cavalo.
prestando aten¢do na fala de Mulan.
Mulan:
-Fiquem atentos.
18 01°07°09 a | Cena externa em uma noite sem chuva. | Miusica instrumental.
01°07°12
Plano médio de Mulan avisando uma Barulhos de cavalo.
ultima vez sobre o perigo a que todos
estdo expostos. Depois, ela faz com que Som para aticar o cavalo.
seu cavalo mude de diregdo e sai de cena.
Mulan:
-Eles estdo aqui.

Fonte: MULAN. Direcdo: Tony Bancroft e Barry Cook. Producao: Walt Disney Pictures, Jason T.
Reed Productions e Good Fear Productions. Estados Unidos, 5 de jun. de 1998. 87 min de filme, son.,
cor.



Apéndice H - Pleakley preferindo acessorios femininos

Plano conjunto de Jumba se aproximando
de Pleakley para pegar a peruca. O

segundo protesta e tenta proteger o
artefato, porém ambos brigam pelo objeto e

Cena Tempo Video Audio
01 38’17 a A cena se passa em uma noite de céu Sons da natureza.
38’19 estrelado.
Som de risada.
Plano aberto do acampamento que Jumba e
Pleakley fizeram proximos a casa de Lilo.
H4 aparelhos eletronicos espalhados pelo
local. O cientista que criou Stitch esta de
calga e colete enquanto o observa com um
bindculo. O alienigena especialista da
Terra esta de pijama desenrolando um
colchonete para se deitar.
02 38’19 a A cena se passa em uma noite de céu Jumba:
38’21 estrelado. -Esta garotinha esta
perdendo o tempo
Plano médio de Jumba tirando os olhos do | dela.
binéculo e virando o pescogo para tras para
falar com Pleakley.
03 3821 a A cena se passa em uma noite de céu Som de risada.
38°27 estrelado.
Jumba:
Plano aberto do acampamento enquanto -Nao se pode ensinar o
Jumba se senta para conversar com o 6-2-6 a ignorar sua
colega de forma animada e o outro programagao
demonstra pouco interesse no que ele diz, | destrutiva.
revirando o olho.
04 38’27 a A cena se passa em uma noite de céu Som de risada.
38’35 estrelado.
Som de objetos sendo
Plano conjunto com foco em Pleakley ja ajeitados e depois
sentado dentro do colchonete e pegando guardados.
uma peruca. No fundo esta Jumba, de
costas novamente, observando Stitch com | Jumba:
seu binoculo. O especialista na Terra -Empurre isso.
aproveita que o colega esta distraido e bota | -O que esta fazendo?
a cabeleira que utilizou no bar ao se Pleakley:
disfarcar de mulher. Ele, entdo, se admira -Nada!
no espelho e ¢ flagrado por Jumba, que
questiona o que ele esta fazendo. O
personagem tira a peruca e tenta esconder o
rosto com vergonha.
05 38’35a A cena se passa em uma noite de céu Som de risada.
38’44 estrelado.

Som de briga.

Jumba:
-Quero experimentar
isso.




o primeiro acaba conseguindo o que quer.

Pleakley:

-Néo!

Jumba:

-Dé-me isso! Quero
experimentar!
Pleakley:

-Estd com inveja
porque estou bonito.

Grande plano geral aéreo mostrando a casa
de Lilo, um rio, a mata e o local do
acampamento de Pleakley e Jumba
iluminado entre as palmeiras.

06 38’44 a A cena se passa em uma noite de céu Som de mosquito.
38’51 estrelado.
Pleakley:
Plano médio curto de Pleakley com o brago | -Um mosquito me
levantado dando destaque a um mosquito escolheu como
que pousou nele. O animal se desloca pela | poleiro.
pele do alienigena e outros se aproximam. | -Ele € tdo...bonito.
-Olhe, mais um.
07 38’51 a A cena se passa em uma noite de céu Som intenso de
39°00 estrelado. mosquitos.
Plano médio de Pleakley com varios Som de risada.
mosquitos pousando em seu corpo e ele
animado com o acontecimento. Os animais | Pleakley:
cobrem o corpo do alienigena desde sua -E mais um!
pele até suas roupas, que sdo uma calga e -E um bando inteiro. E
uma blusa de botoes. eles gostam de mim!
-Eles estdo me
cheirando com seus
narizes!
08 39°00 a A cena se passa em uma noite de céu Som intenso de
39°02 estrelado. mosquitos.
Plano médio curto de Pleakley com apenas | Pleakley:
os olhos, a boca e uma das maos -Agora eles estdo...
aparecendo enquanto todo o resto esta Eles estao...
coberto por mosquitos. O personagem
aparenta se preocupar um pouco com o que
acontecera em seguida.
09 39°02 a A cena se passa em uma noite de céu Som de grito agudo.
39°06 estrelado.

Fonte: LILO & STITCH. Direcdo: Dean DeBlois e Chris Sanders. Producao: Walt Disney Picture e
Walt Disney Animation Studios. Estados Unidos, 21 de jun. de 2002. 85 min de filme, son., cor.




Apéndice I - Possivel casal formado por duas mulheres

Cena | Tempo Video Audio
01 39’19 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
39°20 de sol. fundo.
Movimento para tras com plano aberto Som de crianca.
mostrando o parque no fundo, o carrinho de
bebé no centro, uma crianca no lado direito, | Som de objetos
0 polvo no esquerdo e o copo com a Dory na | caindo.
frente.
02 39’20 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
39°2] de sol. fundo.
Plano detalhe da Dory em um copo perto de | Mulher de cabelo
uma bota feminina. curto:
-Tadinho.
03 39’21 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
39°71 de sol. fundo.
Plano conjunto com duas mulheres lado a Mulher de cabelo
lado. Uma delas abaixa para pegar o copo curto:
que caiu e fala com o bebé que ela acredita -Deixa eu pegar pra
estar no carrinho. Enquanto isso, o polvo voce.
olha preocupado para a cena. No fundo ¢
possivel ver diferentes casais e familia
visitando o ambiente.
04 39’21 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
3922 de sol. fundo.
Plano inteiro do polvo assustado e Som de susto.
apreensivo.
05 39’22 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
3924 de sol. fundo.
Plano conjunto da mulher de cabelo curto Mulher de cabelo
ameacando devolver o copo para o carrinho | curto:
enquanto a mulher de cabelos longos ao lado | -Aqui esta...Opa!
dela sorri em diregdo ao bebé.
06 39’24 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
39°24 de sol. fundo.
Plano inteiro mostra o polvo disfarcado de Som de susto.
bebé dentro do carrinho.
07 39’24 a | Cena externa acontecendo durante um dia | Som ambiente no
39°27 de sol. fundo.
Plano conjunto da mulher de cabelo curto Mulher de cabelo




devolvendo o copo para o carrinho enquanto | curto:

a de cabelos longos faz cara de assustada. A | -Puxa vida.
primeira, entdo, segura o braco da outra
como se ja a conhecesse € vira seu corpo
para se afastarem do lugar.

Fonte: PROCURANDO DORY. Direcao: Andrew Stanton e Angus MacLane. Producao: Walt Disney
Pictures e Pixar Animation Studios. Estados Unidos, 17 de jun. de 2016. 97 min de filme, son., cor.



Apéndice J - Casal formado por dois homens

Cena | Tempo Video Audio
01 12’55 a | Cena interna acontecendo durante um dia | Som de sirene.
13°01 de sol.

Som de passos.
Tela estatica em plano aberto de dentro do

novo quarto de Judy. Ela esta parada na Som de porta batendo.

porta e cumprimenta os dois vizinhos

antilopes machos que vao entrar no Judy:

ambiente ao lado. -O1i! Sou Judy, a nova vizinha.

Antilope de vermelho:

-E? Somos barulhentos.

Antilope de azul:

-E ndo espere desculpas.

Fonte: ZOOTOPIA. Dire¢do: Byron Howard, Rich Moore e Jared Bush. Produgdo: Walt Disney
Pictures e Walt Disney Animation Studios. Estados Unidos, 4 de mar. de 2016. 108 min de filme, son.,
Cor.



Apéndice K - Casal de lésbicas com o filho

Cena | Tempo Video Audio
01 11°32 a Cena interna acontecendo durante um dia | Musica ambiente.
11°38 de sol.

Som de criancas brincando.
Leve movimento para tras e enquadramento
de plano aberto. Na cena € possivel ver a sala
de uma creche com mesas lotadas de criancas
¢ alguns pais se despedindo dos filhos. Um
homem de verde abraga uma crianca de azul
em uma das mesas do lado direito. Do lado
esquerdo, uma mulher esta abaixada
enquanto a outra se agacha com o brago
apoiado nela para falar com outra crianga.
Enquanto isso, a Bonnie aparece no fundo da
cena entrando na sala.

02 11°38 a Cena interna acontecendo durante um dia | Musica ambiente.
11°39 de sol.

Plano conjunto mostrando a mae de Bonnie
de maos dadas com a filha e a mesma
aparentando estar surpresa com o local em

que estava.
03 11’39 a Cena interna acontecendo durante um dia | Musica ambiente.
11°41 de sol.
Plano detalhe dos olhos do boneco Woody,
que esta guardado dentro da bolsa da Bonnie
e observa com cautela o ambiente ao redor.
04 11’41 a Cena interna acontecendo durante um dia | Musica ambiente.
11°43 de sol.

Plano aberto em primeira pessoa da
perspectiva do Woody ao observar a creche.
No primeiro plano ¢é possivel ver a decoragao
da mochila por dentro. No fundo, estdo as
familias vistas por outro angulo com as duas
mulheres abragando a crianga e a professora
se aproximando.

Fonte: TOY STORY 4. Direcdo: Josh Cooley. Producdo: Walt Disney Pictures e Pixar Animation
Studios. Estados Unidos, 21 de jun. de 2019. 100 min de filme, son., cor.




Apéndice L - Mulher afirma ter namorada em cena

Cena Tempo Video Audio
01 48’13 a Cena externa durante a noite. Som de sirene da policia.
48’15
Grande plano aberto da estrada, mostrando o
carro dos personagens principais e o da
policia entrando em cena.
02 48’15 a Cena interna durante a noite. Som de sirene da policia.
48’19
Plano conjunto de duas policiais dentro do Spectre:
carro. A mais alta, Spectre, fala no autofalante | -Saia do carro.
com os protagonistas.
03 48’19 a Cena interna durante a noite. Som de sirene da policia.
48’22
Plano conjunto dos dois irmdos, [an e Barley, | Ian:
no carro com a luz do automovel da policia -O que vamos fazer?
piscando no fundo. Enquanto os personagens | Barley:
conversam, o pai deles levanta e sai do carro. | -Nao sei.
Ian:
-Como vamos explicar... Ai,
nao. Pai!
04 48°22 a Cena externa durante a noite. Musica instrumental.
48°26
Plano aberto do pai dos meninos andando de | Som de passos.
forma desengongada em direcdo as duas
policiais.
05 4826 a Cena interna durante a noite. Musica instrumental.
48°27
Plano conjunto das duas policiais dentro do
carro ficando espantadas com o que veem.
06 48°27 a Cena externa durante a noite. Muisica instrumental.
48°29
Plano aberto do pai dos meninos andando de | Som de passos.
forma desengongada em direcdo as duas
policiais.
07 4829 a Cena interna durante a noite. Musica instrumental.
48’31
Plano conjunto das duas policiais se
entreolhando.
08 48’31 a Cena externa durante a noite. Som de porta.
48’38
Plano conjunto das policiais saindo do carro e | Policial Gore:
andando em dirego ao pai dos meninos. Ha -A noite foi longa, amigo?
uma movimentagdo para tras e um giro para Policial Spectre:
esquerda em que ¢ possivel ver os dois irmaos | -Senhor, pego que ande em
conversando. linha reta.




Ian:
-Vao levar o papai.

09 48’38 a Cena externa durante a noite. Barley:
48’40 -Ah, ja sei. A magia do
Plano conjunto dos irmaos conversando na disfarce.
frente do carro. Movimentacdo para baixo
virando plano detalhe da mao de Barley
fazendo um desenho no chéo.
10 48’40 a Cena externa durante a noite. Barley:
48’43 -Pode se disfargar e ser quem
Plano conjunto dos irmaos conversando na voce quiser.
frente do carro enquanto lan escuta assustado
o plano do irméo.
11 48’43 a Cena externa durante a noite.
48’44
Plano detalhe do desenho de Ian mostrando
um individuo dentro de outro e ambos
realizando o mesmo movimento.
12 48’44 a Cena externa durante a noite. Ian:
48’45 -E se eu errar de novo?
Plano conjunto dos dois irmdos conversando
um de frente pro outro. O foco esta em lan
enquanto ele fala.
13 48’45 a Cena externa durante a noite. Barley:
48’53 -Segundo a magia:
Plano conjunto dos dois irmaos conversando | “Disfarcar-se € mentir, entdo
um de frente pro outro. O foco estd em Barley | deve dizer a verdade para
enquanto ele olha para tras para ver o que esta | conseguir.”
acontecendo entre o pai e as policiais. Depois, | -Se vocé€ ndo mentir, a magia
volta e conversa com lan. da certo.
14 48’53 a Cena externa durante a noite. Ian:
48’56 -Entendi. Quem nds vamos
Plano conjunto dos dois irmaos conversando | ser?
um de frente pro outro. O foco esta em Ian
enquanto ele fala.
15 48’56 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
48’59 -Vamos leva-lo para a
Plano aberto das duas policiais em frente ao delegacia.
carro falando com o pai dos meninos Ian (disfarcado de Bronco):
enquanto ele se move de um lado para o -O que estd acontecendo
outro. aqui, meu amigo policial?
16 49°00 a Cena externa durante a noite. Som de passos.
49°04

Plano aberto de Ian e Barley disfarcados
como o padrasto, Bronco, saindo de tras do
carro para falar com as policiais.




17 49°05 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
49°07 -Policial Bronco?
Plano aberto das duas policiais em frente ao Policial Spectre:
carro falando com quem elas acreditam ser o | -Estava naquela van?
Bronco enquanto o pai dos meninos continua
se movendo no fundo.
18 49°07 a | Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
49’19 -Positivo. E nés vamos. ..
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados Digo, eu vou assumir a
como o padrasto andando em direcdo as duas | responsabilidade por esse
policiais. Ocorre uma movimentagao para sujeito ai. Entdo pode
direita conforme Bronco se aproxima e é entrega-lo a mim.
possivel entender melhor a magica de Barley (sussurrando para
camuflagem usada. Ian):
-Eu queria ficar na frente.
Ian (sussurrando para
Barley):
-Esquece. Deixa que eu falo.
19 49’19 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
49°21 -Achei que estivesse
Plano conjunto das duas policiais e do pai, trabalhando do outro lado da
porém com foco na personagem mais baixa cidade.
enquanto ela fala.
20 49°21 a Cena externa durante a noite. Som de magia.
49°23
Plano médio de Ian disfar¢ado de Bronco Ian (disfarcado de Bronco):
respondendo as policias e tendo sua orelha -Eu mudei de ideia.
transformada.
21 49°23 a Cena externa durante a noite.
49°24
Primeiro plano do perfil de lan disfarcado de
Bronco mostrando sua reagao ao ter a orelha
verdadeira exposta.
22 49°24 a Cena externa durante a noite. Som de protesto e confusiao
49°24 de Bronco.
Plano médio de Ian disfar¢ado de Bronco
virando o rosto para ndo mostrar a orelha.
23 49°24 a Cena externa durante a noite. Som de lanterna ligando.
49°25
Plano médio de Spectre levantando a lanterna | Policial Spectre:
para ver Bronco melhor. -Algo errado?
24 49°25 a Cena externa durante a noite. Som de magia.
49°29

Plano médio de Ian disfarcado de Bronco
respondendo as policias e tendo sua méo
transformada. Para disfargar, ele tenta
escondé-la e faz um barulho com a boca por
conta do susto.

Som de protesto e confusido
de Bronco.

Ian (disfarcado de Bronco):
-Um pouco de caimbra no




PpeSCcogo.

25 49°29 a Cena externa durante a noite. Barley (sussurrando para
49°32 Ian):
Plano conjunto visto de cima para baixo de -Tem que parar de mentir.
lan e Barley disfarcados de Bronco enquanto | Responda tudo com
o irmdo mais velho fala com o mais novo. perguntas.
26 49’32 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
49°34 -O que esté fazendo aqui?
Plano médio de Spectre com a lanterna
levantada e os olhos indicando suspeita de
algo errado.
27 49°34 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
49’39 -O que estou fazendo aqui?
Plano médio de Ian disfarcado de Bronco -O que nos estamos fazendo
respondendo as policias com outra pergunta aqui?
de forma evasiva e suspeita.
28 49’39 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
49°42 -Nunca pensei nisso desse
Plano conjunto das policiais com foco em jeito.
Gore enquanto cla fala.
29 49’42 a Cena externa durante a noite. Barley (sussurrando para
49’44 Ian):
Plano conjunto visto de cima para baixo de -Legal.
Ian e Barley disfar¢ados de Bronco enquanto
o irmado mais velho fala com o mais novo.
30 49’44 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
49’46 -Com todo respeito, ndo
Plano médio de Spectre com a lanterna respondeu minha pergunta.
levantada e os olhos indicando suspeita de
algo errado.
31 49°46 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
49°54 -No6s estavamos so fazendo
Plano médio de Ian disfarcado de Bronco umas dindmicas de educagao
respondendo as policias de forma nervosa e no transito para o lan.
insegura.
32 49’54 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
49°58 -Quem ¢ Ian?
Plano conjunto das policiais, do carro e do pai | Policial Gore:
dos meninos aparecendo enquanto elas fazem | -Ah, € o filho da Laurel?
questionamentos.
33 49’58 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50°00 -O Ian ¢ filho da Laurel.

Plano médio de Ian disfar¢ado de Bronco
respondendo as policias de forma nervosa e
insegura.




34 50°00 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50°03 -Seu enteado estava
Plano médio de Spectre com a lanterna costurando na estrada.
apontada para o pai dos meninos ¢ os olhos
indicando suspeita de algo errado.
35 50’03 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’04 -Pois ¢, bem...
Plano médio de Ian disfar¢ado de Bronco
respondendo as policias de forma nervosa e
insegura.
36 50°04 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’06 -0 cara estd meio fora de si.
Primeiro plano do perfil de lan disfar¢ado de
Bronco mostrando sua reagdo ao responder a
policial.
37 50°06 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50’14 -E, ele parece nio estar bem.
Plano conjunto das policiais, do carro e do pai | -Vocé também parece ndo
dos meninos aparecendo enquanto Spectre estar bem.
responde e anda em direcdo a Bronco. Ha
uma movimentagdo que torna o plano médio e
acompanha a policial mais alta enquanto ela
investiga o que esta acontecendo.
38 50’14 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’19 -Olha, sendo bem sincero, eu
Primeiro plano do perfil de lan disfarcado de | ndo fico nada a vontade...
Bronco mostrando nervosismo.
39 50’19 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’24 -numa situa¢do como essa e
Plano médio de Ian disfarcado de Bronco estou comecando a surtar.
respondendo as policias de forma insegura.
40 50’24 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50°28 -Estou me sentindo estranho,
Plano conjunto das policiais e do carro. suando, sem saber o que
Spectre ndo parece estar mais suspeita como | dizer.
antes. Ela olha para a companheira de
trabalho e depois volta a se concentrar em
Bronco.
41 50’28 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’30 -E parece que nao fago nada
Plano médio de Ian disfar¢ado de Bronco se direito e eu sou um
movendo de forma nervosa cada vez mais esquisitdo.
proximo da tela mostrando que Spectre estd
perto dele.
42 50’30 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50’34 -Espere ai, calma.

Plano conjunto de Bronco e Spectre um de

-Acho que sei o que esta




frente pro outro enquanto a policial tenta
acalma-lo.

acontecendo.

43 50’34 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’36 -Sabe?
Primeiro plano do perfil de lan disfarcado de
Bronco mostrando nervosismo.
44 50’37 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50’41 -Nao ¢ facil virar pai de
Plano conjunto de Bronco ¢ Spectre um de repente.
frente pro outro. -A filha da minha namorada
me deixou careca, sabia?
45 50’41 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50°43 -Ah, sim.
Primeiro plano do perfil de lan disfar¢ado de
Bronco mostrando alivio.
46 50’43 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50’47 -Tudo bem, podemos
Plano conjunto de Bronco e Spectre um de libera-lo.
frente pro outro enquanto a policial mostra Ian (disfarcado de Bronco):
empatia. lan, disfarcado de Bronco, agradece | -Esta bem, entdo vou leva-lo
por meio de gestos e demonstra o que vai para a van.
fazer em seguida.
47 50°47 a Cena externa durante a noite. Som de passos.
50°50
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados de Som de pessoas
Bronco dando a volta por tras das policiais cambaleando.
para buscar o pai e carrega-lo até o carro
deles.
48 50°50 a Cena externa durante a noite. Policial Spectre:
50°52 -Depois melhora, viu? Boa
Primeiro plano de Spectre mais tranquila sorte, Bronco.
dando conselhos para Bronco.
49 50’52 a Cena externa durante a noite. Relinchar de cavalo.
50°58
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados de Ian (disfar¢cado de Bronco):
Bronco ja na parte de tras do proprio carro -Para vocé também, policial.
segurando o pai e colocando ele dentro do -Continue dando duro ou
veiculo enquanto se despedem das policiais. fique s6 na moleza.
50 50’58 a Cena externa durante a noite. Barley (sussurrando para
51°00 Ian):
Plano conjunto de Ian e Barley visto de cima | -Esse, sim, ¢ o Colt.
para baixo com foco no irmao mais velho
falando com o mais novo.
51 51°00 a Cena externa durante a noite. Som de risada.
51°01

Primeiro plano de Ian disfar¢ado de Bronco




olhando para o irmao mais velho contente.

52 51’01 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
51°04 -Nao invejo vocé, Bronco. O
Plano americano da policial Gore falando garoto Lightfoot da trabalho.
com Bronco.
53 51’04 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
51°10 -Vou ter que discordar de
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados de vocé nessa. Acho que o lan é
Bronco respondendo a policial Gore. um cidaddo muito integro.
54 51’10 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
51’13 -Ele, ndo, o mais velho.
Plano americano da policial Gore falando
com Bronco com uma expressdo diferenciada
como se estivesse confessando algo.
55 51’13 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
51’14 -0 qué?
Primeiro plano de lan disfarcado de Bronco
demonstrando confusao e surpresa.
56 51’14 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
51’16 -O cara é um inutil.
Plano americano da policial Gore falando
com Bronco em tom de pena.
57 51’16 a Cena externa durante a noite. Policial Gore:
51°18 -Nao pode dizer que nao
Plano médio de Barley disfarcado de Bronco | concorda.
escutando o que dizem dele.
58 51’18 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
51°20 -Eu ndo.
Primeiro plano de lan disfar¢ado de Bronco
escondendo sua verdadeira opiniao.
59 51’20 a Cena externa durante a noite. Som de magia.
51°22
Plano aberto de lan e Barley disfarcados de
Bronco respondendo a policial Gore e tendo a
perna transformada por conta da mentira.
60 51’22 a Cena externa durante a noite. Muisica de fundo.
51°24
Plano médio de Barley chocado ao descobrir | Barley (disfarcado de
que o irmdo concorda com a policial. Bronco):
-0 qué?
61 51’24 a Cena externa durante a noite. Muisica de fundo.
51°27

Primeiro plano de Ian disfarcado de Bronco
com cara de triste ¢ decepcionado consigo
mesmo enquanto olha para o irmao.

Ian (disfarcado de Bronco):
-Quer dizer, tudo bem...




62 51’27 a Cena externa durante a noite. Muisica de fundo.
50°31
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados de Som de magia.
Bronco tentando voltar para o carro enquanto
varias transformag¢des acontecem. Ian (disfarcado de Bronco):
-Preciso ir. Vou levar o lan
para casa.
63 5031 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’32 -Digo, estou atrasado para o
Plano conjunto das policiais estranhando o trabalho. Digo, estou doente.
comportamento de Bronco.
64 50’32 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’35 -Digo, estou doente. Digo,
Plano aberto de Ian e Barley disfarcados de cansado.
Bronco tentando voltar para o carro enquanto
mentem e tem partes do corpo transformadas.
65 50°35a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50°36 -Doente e cansado. Fui!
Plano médio de Ian e Barley apenas com a
cabeca de Bronco aparecendo ¢ todo o resto
do corpo transformado dentro do carro.
66 50’36 a Cena externa durante a noite. Ian (disfarcado de Bronco):
50’41 -Até segunda!
Plano aberto de Ian terminando de entrar no
carro. Depois o automével comega a se mover
e sai do local.

Fonte: DOIS IRMAOS: UMA JORNADA FANTASTICA. Diregdo: Dan Scanlon. Produgdo: Walt
Disney Pictures e Pixar Animation Studios. Estados Unidos, 20 de mar. de 2020. 102 min de filme,
son., Cor.



Apéndice M - Familia composta por duas mulheres

Cena Tempo Video Audio
01 21’16 a Cena interna acontecendo durante um dia | Musica de aventura.
21°21 sem chuva.
Plano médio mostrando Buzz Lightyear de
costas abrindo uma porta. A comandante
Hawthorne se vira para ele gravida e sorri.
02 21’21 a Cena interna acontecendo durante um dia | Misica de aventura.
21°22 sem chuva.
Plano médio do rosto de Buzz Lightyear
mostrando sua felicidade pela colega.
03 21’22 a Cena externa acontecendo no espaco. Musica de aventura.
21°23
Grande plano geral mostrando o espago ¢ a
nave de Buzz.
04 21’24 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Misica de aventura.
21°25 chuva.
Plano aberto da Alisha dirigindo para levar o
Buzz até os apartamentos.
05 21’25 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°26 chuva.
Plano conjunto com Alisha e Buzz andando
até o espago de Hawthorne.
06 21’26 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°30 chuva.
Plano conjunto do Buzz de costas vendo
Hawthorne encontrar com a esposa e o filho,
abracando ambos ao entrar no
compartimento.
07 21’31 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21732 chuva.
Plano médio de Buzz sorrindo pela
comandante.
08 21’32 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Misica de aventura.
21°33 chuva.
Plano médio do rosto de Buzz Lightyear
mostrando sua alegria pela colega.
09 21’33 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.




21°34

chuva.

Plano médio do Buzz sendo acordado por seu
gato para mais um dia de aventura.

10 21’34 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°35 chuva.
Plano médio do Buzz deixando o quarto para
decolar em sua nave novamente.
11 21’35 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21737 chuva.
Plano médio de Lightyear sendo arrastado
para baixo pelas plantas do planeta em que
ele esta.
12 21°37 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°40 chuva.
Plano aberto do protagonista sendo arrastado
para longe pela planta e seus companheiros
correndo atras para ajuda-lo.
13 21°40 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°41 chuva.
Plano detalhe de Buzz apertando o botdo para
langar sua nave no espaco.
14 21’41 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
R chuva.
21741 Som de foguete.
Grande plano geral da nave decolando e do
planeta aparecendo no fundo.
15 21°42 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
R chuva.
2143 Som de foguete.
Grande plano geral da nave decolando e do
espaco aparecendo no fundo.
16 21’43 a Cena interna acontecendo no espaco. Musica de aventura.
21°43 o o e 1o
Plano detalhe de um botdo escrito “Instavel Som de alerta.
na nave.
17 21’43 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°45 chuva.
Plano aberto da nave pousando no planeta.
18 21°46 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.

chuva.




21°47

Plano médio mostrando Lightyear dentro da
nave com um X vermelho refletindo no
capacete provando que a missao foi um
fracasso.

19 21°47 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21748 chuva.
Plano médio do Buzz abrindo a porta da
comandante Hawthorne.
20 21’48 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°49 chuva.
Plano médio do rosto do protagonista
enquanto ele entra na sala de Alisha.
21 21°49 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°5] chuva.
Plano médio de Alisha ja com cabelos
brancos virando-se para ver Buzz.
22 21’51 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°50 chuva.
Plano médio do rosto de Buzz surpreso por
ver Alisha ja mais velha.
23 21°53 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°55 chuva.
Plano aberto mostrando Alisha levando o
colega de carro ao alojamento.
24 21’55 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°57 chuva.
Plano conjunto da comandante e do
Lightyear andando no corredor em que a
Hawthorne mora.
25 21°57 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
21°59 chuva.
Plano conjunto mostra Lightyear de costas
enquanto Alisha entra em seu apartamento
para ver a esposa colocando um capelo no
filho.
26 21°59 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
22°01 chuva.

Plano médio de Buzz sorrindo pelas




realiza¢Oes da amiga.

27 22’01 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
22°00 chuva.
Plano detalhe do fluido da nave sendo
reposto.
28 22°02 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Misica de aventura.
22702 chuva.
Primeiro plano do rosto de Buzz enquanto ele
encaixa o capacete ja dentro da nave para
voar novamente.
29 22’03 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Misica de aventura.
22°03 chuva.
Plano aberto de Buzz pilotando a nave em
direcdo ao espaco.
30 22°04 a Cena interna acontecendo no espaco. Musica de aventura.
22°04 Plano detalhe de um botdo escrito “Instavel”
na nave.
31 22’05 a Cena interna acontecendo no espaco. Muisica de aventura.
22706 Plano aberto do Buzz descendo as escadas
para sair da nave espacial.
32 22°06 a Cena interna acontecendo no espaco. Musica de aventura.
2208 Plano médio do rosto de Buzz enquanto ele
entra na sala de Alisha.
33 22°08 a Cena interna acontecendo no espaco. Muisica de aventura.
22°10 L1 D .
Plano médio de Alisha ja idosa virando-se
para ver o amigo.
34 22’10 a Cena externa acontecendo em um dia sem | Misica de aventura.
272°13 chuva.
Plano aberto da comandante dirigindo com
dificuldade apesar da preocupagdo de Buzz.
35 22’14 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
27°16 chuva.
Plano conjunto da comandante e do
Lightyear andando no corredor em que a
Hawthorne mora.
36 22’17 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.




22°21 chuva.

Plano conjunto de Alisha abrindo a porta,
beijando a esposa e encontrando o filho com
a namorada dentro da casa.

37 2221 a Cena interna acontecendo em um dia sem | Musica de aventura.
22°23 chuva.

Plano médio de Buzz sorrindo, de novo,
pelas realizagdes da amiga.

Fonte: LIGHTYEAR. Diregdo: Angus MacLane. Producao: Walt Disney Pictures e Pixar Animation
Studios. Estados Unidos, 17 de jun. de 2022. 105 min de filme, son., cor.



