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RESUMO

O presente trabalho busca analisar por viés social, politico e estético o album Mulher (2015),
da banda As Baias. A partir dessa proposta, objetiva-se afirmar a importancia da pesquisa
académica com foco na cang¢do, cujo valor cultural ¢ incontestdvel no Brasil, mas sobretudo, o
aprofundamento em estudos de género e sexualidade. Para tal, a pesquisa faz uma breve
introducao sobre a trajetéria do grupo musical e seus atravessamentos marcados por questdes
de género e raga. Em seguida, ¢ levantado o debate sobre as contradi¢des do incipiente
cenario musical brasileiro LGBT+. Por fim, ¢ feita a analise do dlbum, compreendido como
um objeto estético integral, sobre o qual procede a observacdo das cangdes em suas
particularidades, mas também da narrativa formada em uma perspectiva ampla da obra.
Assim, pretende-se ratificar a qualidade e a complexidade estética do album, reafirmando a
necessidade de superarmos a limitagdo generalista de “musica LGBT” e aprofundar o olhar

sobre objetos artisticos do género.

Palavras-chave: As Baias. Estudo da canc¢ao. Cenario musical brasileiro LGBT+. Género e

Sexualidade.
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1. Apresentacao

A musica tem papel formador na sociedade. Ao estabelecer as fungdes sociais da
musica, Merriam (apud FREIRE, 1992, p.29-30), aponta para seu papel como veiculo de
expressdo emocional, onde caberia extravasar ideias, desabafos de conflitos sociais (e talvez
sua resolucdo), descontentamento de um grupo etc. - tudo isso aliado a um aproveitamento
estético. No Brasil, a cangdo popular que desponta no século XX se configura como meio de
manifestagdes socio-politica categorico, em que camadas marginalizadas puderam expressar
sua inconformidade com a estrutura hegemonica e excludente do pais. Foi o caso do samba,
por exemplo, que nasceu no inicio do século, das musicas de protesto do periodo ditatorial e,
atualmente, do movimento musical LGBT+', cujo cendrio que surge na grande midia na
ultima década ¢ resultado da luta organizada de um grupo que busca manifestar suas
identidades, artes e reivindicagdes, cistematicamente (VERGUEIRO, 2015)* apagadas das
expressoes culturais reconhecidas. Nesse contexto, nasce As Baias, grupo musical composto
por Raquel Virginia, Assucena Assucena e Rafael Acerbi.

As Baias, ou As Bahias e a Cozinha Mineira, como chamada inicialmente, é uma
banda criada em 2015 nos prédios da Universidade de Sdo Paulo (USP), liderada por Virginia
e Assucena, mulheres transexuais, e por Acerbi, homem cisgénero. Desde entdo, o grupo vai
conquistando espago, seja em um nicho dito alternativo, sobretudo com seus trés primeiros
albuns’, seja na cena pop, que elas fazem em meados de 2020. Com uma diversidade tematica
e sonora, eles mostram como conseguem, mesmo ao usarem simbolos tradicionais de
brasilidade e se inspirarem em artistas do canone, produzir algo autoral e inovador.

Para o seguinte trabalho, explorarei o album de estreia da banda, Mulher (2015),
entendendo que a musica alia sua fungdo nos processos sociais a uma experiéncia estética
(CAMPOS & CAMPOS, 2016). Como aparatos tedricos para este trabalho, utilizo os estudos
semidticos de Luiz Tatit (1986, 1997) para o olhar estético da cangdo, em sua esfera melodica
e composicional. Para aspectos historicos, sociais e culturais evocados nas letras das cangdes
me apoiarei em estudiosos como Paul Preciado (2014), Lilia Schwarcz (2019), Viviane

Vergueiro (2015), Jesus Martin-Barbero (1987), entre outros.

! Para o seguinte trabalho, optou-se por utilizar o termo LGBT+ para referenciar as diferentes classificagdes de
género ¢ sexualidade que essa sigla aglutina. As nomenclaturas para este movimento estdo em constante
ressignificagdo e disputa; assim, opto por utilizar as sigla mais corrente acrescido do simbolo “+”, que pretende
abarcar toda e qualquer manifestagdo que se oponha a hegemonia cisheteronormativa.

Conceito utilizado ao longo do trabalho criado por Viviane Vergueiro (2015), que o define como: “a corruptela
‘cistema’ [...] tem o objetivo de enfatizar o carater estrutural e institucional — ‘cistémico’ — de perspectivas
cist+sexistas, para além do paradigma individualizante do conceito de ‘transfobia’”.

3 Mulher (2015), Bixa (2018) e Tardntula (2019).



De forma a introduzir a andlise do disco, farei uma breve recapitulagcao da trajetéria da
banda, sobretudo de seus primeiros passos até o langamento de Mulher. Tenho como objetivo,
em primeiro lugar, trazer luz ao processo de criagao do grupo - que se mescla ao processo de
conceituagdo do album e se concretiza em seu lancamento -, apontar quais foram suas
inspiragdes basilares e pontos de virada, aspectos externos importantes para compreensdo da
obra. Busco também salientar e destacar como o contato com o ambiente universitario e sua
efervescéncia cultural foram seminais para a constru¢do das Baias, e como isso espelha a
relevancia da inclusdao de grupos minoritarios em espagos académicos também para a
produgdo artistica.

Por conseguinte, apontarei como a rotulagdo da banda em um nicho de “musica
LGBT” ¢ controversa, limitando sua arte* e os olhares de quem se interessara por ela.
Entretanto, ndo me furtarei a comentar como essa representagio inédita de corpos gueers’ nos
anos 2000 ¢ conquista de uma luta organizada que ¢ germinada na década de 70 e que se
expande desde entdo, reverberando nos mais diversos espacos de disputa ao decorrer dos
anos. Essa contradicdo nao ¢ imprevisivel, uma vez que que a industria cultural coopta
discursos e sujeitos que vao contrarios aos seus padroes e os molda conforme sua ideologia,
sob argumento de que estdo lhes “dando” visibilidade. Por outro lado, a representagdo de
corpos dissidentes nessa engrenagem capitalista ¢ necessaria, a medida que invisibiliza-los ¢é
um dos varios mecanismos de legitimagao da violéncia direcionada contra eles. Nao pretendo
trazer uma conclusdo fechada a respeito de um tema tdo complexo; busco, no entanto,
destrinchar as camadas de um debate que se encontra em um ambiente desfavoravel ao seu
surgimento das expressdes musicais LGBT+ que deseja romper com os modelos que estdo
postos.

Apos a localizacdo histdrica, chego enfim a anélise minuciosa do album, entendendo-o
como objeto estético integro, apreciando as can¢des em suas particularidades, mas também a
narrativa que se constrdi quando tomadas em conjunto. Para isso, serdo escolhidas
cangOes-chave, as quais serdo esmiucadas em suas especificidades formais e dimensionadas

na amplitude conceitual da obra.

4 Aqui vemos a ideia de sujeito “universal” posta mais uma vez, ideia fabricada pela ciéncia ocidental e que nos
guia enquanto sociedade moderna. Dessa forma, artistas que rompem com a cisheteronorma sao sublocados em
um nicho LGBT; enquanto isso, quem a segue tem sua obra reconhecida apenas enquanto arte, sem rotulo algum
e podendo mostrar sua multiplicidade. Obviamente, essa categorizagdo ndo vird sem problemas, os quais
abordarei mais adiante.

® Queer é um termo utilizado para definir qualquer pessoa que foge da cisheteronorma. Originalmente, significa
“estranho” na lingua inglesa e era usado para ofender pessoas LGBT+ no final do século XIX; entretanto, a
comunidade se apropriou do termo e passou a utiliza-lo para se autodefinir.



Importante dizer ainda que ensaio monografico ¢ a continuacdo de uma pesquisa que
teve inicio em 2019 e que pretendo que tenha um desdobramento futuro, haja vista a
complexidade que a obra demanda. Como disse anteriormente, busco aqui jogar luz sobre a
qualidade da obra e da banda e afirmar sua importancia no cendrio artistico atual. Sao artistas
que refletem a necessidade de nossos tempos, e ¢ imperativo que a academia olhe para as
novas producdes, a fim de se alinhar com os debates urgentes que percorrem a sociedade
contemporanea brasileira. Trago tais reflexdes a partir do estudo cancioneiro, campo de menor
valoragao dentro das Letras. Assim, saliento a relevancia da pesquisa nessa area, onde os
poucos estudos sdo direcionados ao canone - ainda que algum dia ele tenha sido
revolucionario. Como integrante da academia, busco ser ativa em sua mudanga, atuando
internamente para que ela se reformule e se adapte as novas condigdes aos quais esta posta e

as novas pessoas que a formam.



2. As Baias

A banda, apesar de ter seu debut em 2015, nasce em 2011, nos corredores da
Universidade de Sao Paulo. Raquel Virginia, paulista que vai morar na Bahia em sua
juventude, e Assucena, baiana de Vitoria da Conquista que chega a Sdo Paulo para continuar
seus estudos, coincidentemente ganham o mesmo apelido em diferentes momentos de suas
vidas: “Bahia”. Rafael Acerbi, de Pogos de Caldas, traz a parcela mineira para a formagao do
grupo, ¢ assim nasce As Baias - ou As Bahias e a Cozinha Mineira, como era chamado até
2020°. Os trés, graduandos em Historia a época, se conhecem e comegam a tocar
despretensiosamente pela universidade.

O primeiro acontecimento marcante para o trio ¢ a morte repentina de Amy

Winehouse, uma das grandes inspiragdes da banda:

O Rafa eventualmente trazia o violdo e a gente ia para um canto
da USP onde a gente cantava, ele tocava... [...] A gente entra
em 2011, e no meio do ano a Amy falece. E a Amy foi uma
artista totalmente do nosso tempo, porque a gente viu ela nascer
como artista ¢ morrer como artista. [...] E no ‘morrinho da
histéria’, que ¢ esse lugar onde a gente se encontrava, a gente
comegou a cantar ¢ falar dela, e veio a proposta de fazer um
primeiro show, ndo das Bahias, mas de uma banda que Raquel
deu o nome de “Preto por Preto’’. Foi tdo original que fez
muito sucesso, essa festa, e a banda deu o que falar. E ai fomos
convidadas para outros eventos, fizemos outros saraus.

(ASSUCENA, 2020). &

Antes de avangarmos no percurso da banda, gostaria de pontuar a importancia do
acesso de grupos marginalizados a um ambiente de oportunidades. As Baias ¢ germe do meio
universitario, assim como Caetano, Chico, Tom Z¢ e tantos outros, que, mesmo que nao
tenham iniciado suas carreiras musicais na faculdade, acessd-la sem davidas os permitiu

vislumbrar uma vida que ndo se limite a sobreviver. Sabemos que pessoas marginalizadas nao

® Ver anexo.

'Referéncia a  musica  “Back  to  Black”, de Amy  Winehouse. Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=TJAfl. E39778.

%Entrevista concedida por Assucena e Raquel para o canal “Papo de Musica”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yFBBRyuZBgc



https://www.youtube.com/watch?v=yFBBRyuZBgc
https://www.youtube.com/watch?v=TJAfLE39ZZ8
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apenas sdo relegadas a subempregos - ou pior - como sdo estimuladas a ver essa como Unica
realidade possivel. Ter poucos dos seus representados em posicdes valorizadas socialmente,
inclusive o da arte, os condiciona a pensar que este caminho ¢ algo inviavel; na contramao,
estar em um espago onde experiéncias e saberes sdo compartilhados e outros imaginarios sao
construidos, promove a consciéncia dos movimentos que um corpo pode fazer.

Se a universidade ¢ historicamente propiciadora de levantes artisticos, ¢ também um
espaco negado a populagdo negra e transexual. Ainda que atualmente, desde as instituicao das
politicas, pessoas negras tenham mais presencga nas universidades’, corpos transexuais ainda
representam infimos 0,02%'’. Esses dados traduzem como os ambientes educacionais rejeitam
essas populagdes, negando-lhes acesso e permanéncia. Elas se deparar com um ensino que
ndo as contempla, assim como a todo tempo as oprime. Um curriculo eurocentrado e
cisnormativo junto ao preconceito, presente do corpo discente ao docente, s3o a conjungao
perfeita para a evasdo involuntaria (ANDRADE, 2012)". Como afirma Keila Simpson,
diretora da Associagdo Nacional de Travestis e Transexuais (Antra), “ninguém vai ficar em
um lugar onde ndo tem respeitada sua forma de viver”'?. Esse processo de exclusio ¢ tdo

recorrente que Luma Nogueira de Andrade o nomeia de “pedagogia da violéncia” (2012).

E um tipo de pedagogia que vai tentar ensinar as pessoas a
terem uma forma de comportamento de acordo com os padroes
conservadores, nem que precise usar da violéncia fisica,
psicologica, moral e todos os outros seus aspectos.

(ANDRADE, 2012)"3

Esse cenario, entretanto, vem mudando pouco a pouco, sobretudo na ultima década. A
criacdo recente de politicas publicas a favor de pessoas trans e travestis nos ambientes
educacionais ja apresenta resultados positivos. Como exemplo, a viabilidade da solicitagdo de
uso do nome social no Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) fez saltar o nimero de
transexuais e travestis que realizaram o exame de 102, em 2014, para 278, em 2015 - ano em
que a medida entra em vigor. Em 2016, chega a 408, quadruplicando em um intervalo de 2
anos. Numeros ainda insuficientes para reparar as exclusdes violentas dessa populacdo nos

espacos de poder, mas que ja demonstram um horizonte de transformagao.

9 Ver mais em: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/13/politica/1573643039 261472.html
0 Ver mais em: https://bit.ly/3tSSMBY.
" Ver mais em: https:/bit.ly/2K3KOkM
12 Ver mais em: https://bit.ly/2K3KOkM
3 Ver mais em: https://bit.1ly/2K3KOkM



https://bit.ly/2K3KOkM
https://bit.ly/2K3KOkM
https://bit.ly/2K3KOkM
https://bit.ly/3tSSMBy
https://brasil.elpais.com/brasil/2019/11/13/politica/1573643039_261472.html
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E nesse contexto que se encaixam As Baias, que, ao ter duas mulheres trans que
conseguem acessar um ambiente de efervescéncia cultural e se desenvolver artisticamente,
mostram que sdao sim capazes de produzir uma obra de qualidade inegavel, como foi
permitido somente a uma minuscula parcela da populagdao ao longo da historia. Assim
acontece com pessoas negras € transexuais que agora conseguem, lentamente, mostrar que, se
antes pouco se sabia de sua poténcia, ¢ porque sempre isso lhes foi impossibilitado de
mostrar.

Retomando a cronologia, ¢ nesse momento que a banda marca a importancia da
influéncia “gal-costiniana”. Em entrevistas, eles apontam a profunda imersdo nas obras da

cantora como indispensavel para a construcao artistica:

O que mudou e fez existir a ideia de um disco foi a Gal Costa.
A gente ouvia os discos da Gal rigorosamente, em uma espécie
de ritual: o disco completo, em siléncio, com as luzes apagadas
[...]. A gente se reunia trés vezes por semana e fazia uma
reunido de banda de trés horas, depois comprava um vinho e
fazia a contemplacdo [do album]. A partir disso a gente foi
entendendo o que era um plano de disco, a narrativa dele, a

escolha da sequéncia e a estética... (ASSUCENA, 2016)"

A influéncia da tropicalista aparece em toda a trajetéria da banda, e com grande forga
em Mulher. As experimentagdes sonoras, os simbolos de brasilidade - sobretudo da Bahia -, e
o intercambio entre diferentes estilos musicais, todos sdo pontos comuns entre o grupo € a
cantora. Mas além da liberdade artistica, As Baias marcam a liberdade corporea como uma
linha que as une. O que se manifesta pela performance: se a cantora de “Vaca Profana”
trouxe, de forma pioneira, a valorizagdio do corpo como também objeto semidtico',
utilizando-o como linguagem que mescla o sensual e o agressivo e confere uma nova poténcia
estética e politica para sua arte; as contemporaneas trazem ao seu modo também o choque, o
feminino e a ferocidade para os palcos'®. A agressividade de Gal se presentificava pelo

confronto aos bons costumes da época a partir das roupas, do cabelo black power e da

14 Entrevista concedida ao site Update or Die. Disponivel em:

https://www.updateordie.com/2016/12/08/as-bahias-e-a-cozinha-mineira-sobre-ser-mulher-no-mundo/
5CORDEIRO, Taissa Maia Amorim. GAL, A FATAL: O TROPICALISMO MUSICAL E O GESTO
INTERPRETATIVO DE GAL COSTA. Revista Criagdo & Critica, n. 31, p. 65-80, 2021.

' Interpretagio de As Bafas da musica “Dé um Rolé”, de Os Novos Baianos. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Bsya 67XQ0i0.



https://www.youtube.com/watch?v=Bsya_67XOi0
https://www.updateordie.com/2016/12/08/as-bahias-e-a-cozinha-mineira-sobre-ser-mulher-no-mundo/
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erotizacdo; As Baias o fazem ao radicalizar os movimentos de seus corpos, que, transexuais,
j& confrontam por si a dita “moral”. Assim, aliam seus gestos aos vocais potentes, aos seus
corpos politicos e dao a cangdo outra camada semantica.

Como veremos mais adiante ao nos aprofundarmos em Mulher, a influéncia de Gal
Costa ndo se da apenas a nivel comportamental e performatico, mas surge também conceitual
e esteticamente. E, se as baianas trouxeram a musa da Tropicélia para a obra, Rafael traz suas

raizes mineiras através do Clube da Esquina:

A musica mineira me influencia demais, assim como a maneira
como eles (os integrantes do Clube da Esquina) pensam a
propria musica, que ¢ muito universal e se desprende de
amarras para propor € pensar um universo em si, construindo a
narrativa que a gente construiu pra esse disco. Entdo ¢ um
album de dialogo direto por meio das vanguardas da musica

nacional (ACERBI, 2016)."

Além desses, o trio aponta outros artistas que serviram de norte para seu trabalho:
Elis Regina, Caetano Veloso, Ivete Sangalo, e mais que isso, o ideal tropicalista como
fundamento artistico. Em um movimento antropofagico, aliam elementos de brasilidade a
outros internacionais e constroem assim uma, ou melhor, varias paisagens de Brasil. O axé, o
rock, o samba, o gospel, o urbano e o rural, as entidades e os santos se misturam em uma
experimentacao estética e formam Mulher, um album original e sensivel. E a partir dele, As

Baias se juntam a outros artistas e integram o até entao incipiente cenario musical LGBT+.

17

Entrevista concecida ao Itati Cultural. Disponivel em:
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-

seu-primeiro-disco-mulher.



https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
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3. Cenario Musical Brasileiro LGBT+ - entre conquistas e contradicoes

Na ultima década do século XXI, um novo cendrio musical surgiu em nivel nacional.
Mas, ao contrario do pressuposto, o estilo musical ndo ¢ o ponto norteador; ao contrario, o
corpo ¢ o foco. Refiro- me ao movimento musical LGBT+, que, mais do que uma estética,
forma-se como categoria sociopolitica. Como sinaliza Wasser (2020), a sigla LGBT+
refere-se a um tema transversal, que une sujeitos dos mais diversos estilos musicais e os
conecta através de uma gramatica de “empoderamento”. Sao artistas como Linn da Quebrada,
Gabeu, Pabllo Vittar, Liniker, Quebrada Queer, Rico Dalasam e claro, As Baias, que
confrontam com suas letras e corpos os padrdes hegemoénicos da industria cultural e
reivindicam coletivamente o papel de sujeito na grande midia.

Evidentemente, a presenca desses corpos na industria musical ndo comega em 2010.
Ha registros que datam um discurso explicitamente LGBT+ pelo menos desde a década de
70", Essa conquista de espago midiatico se alia, ndo por acaso, a ascensio do movimento
LGBT+", que nesse periodo da seus primeiros passos. Apesar da presenca e resisténcia de
pessoas desconformes com a cisheteronorma serem registradas mesmo antes do periodo
colonial®®, o que marca o inicio do movimento é a constru¢do inédita de grupos organizados
em prol da garantia de direitos plenos. Se num primeiro momento se articulam contra a
repressdo militar que afetava diretamente homossexuais e travestis®', no decorrer da década de
80, o movimento se volta para a luta contra a AIDS, ndo apenas no combate a doenca mas
também ao preconceito nela arraigado. E nos anos 90 que a luta passa a expandir para outros

campos: se converte em capital politico, vira bandeira e passa a ter seus atores representados

8 Gongalves (2016) aponta o pioneirismo de Tuca, cantora e compositora que traz na cangdo um discurso
LGBT+ afirmativo. Nao deve-se esquecer, entretanto, que outras expressdes LGBT, anteriores e posteriores,
foram esquecidas ou mesmo apagadas na historia.

® Para melhor compreensdo, utilizarei a descricdo de Facchini (2003) do entdo chamado “movimento
homossexual”, nome primeiro do movimento que viria a ganhar, ndo sem disputa, outras siglas conforme sua
expansdo: “conjunto das associa¢des e entidades, mais ou menos institucionalizadas, constituidas com o objetivo
de defender e garantir direitos relacionados a livre orientagao sexual e/ou reunir, com finalidades ndo exclusiva,
mas necessariamente politicas, individuos que se reconhecam a partir de qualquer uma das identidades sexuais
tomadas como sujeito desse movimento”.

2 Apesar do apagamento historico intencional, ha registros de resisténcia do povo LGBT+ no Brasil desde os
primérdios da colonizag@o. Quando falamos de pessoas trans, esse apagamento se da de forma singular. Podemos
citar trés casos para elucidar: considerada a primeira travesti da histéria do Brasil, Xica Manicongo foi mulher
escravizada natural do Congo e, ao oferecer resisténcia em usar roupas masculinas, ¢ denunciada ao tribunal do
Santo Oficio pelo crime de sodomia, em 1591. Ja no século XVIII, ha registros portugueses de travestilidade no
povo indigena Guaykuru com as chamadas cudinas. H4 ainda a histdria de Gilda, travesti emblematica das ruas
de Curitiba da segunda metade do século XX. Ver mais em:
https://www.youtube.com/watch?v=yx9D3PeEtvw&t=9611s.

2! Durante a ditadura, a populagio LGBT+ foi duramente afetada. Além da condenacio moral vigente que
inviabilizava o acesso pleno aos direitos basicos, pessoas homo e transexuais muitas vezes eram presas sob
justificativa de “vadiagem”, ou ainda, quando comprovado vinculo empregaticio, de “atentado ao pudor” -
formas de camuflar o real motivo, visto que a homossexualidade e a transgeneridade ndo eram crimes por si.



https://www.youtube.com/watch?v=yx9D3PeEtvw&t=9611s
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midiaticamente. Ao mesmo tempo que a reabertura democratica e a Constituigdo de 1988
promoveram a criagdo de politicas publicas centradas na garantia de direitos, € ndo mais na
repressao (BORTOLINI, 2016), iniciou-se um processo de valorizagdo da causa por empresas,
que passam a criar espacos de consumo GLS (Gays, Lésbicas e Simpatizantes)?, feitos que
resultam num efeito e na promogdo de “orgulho”. Nessa seara, também se amplia a
representa¢io LGBT+ na ficgdo, sobretudo nas novelas®. Entretanto, aparecem nas telas, o
mesmo ndo acontece por tras das cameras. A dona da caneta ainda ¢ a classe dominante,
pessoas cisheteronormativas que constroem personagens LGBT+ sob uma visdo de
exotificagdo®. Ainda nesse periodo, muitos artistas passam a se assumir publicamente. Na
industria fonografica, ¢ o caso de Cassia Eller, Renato Russo, Cazuza e outros que, ainda que
individualmente, passam a manifestar suas identidades e a reclamar seus direitos. Sem duvida
sdo artistas que contribuiram para a luta LGBT+ com suas vozes, seja no campo musical, seja
fora dele”. Como afirma Gongalves (2016), se hoje artistas contempordneos puderam
despontar com seus discursos, ¢ porque houve toda uma trajetoria de resisténcia e
transgressao LGBT+ na cangdo brasileira.

Se esses artistas ja se fazem presentes hd algumas décadas, o ponto chave para a
constru¢do de um cenario musical propriamente LGBT+ nos tltimos anos ¢ a criacdo de um
espaco coletivo, onde sdo trazidas a publico as identidades, artes e reivindicagdes de seus
integrantes - ainda que de forma dispar entre as diversas identidades referenciadas®. Como
afirma Wasser (2020), “o ‘novo’ na presenga LGBT+ na musica popular ndo ¢ o assunto em
si, mas a maneira pela qual as atrizes envolvidas o enquadram como critica social”.

Movimento impulsionado ndo sé pela luta coletiva, mas também pelas novas tecnologias da

22 GLS ¢é uma das diversas siglas ja atribuidas a0 movimento, criada por atores do mercado a fim de definir um
segmento voltado a populacdo homossexual, mas que ainda pudesse agregar heterossexuais. Ver: FACCHINI,
Regina; FRANCA, Isadora Lins. De cores e matizes: sujeitos, conexdes e desafios no Movimento LGBT
brasileiro. Sexualidad, Salud y Sociedad-Revista Latinoamericana, n. 3, p. 54-81, 2009.

2 As telenovelas sdo sem diividas um dos produtos culturais brasileiros de maior penetracdo na sociedade, e traz
a publico debates que chegam mesmo a quem ndo as acompanha. Foi o caso de diversos personagens LGBT+
que, representados na TV, geraram grandes discussdes. E o caso da travesti Sarita, de Explode Coracdo (1995),
do casal 1ésbico Rafaela e Leila, de Torre de Babel (1998), do casal gay Félix e Nico, de Amor a Vida (2014), e
tantos outros. Evidentemente, ao serem representados por uma industria que ainda hoje resiste em nos respeitar,
sdo carregados de diversas problematicas, seja na construgdo dos personagens, seja fora de cena.

# Ver mais em:
https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/representacao-de-lgbts-na-midia-entre-o-silencio-e-o-estereotip

o/.

% E o caso de Cassia Eller: apos sua morte, sua mulher Maria Eugénia consegue o direito na justi¢a de manter a
guarda de Chicdo, filho bioldgico de Cassia. Foi o primeiro caso desse tipo no Brasil, e deu jurisprudéncia para
outro casos de guardas homossexuais. Ver mais em:
https://observatoriog.bol.uol.com.br/noticias/o-legado-de-cassia-eller-lembre-como-foi-a-luta-pela-guarda-de-chi

cao
% Wasser (2020) salienta como o movimento musical LGBT+ vem sendo liderado por mulheres trans e gays,
enquanto bissexuais e 1ésbicas ainda sdo pouco representados.


https://observatoriog.bol.uol.com.br/noticias/o-legado-de-cassia-eller-lembre-como-foi-a-luta-pela-guarda-de-chicao
https://observatoriog.bol.uol.com.br/noticias/o-legado-de-cassia-eller-lembre-como-foi-a-luta-pela-guarda-de-chicao
https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/representacao-de-lgbts-na-midia-entre-o-silencio-e-o-estereotipo/
https://www.cartacapital.com.br/blogs/intervozes/representacao-de-lgbts-na-midia-entre-o-silencio-e-o-estereotipo/
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década de 90 - que dao margem para criagdo de estidios menos custosos, e,
consequentemente, para surgimento de artistas, bandas, selos e gravadoras independentes
(SILVA, 2019) ; o advento da facilitou ainda mais a dissemina¢do de informag¢des que ndo
passavam pelo crivo dos meios de comunicagdo hegemonicos. Dessa forma, artistas
dissidentes de género e sexualidade conquistam o papel de sujeitos de suas proprias historias
e abordam dentro e fora do palco vivéncias cistematicamente apagadas pela industria cultural.

A autorrepresentagdo, € mais que isso, a posse do discurso de grupos marginalizados
da voz as necessidades de pessoas que, por séculos, foram violentamente silenciadas.
LGBTs+ foram, e sdo taxados de pecaminosos, doentes e outros adjetivos que lhes tiram a
humanidade; logo, indignos de serem vistos. Evidentemente, com pessoas trans a violéncia se
intensifica: para a classe dominante, essas pessoas devem ser limitadas a esquina, ao gueto, ao
trabalho informal e da noite, jamais deveriam estar na tela da sua TV. Assim, estar presente na
grande midia ndo ¢ apenas um movimento que traz ao debate publico reflexdes urgentes de
género e sexualidade, mas que normatiza esses corpos. A arte ¢ um meio que desafia a
desumanizagdo de pessoas trans (WASSER, 2020), e estar representado ¢ um meio de
conquistar dignidade, como afirma Virginia na Semana Internacional de Musica de Sao Paulo

(SIM Sao Paulo) de 2016:

Eu sou travesti fotografada e aplaudida aqui, mas eu sei a minha
vulnerabilidade quando eu nédo estou nesses espagos. Foi o que
eu disse, esse foi 0 ano que eu mais fiz sucesso € o0 ano que eu
mais apanhei. Mas ndo apanhei no sentido metaforico ndo, eu
apanhei mesmo. Eu levei garrafada na cabecga, levei tapa na
cara, tapa na cabeca... [...] Entdo, essas empresas que resolvem
nos tratar e fazer com que a gente vire pauta dela, pra mim ¢
muito importante. O dia que a Doriana me chamar manteiga no
pdo, eu vou la! Porque estamos precisando ter travesti negra
passando manteiga no pao. Porque quem sabe quando eu estiver
passando manteiga no pao as pessoas param de me bater e

descobrem que eu tenho dignidade. (VIRGINIA, 2016)

E continua:

Uma das coisas que a sociedade brasileira mais precisa comegar

a entender ¢ que mulher trans, travesti, homem trans é gente
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normal. Porque isso nos mata também. Porque quando vocé
olha e vocé enxerga a nossa figura como uma figura bizarra e
completamente alheia a sua familia, a sua morte ndo importa.
[...] A morte das travestis, a morte das pessoas trans ndo
comove, porque sdo vistos como coisas, como coisa qualquer.
Por isso ¢ muito importante que a gente entre mesmo na sala
das pessoas, no café da manha das pessoas, ir no programa da
Fatima Bernardes. [...] o nosso rosto aparecer. (VIRGINIA,

2016)

A exotificagdo de transexuais e travestis resulta na distanciacdo desses corpos e, em
consequéncia, no amedrontamento. Logo, manter essas pessoas distantes dos circulos sociais
comuns ¢ uma das tecnologias de manuteng¢ao da transfobia. No lado oposto, estar em espagos
historicamente dominados por pessoas cisgéneras as humaniza e mostra que sdo pessoas que
também precisam de politicas publicas, garantia de direitos e respeito, além de evidenciar
quao absurdo ¢ que uma categoria de pessoas tenham expectativa de vida de 76 anos, € outra,
35; que ndo se deve normalizador o fato de que parte da populagdo ande pelas ruas com a
iminente possibilidade de ser assassinada todos os dias; que pessoas transexuais estejam nem
em empregos desvalorizados socialmente. Como salienta Virginia (2016): Em “quais
empresas voc€ vé travesti trabalhando? As travestis ndo estdo nem nos cargos mais precarios.
Vocé ndo veé travesti sendo nem faxineira terceirizada, vocé entende?”. Sobretudo quando
aliados a marcadores de raga e classe, a afirmacdo de que a garantia de direitos ¢ dada apenas
a uma parcela da populagdo ¢ incontestavel. Somos um pais que insiste em marginalizar e
assassinar pessoas trans, negras e pobres todos os dias, e ouvir o que essas pessoas tém a dizer
sobre suas vivéncias e lutas ¢ um dos mecanismos de se opor a barbarie da
cisheteronormatividade.

Ademais, a representacio LGBT+ na musica popular tem o poder de (re)criar
histérias. No Brasil, a musica ¢ uma expressao artistica que alcan¢a camadas populares de
forma tUnica, e ¢ manifesto seu poder de conectar pessoas, formar e fortalecer identidades,
memorias, discursos politicos e afetos (SILVA, 2019). Ela forma subjetividades. Produzir
através dela discursos de legitimagdo de corpos LGBT+ ¢ fundamental no processo de
formagdo de um novo imaginario. Linn da Quebrada, na mesma palestra feita na SIM Sao
Paulo, em 2016, aponta sua escolha estratégica de utilizar a musica como meio de

comunicag¢do e afirma:



As musicas, assim como varias outras instancias artisticas, elas
produzem historias, elas ndo apenas reproduzem histérias. Eu
ndo apenas conto minha histéria como também uso a musica
para inventar minha historia. Para inventar uma histéria que
talvez ainda nao exista. [...] elas criam afetos [...]. Elas
produzem sexualidade. Elas produzem um jeito de olharmos
umas as outras. Elas produzem a maneira de nos relacionarmos.
Elas produzem um tipo de amor compulsério. (QUEBRADA,
2016)
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Nessa conjuntura, fica clara a importancia da (auto)representagdo nas midias como um

passo a frente na luta LGBT+. Nao se pode ignorar, ¢ claro, que, apesar de ser resultado de

uma luta popular, ¢ também um movimento cooptado pelo capitalismo e transformado em

maquina de lucro. Nao devemos nos esquecer de que esse espaco conquistado ainda € parte de

um cistema que, desde seu principio, ¢ ferramenta de manuten¢ao dos padrdes hegemonicos.

A industria cultural ¢ sim obrigada a se remodelar, ja que ja se tornou insustentavel ignorar

que corpos dissidentes existem e reclamam seus espagos. Conforme as palavras de Linn da

Quebrada,

O mercado tenta nos capturar, cooptar esse discurso e fazer isso
fazer parte de tudo isso, toda essa rede, de toda essa
engrenagem. Porque o meu discurso ndo era interessante, o que
eu estava construindo a partir das minhas questdes identitarias
ndo era necessariamente bom para eles. Mas entdo eles tentam
capturar ¢ fazer disso um produto, prever meus movimentos,
me transformando entdo em um case de identidade de género. E
eu sinto que algumas vezes a militancia que eles tentam
capturar se torna na mao do mercado uma ‘limitancia’, né?
Aqui é o espago da minha revolta, dentro desse cercadinho.

(QUEBRADA, 2021)”

27

Entrevista

de

Linn da Quebrada concedida ao programa Espelhos.

https://open.spotify.com/episode/51Xerado9DY2T5TA2AHDz5?si=ffce0dc5512e48ec.

Disponivel

€m:


https://open.spotify.com/episode/5iXgrado9DY2T5TA2AHDz5?si=ffce0dc5512e48ec
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Ainda nesse sentido, Judith Butler (2021)* aponta que, uma vez que os corpos LGBT+
passam a ser espetacularizados e entendidos como mercadoria, sdo também passiveis de
serem descartados no momento em que nao forem mais lucrativos. Como produto da industria
cultural, sdo orientados em fung¢do do mercado, e quando ndo tiverem grande valor de
consumo pela massa, serdo substituidos. E caracteristico que as expressdes artisticas - que
agora sdo produtos dessa industria - tenham vida curta, visto que, se sdo algo a ser consumido,
devem se renovar constantemente de modo a ndo cansar o publico (SILVA, 2019). A
indagacdo ¢ sobre se as pessoas, que nesse momento, sdo alvo da grande midia, conseguirdao
encontrar meios de manter seus discursos e artes vivos independente das vontades do
mercado.

Dessa forma, ha, por um lado, a necessidade de ocupar esses espacos e ter suas vozes
ouvidas; do outro, a limitagdo que estar em ambiente dominado por padrdes hegemonicos
causa. A propria categorizagdo “musica LGBT+”, que privilegia o género e sexualidade de
quem esta por tras da arte em detrimento, entra em atrito com quem ela pensa dialogar. A
classificagdo de artistas tdo diversos dentro de um mesmo grupo nao da conta de considerar a
pluralidade de estilos, discursos e identidades que eles expressam. Entender minorias como
um grupo uno, sem reconhecer suas subjetividades, ¢ reflexo do silenciamento ao qual elas
sdo submetidas, resultado de um preconceito que ndo valida sequer sua existéncia, quica sua
diversidade. Como efeito, uma imensiddo de artistas devem se encaixar em um pequeno
nicho, enquanto as classes dominantes continuam a ocupar grande parte do cenario. Assim,
cria-se uma logica de “cota” e, se um desses artistas se faz presente, ele esta necessariamente

excluindo outro. Sobre isso, Virginia pontua:

Quando as pessoas colocam a gente em um line-up de um
festival, por exemplo, automaticamente no seu line-up tem uma
artista trans. [...] O quanto a nossa presenca necessariamente
traz um tema LGBT, e principalmente trans, onde nem todo
mundo quer tratar? [...] E sera que vocé vai querer sustentar isso
no seu festival? Serd que vocé quer que seu festival tenha
caracteristicas LGBTs? Eu ja ouvi muitas vezes pessoas
dizerem assim: ‘Ah, eu ndo vou chamar vocés porque eu ja

chamei a Liniker. Ou a Linn da Quebrada.” Mas as pessoas nao

2 Entrevista de Judith Butler concedida ao programa  Transmissdo. Disponivel —em:

https://open.spotify.com/episode/108eZgeZsyNivGYaU79fY2?si=07e8596dab5e43dc.



https://open.spotify.com/episode/1O8eZqeZsyNiyGYaU79fY2?si=07e8596dab5e43dc

deixam de chamar o Rashid porque chamaram o Emicida,

entende? (VIRGINIA, 2020)*

Assucena completa:

E ¢ interessante como a diversidade de gé€nero entre esses
nomes que a gente disse, As Bahias, Liniker e a Linn da
Quebrada... Os géneros musicais s3o completamente

diferentes. (ASSUCENA, 2020)

E Raquel finaliza:

Mas se vocé chamar o Rashid, chamar o Emicida e o Baco, o
seu festival vai continuar sendo um festival. S6 que se vocé
colocar a Linn, as Bahias e a Liniker em um mesmo line-up,
vira um festival LGBT. Ou seja, os garotos continuam sendo
universais, mesmo sendo um género apenas. A gente ¢ um

nicho. (VIRGINIA, 2020)

19

A cada avango do movimento LGBT+, ficam manifestas as lacunas que ainda restam para

uma real equidade social. Ainda ha muito a ser feito para ndo nos limitarmos a sobrevivéncia,

e ¢ a partir do movimento coletivo que conseguiremos conquistar voz e resultados para nossas

necessidades. Ainda que a ideia de “representacdo” seja falha, posto que um individuo nao

pode falar em nome de uma populacido extremamente plural, ter pessoas como ndés com

grande visibilidade midiatica ¢ estratégico, e, mais que isso, crucial para que consigamos

avangar na luta, que esta longe de acabar.

29

Entrevista

concedida ao canal do YouTube Papo de Musica.

https://www.youtube.com/watch?v=yFBBRyuZBgc.

Disponivel

em:


https://www.youtube.com/watch?v=yFBBRyuZBgc
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4. Mulher

O disco Mulher acompanha a gestacdo da banda como um todo. Sdo trés anos de
construgdo do album até o seu lancamento, que concretiza também a criagdo de As Baias. E o
primeiro dos quatro albuns que viriam a ser langados, até o fim da banda em 2021: além dele,
ha Bixa (2017), Tarantula (2019) e o EP Enquanto Estamos Distantes (2020).

Como demonstrado em outras seg¢des deste trabalho, o pontapé inicial para Mulher foi
a escuta conjunta da obra de Gal Costa. Esse exercicio norteou a conceituagao do album, que
passa a ter contornos mais definidos de narrativa e estética. A linha conceitual, entretanto, nao
foi o principio: foi s6 ao apresentarem “Apologia as Virgens Maes” e “Josefa Maria” que
Assucena e Raquel percebem um fio tematico condutor. A partir dele, pensaram num album
que traria ao centro o simbolo de mulher, que, ainda que com nome proprio, se torna
universal. Sio mulheres brasileiras, sagradas ou profanas, mas todas santas®.

Ainda pensando na construcdo estética e simbolica, a capa de Mulher, pintura feita
pelo artista Will Cega, ¢ algo a ser explorado. Nela, ¢ retratado um tridngulo, que representa -
também - o ventre. De forma abstrata, remete & foto polémica que ilustra o album /ndia

(1973), de Gal Costa.

Figura 1- Capa de Mulher Figura 2- Capa de /ndia

%0  Fala de Assucena concedida a entrevista ao site Itad Cultural. Disponivel em:
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-

seu-primeiro-disco-mulher.



https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher

21

Fonte: site Letras.mus.br.’!

Entretanto, se a primeira vista sdo semelhantes, as capas trazem provocagdes
diferentes ao seu publico. Na década de 70, Gal buscava trazer em seu retrato a afirmagao de
uma liberdade sexual feminina, tdo cara as mulheres em contexto de ditadura civil-militar - e
por isso, tdo marcada em sua obra. Ndo por menos, /ndia foi censurado por décadas®.
Quarenta anos depois, As Baias retomam o mesmo conceito, mas com outras camadas de
significagdo. Tanto o tridngulo quanto as manchas vermelhas ganham aspecto

multissemiotico:

Eu acho que o tridngulo é bem representativo, porque o
triangulo para baixo ¢ a representacdo do ventre. A ideia ¢
trazer uma coisa minimalista para ser a capa, com um
vermelho-sangue, de menstruacdo, batom, um vermelho que
remetesse a uma polissemia. E esse tridngulo que significa o
ventre, a vagina, o calice.. Tem muita coisa ai! Muitos
significados. E ha a dimensdo humana da arte abstrata, que

pode ser um corpo aqui também (ASSUCENA, 2016).**

Como indica a cantora, os simbolos que evocam a capa podem servir para reforgar ou
questionar os simbolos de feminilidade associados a eles. O que esta posto € o destaque a

mulher, sejam quais forem seus atravessamentos. E o reconhecimento de ser mulher,

% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/as-bahias-e-a-cozinha-mineira/discografia/mulher-2015/. Acesso em

22 jun. 2022.
32 Disponivel em: https://galcosta.com.br/sec_discografia_view.php?id=7. Acesso em 22 jun. 2022
s Ver mais em:

https://arte.estadao.com.br/focas/capitu/materia/india-de-
Entrevista ao site Itan Cultural. Disponivel em:
//www.itaucultural.org.br, i i -bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-

seu-primeiro-disco-mulher.


https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
https://arte.estadao.com.br/focas/capitu/materia/india-de-pele-morena-uma-gal-fatal-no-corpo-e-na-voz
https://galcosta.com.br/sec_discografia_view.php?id=7
https://www.letras.mus.br/as-bahias-e-a-cozinha-mineira/discografia/mulher-2015/
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independente do corpo (ASSUCENA, 2016). Assim, As Baias trazem em seu cartdo de visitas
a valorizacdo feminina que serd pilar da obra, através de novas linguagens e de um sentido
estético que afirma a forca de todas: as nordestinas, donas de casa, negras, transexuais, cristas,
ialorixas - ou nada disso.

Assim se constroi o disco, com composicdes de Assucena e Virginia - responsaveis
também por interpreta-las - e embalado pelas melodias multifacetadas de Acerbi. Sdo treze
faixas que o compdem: “Apologia as Virgens Mies”, “Josefa Maria”, “Lata d’Agua na
Cabeca”, “Lavadeira Agua”, “O Lua”, “Comida Forte”, “Foi”, “Uma Cancio pra Vocé

(Jaqueta Amarela)”, “Melancolia”, “Mae Menininha do Gantois”, “Fumaca” e “Reticéncias”.
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4.1. Analise do Album

Sem duvida, o signo da mulher ¢ a linha dorsal da obra, como antecede seu titulo e
capa. Ao longo do disco, somos introduzidos a um universo feminino, em um movimento
onde o propdsito ndo ¢ delimita-lo; ao contrario, ¢ evidenciar sua pluralidade, reconhecendo
as varias formas de existir mulher e a reafirmagdo de que todas devem ser entendidas como
tal em sua plenitude. Nesse sentido, nos sdo apresentadas mulheres arquetipicas, que por
vezes se entrelagam, por vezes se distanciam, mas em todo o tempo ocupam lugar de
prestigio. E uma ode as mulheres e suas formas de ser, em um discurso assertivo de que todas
devem ser dignificadas.

E relevante notar que ha enfoque sobretudo em mulheres de certos status
identificaveis na sociedade brasileira. Na esteira de movimentos socioculturais do ultimo
século, As Baias trazem uma pluralidade de cores, dialetos e religides, de forma a valorizar o
que ¢ proprio aos contextos sociais, politicos e econdomicos do nosso pais e as camadas
populares que o constituem. E, se as mulheres representadas sdo tdo plurais, ¢ também porque
sdo atravessadas por vivéncias proprias de um pais plural.

A partir dos personagens apresentados ao longo da obra - e de outros elementos que
buscarei analisar adiante - As Baias pintam um quadro de cores contrastantes, onde surgem
paisagens de Brasil. O signo central se conjuga a ideias como religiosidades, afetos e
identidades geograficas, e assim nos ¢ apresentado um pais de tantas realidades possiveis,
onde os artistas fazem uma ponte entre o rural e o urbano, professam as principais matrizes
religiosas e passeiam por diversos grupos sociais aqui presentes. Dessa forma, ao mesmo
tempo em que retratam os individuos, nos oferecem o pano de fundo que os produz. Nessa
seara, nos levam a viajar entre o Nordeste e o Sudeste, zonas centrais da obra, em uma
trajetoria de ida e retorno constante - reflexo dos caminhos percorridos pelas duas
compositoras.

Pretendo analisar como esses dois pontos estruturais aparecem no disco, que se
conectam em um didlogo continuo. Dessa forma, almejo tracar a linha conceitual da obra, a
medida que apresento as estratégias utilizadas para construi-la. Letra, melodia e interpretagao
conversam com objetivo de formarem uma narrativa, lida por nos conforme progresso do
album. Nesse sentido, vale ressaltar que, como produto conceitual, o disco deve ser entendido
como objeto estético integro, onde a escolha, sequéncia e distribui¢do das cangdes sao
intencionais ¢ oferecem valor semantico a obra. Assim, analiso as canc¢des conforme suas

especificidades formais, mas também a mensagem que passam quando tomadas em conjunto.



4.1.1. “Apologia as Virgens Maes”
Quantos tempos teceram teus vestidos de la?
Quantas trangas os tempos fizeram tragar teus cabelos?
Quantos bei¢os beberam do teu peito o afa?
E dos seios sugaram o sulco sem dor, dos teus zelos
Senhora de saia, de ventre pré-destino

Quantos tempos cruzaram num ponto de cruz teu destino?

Maes de Jesus, oh virgens, todas virgens!
Mades de Jesus, oh virgens, todas virgens!

Maes

Ja choraram teu choro, prantos correm na historia
Feito rio que erode do espago as margens: Trajetoria
E dum choro contido, de branco e grinalda na média
Abusaram o desejo do corpo e teu sonho trajou de tragédia
Menina de saia de gozo pré-extinto

Quantos tempos bordaram o calado bordel de teu instinto?

Maes de Jesus, oh virgens, todas virgens!
Maes de Jesus, oh virgens, todas virgens!

Maes

Na sacola da feira, tem de besteira feijao
Tem também muitas eras de carga al¢ada em tua mdao
Pudera ter tempo, senhora, tanto tempo pudera e tem
Do fruto da feira, vambora, tempos colheitas de tempo tém
Deles, tantos puseram, oh dona, de peso no saco da feira

Se de Madalena o filho, madona

Pesa mais

Nao tem eira nem beira

24



25

Ndo tem eira nem beira®

Nao por acaso, a cangdo que abre o disco € “Apologia as Virgens Maes”, composi¢ao
de Assucena que traz, a0 mesmo tempo, um retrato critico € uma homenagem as mulheres
cristds - ou mais especificamente, subjugadas aos dogmas cristdos. Simultaneamente, realoca
as “profanas” em um lugar de igual santidade, e também as reverencia. A faixa prenuncia
algumas caracteristicas centrais do disco ja referidas, das quais me ocuparei ao longo da
analise.

Primeiramente, as mulheres sdo apresentadas sob otica universal. Como dito
anteriormente, s30 personagens arquetipicas, que convergem em si caracteristicas comuns do
grupo social que representam. Aqui, Assucena joga luz em duas, a sagrada e a profana,
evidenciando as possibilidades contrastantes de ser mulher. Essa construgdo de sentidos sera
retomada ao longo da obra, mas deslocando o olhar para outras musas. Assim, a banda vai
pouco a pouco ampliando o quadro sonoro que constroem de mulheres brasileiras, trazendo
novos rostos que o completam.

A cangdo questiona o papel dessas mulheres a medida que as apresenta. A partir de
metaforas do universo cotidiano - imposto - da mulher, os primeiros versos falam sobre o
tempo que passa € que a consome: “Quantos tempos teceram teus vestidos de 13?7/ Quantas
trangas os tempos fizeram tragar teus cabelos?/ Quantos beigos beberam do teu peito afa?/ E
dos seios, sugaram um suco sem do dos teus zelos”. Aqui, tem-se uma mulher crista, que tem
o papel de servir; cuidar do outro, nunca de si. Seu afa e zelo sdo sugados, termo que conota
exaustdo. Sao performatividades de género (BUTLER, 2003) fundamentadas numa ideologia
que nos molda enquanto sociedade, inscritas sobre essas mulheres e das quais elas - ainda que
forgosamente - se apropriam. Sao séculos de reafirmacgdo do lugar da mulher: no lar, com
filhos, de branco e grinalda. A ideia de que performatividades normativas sdo afirmadas como
verdades biologicas (PRECIADO, 2014) ¢é transportada para a realidade brasileira, onde elas
de ventre pré-destino e gozo pré-extinto tém suas vidas conformadas a servir. De acordo, com

Preciado:

O sexo € uma tecnologia de dominagao heterossocial que reduz
0 corpo a zonas erogenas em funcdo de uma distribuigdo

assimétrica de poder entre os géneros (feminino/masculino),

33 Todas as composigoes utilizadas no trabalho foram retiradas do site letras.mus.br. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/.
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fazendo coincidir certos afetos com determinados 6rgaos, certas
sensag0es com determinadas rea¢des anatomicas [...] Os
homens ¢ as mulheres sdo constru¢des metonimicas do sistema

heterossexual” (PRECIADO, 2014, p.25)

Sado determinagdes que aparecem antes mesmo de seu nascimento. E, evidentemente,
atravessam mulheres ao longo da historia. Nesse sentido, a cangdo divaga sobre o tempo,
refletindo como ele atua ndo apenas na passagem de uma vida, mas por geragdes. Os
primeiros versos evidenciam como o tempo € ciclico para essas mulheres, e as acdes sdo
repetidas incontavelmente, como sugere a recorréncia do advérbio “quantos”. Ha ainda um
jogo sonoro, onde também volvem a fala de forma regular os fonemas oclusivos /k/, /t/ € /b/,
em didlogo com as voltas da propria existéncia. Ja a quarta estrofe sugere perpetuidade desse
enfado, herdado por geragdes.: “Ja choraram teu choro, prantos correm na historia/ Feito rio
que erode do espaco as margens, trajetoria”. A imagem do rio corrobora a ideia de que, como
ele, que erode do centro as margens, o sofrimento também se alastra em seu processo de
destruicao, que esta em curso continuo.

A aura cristd de até entdo ¢ refor¢ada pela melodia, que alude a uma sonoridade
gospel com elementos proprios do estilo, como o uso do carrilhdo, mesclado a outros que
remetem ao jazz. A constru¢do melddica se repete nas duas primeiras partes®® da can¢do, o
que traz um padrdo previsivel ao ouvinte e assim constroi a tematizagdo apontada por Tatit®’.
Ao ser abordado um novo mote, também a melodia muda. H4 agora o retrato da feira, que
também ¢ usado como simbologia do tempo: “Na sacola da feira tem, de besteira, feijdo/ Tem
também muitas eras de carga, algada em tua mao/ Pudera ter tempo, senhora, tanto tempo
pudera e tem/ Do fruto da feira, vambora, temos colheitas de tempo, tem”. Para essa nova
ambientagdo, do cotidiano popular brasileiro, é evocada a cadéncia do samba. E ainda nessa
toada que serdo destacadas as mulheres profanas, canalizadas na personificacdo de Madalena.
A afirmagdo “se de Madalena o filho, Madonna pesa mais” € repetida em conjuncao a outra,

“ndo tem eira, nem beira”. As interpretacdes de Assucena e Raquel vao se tornando mais

% Por essas duas partes refiro-me a sequéncia com mesmo perfil melddico verso, pré-refrio e refrdo dos
primeiros minutos da cangao.

37 Luiz Tatit postula em seus estudos semioticos (1986, 2003) que uma das formas de construir sentido na cancio
popular ¢ a tematizacdo. Ela se forma a partir da reiteracdo de letra e melodia, que ddo corpo a um objeto
tematico a ser cantado, como fazem As Baias ao se inspirarem na dualidade mulher cristd x profana como mote
em “Apologia as Virgens Maes”. De outro modo, ha ainda a passionalizagdo, que demonstra as sensagdes do
“eu-lirico” (ou interlocutor, conforme vocabulario de Tatit) que canta, e a figurativizagdo, que aproximam a
cangdo de um relato do cotidiano, passando a sensagdo ao ouvinte de que aquela situagdo esta acontecendo no
momento em que ¢ cantada. Estes mecanismos semanticos ainda serdo explorados de forma aprofundada em
momentos posteriores. Fago aqui uma breve alusdo para que percebamos suas recorréncias ao longo do album.
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intensas, as sentencas, declamadas com mais forca, até o ponto onde so resta a indignagdo, e a
cangdo se transmuta completamente para o rock - género da rebeldia por exceléncia. A ultima
frase ¢ vociferada repetidamente pela voz gutural de Raquel, sustentando a revolta, a ideia de
que, se mesmo as virgens maes sao submetidas a uma vida indigna, imaginem-se as outras.
Como afirma Assucena (2016), “se Jesus Cristo, que foi o filho da santa, foi crucificado na
cruz, imagine os filhos da puta”.

O passeio por diferentes géneros musicais também ¢ um dos pontos basilares de
Mulher, sintetizado em “Apologia as Virgens Maes”. Essa diversificacdo por muitas vezes
dialoga com a esfera construida pela letra, como detalhado acima, e nos faz evocar possiveis
conhecimentos e associacdes a partir de uma bagagem cultural construida em nosso cotidiano,
ainda que de forma inconsciente. Assim, assimilamos melhor a atmosfera religiosa ao
ouvirmos a melodia gospel, da mesma forma que somos transportados para um contexto

popular, com o samba, e de revolta, com o rock. Essa mescla de géneros ¢ chamada rapsodia:

Esta palavra (rapsodia) ¢ um composto que contém as raizes
rhaptein, rhaps "costurar" + oide "cangdo". O significado
etimologico de rapsodia com essa conotacdo de “costurar”
(emendar, unir, ligar), nos leva a entender que sua definicdo
mais elementar se constitui em um género musical sem uma
forma fixa, composta com excertos de cang¢des populares [...].
Hoje em dia se entende por rapsddia, uma obra musical de
forma livre composta de fragmentos da melodias populares.

(CARVALHO, 2000 apud MOREIRA, 2018)

A partir desse formato, o grupo experimenta, brinca com a sonoridade, e assim
adiciona mais camadas a apreciacdo analitica de suas cangdes. E através dessa miscelanea
musical também que os artistas, em uma perspectiva ampla da obra, vao desenhando
paisagens de Brasil. Ao unir os elementos populares evocados pela melodia com os
personagens populares presentes nas composigdes, vao pincelando a cada cangdo o quadro de

um pais plural, por vezes paradoxal, ao mesmo tempo produtor de grandes belezas e cercado

de dor.
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4.1.2. “Josefa Maria”

Vestiu-se de Josefa Maria
Na terceira década do século XX
De pele tdo branquinha sois nega
Sdo Paulo era Belém
Veio segundo Jesus
Nordestina filha da Paraiba

Fez seus filhos nos trilhos da seca paulistana

Viu o pé de jaca que plantou
No seu quintal crescer
Sentiu as dores do mundo em seus joelhos

De tanto rezar

Ir a feira, comprar bananas
Lavar a roupa, arrumar as camas
Ir a feira, comprar bananas

Lavar a roupa, arrumar as camas

“Josefa Maria” ¢ a faixa que da sequéncia ao album, e também a figura apresentada na
primeira can¢do. A mulher cristd ¢ mantida em foco, mas agora saimos de seu espago privado,
e, ao abrirmos a porta, a localizamos no mundo: ¢ nordestina, filha da Paraiba. Novamente, ha
uma representagdo feminina universal®® - ainda que com nome préprio - em vinculo com o
destaque de um Brasil popular. A cangdo entdo se ambientara no contexto migratdrio do inicio
do século passado, interpretada pela voz ecoada de Raquel em lembranca ao ambiente
eclesidstico: “Vestiu-se de Josefa Maria/ Na terceira década do século XX/ De pele tao
branquinha sois nega/ Sdo Paulo era Belém/ Veio seguindo Jesus/ Nordestina filha da Paraiba/

Fez seus filhos nos trilhos da seca paulistana”.

%8 A congruéncia entre nordestinidade e cristianismo nfo ¢ a toa: pesquisa recente do Datafolha aponta que cerca
de 86% dos nordestinos sdo cristdos, divididos em catdlicos e evangélicos. Ver mais em:
https://www].folha.uol.com.br/poder/2020/01/cara-tipica-do-evangelico-brasileiro-e-feminina-e-negra-aponta-da
tafolha.shtml.



https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/01/cara-tipica-do-evangelico-brasileiro-e-feminina-e-negra-aponta-datafolha.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2020/01/cara-tipica-do-evangelico-brasileiro-e-feminina-e-negra-aponta-datafolha.shtml
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A protagonista ¢ parte do contingente nordestino que vai as grandes metropoles em
busca de melhores condigdes de vida, processo ao que me referirei como didspora nordestina

em didlogo com a historiadora Lilia Schwarcz:

E certo que essas grandes massas se dispersaram por causa das
secas intermitentes, da recessdo e da fome. Mas € certo também
que elas contribuiram muito para os locais onde foram,
buscando manter e recriar suas culturas, mesmo distante de suas
sociedades. Por isso € melhor que ao invés de falar de migracao
nordestina, que falemos de diaspora nordestina. [...] Diaspora ¢
um termo que vem do grego “diaspora” (Jdiaomopd) que
significa dispersdo, sobretudo por motivos religiosos e por
motivos politicos. [...] De toda maneira, ele se refere a grupos
que saem do seu contexto e recriam sua cultura em outras

sociedades. (SCHWARCZ, 2019)

O fluxo dessa populagdo em direcdo ao Sudeste ganha corpo justamente na terceira
década do século XX, impulsionado pelo desenvolvimento urbano e industrial pelo qual
passavam principalmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro, polos da economia cafeeira que
prosperava. Entretanto, esse percurso sera replicado por décadas, resposta as mas condigdes
de vida ao qual as pessoas sdo historicamente submetidas®® e impulsionado pelo modelo
desenvolvimentista de meados do século passado, que relacionava progresso as cidades
urbanizadas®.

Raquel e Assucena sdo frutos desse processo secular. Raquel, bisneta de Josefa Maria,
cresce em meio a intensa cultura nordestina de Sdo Paulo*, enquanto Assucena, baiana, leva
em seu corpo suas raizes culturais, transportando-as para a Terra da Garoa. A propria banda ¢
fruto da didspora, ao passo que realoca a cultura nordestina e a valoriza, estabelecendo-a

como referéncia artistica basilar.

%0 declinio econdmico do Nordeste, que tem seu 4pice no final do século XIX, e a concentragio das atividades
econdmicas no Centro-Sul do pais durante o século XX foram grandes motivadores do éxodo referido. A
recessdo, as secas intermitentes (agravadas pela “industria da seca”, vale salientar), a consequente fome ¢ a falta
de investimento governamental levam essa populacdo a se dispersar pelo pais.

40 Referéncia “Breve estudos das migra¢des nordestinas no Brasil”.

4l Raquel fala em entrevista ao programa Cultura Livre (2016) sobre sua inspiragdo na propria bisavo para
compor “Josefa Maria”, migrante nordestina que vem ao Sudeste trabalhar como doméstica. Além disso, cita sua
criagdo em Grajat e Jardim Miriam, bairros de forte cultura nordestina em Sdo Paulo, e a aponta como
importante para sua obra. Ver mais em: https://www.youtube.com/watch?v=3KuNbt8oSHQ&t=1637s.



https://www.youtube.com/watch?v=3KuNbt8oSHQ&t=1637s

30

Josefa Maria representa essa mulher migrante, mae solteira, que conforma em si a
Sagrada Familia. A ela ¢ atribuido o papel de José e Maria, fungdes opostas que ela precisa
cumprir diante de sua realidade (condicao reforcada pela escolha do verbo “vestir” onde se
suporia algum termo relativo a nascer, ser desde o principio), retrato das maes solteiras no
nosso pais. Nao por acaso, hd agora uma marca racial explicitada: mulheres negras sdo 61%
das mies solo do pais*’. E, unindo pai e mie, ndo deixa de adorar seu filho: Jesus é o simbolo
da esperanga, e seu destino ¢ a nova Terra Santa, Sao Paulo.

A simbologia do tempo da primeira cangdo ¢ aqui retomada. Dessa vez, o pé de jaca €
o espelho de sua passagem, que, ao passo que cresce, reflete o percurso da mulher que o
plantou - novamente exaurida, como sugere o verso “sentiu as dores do mundo em seus
joelhos de tanto rezar”. O cansago € a monotonia também se transportam para a nova terra.
Agora, ¢ a repeticdo ciclica dos versos “Ir a feira, comprar bananas/ Lavar a roupa, arrumar as
camas” que traduzem a repeti¢do do cotidiano. O ciclo extenuante - junto a sua identidade
racial e ao fato de que, como mae solo, precisa dispor de recursos financeiros para sua casa -
sugere que se retrata aqui a rotina de uma trabalhadora doméstica. A localizagdo historica
também permite essa ilagdo, uma vez que esta é uma atividade de heranga escravocrata®. Seja
para cuidar de seus filhos ou de terceiros, essa mulher novamente vive uma vida a zelar pelos
outros em detrimento de seu proprio cuidado. A ela também ¢ destinado o fardo de carregar
eras de carga na sacola da feira, peso que desgasta seu corpo e seu espirito.

A repeticao da letra induz a visualizagdo de varias Josefas Marias em trajetoria,
refor¢ando a ideia de que ndo se trata de uma representacao particular. A reiteragao sustentada
por melodias que ora remetem a antiga cristandade, ora ao jovem funk, nos leva a
reconfigurar essa mulher migrante no tempo-espago que ndo se manteve em 1930, permanece

na contemporaneidade®.

2 Ver mais em: https://www.generonumero.media/retrato-das-maes-solo-na-pandemia/

43 O trabalho doméstico ¢ atribuido as pessoas negras desde o inicio do Brasil colonial. Antes designados a
escravas, a relacdo entre esses afazeres e negritude perpetuou através da manutenc¢do de suas condigdes: se antes
moravam na senzala e trabalhavam na casa grande, com a aboli¢cdo a arquitetura se redefiniu para o quarto de
empregada, lugar onde se mantiveram visto o desamparo politico. Desde entdo, sdo usados mecanismos dos mais
sofisticados para manter a relagdo de subserviéncia ¢ explora¢do no trabalho onde pessoas negras ainda sdo
maioria. Ver mais em: DA SILVA, Deide Fatima; DE LORETO, Maria das Dores Saraiva; BIFANO, Amélia
Carla Sobrinho. Ensaio da histéria do trabalho doméstico no Brasil: um trabalho invisivel. Cadernos de
direito, v. 17, n. 32, p. 409-438, jan.-jun. 2017

4 Por mais que haja nos ultimos anos o retorno expressivo de nordestinos para sua regido natal, como indica o
IBGE, ainda ¢ significativa a quantidade de pessoas que migram para as grandes metropoles atualmente. Vale
notar também a diferenca no nivel escolar desses migrantes, mais elevada em comparagao as décadas anteriores.
Como ja dito, a cantora Assucena ¢ sintese desse processo, ao sair de Vitoria da Conquista em dire¢do a Sao
Paulo para continuagdo de seus estudos. Sdo Paulo ¢ Rio de Janeiro ainda sdao grandes polos econdémicos e
culturais, e muitos se veem obrigados a se mudar para entrar em contato direto com essa efervescéncia.



https://www.generonumero.media/retrato-das-maes-solo-na-pandemia/
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4.1.3. “Leva Lata d’Agua na Cabeca”

Leva lata, lata d'dgua na cabega (x8)

A terceira musica, “Leva Lata d’Agua na Cabeca”, em consondncia com a préxima
cangdo, nos leva a visualizar a trajetéria de retorno da mulher a sua terra. A coletividade
agora ¢ sinalizada pela propria conjuncao de vozes em marcha: um coro de mulheres que se
seguem e que, através do jogo sonoro de aumento e diminui¢ao do volume, se aproximam e
se distanciam de nds, dando sequéncia a sua jornada. O movimento da dgua e o barulho do
choque metélico dao o ritmo que sustenta o bordao entoado.

A lata d’agua ¢ simbolo emblematico da pobreza: um signo que se conecta a
populagdo sem acesso ao saneamento basico que necessita sacrificar-se em busca do minimo
de higiene para sua familia - ou menos que isso. Novamente, uma condicdo marcada
geograficamente: o Norte e o Nordeste sdo as regides que mais sofrem com a falta de acesso a
rede de abastecimento de agua.” Talvez seja Josefa uma das Marias de “Lata d’Agua”,

antologica marchinha dos anos 50*, que flagra a escassez ainda presente setenta anos depois.

45 Entre os 22 municipios com falta de abastecimento de agua, treze estdo no Nordeste e sete no Norte, como
indica a Pesquisa Nacional de Saneamento Basico divulgada em 2022. Segundo o ranking feito pela Associacdo
Brasileira de Engenharia Sanitaria e Ambiental (ABES) feito em 2019, somente 8,67% dos municipios do Norte
tem condigdes de oferecer saneamento adequado a populagdo; o Nordeste ganha o penultimo lugar, com 16,61%,
em contraponto ao Sudeste, com 66,37%. Ver mais em:
https://www.eosconsultores.com.br/saneamento-basico-no-nordeste/.

46 Composigio de Luiz Antonio e Jota Jr. interpretada por Marlene que revela a saga de uma lavadeira, nomeada
Maria, em busca de dgua para seu trabalho. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=JOL4PfGe-1k.



https://www.youtube.com/watch?v=JOL4PfGe-lk
https://www.eosconsultores.com.br/saneamento-basico-no-nordeste/

4.1.4. “Esperanca no Cafundé”

Vem meu preto pra ca
Pros cafundo do meu sertao
Ca vem, ca vem, cafunga

Cd na caatinga do meu coragdo

Vem meu preto pra ca
Pros cafundo do meu sertio
Cd vem, ca vem, cafunga

Cd na caatinga do meu coragdo

D'onde os acudes de agua carece
Has assucena ndo da mais viso

D'onde as hermida ndo reza prece

Mas ainda espera o desaguar do teu sorriso

Aboio ca, ndo se canta mais de tristeza
O canto ca logo se faz
Se arruma meu preto desse serido

E vem correndo ca

Pros meu cafundo

A face rachada
E o espelho da terra
Que vermelha enterra
O amarelo do Sol
Que se poe a riscar
Sua escrita tdo dura
Que feito rapadura traduz o arrebol
E na dura beleza o doce se esconde

E pergunto aonde esta meu amor

E de ca anuncia o zé cancioneiro
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Que nos pau d'um buseiro o verdin se trancou

Até que o aguaceiro se lance na terra
Apagando a escritura marcada na pele do chdo

E da luta arrancar da do¢ura verdanca

Pra ca trazer as bonanga pros cafundo do meu sertdo

Pra ca trazer o meu preto pros cafundo do meu sertdo

E cafundo de ca com ca com cafuné
E cda num co de qué com qué com qué
E cafundo de ca com ca com cafuné
E cd num co de qué com qué com qué
E cafundo de ca com ca com cafuné

E cda num co de qué com qué com qué

A trajetoria de retorno se finda em “Esperanca no Cafund¢”, musica subsequente do
album. A mulher volta ao sertdo nordestino, ndo por acaso que se evidencia como o seu
aconchego. Agora nos ¢ apresentada sua afetividade, uma mudanga que nos impede de olha-la
apenas sob uma oOtica social, distanciada e generalista. Nessa toada, a protagonista usa a
primeira pessoa e fala por si, em contraponto ao olhar externo de até entao.

A interlocutora da cangdo - representada na voz de Assucena - expressa ao ser amado
a vontade de té-lo perto, seguindo os padrdes passionalizantes de Tatit (1997). Em seu livro 4
Cancgao: Eficacia e Encanto, o professor aponta estratégias de construcdo de sentido na
cancao popular. Entre elas, a passionaliza¢ao, onde o locutor se aproveita da tensdo emocional
provocada por um estado juntivo na tentativa de cativar emocionalmente o ouvinte, que se

solidarizara com o interlocutor®’.

47 Utilizarei o vocabulario de Tatit, que diferencia a comunicagdo principal (destinador locutor - destinatirio
ouvinte) de seu simulacro (interlocutor - interlocutario). Sobre o papel do locutor, Tatit (1986) afirma: “O termo
‘locutor’, tanto na origem etimoldgica (loquor = ‘falar’, ‘exprimir’, ‘dizer’) como no senso comum, define
alguém que se expressa com as articulagdes vocais. A fala e sua extensdo estética, o canto, pressupdem
necessariamente um sujeito locutor. Este termo define melhor a posi¢do sintaxica de ‘alguém que canta’, antes
que seja preenchida pelo compositor, pelo cantor, pelo intérprete, ou qualquer outra personificagdo. O locutor ¢
apenas uma posi¢do gramatical da cangdo”. Nesse sentido, locutor é a pessoa que canta para seu destinatario, e
para isso, se sincretiza com o “eu-lirico” da cangdo (interlocutor), que por sua vez fala diretamente ao ser
ocasionador de seus sentimentos, o interlocutario.
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Podemos observar que o centro de tensdo emocional de uma
cangdo se constitui em fun¢do de um estado juntivo qualquer.
Ha sempre um actante em disjungdo com outro actante,
provocando com isso um desequilibrio narrativo e uma
necessidade de recobranga do equilibrio, através de um novo
estado de conjuncdo. Normalmente este novo equilibrio ndo é
atingido, pois interessa ao D.°R loc (locutor) explorar as
emocdes causadas pelo estado disjuntivo e pelo afastamento da

possibilidade de um novo equilibrio narrativo. (TATIT, 1997)

Dessa forma, “Esperanga no Cafund6” narra os sentimentos da protagonista causados pelo
afastamento entre ela e a pessoa amada. Para isso, usa elementos da paisagem sertaneja como
metafora para o proprio corpo, em linguagem compreensivel e intima ao interlocutario. A
partir desse jogo de cumplicidade, a interlocutora externaliza seus sentimentos. Terra e
individuo sdo espelhos, em lembranga as literaturas regionalistas modernas®. Assim, se
autodescreve (A face rachada/ E o espelho da terra/ Que vermelha enterra/ O amarelo do Sol/
Que se poe a riscar/ Sua escrita tdo dura/ Que feito rapadura traduz o arrebol) e descreve o
que experiencia: a insatisfacdo provocada pelo estado disjuntivo, traduzida pela seca (Na
caatinga do meu cora¢do/ D'onde os acude de 4dgua carece/ As Agucena ndo da mais viso/
D'onde as ermida ndo reza prece) e a euforia com a conjung¢do, onde o ser amado ¢ a dgua que
apaga as cicatrizes da escassez (Até que o aguaceiro se lance na terra/ Apagando a escritura
marcada na pele e no chdo).

A poténcia imagética que ganha a musica pela letra se reforga pelo contorno tragado
melodicamente. Em primeiro lugar, os géneros musicais populares carregam significados
compreendidos previamente pelos ouvintes. Nesse sentido, o Xote nos transporta pela
paisagem sonora, 3 mesma ambienta¢do desenhada pelo texto; além disso, convoca tanto
ouvinte quanto interlocutdrio a aproximacdo. A cadéncia do estilo, junto aos ataques
consonantais, nos estimulam a dancar. E o que vemos no inicio ¢ de forma ainda mais
evidente ao final da cang¢do: (E cafund6 de cd com cd com cafuné/ E quero um c6 de qué com
qué com qué com qué). Esse estimulo se alia a memoria prévia coletiva do ritmo, que
sabemos ser dancado a dois. Dessa forma, a interlocutora convoca novamente o ser amado

para perto através de uma linguagem partilhada, mas agora fisica. Nao por acaso, esses

# Uso o termo que referencia 0o movimento literario da década de 20, em busca de localiza-lo aos leitores.
Entretanto, sinto necessidade de salientar as criticas contemporaneas a categoria, que destacam como tal
nomenclatura ecoa uma compreensdo ultrapassada de centro e margem, onde apenas a literatura nordestina ¢
marcada enquanto a sudestina ganha status de voz universal.
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recursos se intensificam no estado euforico da protagonista, quando ele finalmente se
aproxima.

Esse impulso corporeo se neutraliza quando € exposto o estado disjuntivo, momento
em que se reforgam as tintas da passionalizacdo. A interpretagdo passa a valorizar as vogais
com objetivo de produzir ndo mais efeito fisico, mas emocional ao ouvinte. E o que vemos
sobretudo na terceira e na quinta estrofe, onde o auge da tensdo (ascendéncia) melddica, que
como afirma Tatit (1986), traduz a tensdo emocional do interlocutor. Vale notar que os modos
de compatibilizagdo entre letra e melodia raras vezes se presentificam de forma exclusiva,
como iremos rever adiante. Normalmente, esses processos se combinam e revezam a
dominancia de um ou de outro numa cancdo, situagdo realcada pelo formato rapsodia,
caracteristico de Mulher.

“Esperan¢a no Cafund6” compde a tela verde e amarela refor¢cando seus tons quentes.
Assim, atravessamos este universo marcado geograficamente através das cores, temperaturas,

sonoridades e texturas nordestinas.
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4.1.5. “O Lua”
Lua, lua, lua, lua, por um momento meu canto
contigo compactua.

(Caetano Veloso)

O lua
Se apareces toda nua
Os meu olhos indecentes

Vao cantar murmurio e dor

Nao sabes de mim
Porém tua presengca em meu peito
E nascer de vida a vida

Como a morte para o amor

Por querer-te perto, aprendi a distancia
Nos teus ombros esbanjar meu cabelo
Sou mirrado, flores, germino pétalas no asfalto
Coragdo vagabundo da altura da lua, a morte

Coragdo vagabundo da altura da lua, a morte

“0) Lua”, composicdo de Raquel Virginia, ¢ a sexta faixa e prenuncia alguns elementos
que ganhardo for¢a na segunda metade do disco. A partir dela, comecamos a nos deslocar
para o espaco urbano, movimento que, como veremos, ndo acontece apenas nas composicoes
em sua plenitude, mas também em uma perspectiva ampla da obra. A seguinte cangdo estd no
intermédio dessa trajetoria, e portanto, nos fornece uma mudanca gradual da ambientacdo do
album.

A melodia ja manifesta os novos ares: o samba - essencialmente urbano - ¢ que dé o
tom da cangdo. A escolha ndo s6 fornece uma ambientagdo a partir de nossos conhecimentos
prévios do género, como também propicia a tematizacao que serd efetivada pela letra, como
veremos a frente. Faz-se uma ode a lua - objeto teméatico anunciado no titulo da cancao -,

incitadora das emogdes exploradas no desenrolar narrativo: “O lua/ Se apareces toda nua/ Os
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meu olhos indecentes/ Vao cantar murmurio e dor/ Nao sabes de mim/ Porém tua presenga em
meu peito/ E nascer de vida a vida/ Como a morte para o amor”.

A musa inspiradora de tantos poetas serve como actante, categoria que Tatit (1986)
aponta como motivadora dessa constru¢do de sentidos. O ser actante ¢ quem de alguma
maneira envolve o interlocutor, que por sua vez busca expressar as sensagdes despertadas por

essa relacdo.

A exaltagdo do actante (ou investimento actancial) consiste no
arrolamento dos atributos que compdem a figura do actante. No
limite, o actante ndo ¢ mais que este elenco de atributos
associados a seu ser e a seu fazer.. [...] Enquanto a reiteracao
melddica assegura a persuasdo somatica [...] e a persuasao
cognitiva [...], os actantes [...] sdo dotados de uma competéncia
para a sedugdo, a tentacdo ou, simplesmente, a atragdo. (TATIT,
1986)

A Lua é, o que produz um fazer, ainda que ndo saiba. Ela é responsavel pelos
sentimentos conflituosos do sujeito, onde o contato (visual) com o ser amado, ao mesmo
tempo que seduz, provoca lamentacdo. E, se o Sol produz vida na terra (como em “Comida
Forte”, que veremos adiante), a lua a produz no interior do individuo; mas, ainda em
contradi¢do, a vontade de alcanga-la lhe ¢ fatal: “Por querer-te perto, aprendi a distancia/ Nos
teus ombros esbanjar meu cabelo/ Sou mirrado, flores, germino pétalas no asfalto/ Coracao
vagabundo da altura da lua, a morte”. Diante do ser desejado, se v€ pequeno, ainda que seu
coracdo tenha vontades imensas - elucidadas na referéncia ao “Coracdo Vagabundo” de
Caetano (1967)%. Assim, deixa fragmentos de si pelo asfalto (termo que qualifica o espago
urbano), enquanto deseja estar inteiro no céu, tal como quis fcaro®. Vale notar que, a0 mesmo
tempo em que ¢ construido um actante, caracteristica da tematizacao, ¢ explorado o estado
disjuntivo entre interlocutor e interlocutario, proprio da passionaliza¢do, e assim vemos 0s
mecanismos de sentido em acordo para constru¢do da cangdo. Na tematizagdo, enquanto o

actante atrai o interlocutor, o locutor busca construir o mesmo vinculo com seu ouvinte.

#Célebre composi¢io de Caetano Veloso, onde afirma seus desejos ndo realizados, ou ainda, realizaveis: “Meu
coracdo ndo se cansa/ De ter esperanga/ De um dia ser tudo o que quer/ [...]/ Meu corag¢ao vagabundo/ Quer
guardar o mundo/ Em mim”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6vOUZdglk2Y.

%0 Referéncia ao popular personagem da mitologia grega que, buscando alcangar o Sol, despenca em diregdo a
morte.



https://www.youtube.com/watch?v=6v9UZdglk2Y

38

Quando o D.°R loc (locutor) instaura um IT.°R (interlocutor),
seu porta-voz, inteiramente seduzido pelos encantos do actante
que ele proprio constrdi, a intengdo € produzir um simulacro de

sua relacdo com o D.°RIO ouv (ouvinte). (TATIT, 1986)

Nessa instancia, o encantamento se dé pela persuasdo somatica

chamamos de persuasdo somatica (quando) o D.°R loc (locutor)
age diretamente sobre o corpo do D.°RIO ouv (ouvinte),
cativando-o por meio de pulsacdes regulares que entram em

fase com pulsagdes organicas internas. (TATIT, 1986)

aliada a persuasdo cognitiva.

reconhecimento de que tais pulsacdes configuram um género do
agrado do D.°RIO ouv. Ou seja, a0 mesmo tempo em que o
corpo se sente estimulado pelas pulsagdes, a mente reconhece o
contexto ritmico (o género) em que elas se inserem. O resultado

¢ uma euforia empatica. (TATIT, 1986)

Dessa maneira, somos instigados pela cadéncia do samba, que, tanto por um estimulo
somatico quanto cognitivo, nos envolve com as emog¢des narradas pela letra. Se em todas

essas esferas comunicativas houver éxito, teremos a eficacia da cangao.

Embora apresente intersec¢do com a acep¢ao mercadoldgica, a
nocdo (de eficacia) aqui ¢ semidtica. Traduz o éxito de uma
comunicacdo entre destinador e destinatario cujo objeto
comunicado é a propria cangdo. [...] Ora, numa comunicagdo
bem-sucedida, o destinador locutor faz com que o destinatério

ouvinte deseje ouvir uma determinada cancao. (TATIT, 1986)
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4.1.6. “Comida Forte”

Infinito aberto ao infinito
Se esconde um ponto onde pode estar Deus
Unico ponto do sol, grita com seus raios
E ld no cerrado, jenipapo pega fogo
A estrela sol brilha e faz vida aqui na terra

Oiiaia

Candango come comida forte
Pra construir a capital, Brasilia
Candango come comida forte

Pra construir a capital (x6)

A atmosfera torrida de “Esperan¢a no Cafundd” retorna em “Comida Forte”, sétima
faixa do disco. A mudanca de vegetacdo indica novo rumo: o cerrado se abre no horizonte e
somos transportados a constru¢do da capital Brasilia. O contexto migratério de “Josefa
Maria” reaparece duas décadas depois e ¢ localizado na regido Centro-Oeste, onde o Sol
incide sob a cabega dos candangos - € aqui hd novamente o marcador geografico’’. Como
citado anteriormente, o €xodo rural ganha forca na década de 30 e adquire novas perspectivas
ao longo do tempo. Nesse sentido, a propria cronologia do 4lbum acompanha diferentes
processos migratorios nacionais, dimensionando-nos na historia.

Em interlocucdo ao exposto até agora, As Baias se mostram comprometida com a
valorizacdo das camadas populares - e principalmente das mulheres - menosprezadas pela
historia. O plano piloto de Brasilia ¢ habitualmente associado a nomes como Oscar Niemeyer,
Lucio Costa e Juscelino Kubitschek; enquanto isso, pouco se reconhece o carater fundamental
dos trabalhadores bracais que possibilitaram que a capital saisse do papel e se concretizasse. E
recebem ainda menor valor as mulheres que davam o suporte necessario para que esse
contingente masculino fosse as ruas. Na contramao, “Comida Forte” estende a fotografia para

o espago privado, em reconhecimento a essencialidade das mulheres nesse processo.

5! No final da década de 50, nordestinos eram 44% da populagdo trabalhadora na construgio de Brasilia. Ver
mais em:
https://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/noticia/2010-04-21/censo-populacional-de-1959-revela-quem-eram-os
-candangos-que-construiram-brasilia.



https://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/noticia/2010-04-21/censo-populacional-de-1959-revela-quem-eram-os-candangos-que-construiram-brasilia
https://memoria.ebc.com.br/agenciabrasil/noticia/2010-04-21/censo-populacional-de-1959-revela-quem-eram-os-candangos-que-construiram-brasilia
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Nesse disco a gente ndo homenageia os candangos — a gente
homenageia os candangos também. [...] A homenagem ¢é a
mulher, que fazia a comida forte para o candango construir

Brasilia. (ASSUCENA, 2016)*

A cangao se inicia formando uma paisagem ardente onde a presenga de Deus ¢ duvida,
mas a do Sol ¢ dbvia: “Infinito aberto ao infinito/ Se esconde um ponto onde pode estar Deus/
Unico ponto do Sol, grita com seus raios/ E 1a no cerrado, jenipapo pega fogo/ A estrela Sol
brilha e faz vida aqui na terra”. A figura divina é retomada como simbolo de esperancga, que,
mesmo distante e imprecisa, ¢ seguida por seus fiéis. A Terra Santa é deslocada, mas a
promessa de vida melhor se mantém, da mesma forma que as condigdes exaustivas de
trabalho, feito sob Sol escaldante.

Elementos de tematiza¢do que aparecem em Mulher sdo aqui vistos novamente, €
aproveito para investiga-los. O mantra da cangdo, “Candango come comida forte/ Pra
construir a capital Brasilia” constroi um tema homogéneo, as pessoas que participaram da
construcdo de Brasilia. Esse objeto tematico composto pela letra ¢ reforcado pela reiteracao
da melodia, ainda que essa se apresente de duas formas distintas ao longo da cangdo: tanto o
forrd pé-de-serra do inicio da cangdo quanto o reggae posposto (géneros que constituem a
rapsodia aqui analisada) trazem pulsacdes melddicas regulares, de forma a favorecer a

tematiza¢ao, como postula Tatit.

A qualificagdo de um personagem (a baiana, a mulata, o folido,
0 jovem ou o proprio narrador) ou de um objeto (o samba, a
danga, o pais, etc.) € uma das principais formas de manifesta¢ao
da reiteracdo na letra. A exaltacdo, a enumeragdo das acdes de
alguém (O escurinho ou Pedro Pedreiro, por ex. ) ou a propria
constru¢do de um tema homogéneo (a rotina em Cotidiano ou
Vocé nio entende nada ou ainda a natureza em Aguas de marco
ou Refazenda, por ex.), funcionam muito bem como
espelhamento das reincidéncias meloddicas. [...] . Reiteracdo da
melodia e reiteragdo da letra correspondem a tematizagdo.

(TATIT, 2003)

%2 Fala feita por Assucena em entrevista para o site Itad Cultural. Disponivel em:
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-

seu-primeiro-disco-mulher.



https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
https://www.itaucultural.org.br/o-que-quiseram-fosco-esta-brilhando-as-bahias-e-a-cozinha-mineira-falam-sobre-seu-primeiro-disco-mulher
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Quando o locutor consegue envolver o ouvinte no simulacro da can¢do ¢ que temos o que o

autor chama de “persuasido bem-sucedida”.

O D.°R loc (locutor) comunica uma can¢do cuja melodia
apresenta um comportamento reiterativo e regular. Um traco de
significado pode, entdo, ser destacado: a periodicidade, ou seja,
o carater ciclico da melodia que sempre retorna ao mesmo
ponto. Simultaneamente, o D.°R loc propde um texto, que
exalta o movimento ciclico do actante construido. [...] Este
trago comum, a periodicidade, funciona como um dispositivo de
compatibilidade entre o texto e a melodia, articulado pelo D°.R
loc, com o intuito de envolver o D.°RIO ouv (ouvinte) num
universo de discurso coerente do ponto de vista logico (TATIT,

1986).

Dessa forma, a reiteragao de letra e melodia em “Comida Forte” remete sonoramente a
rotina dos candangos (e de suas mulheres), nos fazendo imergir no contexto socio-histérico
reproduzido pela cangdo. Compreendendo que, como demonstrado durante toda a andlise da
obra, Mulher compde diversos objetos tematicos - ndo s6 nas faixas em separado mas também
no didlogo entre elas - a tematizagcdo ¢ um recurso muito utilizado pela banda. Podemos vé-la
nas cancdes até entdo analisadas e as que serdo posteriormente. Mas como exposto
anteriormente, as construgdes de sentido nao se dao de maneira circunscrita; ¢ mais ordinario
que elas se mesclem e se confundam. Com o objetivo de ndo tornar o trabalho enfadonho,
achei por bem eleger cangdes especificas, retomando os mesmos conceitos de forma breve
quando julga-los proveitosos para compreensao da mensagem transmitida.

Como ja sinalizado, o curso do album nos conduz numa jornada em dire¢do ao
urbano, ¢ “Comida Forte”, ao nos realocar na metrépole, antevé o tom que - ainda que

prenunciado pela cangdo anterior - sera potencializado a partir de entao.



4.1.7. “Uma Cangao pra Vocé (Jaqueta Amarela)”

Eu vou cantar
Uma cangdo pra vocé
Feita da tua imagem

Diante da minha face

Ah se, ah se vocé pudesse entender
Baby eu vou cantar
Uma cancdo

Uma cangdo pra vocé

A jaqueta amarela
Sobre a cama
Vocé sabe qual é!

Vocé sabe qual é!

A jaqueta amarela
E a dor do teu abraco ndo sentiu
O frio... Através da janela
Alguém sente la fora, amor!
A dor, a dor
Da coberta aberta sobre a cama
Sobre um lido jornal dorme um corpo
Dorme um corpo
Desigual
Igual! Sem jaqueta amarela
Igual um despedago de amor
Em cada canto de um teto

Destila cagada do afeto em cada cor

Cada carro
Cada barro de pele num jarro de flor

Cada sarro que mera pinga

42
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Cada cama que ndao me ama! Ama! Ama! Ama!

Eu vou cantar
Uma cangdo pra vocé
Feita da tua imagem

Diante da minha face

Ah se, ah se vocé pudesse entender
Baby eu vou cantar
Uma cancdo

Uma cancao...

Quem nos media
Dia-a-dia o nosso sexo amor
O anexo
O nexo
O "x" da nossa dor
O amor eu aposto no jogo entre cartas, cervejas, fogo e queijo coalho
No baralho jogo os "As"
Te embaralho, sou dama de paus

(Caralho!)

A cangdo esta posta a mesa
Entre dedos e anéis, a faca e o beijo na mdo
Sou teu sim/!
Ndo teu ndo!
Sim sou tua, tdo sua, sou esta cancdo!
Sou teu sim!
Ndo teu ndo!

Sim sou tua, tdo sua, sou esta cancdo!

Eu vou cantar
Uma cangdo pra vocé

Feita da tua imagem
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Diante da minha face

Ah se, ah se vocé pudesse entender
Oh baby! Baby eu vou cantar
Uma cangdo

Uma cangdo pra vocé

Ao contrario de “O Lua”, em “Uma Cangéo pra Vocé (Jaqueta Amarela)” o ponto de
tensdo emocional entre interlocutor e interlocutdrio ¢ a proximidade. Em jogo metalinguistico,
a propria cangdo narra o seu fazer: “Eu vou cantar/ Uma cangdo pra vocé/ Feita da tua
imagem/ Diante da minha face”.

Gostaria de antemao pontuar que, bem como as musicas contextualizadas no meio
rural, as do espago urbano possuem pontos em comum, alguns dos quais sinalizarei a seguir.
Em primeiro lugar, a congruéncia entre contexto geografico e género musical continua, mas a
utilizagdo de rapsddias perde a forca. Como resultado, os ritmos urbanos passam a dominar a
cena, ¢ com isso me refiro aqueles que derivam de polos culturais com esse recorte, como a
bossa nova, o samba e o axé. Em “Uma Cang¢do pra Vocé (Jaqueta Amarela)”, a balada
compde a tonica romantica, sotaque reforcado pelo egocentrismo da composi¢do, e aqui
entramos na segunda caracteristica que marca o conjunto de musicas que analiso. Nao apenas
na cangdo agora em foco, mas entre as faixas que aqui categorizo como ‘“urbanas”, o
individual ganha importancia, no sentido inverso do cariter coletivo dos personagens
construidos até entdo. O objetivo ndo ¢ mais uma representacdo universal, o que se espelha na
linguagem: as cangdes passam a ser compostas em primeira pessoa, no intento de que o “eu”
expresse seus sentimentos particulares. Ainda assim, € possivel perceber as nuances de um
movimento coletivo, uma vez que urbanizagdo e individualismo entram em franco dialogo na
historia.

Assim, Assucena (2016)°® nos pinta um quadro de natureza morta, onde a estaticidade
do lugar em que ela se situa propicia sua agitagdo mental. Ainda que esteja sozinha, dentro do
texto ela (transmutada na interlocutora) expressa suas emocgodes diretamente ao ser que as
causa. Dentre esses sentimentos, o que mais se evidencia ¢ o de incompreensdo. Tal
descontentamento ja ¢ sinalizado ao inicio da cangdo. Na sentenga “Ah, se vocé pudesse

entender”, o pretérito imperfeito do subjuntivo indica um desejo ndo realizavel, frustragao

53 afirmacgao feita em  entrevista ao  programa  Cultura  Livre.  Disponivel  em:

<https://www.youtube.com/watch?v=3KuNbt8oSHQ&t=506s>.



https://www.youtube.com/watch?v=3KuNbt8oSHQ&t=506s
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enfatizada pelas estrofes seguintes: “E a dor do teu abrago ndo sentiu/ O frio... Através da
janela/ Alguém sente 14 fora, amor!/ A dor, a dor/ Da coberta aberta sobre a cama/ Sobre um
lido jornal dorme um corpo/ Dorme um corpo/ Desigual/ Igual! Sem jaqueta amarela”. A
ambientagdo agora se da pela composicao imagética onde a visualizagao de uma pessoa em
situagdo de rua nos leva a um cendrio caracteristico das grandes metropoles™. A interlocutora
se compara a esse “alguém”, desigual & norma e igual a ela; na antipoda, se encontra o
interlocutario, que ndo sente € nao entende o que passa esse ser, € em consequéncia, a
interlocutora. Sua jaqueta amarela metaforiza a seguranca, e ele € o inico que a possui.

A cancdo € a primeira e Unica do dlbum que pauta a transgeneridade, o que se explicita
na afirmagdo posterior: “te embaralho, sou dama de paus, caralho!”. A interlocutora fala com
0 ser que origina sua tensdo emocional, motivada menos pela reciprocidade de sentimentos e
mais pela incompreensdo de sua vivéncia. Dessa forma, ainda que seja ele a pessoa proxima
fisicamente a ela, sua identificagdo ¢ com o corpo sobre o jornal. Esse reconhecimento se
afina quando a interlocutora afirma que os lugares que negam afeto ao indigente, também sao
hostis a ela: “Em cada canto de um teto/ Destila cacada do afeto em cada cor/ Cada carro/
Cada barro de pele num jarro de flor/ Cada sarro que mera pinga/ Cada cama que nao me
ama!”. A negacdo do amor ¢ realidade cotidiana e normatizada para pessoas transexuais. Ao
olhar normativo, seus corpos servem apenas a fetichizagdo, a relagcdo escondida e impessoal.
Assim ¢ acontece sobretudo com corpos transexuais e negros. Se vocé arranca a humanidade
de certos individuos através de multiplos dispositivos sociais, ele ndo € passivel de receber
afeto como ocorre com aqueles que a possuem.

Como consequéncia ao desafeto, mesmo a construgdo de relagdes amorosas podem ser
problematicas e violentas para pessoas transexuais. Nessa circunstancia, a interlocutora vive
um conflito, onde a pessoa que a acaricia € a mesma que a fere. Assim, explora novamente a
metalinguagem para apresentar a cancao, que afirma logo apds ser ela mesma: “A cangdo esta
posta a mesa/ Entre dedos e anéis, a faca e o beijo na mao/ Sou teu sim!/ Nao teu ndo!/ Sim
sou tua, tdo sua, sou esta cangdo!”. Ao expor a canc¢ao, e consequentemente a si propria, sabe
estar a mercé seja da faca, seja do beijo; da forma que for, deseja ser aceita pelo ser amado.
Retratando o (des)amor, a interlocutora questiona quem o impde: “Quem nos media/
Dia-a-dia 0 nosso sexo amor/ O anexo/ O nexo/ O "x" da nossa dor”. Ao demandar quem ¢
que controla seu amor e suas dores, a interlocutora se opde a subjugacao de sua vida e de seus

semelhantes, definidas e avaliadas por aqueles que as crucificam. Sao pecas do cistema, que,

% Ver mais em: TIENGO, Verdnica Martins. O fendmeno populagio em situagiio de rua enquanto fruto do
capitalismo. Textos & Contextos (Porto Alegre), v. 17, n. 1, p. 138-150, 2018.
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através de instancias médicas, psicoldgicas, juridicas e culturais dominam e deslegitimam
€SSes Corpos.

E curioso notar que “Uma Cangio pra Vocé (Jaqueta Amarela)” é a faixa mais
conhecida do album. Os numeros salientam que os debates de género e sexualidade tém
atraido os olhos da populagdo e da midia; entretanto, faz-se necessario o esfor¢o de ampliar o
olhar para além dessas pautas. Como busco demonstrar ao longo de todo trabalho, a qualidade
de As Baias ndo esta sujeita apenas a “representatividade” que elas firmaram. Sao artistas que
trazem complexidades estéticas, politicas e filoséficas refinadas para sua arte, e valoriza-las

apenas articulando-as a uma discussdo identitéria é perpetuar os mecanismos de apagamento e

reducionismo dessas pessoas.



4.1.8. “Melancolia”

Eu lia e enquanto eu ia
Lia melava meu corpo de solidao
Levava minhas veias e vias
De nome alegrias

Regresso meu grito, um sepultado grao

Ele alinhava as agruras
Num corpo rasura
Usura em seus tons
E mais as tristonhas tinturas
Mais tarja, censura
Enlutando os meus dons
E nem as dondocas de agustas
Donzelas ou putas, cassinos de vegas
Coloria um rosto melado
Por dura e colado de cores de degas
E lia beijava e benzia
De brio e semblante
O beico bulia
No bréu sibilante
Pro meu assobio
Nao da mais um piu

Um piu, piu, piu

Ela em mim me mela
Feito cola colando a tristeza em meu couro
O tempo a foice de ago

Amola prensando meu melago sangradouro

D'ouro, mela e d'ouro
A doce cor de minha pele moura

Loiro sol, loiro insulta minha melanina
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Loiro sultdo que entdo minha dor ilumina

Mina, mina, mina
De soliddo
Mina, mina, mina
De soliddo
Mina, mina, mina
De soliddo
Mina, mina, mina

De soliddo

A préxima cancao a ser analisada ¢ “Melancolia”, décima faixa do disco. O titulo
prenuncia o tom lamentoso da composicdo, reforcado pela interpretacdo melodramatica de
Assucena e pela melodia arrastada, sustentada pelo piano e violdo - que depois se
transformard em um samba, pouco mais agitado, mas ainda em ritmo desacelerado.

A composi¢do parte de um jogo linguistico, onde o desmembramento do titulo forma
novas estruturas sintaticas, assim adicionando outras camadas de significado, estratégia que
sera retomada ao longo da cangdo: “Eu lia e enquanto eu ia/ Lia melava meu corpo de solidao/
Levava minhas veias e vias/ De nome alegrias”. Como as outras cangdes, a interlocutora se
encontra s6. Conforme a expressao do “eu” ganha relevancia - como ja demonstrado, em
correspondéncia a espacialidade urbana -, a soliddo também reforca seus contornos. O sujeito
da cidade, autocentrado, sente a angustia da soliddo que ndo ¢ concernente a fisicalidade, e
sim a uma expressao subjetiva.Nem mesmo em meio as agitadas Rua de Augusta ou nos
caoticos cassinos de Vegas, o eu lirico se afasta da solitaria depressao™.

Visualmente, a paleta de cores sombria potencializa a melancolia: “E mais as
tristonhas tinturas/ Mais tarja, censura/ Enlutando os meus dons/ E nem as dondocas de
agustas/ Donzelas ou putas, cassinos de vegas/ Coloria um rosto melado/ Por dura e colado de
cores de degas”; pela sonoridade, ¢ a poténcia vocal de Assucena e a valorizagao melddica

das vogais que a expressam. Adequada aos efeitos passionalizantes, a interlocutora da cangao

»A ideia de soliddo e privacidade como as conhecemos remonta o periodo entre os séculos XVI e XVIII,
diretamente associado aos ideais renascentistas e o avango do liberalismo. Conforme a soliddo ganhava prestigio,
ela deixa de ser associada ao espago fisico, e passa a definir um aspecto “mental”, onde vocé pode vivencia-la
mesmo em meio a multiddo. Ver mais em: CASTRO, C. Homo Solitarius: notas sobre a génese da soliddo
moderna. Cadernos de Campo (S@o Paulo - 1991), [S. 1.], v. 4, n. 4, p. 71-78, 1994.
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transmite “pelo texto, sua posi¢do no quadro narrativo e, pela melodia, sua emog¢ao em ocupar
determinada posi¢cao” (TATIT, 1986, p.26).

Vale notar que a interpretacdo da baiana se liga as concepc¢des melodramaticas de
exagero. Em um resgate historico do estilo®, Barbero (1987) defende que esta seja uma

manifestagdo contraria a normatividade:

Tudo no melodrama tende ao esbanjamento. Desde uma
encenacdo que exagera os contrastes visuais e sonoros até uma
estrutura dramadtica e uma atuacdo que exibem descarada e
efetivamente os sentimentos. [...] O excesso contém contudo
uma vitdria contra a repressdo, contra uma determinada
"economia" da ordem, a da poupanca e da retencdo. [...] talvez
o afd portentoso do gesto melodramatico esteja ligado a
expressividade dos sentimentos em uma cultura que ndo pode

ser "educada" pelo padrao burgués. (BARBERO, 1987)

Logo, as modulacdes de voz adicionam esteticamente uma camada politica as
interpretagdes da cantora, refor¢ada quando em performance o gesto corporal se alia ao
sonoro. Apesar do grito regresso e sepultado e o assobio calado descritos na letra, a voz eo
corpo de Assucena vao no movimento contrario, enriquecendo a cancdo de sentidos.

Pela unica vez, a letra é direcionada a uma interlocutaria: “Ela me, me mela/ Feito
cola colando a tristeza em meu couro”. Assim, as ultimas estrofes ganham aspecto
polissémico, onde o verbo “ilumina” do verso anterior resulta no eco “mina”, que junto ao
determinante “de soliddo”, permite a interpretacdo de que se trata de um actmulo do

sentimento, mas também de que se refere a propria mulher que mela - e ¢ melada - de soliddo.

4.1.9. “Mae Meninha do Gantois”

Mae Menininha estd acima de toda e qualquer
divergéncia de ordem politica, econéomica ou
religiosa. E a ialorixa de todo o povo da Bahia,

sua mdo se estende protetora sobre a cidade. Ndo

% O melodrama surge na no teatro europeu (especificamente, Inglaterra € Franga) no final do século XVIII,
desde seu principio como forma de expressdo popular, em um tempo onde o teatro era reservado as altas classes.
Ver mais em: MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediacdes: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997.
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se trata nem de misticismo nem de folclore e sim

de uma realidade do mistério baiano.

(Jorge Amado)

A beco me leva
Pro pouso do sem medo, belo voar
O pandeiro nesse instante

Eterno carinho de musica

Terra doce cativante
De mde menininha do gantois
Nao ta longe, ndo se esconde

Ta na roda de samba

Essa beleza do karma vivo e morto
Essa beleza do carnaval
Cabra solto, gesto, carne viva, festa

Na passarela cobra cega, serpentina

Teu nome invade o poema nesses dias
Ousadia, lingua quieta sem cantar
Cantarolar idas e vindas desses tempos

No compasso da Bahia, menininha

Chove na lapa
Esse peito a céu aberto
Batucada, som de tudo

Faz a gente querer bem

A beco me leva
Pro pouso do sem medo, belo voar
O pandeiro nesse instante

Eterno carinho de musica
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Terra doce cativante
De mde menininha do gantois
Nao ta longe, nao se esconde
Ta na roda de samba

Td no 11é Iya (x2)

“Mae Menininha do Gantois” ¢ a décima primeira faixa do disco e, portanto, se situa
integralmente no polo urbano do album. Entretanto, foge a ideia de soliddo que permeia esse
conjunto de cangdes, € na mesma toada, perde em importancia o individualismo. A letra de
Raquel Virginia faz uma homenagem a Mae Menininha do Gantois, uma das mais admiradas
e tradicionais mie-de-santo do pais”’, reverenciada na arte por nomes como Jorge Amado,
Dorival Caymmi e Caetano Veloso. E referéncia fundamental para os seguidores do
candomblé e um dos maiores simbolos da luta pela aceitacdo da religido no pais, em um
periodo em que o culto, ainda que nao fosse proibido legalmente, era reprimido de forma
constante e legitimada®. “Sol mais brilhante” ou ainda “simbolo da bondade e da ternura
brasileiras”, como diria Jorge Amado em seu livro “Bahia de Todos os Santos”, Mae
Menininha foi essencial para a valorizacdo do povo negro e sua cultura durante as seis
décadas a frente do terreiro I1& Iya Omi Axé Iyamassé™.

A canc¢do tem como mote principal a coletividade em suas diversas manifestagdes. A
propria referéncia aos terreiros de candomblé ja nos situa num ambiente coletivo e
comunitario, onde nem corpo e nem espago fisico servem a uma ideia individual®. Ademais,
o exercicio das religides de matrizes africanas foi um dos meios de resisténcia da populagdo
afrodiasporica a medida que reconstituia o senso de familia (inclusive pela concepcao de

maes e pais-de-santo) e de povo arrancados pelo branco colonizador.

57 Disponivel em: https:/www.palmares.gov.br/?page id=8228.

%8 Na virada do século XIX para o XX, diante da liberdade religiosa determinada pela recém-nascida Republica,
foram formulados outros mecanismos de opressdo aos cultos religiosos afro-brasileiros. Assim, eram ilegais
praticas de espiritismo, da feitigaria, magia, curandeirismo e adivinhagdo. As batidas policiais eram constantes ¢
aterrorizavam a populacdo dentro dos terreiros, sob esses e outros argumentos. Jorge Amado retrata a violéncia
policial a esses lugares em seu célebre romance “Tenda dos Milagres”, iconizada na figura de Pedrito Gordo,
delegado reconhecido por sua truculéncia e perseguigdo a cultura africana. Ver mais em: FERREIRA DIAS, J.
Chuta que é macumba”: o percurso historico-legal da perseguigdo as religides afro-brasileiras. Sankofa: Sao
Paulo, 2019.

% Ver anexo.

80 Ver mais em: SILVA, Joelcio Jackson Lima; DA SILVA FELIX, Thayni. ASPECTOS BASICOS SOBRE O
SUJEITO INDIVIDUAL E A COLETIVIDADE NAS RELIGIOES DE MATRIZES AFRICANAS.
Revista Calundu—Vol, v. 4, n. 2, 2020.



https://www.palmares.gov.br/?page_id=8228
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O axé®, ritmo das multiddes, nos integra na massa carnavalesca, simbolo maior de
coletividade popular: “Essa beleza do karma vivo e morto/ Essa beleza do carnaval/ Cabra
solto, gesto, carne viva, festa/ Na passarela cobra cega, serpentina”. Assim, somos
transportados para a Salvador -“terra doce e cativante de Mae Menininha do Gantois™ -, para
a Lapa chuvosa e folia, para a roda de samba e para o 1€ Ya. E, dessa forma, ¢ feita a ode a
grande Ialorixa, que, em sua individualidade, resgatou simbolos de unido, de respeito e de
didlogo com o outro. Ao fazer um passeio pela diversidade de mulheres no nosso pais, ¢
significatativo que As Baias a escolham como simbolo da religiosidade africana. Assim como
a banda faz o didlogo entre culturas e religides na constru¢ao de sua obra, da mesma forma
fez Mae Menininha, abrindo as portas de seu terreiro para todos, reivindicando que todas as

demais também fossem abertas. Nao apenas para sua passagem, mas para de todo seu povo.

4.1.10. “Reticéncias”

Awa ni 1bi ti awa loni, nitoripe a duro léjika, awo
n’ti won wa siwdjii wa. **

(Provérbio Ioruba)

Como um ponto apos outro ponto

Outro ponto se vai a andar

Como jodo que amava tereza
Que amava raimundo
Que ndo amava meu vasto
Coragdo vagabundo

N'outro mundo foi se colocar

Ela, elad, ela

E [d no sertdo da bahia

1O proprio nome do género musical é significativo, ao passo que deriva do termo religioso (ase, em iorubd).
“Ax¢€” nas religides de matrizes africanas, designa a energia dinamica, a forga vital, que s6 pode ser adquirida
pela conexdo com o outro. Ver mais em: FERREIRA DIAS, J. Chuta que é macumba”: o percurso
historico-legal da perseguicio as religides afro-brasileiras. Sankofa: Sao Paulo, 2019.

62 Tradugdo: Estamos onde estamos hoje porque estamos sobre os ombros daqueles que vieram antes de nods.



Um girassol ao meio dia

Fez circulador

E la na dor do meu desamparo
Ora ando, ora paro
Entre os espagos que restou

Ela, eld, ela

Maria, maria
Trés anjos espreitam do céu
Maria que vela meu sono

Maria que arriba meu véu

Maria, maria
Trés anjos espreitam do céu
Maria que vela meu sono

Maria que arriba meu véu

Maria que puxa a corda

A descarrilhar meu carretel

Maria, maria
Trés anjos espreitam do céu
Maria que vela meu sono

Maria que a rita meu véu

Maria que puxa a corda

Ela, eld, ela

Oh mariquita la se vai a pipa
Descarrilhar meu carretel
Oh mariquita la se vai a pipa

Descarrilhar meu carretel (x7)
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Como um ponto apos outro ponto
Outro ponto se vai a andar
Essa vida que agora conto

Num cantor, no tonto

Poe-se a cirandar

"Reticéncias" ¢ a faixa que fecha o disco, mas ndo o finaliza. O titulo indica um
pensamento que nao se conclui, aberto para desdobramentos, ndo apenas num sentido estrito
ao trabalho interno da banda - o que também se faz veridico® -, mas principalmente pela
continuidade coletiva de um ideario: “Como um ponto ap6s outro ponto/ Outro ponto se vai a
andar”. E um movimento coletivo e constante, onde, em sua individualidade, os pontos - isto
¢, as pessoas - dao sequéncia a uma caminhada conjunta que se desenrola no tempo.
Sonoramente, a repeti¢do do verso em eco de multiplas vozes confirma o que sugere a
afirmacao.

Se a mensagem construida até aqui se perpetuara, como acredito, € porque ela propria
¢ resultado de um movimento anterior. Ao projetar um futuro, As Baias reconhecem quem
veio antes, € se langam numa trajetdria que ndo comega e nem se finda agora. Nesse intento,
destinam a tltima cang@o do album para homenagear artistas que foram fontes para a criagao
de Mulher - e da propria banda. A primeira referéncia ¢ ao poema “Quadrlha”, de Drummond
(1930), onde os personagens mantém a ideia de movimentagdo iniciada pelos primeiros
versos: “Como Jodao que amava Tereza/ Que amava Raimundo/ Que nao amava meu vasto/
Coragao vagabundo/ N'outro mundo foi se colocar”. Essa se alia a alusdo ao “Coragdo
Vagabundo” de Caetano (1967), ja feita em outro momento da obra. Como Assucena, Raquel
e Rafael reiteram em diversas entrevistas, o0 movimento tropicalista foi fundamental para a
formagdo conceitual, ideologica e estética do grupo. A influéncia transparecida em outras
instancias do album ¢ explicitada na canc¢do, que faz outra homenagem ao baiano de Santo
com mengdo a “Circulador de Ful6” (1991): “E 14 no sertdo da Bahia/ Um girassol ao meio
dia/ Fez circulador”.

Os trés pontos do comeco se transformam em trés anjos - que evocam ainda as trés
estrelas de mesmo nome - quando fazem referéncia a “Maria, Maria”, de Milton Nascimento
(1978): “Maria, Maria/ Trés anjos espreitam do céu/ Maria que vela meu sono/ Maria que

arriba meu véu/ Maria que puxa a corda/ A descarrilhar meu carretel”.

6 Em entrevista ao programa Cultura Livre, Assucena afirma que as reticéncias também indicam a continuidade
do trabalho com o préximo disco, “Bixa” (2017), feito simultaneamente a Mulher.
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A imagem que encerra a cang¢do e o album ¢ a roda de uma ciranda, significativa para
a ideia de coletivo. Para que ela se realize, ¢ essencial a presenca do outro e a sintonia de
todos que a integram. E uma manifestagio puramente brasileira, onde tradi¢do, ludicidade e
senso de comunhdo se unem. Assim, a banda anda de maos dadas com Drummond, Caetano,
Milton, com o passado e o futuro; ¢ uma peca entre as varias que, valorizando a tradicao,
formam um movimento novo ¢ autoral. As Baias, assim como seus criadores, sao revolugao.

6465

E como ensina Sankofa®**, para construir um porvir, ¢ necessario olhar os passos de tras.

64 «Q conceito de Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um provérbio tradicional entre os
povos Akan, grupo linguistico da Africa Ocidental [..]. Como um simbolo Adinkra (conjunto de simbolos
ideograficos dos povos Akan), Sankofa pode ser representado como um passaro mitico que voa para frente,
tendo a cabeca voltada para trds e carregando no seu bico um ovo, o futuro.”. Ver mais em:

<revistas.usp.br/sankofa/about> ..
85 Ver anexo.


http://revistas.usp.br/sankofa/about
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5. Conclusao

H4 muito mais que se possa analisar em Mulher. Este € o primeiro passo de um estudo
que pretendo aprofundar ao longo de minha jornada como pesquisadora. Entretanto, acredito
que o exposto até aqui conseguiu ilustrar a capacidade artistica de As Baias. Em meio a
paisagens sonoras ¢ imagéticas, a banda nos transporta a diferentes cenarios brasileiros com
suas letras e melodias, todos em valorizacdo as camadas renegadas da sociedade. Assim,
através do forrd, do jazz, do samba, do axé e de outros ritmos, o disco faz e nos leva em uma
viagem pelas paisagens rurais e urbanas do nosso pais, enquanto nos apresenta seus sujeitos.
Assucena, Raquel e Rafael nos fornecem uma arte de grande valor social e estético, que ndo ¢
e ndo deve ser limitada aos atravessamentos identitarios de seus integrantes; ainda que eles
sejam fundantes, a obra apresenta-se singular sob o olhar puramente interno a sua narrativa.

Dessa forma, acentuo a importancia de que as pesquisas académicas aprofundem e
amplie o estudo da can¢do, uma das expressdes culturais de maior abrangéncia na sociedade
brasileira, pelo seu legado como objeto estético significativo da nossa cultura. A musica
brasileira ¢ reconhecida por sua pluralidade e qualidade, e sua forma de produgdo permite que
ela esteja em particular sincronia com os movimentos sociais e politicos que despontam no
nosso pais. Portanto, ¢ preciso que as pesquisas sobre a can¢do - um tanto quanto ainda a
margem na academia - se volte apenas para os artistas ja consagrados. E mais proveitoso que
olhemos para seus frutos, para quem déa os proximos passos de uma corrente revoluciondria
que ndo se findou. Se um dia Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque e outros
balangaram as estruturas da hegemonia, hoje esse movimento ganha novos protagonistas e
outras configuragdes. Agora, conquistam a voz os corpos ndo normativos, os quais nao lhes ¢
permitido que seja diferente. O confronto agora estd no campo da disputa em poder ser quem
se €. Essas pessoas, com seus corpos, suas estéticas e escolhas se fazem presentes dentro dos
espacos de poder, como a universidade e o mercado da musica. E sem duvidas, As Baias sdo

uma das pegas de um grande coletivo que forma a cara dessa nova revolugao.
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Anexo

Figura 3 - As Baias.

Da esquerda para a direita: Raquel Virginia, Rafael Acerbi e Assucena Assucena.
Fonte: site da Revista Quem.%

Figura 4 - As Baias 2.
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Figura 5 - Mae Menininha do Gantois.

Fonte: site Wikipédia.®®

Figura 6 - I1¢ Iya Omi Ax¢ [yamassé

Fonte: pagina do Terreiro de Gantois - 11é Iya Omi Axé Iyamassé no Facebook.*
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Figura 7 - Sankofa.

Fonte: site da Biblioteca Nacional de Colombia.”
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