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“A paisagem tem ideias e faz pensar”.

(Balzac)

[ - J * »
E apenas um animal...somente um animal”.

(Theodor Adorno)

“Longe de ficar estatica como uma imagem, a paisagem € um espago a percorrer, a pé,

num veiculo ou em sonho, porque sonhar é vagabundear”.

(Michel Collot)



Resumo

A partir de trés romances de Ana Paula Maia — “Enterre seus mortos” (2018), “Assim
na terra como embaixo da terra” (2017) e “De gados e de homens” (2013) —, 0
objetivo desta monografia é investigar a construcdo de paisagens (uma paisagem
historica do Brasil nao oficial que chamamos nesta monografia de “paisagens abjetas”)
e na experiéncia contemporanea. Neste trabalho, optamos pelo recorte de algumas cenas
de cada romance, de forma a estudar os procedimentos imagéticos da autora, tendo em
vista, entre outros aspectos, os cenarios radicalmente politicos de sua escrita. Para tanto,
0 conceito de paisagem seré estudado, considerando as reflex6es de Michel Collot, em
seu “Poética e Filosofia da Paisagem” (2013), onde se Ié que a paisagem se torna a
propria imagem de um mundo vivido. E este “mundo vivido” pelos personagens dos
romances de Ana Paula Maia que pretendemos apresentar e analisar. Trata-se, portanto,
de um estudo que procura ler a literatura de Ana Paula Maia, adotando como processo
de trabalho o levantamento e a andlise de uma escrita cujas paisagens mostram
comprometidas com a politica e com o questionamento das estruturas sociais e culturais

da realidade brasileira.

Palavras-chave: Ana Paula Maia, paisagens abjetas, corpos abjetos
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Ana Paula Maia em 3 tempos: paisagens abjetas

Introducéo

Toda paisagem é uma construcdo do olho de quem Vé. E por isso, talvez se possa
afirmar, que deixamos o registro através da escrita de tudo o que vemos, ou seja,
registramos uma percepgdo que reconta e interpreta o que vemos. Assim inicio a minha
pesquisa, pois fui afetada por “ideias” que ddo existéncia ao objeto, quer seja nas mais
variadas construgdes sociais, quer seja nas expressdes culturais.

Os trés romances — Enterre seus mortos” (2018), “Assim na terra como embaixo
da terra” (2017) e “De gados e homens” (2013), de Ana Paula Maia, s&o um
entrelacado de questdes que nos tocam e que nos perpassam: as pessoas, 0s lugares, 0s
caminhos, as relacBes, 0s sem voz, a violéncia, a paisagem e tudo que ha nela de visivel
e invisivel.

Se a paisagem é uma construcdo, portanto, ha um sujeito que mobiliza diversas
dimens@es para que ela se construa, ou seja, a nossa experiéncia do mundo, pois como
nos diz Collot (2013, p. 52): “Longe de ficar estitica como uma imagem, a paisagem ¢é
um espacgo a percorrer, a p¢, num veiculo ou em sonho, porque sonhar ¢ vagabundear”.
A paisagem é um encontro de percepcao e de concepcdo; é um jogo de dentro e fora.
Didi-Huberman, nos fala sobre o complexo jogo de inter-relaces objeto/sujeito, ou se

quisermos entre aquele que Vvé e a paisagem. Para o pensador franceés:

(...) o sujeito olha e ¢é olhado, expde-se e € exposto. O objeto ndo se
apresenta como uma peca (..), mas sim como uma entidade
fracturavel (e fracturante) na qual se rasgam aberturas improvaveis
por onde se precipita o olhar em desassossego” (DIDI-HUBERMAN,
2017, p. 58).

A paisagem ndo perdeu o seu lugar na cena estética, muito pelo contrario, ela
continua a inspirar muitos artistas e escritores. Mesmo causando desconfianga, a ideia
de paisagem se abre a inUmeras indagaces, tais como conceitos de sensacdo e de
percepcdo. Dessa forma, esta pesquisa, também se baseia na experiéncia de fruicao,
entendida como um lugar de reativacdo das sensacdes e dos afetos. Nas palavras do

poeta Francis Ponge: “tudo comega por uma sensagdo, por uma emog¢ao”, creio ser
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assim ndo somente para 0 poeta ou para o artista, mas para todos aqueles de almas
sensiveis. Na visdo de Collot, ha uma “manifestagio da paisagem que surge dos
fendmenos humanos e sociais, da interacdo da natureza e da cultura, do econémico e do

simbolico, do individuo e da sociedade”. Nesse sentido, ele afirma:

Ora, neste debate contemporaneo sobre a paisagem, a literatura tem
sua palavra a dizer, pois nos fornece, frequentemente, a mais forte
expressao deste “espaco vivido” pelo qual se interessam cada vez mais
as ciéncias humanas e nossas sociedades, preocupadas em construir
um meio mais durdvel e habitavel, rico em sentidos para seus
membros (...) a paisagem ndo ¢ apenas um procedimento social,
econdmico e politico, mas que nela podem ser investidos significacdes
e valores tanto coletivo como individual, todo um imaginario ao qual a
ficcdo e a poesia podem dar sua plena expressdo. (COLLOT, 2013, p.
15).

S&o essas questdes que aparecem ao longo dos trés romances, todos atravessados
pela morte, pela invisibilidade social dos sujeitos, pela agressividade, pela violéncia. As
cenas desses livros transmitem a mesma coisa: paisagens violentas e abjetas onde se
constata uma crise profunda que vivemos com a paisagem. Sim, porque a crise esta em
nés e ndo na paisagem — pois ha outra sensibilidade, ou melhor, outra subjetividade;
porque entendemos que 0 nosso estado de alma esta ligado em alguma coisa da natureza
e/ou paisagem, ja que reinstalamos uma outra relacdo com a natureza. Podemos dizer
que é a percepcdo interiorizada (para dentro), verticalizada; a paisagem é mais do que
cenario, ¢ mais do que representacdo. E mais, a “paisagem possui ideias € provoca o
pensamento, traduzindo construgdes sociais e expressdes culturais”, pensemos sobre a
colocacdo de Collot a respeito da experiéncia do sujeito como observador da paisagem
entendemos que quando observamos uma paisagem, nds a interpretamos, ou seja,
metaforas, atmosferas, experiéncias, associacfes de ideia, tudo se mistura ao que nds
Vemos.

O que queremos dizer é que fundamentalmente humana, a paisagem é sempre

composta de elementos culturais. Nesse sentido, Descola afirma:

(...) entre os humanos e os ndo humanos existe uma diferenca
importante: 0os humanos sdo sujeitos que possuem direitos por conta
de sua condicdo de homens, ao passo que 0s ndo humanos séo objetos
naturais ou artificiais que ndo tém direitos por si mesmos. Essa forma
de pensar, que nos ensinam na escola e que parece ter a evidéncia do
bom senso, talvez seja, afinal de contas, 0 modo mais comum de se
fazer a distincdo entre natureza e cultura. (DESCOLA, 2016, p.9)
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N&o podemos deixar de perceber que a escritora Ana Paula Maia mostra em sua
prosa uma estética do “estranho”, por exemplo, as profissdes pouco conhecidas, faladas,
invisiveis, tais como: removedor de animais mortos nas estradas ou atordoador, e as
mais variadas matérias: humanas e nao-humanas, visiveis e invisiveis. A paisagem nao
pode ser reduzida a um puro espetaculo, ela nos oferece além da visdo outros sentidos
que tém relagdo com o sujeito inteiro, seu corpo e sua alma. Essa paisagem “nao apenas

da a ver, mas também a sentir e ressentir”’, nos diz Collot.
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Paisagem 1 - “Enterre seus mortos” (2018)

Em “Enterre seus mortos”, lemos os seguintes trechos:

Tudo parece morto ou quase morto debaixo do sol. Edgar Wilson
apanha no meio da estrada um gamba que morreu de olhos
arregalados.

No inicio tentava ndo encarar 0s animais mortos, apenas 0s removia.
Ao0s poucos, percebia suas expressdes faciais, por vezes fechava o0s
olhos dos bichos imaginando que isso lhe proporcionaria algum
descanso. Observava diariamente a vida evoluir para a morte. Para ele,
estar na presenca de um cadaver o deixava um passo atrds da morte,
como se ele ndo pudesse alcanca-lo, pois assim como o fluxo da vida
segue sempre em frente, também o da morte avanca.

(.)

SO ele estd ali, um passo atras da morte. Caminha com cuidado,
desviando-se das raizes salientes, e olha mais uma vez para a frente
guando um risco de luz ilumina o rosto da mulher enforcada que
balanca suavemente pendurada numa arvore.

Um abutre (...) pousa sobre a cabeca da mulher em riste e equilibra-se,
recolhendo novamente as asas para junto do corpo. Olha para Edgar
Wilson antes de inclinar a cabeca e bicar o olho direito da mulher. (...)
bica outra vez o olho da mulher até arranca-lo, mantendo-o preso no
bico. Edgar Wilson suspende a espingarda de pressao, aponta e com
um tiro acerta a ave em cheio; morta, cai préximo a seus pés. Edgar se
abaixa para apanhéa-lo pelas patas, suspende-o e volta pelo caminho
até chegar a caminhonete. Joga o abutre na cacamba, tira um cigarro
do bolso do macacéo e o acende.

(.)

Depois de caminhar por alguns metros, Edgar Wilson percebe ao
longe a carcaca de um animal. Segue pela estrada de terra batida, que
fica deserta a maior parte do tempo e é usada como atalho pelos
motoristas que conhecem bem as imediac6es. Edgar fora atraido para
esse trecho por causa de uma revoada de abutres. Assim como a
podriddo os atrai, 0s que se alimentam dela atraem Edgar. Tanto as
aves carniceiras quanto ele se valem dos préprios sentidos, para
encontrar 0s mortos, e ambas as espéecies sobrevivem desses restos
nédo reclamados.

Todo nascimento é também um pouco de morte. Edgar j& viu algumas
criaturas nascerem mortas, outras, morrerem horas depois. Sua
consciéncia sobre o fim de todas as coisas tornou-se agugada desde
que abatia o gado e principalmente agora, ao recolher todas as
espécies em qualquer parte. Assim como ndo teme o por do sol, Edgar
Wilson entende que ndo deve temer a morte. Ambos ocorrem
involuntariamente num fluxo continuo. De certa forma, o inevitavel
Ihe agrada. Sentir-se passivel de morrer fortalece suas decisfes. Nao
importa 0 que faga, seja 0 bem, seja 0 mal, ele deixard de existir.
(MAIA, 2018, pp. 13, 39-40, 71-72)
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“Enterre seus mortos” ¢ um romance policial arido, com certas pitadas
filosoficas. A narrativa além de seca, é direta e crua. A historia narra o cotidiano de
Edgar Wilson, um homem lacdnico, mas de muitas a¢Oes e responsavel pelo seu dever,
apesar de realizar uma atividade penosa desagradavel, tanto para o corpo quanto para a
alma. Ele e Tomas, um ex-padre excomungado, S0 0S responsaveis por remover das
estradas os cadaveres de animais mortos que sdo deixados na via. A rotina de Edgar é
interrompida quando ele encontra o corpo de uma mulher, pendurado em uma arvore.
Sem policiais e viaturas disponiveis, com o rabecdo da cidade quebrado, e com o IML
local sem espaco para mais corpos, hinguém reclama ou se responsabiliza pela tutela do
corpo. Diante disso Edgar se sente no dever moral, até mesmo obsessivo em
determinado momento, para providenciar o enterro dessa desconhecida, ja que até os

animais tém garantias de um destino melhor ap6s a morte.
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Paisagem 2 — “Assim na terra como debaixo da terra” (2017)

No segundo romance selecionado para esta monografia, lemos:

Valdénio é velho para um lugar como este. Tem sessenta e cinco anos.
Passou a metade da vida encarcerado, atras de grades de ferro ou em
coldnias penais como esta (...). J& deveria estar solto, mas a Justi¢ca o
mantém neste lugar. Agora, espera nunca encontrar a liberdade em
vida. O mundo mudou, e ele também, mas ndo na mesma sintonia.
Seus primeiros anos de detento foram dificeis; aos poucos entendeu
como o sistema funciona. Apanhou dezenas de vezes, teve 0 cranio
esmagado, o maxilar deslocado, bragos e pernas quebrados; por fim
um dia ficou lesionado da perna quando foi jogado da laje de um
pavilhdo. Seu corpo, moido no inferno, aguarda o fim dos seus dias. J&
ndo questiona mais. Obedece. Cumpre as ordens. Baixa a cabeca e se
retira. Apanha, as vezes com motivo, as vezes sem. Por onde passou,
derramaram seu sangue.

(.)

Certa vez, Bronco preparava o solo para plantagdo. (...). Numa cova
rasa, depois de poucas investidas com a enxada, encontrou um cranio
humano. Cuidadosamente, com a ponta da enxada, foi abrindo a cova
e todo o esqueleto se revelou a ele, amarrado pelos pulsos e
tornozelos. E, assim, vira e mexe era possivel encontrar partes de
esqueletos humanos em diversos pontos do terreno. Foram esses
escravos que viveram aqui e aqui também morreram.

As especulagdes em torno da col6nia sdo muitas. Tudo o que se sabe é
que o lugar sempre esteve envolto em mistério de desaparecimento em
massa e assassinatos. Ha4 mais de cem anos, quando 0s escravos que
aqui viviam eram, em sua maioria, torturados e mortos, era conhecido
como o Calvario Negro. Décadas depois da libertacdo dos escravos,
um siléncio retumbante tomou conta da fazenda.

(.)

O confinamento de homens assemelha-se a um curral de animais. O
gado é abatido para se transformar em alimento; os homens por sua
vez, sdo abatidos para deixarem de existir. Ndo é um lugar de
recuperagdo ou coisa que o valha, é um curral para se amontoarem 0s
indesejados, muito semelhante aos espagos destinados as montanhas
de lixo, que ninguém quer lembrar que existem, ver ou sentir seus
odores. (MAIA, 2017, pp. 15-16, 67-69, 97)

Localizada num local isolado e remoto, uma penitenciaria é o cenario do
romance. Conhecida como Colonia, a prisdo recebe e abriga detentos que séo retirados
da sociedade definitivamente. A histéria comeca a se desenvolver a partir do momento
em que a prisdo é notificada de que sera desativada, e um oficial de justica visitara o

lugar isolado a fim de transferir os presos para outras unidades.
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Em condi¢des subumanas, quatro prisioneiros, “vivem” na Colonia, juntos ao
carcereiro e o responsavel pelo local, Melquiades. Cada criminoso desempenha uma
funcdo 14 dentro, designado pelo gosto sadico de Melquiades, que inclusive adora caca e
possui um arsenal de armas em seu escritorio.

A Coldnia esta construida num terreno que é conhecido por ter sido uma fazenda
com muitos escravos e que foram assassinados. Muitos pensavam que por causa disso 0
lugar era uma terra amaldicoada. O isolamento somado a este fato trouxe a tona
sentimentos psicopaticos, insanos e selvagens, principalmente a Melquiades, que fez da
angustia dos presidiarios por uma chance de liberdade, um hobbie: caca humana!l

H& uma indagacdo feita pela Méarcia Tiburi na orelha do livro: “A abjeta vida
concreta submetida as instituicbes, nos tempos do encarceramento em massa, do

cancelamento do valor da dignidade humana, ndo seria de algum modo nosso espelho? ”
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Paisagem 3 — “De gados e homens” (2013)

O romance “De gados e homens” narra 0 dia a dia de um abatedouro, dos
animais e dos homens que la trabalham, entre eles Edgar Wilson, o protagonista, que
exerce a atividade de atordoador. O papel dele nesta profissdo se resume a dar uma
marretada na cabeca do animal para que ele prossiga para a degola. Gados, carneiros,
porcos tudo se mata desde que gere lucro. Desde o inicio fica claro que animais e
homens sdo a mesma coisa. Estdo na mesma condic¢do. Para existir uma vida, ela tem

que se valer de outras vidas para ndo morrer. A vida se alimenta da morte.

Edgar Wilson entra no banheiro do alojamento. Espera que reste
apenas o0 Zeca no banho. Com a marreta, sua ferramenta de trabalho,
acerta precisamente a fronte do rapaz, que cai no chdo em espasmos
violentos e geme baixinho. Edgar Wilson faz o sinal da cruz antes de
suspender o corpo morto de Zeca e o enrolar num cobertor. Nenhuma
gota de sangue foi derramada. Seu trabalho é limpo. No fundo do rio,
com restos de sangue e visceras de gado, é onde deixa o corpo de
Zeca, que, com o fluxo das aguas, assim como o rio, também seguira
para 0 mar.

Cumprido o seu dever, ele vai para a cozinha do alojamento e frita os
hamburgueres. Com o0s colegas comem toda a caixa, admirados.
Assim, redondo e temperado, nem parece ter sido um boi. N&o se pode
vislumbrar o horror desmedido que ha por tras de algo tdo saboroso e
delicado.

(..

- Eu mesmo botei ele I4. Abati e depois joguei ele no rio.

- Por que vocé fez isso, Edgar?

- Ele maltratava o gado. Né&o prestava de jeito nenhum.

- Isso é crime, Edgar. Vocé matou um homem.

- N&o, Seu Milo. J& matei mais de um. S6 quem ndo prestava.

Seu Milo decide se calar. Conhece a lealdade de Edgar Wilson,
conhece seus métodos e sabe que Zeca ndo prestava nem um pouco.
Ninguém deu queixa de seu sumico, e se alguém viesse procurar pelo
rapaz diria simplesmente que nunca mais apareceu no trabalho. Que
ndo sabe por onde anda. Assim como ninguém questiona a morte
dentro do matadouro, certamente Zeca, cuja racionalidade estava
equiparada & dos ruminantes, teria sua morte ignorada. Seu Milo
conhece os homens de gado, pois ele também faz parte do bando.
Ninguém estd impune. Todos sdo homens de gado e sangue.

O brilho do sol ofusca vez ou outra a visdo do motorista, que mantém
os olhos espremidos. Um dia quente, terrivelmente quente. Quando a
noite chegar, Edgar Wilson j& estara em seu novo emprego,
conhecendo 0s porcos e ouvindo seus grunhidos. Sabe que seus dias
de predador continuardo, e que derramar sangue ainda sera seu meio
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de sobrevivéncia. E o que sabe fazer. Talvez um dia encontre outro
trabalho, um que seja limpo. Por enquanto, seguira abatendo porcos;
impuro e moralmente aceitivel, é assim que ele se sente. Nao ha
ninguém que o impega, pois homens como ele sdo poucos, que sdo
homens para matar. Os gque comem sdo muitos e comem de modo que
nunca se fartam. S&o todos homens de sangue, 0s que matam e 0s que
comem. Ninguém esta impune. (MAIA, 2013, pp. 21, 38, 125-126)

Nesse lugar, podemos perceber que sangue e solo de fundem, o sangue se
mistura ao solo, onde a simetria entre 0 homem e 0s animais se embaralham a ponto de
nos fazerem indagar em um determinado momento sobre quem é o animal e quem é o
homem, ou serd que somos tdo animais quanto?

O individuo nasce com atributos inerentes a sua natureza, isso quer dizer até
mesmo animalescas, e a despeito de todos 0s costumes e valores, muitas vezes nao é
possivel ocultar nossa natureza, continuamos sendo animais. E em situagdes extremas

que essa caracteristica ir4 transparecer.
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Abjeto

Segundo o dicionario, a palavra abjeto tem os seguintes sindénimos: a. 1. Que é
desprezivel, baixo, vil, ou que revela baixeza, torpeza etc. (pessoa abjeta; atitude abjeta)
sm. 2. Individuo desprezivel, ignobil, baixo, vil.

O termo abjecdo, do latim abjicere, significa literalmente abandonar, afastar,
rebaixar, rejeitar, o que corresponde de certa forma com o sentido psicanalitico da
rejeicdo como forma de exclusdo de significados pela recusa em crer, ou melhor, pela
postura de ndo querer saber (BUTLER, 2015). Para a filésofa, o abjeto ou abjecao

indica;

Aquelas zonas “indspitas” e inabitaveis da vida social, que sdo, ndo
obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam do status
de sujeito, mas cujo habitar sob o signo do “inabitavel” é necessario
para que o dominio do sujeito seja circunscrito. Essa zona de
inabitabilidade constitui o limite definidor do dominio do sujeito; ela
constitui aquele local de temida identificacdo contra a qual - e em
virtude do qual - o dominio do sujeito circunscrevera sua propria
reivindicacdo de direito a autonomia e a vida. (BUTLER, 2015, p.
155)

Podemos usar como exemplo dessas vidas que sdo passiveis de serem
vistas/reconhecidas como viviveis os detentos do romance “Assim na terra como
debaixo da terra”, que sao retirados da sociedade definitivamente e trancafiados em
uma penitenciaria que, como ja dissemos, fica localizada num local isolado e remoto,
vivendo em condigdes subumanas. Butler considera que ha determinadas existéncias
que sdo reconhecidas, ou seja, sdo classificadas como vidas de valor e outras ndo; € o
caso dos detentos que ndo desfrutam do status de sujeitos, mas de corpos abjetos, que se
posicionam justamente nas zonas indspitas e inabitaveis da vida social, segundo Judith
Butler (2015).

Um trecho do livro assemelha o confinamento dos homens a um curral de
animais, onde “o gado ¢ abatido para se transformar em alimento”, mas “os homens sao
abatidos para deixarem de existir”, ou seja, esses corpos abjetos sdo vidas consideradas
indignas, vidas matéveis, que ndo necessitam nem mesmo de um nome e também néo
precisam existir.

No Brasil, corpos pobres, corpos pretos estdo na categoria de que ndo deveriam

existir, pois sdo vidas que ndo sdo consideradas vidas ja que esses COrpos Ssdo
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compreendidos como ndo importantes. Esses corpos abjetos também exercem funcdes
abjetas atraves de subempregos.

O socidlogo Jesse de Souza (2019, p. 22) afirma que “as classes superiores sao
as do espirito, do conhecimento valorizado, enquanto as classes trabalhadoras sdo do
corpo, do trabalho bragal e muscular que se aproxima dos animais”, como o caso do
personagem removedor de animais mortos em estradas. Saindo do campo ficcional,
frequentemente nos deparamos com essas vidas invisiveis desempenhando essas tarefas,
como os ascensoristas de elevador, zeladores, garis, faxineiros, coveiros, entre tantas
outras profissdes. Em sua grande maioria vemos 0S COrpos pretos, 0S corpos pobres
exercendo tais trabalhos.

Julia Kristeva (1982, p. 4) fala a esse respeito: “Nao é, pois, a auséncia de
limpeza ou de saude que torna abjeto, mas aquilo que perturba uma identidade, um
sistema, uma ordem. Aquilo que ndo respeita os limites, os lugares, as
regras”. Portanto, podemos afirmar que esses corpos abjetos ocupam a ordem do
indspito e do inevitavel, em contrapartida os corpos que causam interesse em sua
existéncia material acabam por preencher os espacos legitimos dentro de um
enguadramento, ou seja, os lugares que realmente importam.

Dessa forma, dizemos que a matéria abjeta diz respeito a corpos desqualificados,
corpos vulneraveis do ponto de vista dos codigos, das normas e disciplinas e das
relacBes de poder que norteiam um grupo em sua organizacao e apresentacdo na vida
social. Essa desqualificacdo dos corpos € justamente aquilo que representa o limite e o
oposto dos corpos qualificados, que gozam intuitivamente da posi¢do de cidaddos com
direito a vida, a uma existéncia significativa.

O deslocamento desses corpos, € primordial para a organizagdo simbdlica dos
sujeitos e daqueles que vivem em um ambiente adverso, inabitavel, e claro isso traz
fortes implicagdes politicas. Nesse sentido, Butler (2015, p. 150) faz a seguinte
observagdo: “A abjecao de certos tipos de corpos, sua inaceitabilidade por codigos de
inteligibilidade, manifesta-se em politicas e na politica, e viver com um tal corpo no
mundo é viver nas regides sombrias da ontologia”. A teodrica refere-se, portanto, as
questBes de como 0 sujeito ird se comportar em meio as adaptacdes e conflitos de
normas, de principios e obstaculos aos métodos/processos que regulam 0s corpos na
ordem social.

A abjecdo, portanto, estd relacionada a um aspecto caracteristico de

invisibilidade, que ndo se limita exclusivamente a exclusdo, pois, como ja percebemos,
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corpos abjetos “se fazem ver”. Diz respeito, principalmente, ao nao reconhecimento do
outro sujeito, bem como ao desconforto e mesmo ao repudio gerados por essa
corporalidade, tanto pela relacdo que tais corpos e sujeitos estabelecem com o outro,
quanto pela relacdo que mantém consigo mesmo. S8o corporeidades a parte, que
incomodam, a si e aos outros, mas que nao passam despercebidas.

Do ponto de vista politico, ainda segundo Butler (2015), “parte do problema da
vida politica contemporéanea € que nem todo mundo conta como sujeito” algo que esta
implicito sobre a questdo da problematica do sofrimento. Entendemos que a ideia do
abjeto se relaciona a vida precéria que ndo € considerada como digna de se viver, isto é,
ndo é considerada legitima, muito menos importante. H4 uma cena em “Assim na terra
como embaixo da terra” que ilustra muito bem essa questdo de vida indigna. Um dos

personagens que € agente penitenciario reflete sobre os anos em que exerce essa fungéo:

H& dez anos trabalha como agente penitenciario, desde entdo
engordou, atira sob ordens e obedece a todas as coordenadas de seu
chefe. (...). N&@o se sente muito diferente dos presos que vigia. Grande
parte da Ultima década passou ali dentro. Vai muito pouco em casa,
em folgas raras. Vez ou outra tem noticias da familia e mensalmente
envia dinheiro.

Foi adestrado para obedecer. Ainda que ndo concorde com algum
método ou procedimento, deve apenas fazer o que lhe mandam.
Tornou-se indiferente, tanto aos outros quanto a si mesmo. Nao tem
nenhum credo, ideologia ou postura politica. Carrega uma arma, e,
guando precisa usa-la, a usa. (MAIA, 2017, pp. 24-25)

Em “E isto um homem?” Primo Levi afirma: “Somos apenas uns animais
cansados”. E exatamente isso que sdo esses homens dos trés romances: animais. H4 um
processo alegdrico nos livros de Maia onde tudo € alegoria. Animal é metéafora de
homem e vice-versa. Eis algumas cenas dessas vidas dispensaveis, desses corpos
abjetos. “Cagar homens ¢ um pouco mais meticuloso do que cagar animais
selvagens...”; “Sente-se um jumento, uma besta de carga.”; “Melquiades abatia os

13

homens como quem abate o gado.”; “... comegou a cagar os presos como se fossem
animais.”; “Um terror maior o aguarda: ser abatido como um javali.”; “Bronco Gil
passou a enterrar cdes e homens da mesma forma: importando-se muito pouco.”
(MAIA, 2017, pp. 58, 65, 70, 73, 76, 95).

Outras cenas aparecem em “Enterre seus mortos”: “Tomas tira o 6leo do bolso e
unge o animal (...) e faz reza que oferece gratuitamente a homens e animais em agonia

99,

pelas estrada.”; “... aquela mulher valia tanto quanto um abutre e tinha o direito de ser
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recolhida como o resto dos animais mortos.”; “Se ela fosse um animal, seria bem mais
facil.”; (MAIA, 2018, pp. 19, 48, 58). A narrativa sobre animais continua em “De gados

’

e homens”: “Ambos os confinamentos, de gado e de homens, estdo lado a lado, e o
cheiro, por vezes, os assemelham.”; “Em lugares onde o sangue se mistura ao solo e a
agua ¢ dificil fazer qualquer tipo de distingdao entre 0 homem e o animal.”; ... Bronco
Gil ainda cultiva algum sentimento, (...) pelos seus semelhantes, mesmo que na maior
parte do tempo sinta-se assemelhado as bestas.” (MAIA, 2013, pp. 20, 68, 108).

Esse estado de precariedade é algo politicamente induzido, como denomina
Butler (2015), pois € negada as necessidades de sobrevivéncia e de uma existéncia
simbdlica, j& que a imposicdo politica arrasta esses corpos abjetos para uma condicao

social precéria. O Estado é indiferente a essas vidas invisiveis, eis o0 que Butler nos fala:

A condicdo precaria também caracteriza a condicdo politicamente
induzida de maximizacao da precariedade para populacbes expostas a
violéncia arbitraria do Estado que com frequéncia ndo tém opcdo a
ndo ser recorrer ao proprio Estado contra o qual precisam de protecao.
Em outras palavras, elas recorrem ao Estado em busca de protecéo,
mas o Estado € precisamente aquilo do que elas precisam ser
protegidas. (BUTLER, 2015, p. 47)

Essas vidas indignas em condi¢bes precérias ficam mais expostas do que
quaisquer outras vidas, vemos isso atraves das cenas selecionadas quando notamos que
é a ralé — termo utilizado por Jessé Souza, que se encarrega do abjeto, do desprezivel,
s80 personagens gque possuem subempregos, quem na sociedade executa o trabalho com

a propria barbérie. Lidam com questdes abjetas e sdo vistos como seres abjetos.
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Paisagem n&o oficial

Entendemos que as selecdes das cenas (paisagens) dos trés livros de Ana Paula
Maia nos remetem ao dia a dia de pessoas que lidam com profissbes incomuns no
universo literario e que, por trabalharem com aspectos mais sujos da sociedade, como o
lixo, 0 esgoto e as visceras de porcos, gados e corpos humanos, séo inviabilizados por
aqueles que dependem destes trabalhadores, mas desviam seu olhar quando os
encontram.

Em que pese o estado inicial deste trabalho — porque sempre had muito que
pesquisar em se tratando da relacdo dos romances com a ideia de uma paisagem que
surge como abjeta — minha hipétese € a de que nesses trés romances de Ana Paula Maia
constroem uma certa paisagem historica do Brasil ndo oficial, ou seja, 0s personagens
principais, sujeitos que fazem parte de uma camada inferior e subalterna da sociedade,
confirmam a brutalidade da formacao histérica brasileira; processo barbaro, excludente,
anticivilizatério, revelando que sua instituicdo fundadora — a escraviddo. Esse nosso
passado que efetivamente ndo passou — criou paisagens como a subalternidade, a falta
de saida para 0s pobres e negros e sobretudo a naturalizacdo da desumanidade.

Nos chama a atencdo o fato de ndo haver descricdo fisica dos personagens, nos
trés romances, sem excecdo. N&ao se fala sobre a aparéncia de nenhum deles, no entanto,
ndo é dificil imaginar corpos pretos, corpos pobres executando o trabalho de removedor,
de atordoador ou de presidiarios. Sdo corpos marginalizados.

Poderiamos dizer que nas paisagens acima transcritas vemos (e somos Vistos)
por uma espécie de ralé, o conceito provocativo de “ralé brasileira” ¢ do socidlogo Jessé
Souza, como ja dissemos, numa tentativa de compreender a formacéo historica do Brasil

e de como a escraviddo determinou a origem dessa classe social, Souza diz:

(...) como brasileiro, sempre percebi, ainda que no comeco apenas
intuitivamente, que a produgdo social e politica de uma numerosa
raca/classe condenada a barbérie, abaixo, precisamente, da classe
trabalhadora é a grande singularidade de sociedades periféricas como
a do Brasil. Nao ¢, portanto, nenhuma “maldi¢do cultural”
supostamente herdada o motivo e a causa dos nossos problemas, mas
sim a producdo e a reproducdo de pessoas intencionalmente deixadas a
margem da sociedade” (SOUZA, 2009, p. 43).

Este € o Brasil que, devido a colonizacdo com bases escravistas representado por

uma economia agréria direcionada aos interesses externos. O sociélogo em “A4 elite do
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atraso” apresenta 0 escravismo justamente como um sistema que construiu a

sociabilidade brasileira, segundo Souza (2019, p. 42):

No Brasil, desde o ano zero, a instituicdo que englobava todas as
outras era a escraviddo, que ndo existia em Portugal, a ndo ser de
modo muito tipico e passageiro. Nossa forma de familia, de economia,
de politica e de justica foi toda baseada na escraviddo. Mas nossa auto
interpretacdo dominante nos vé como continuidade perfeita de uma
sociedade que jamais conheceu a escravidao, a ndo ser de modo muito
datado e localizado. E como tornar secundario e invisivel o que é
principal e construir uma fantasia que servird maravilnosamente ndo
para conhecer o pais e seus conflitos reais, mas sim para reproduzir
todo tipo de privilégio escravista, ainda que sob condi¢cbes modernas.
(SOUZA, 2019, p. 42)

O uso da médo de obra escrava foi através dos moldes coloniais, portanto esses
corpos pretos, corpos pobres personificavam “vidas sem valor”.

Para essa gente, os que sobraram e foram postos para fora do mundo “civilizado”
e, por isso, condenados a invisibilidade, resta a barbérie e as novas formas de escravidao
moderna, 0 subemprego, o siléncio, enfim, a condenagdo social e histdrica que os faz
permanecer no limbo e, portanto, na condicdo ndo humana, abaixo dos animais, abjeta.
Ha uma linha diviséria entre o “humano” do “sub-humano”, dos marginalizados ¢
condenados a exclusdo, mas todos sdo vistos como corpos abjetos.

Em suas narrativas o estilo seco e agudo de Ana Paula Maia amplifica a ideia de
paisagem, ao colocar no centro de nosso campo de visdo, outros sensiveis — a vida
humana em sua forma excluida de humanidade. VVejam-se, por exemplo, os meios de
sobrevivéncia dos personagens, as situacdes em que vivem e a fungdo critica dos titulos
de cada romance: “De gados e de homens”, “Assim na terra como embaixo da terra”,
“Enterre seus mortos”.

Neles, a paisagem “morte” associada a imagem da terra — e embaixo dela —
assim como dos animais parece dizer que a vida dos que foram alijados dos direitos
mais fundamentais reclamam uma existéncia.

Os resultados obtidos em funcdo do plano de trabalho proposto ndo é algo
conclusivo, pois hé outras interpretagdes. A leitura que fizemos, portanto é de que nos
trés romances todos os personagens sao “ral¢”, segundo conceito de Jessé Souza, e
entendemos as cenas como paisagem histérica do Brasil ndo oficial, ja que obras
tematizam e tém personagens que confirmam a brutalidade do processo de formacéo
barbaro no Brasil, através dos subempregos (removedor de corpos de animais,
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atordoador, presidiarios). Deduzimos que a elite é que produz a barbérie e deixa para 0s
pobres, para 0os que sobraram a manutencdo dessa mesma barbarie, como se & nas
cenas, ficando para a “ralé” a lida com o abjeto, o desprezivel, o baixo, o ignobil.

Se, como afirma Michel Collot (2013), a paisagem é “uma construcdo do olho de
quem Vvé€”; se e, como sustenta Didi-Huberman (2010), o sujeito que olha é também
olhado; expbe-se e a0 mesmo tempo estd exposto ao que V&, as paisagens construidas
nesses trés romances de Ana Paula Maia encenam e nos devolvem o que insistimos em
ndo ver, isto &, o abjeto na formacdo histérica brasileira e suas consequéncias

traumaticas para os invisiveis e sem voz.
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Concluséao

A conclusdo a que chegamos é a de que, com a leitura das cenas extraidas dos
trés romances percebe-se que Ana Paula Maia constréi sua narrativa compondo
paisagens abjetas, uma certa paisagem histérica do Brasil ndo oficial, ou seja, 0s
personagens principais, sujeitos que fazem parte de uma camada inferior e subalterna
da sociedade, confirmam a brutalidade da formacdo historica brasileira; processo
barbaro, excludente, anticivilizatorio, revelando que sua instituicdo fundadora — a
escraviddo, este nosso passado que efetivamente ndo passou e criou paisagens como a
subalternidade, a falta de saida para os pobres e negros e sobretudo a naturalizacdo da

desumanidade.
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