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RESUMO

A presente monografia tem como objetivo realizar uma investigacdo da poesia de Conceigéo
Evaristo com enfoque temético no elemento “agua”, entendendo-o como analogia para o estado
emocional e recurso de humanizagdo do eu lirico, partindo da investigacdo psicoldgica da
imaginacao material da dgua de Gaston Bachelard (1998) ¢ do conceito de “riografias” cunhado
por Carmo (2019). A &gua é muito presente na producdo da autora e em outras obras de autoria
negra, podendo até ser considerada uma expressdo estética especifica desse grupo. Assim,
pretende-se analisar 0s poemas “Recordar ¢ preciso”, “Eu-mulher”, “No meio do caminho:
deslizantes aguas” e “Da calma ao siléncio”, presentes no livro Poemas da recordacao e outros
movimentos (2017), a fim de destacar as refragdes e intertextualidades do elemento tematico
em perspectiva.

PALAVRAS-CHAVE: Conceic¢do Evaristo; poesia negra contemporanea; agua.
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“Sabemos das daguas e das pedras. As aguas fluem
serenas ou bravias inundando os espacos.

Se o0 desejo das pedras é barrar a

fluidez das aguas, aspiracdo perdida.

As 4guas dimanam para o infinito.

As aguas passam e as pedras ficam.”
(Conceigdo Evaristo)



INTRODUCAO

Um dos primeiros debates literarios que tive na universidade, em uma aula de Teoria
Literaria, foi se deveriamos ou ndo “matar” o autor das obras estudadas. Como proposto por
Roland Barthes em ensaio publicado em 1968 sobre a critica literaria moderna, o autor deveria
morrer, ou seja, ser desconsiderado da analise textual, para que entdo o leitor pudesse emergir;
s6 com a morte do autor o leitor poderia se apropriar do texto e prové-lo de significado. Assim,
0 autor teria 0 mero papel de ser um canal condutor do texto, que, segundo Barthes, surge da
amalgamacao de outros diversos textos ouvidos/lidos, a serem encaminhados para o papel.

Apesar de, na epoca, eu ndo saber argumentar exatamente o que pensava, sempre me
pareceu estranha a ideia de que uma enunciagdo pudesse ser analisada alheia a pessoa que a
produziu. Em parte, porque o tipo de andlise literaria a que fui apresentada na escola sempre
explorou um pouco do particular do/a autor/autora da obra em questdo, em outra porque desde
muito cedo, para mim e para outras pessoas marcadas como o Outro, nunca nos foi permitido o
privilégio de apagar o corpo que habitamos. Como autoras como Toni Morrison, Grada
Kilomba e Patricia Hill Collins teorizam, ser o Outro se constitui da relacéo de ser diferente de
algo, desviar da norma — essa norma, no contexto género-racial, significa ser um homem cis
branco. Ser considerado fora da norma significa estar consciente do seu “eu” a todo tempo
devido a inadequacéo.

Sempre concordei que 0s atravessamentos vividos ultrapassam os limites corporeos e se
materializam em tudo que fazemos, nas nossas paginas € em como, quando e de qual forma
resolvemos nos expressar. Para mais, depois de diversas leituras e reflexdes em outras
disciplinas, passei a compreender que parte da construcao do sentido de um texto, seja ele oral
ou escrito, se faz justamente do lugar de onde ele parte e para onde ele se dirige, o que significa
que os interlocutores da interacdo importam tanto quanto o texto em si.

Ainda que a critica de Barthes seja vélida e de total relevancia para a época — e, em
parte, ainda para os dias de hoje no meu contexto —, acredito que esses apontamentos teoricos
foram e continuam sendo apropriados indevidamente como uma ferramenta de controle, como
um discurso de manutencdo dos sistemas instalados, que perpetuam certas subjetividades a
margem. Por isso problematizo quando o autor afirma ser necessaria a destruicdo de toda
origem e defende que a “escritura é esse neutro, esse composto, esse obliquo pelo qual foge o
N0sso sujeito, o branco-e-preto em que vem se perder toda identidade, a comegar pela do corpo

que escreve” (Barthes, 1988, p. 57), pois, ao fazer isso, ele destitui o autor de qualquer



influéncia sobre a obra e propGe uma neutralidade epistemoldgica que esta a servi¢co de um
grupo muito especifico de individuos.

Barthes e 0s adeptos desse tipo de analise falham, a meu ver, em reconhecer que a forma
como 0s textos sdo executados por seus autores é completamente dependente de seu contexto
historico, social e politico. 1sso é bem explicado pelo entendimento da interseccionalidade,
conceito sistematizado pela feminista negra norte-americana e estudiosa da teoria critica de
género e raca Kimberlé Crenshaw, que afirma que a multidimensionalidade das subjetividades
causadas pelas intercessdes dentro da matriz de opresséo condiciona a forma como vivemos e,
seguindo essa l6gica, a forma como compreendemos e interagimos em sociedade. A autora que
sera estudada neste trabalho, Conceicdo Evaristo, explica bem como esse processo acontece
para ela:

Quando me debrugo para construir uma fic¢do, uma narrativa ou um poema,
um texto ensaistico, ndo me desvencilho da minha condigdo de cidadd, negra,
brasileira, viuva, mae de Aind... Toda a minha subjetividade ¢ a subjetividade
da escritora. E essa subjetividade, creio, contamina tanto o assunto que
escolho para escrever, as personagens criadas, o enredo, como o préprio uso
da linguagem (Evaristo, 2020, p. 42-43).

Visto que a ideia de que algo possa ser alheio a quem o produz é falaciosa, me parece
urgente e produtiva a proposta de que as identidades sejam, também, objeto de analise e ponto
de partida para novos debates em consonancia com os demais aspectos de uma obra.

Passei por quatro periodos na faculdade até ser apresentada, pela primeira vez em sala
de aula, a literatura de autoria negra-feminina. Foi um verdadeiro divisor de dguas para minha
formacdo, pois até entdo a auséncia de obras produzidas por mulheres negras nas ementas das
diversas disciplinas de literatura brasileira e estrangeira nunca era considerada um problema,
era o esperado. E, por isso, apenas estudamos obras que, por mais significativas que sejam, sao
apresentadas partindo do principio de que sdo universais, mesmo que nada tenham em comum
com o contexto em que a maioria dos estudantes se encontram. Por mais que producdes fora do
eixo homem-cisgénero do Norte global existam, elas ndo sédo estudadas por serem consideradas
identitarias demais para serem exploradas com seriedade.

Essa questdo é dificil de ser explicada para aléem do desinteresse dos professores e pela
falta de compromisso com um ensino verdadeiramente amplo — o que considero algo grave, ja
gque muito se debate sobre decolonialidade, racismo estrutural, sexismo, entre varios outros

temas. Eu, assim como a maior parte dos meus colegas de turma, ao mesmo tempo fiquei



impressionada e envergonhada por néo ter notado ou reivindicado uma maior pluralidade nos
titulos estudados. A auséncia de uma bibliografia mais diversa, para além das producdes
eurocéntricas e sem nenhum tipo de recorte, ndo é mais desculpavel. Contudo, apesar de
inimeros movimentos e demandas estudantis para a inclusdo de mais obras de autoria feminina,
negra, LGBTQIA+, latino-americana, ainda ha resisténcia ao estudo desses livros por maior
parte do corpo docente do curso de Letras. S&0 poucos 0s professores que se propdem a
diversificar e incrementar suas ementas.

Ainda assim, foi a partir do encontro com a poesia de autoria feminina, principalmente
a de mulheres negras, que desabrochou em mim uma nova paixao pelas letras. Foi por meio do
avivamento dessas autoras que algo em mim também recebeu um novo félego de vida, um novo
desejo de estudo e, principalmente, um novo olhar humanizado sobre mim mesma. A principal
figura para mim nesse momento foi Conceicdo Evaristo, escritora, linguista e professora,
natural de Belo Horizonte.

A escrita evaristiana trabalha na construcdo da complexidade de um sujeito afro-
gendrado, para além das configuracdes patriarcais, racistas, fetichistas. E ponto de partida para
uma construcao coletiva, uma colcha de retalhos formada pelas vozes daqueles que ha muito
tentam se fazer serem vistos. Ao tratar de temas como memoria, diferentes localidades —
usualmente periferias —, construcdes familiares, entre outros, a autora humaniza suas
personagens e diretamente também prop6e um novo olhar sobre os corpos — principalmente
femininos — que estdo sendo representados.

Dito isso, apresento os desdobramentos que serdo feitos neste trabalho a partir dos
escritos de Conceicdo Evaristo porque foi a partir dela que eles comegaram em mim. Ela me
atingiu — e a cada releitura me atinge novamente — em lugares tenros que eu nem sabia existir.
Em 2019, em um evento na Faculdade de Letras da UFRJ, tive o prazer de conhecé-la
pessoalmente e, na dedicatoria de um livro, ela celebrou nosso encontro pelas vias da literatura.
E aqui eu dou continuacdo a esse encontro, a cada passo sendo guiada por ela e por muitas
outras vozes-mulheres que me levam cada vez mais longe.

Sendo assim, no primeiro capitulo, me proponho a contextualizar a producdo de
Conceicdo Evaristo na literatura brasileira negra/afro-brasileira. No segundo, exploro as
possibilidades de interpretacéo do objeto “agua”, que é muito presente na produgao de Evaristo,
partindo da teorizacdo de Gaston Bachelard (1998), como analogia para o estado emocional e
recurso de humanizagdo do eu lirico, bem como do conceito de “riografias”, desenvolvido por
Carmo (2019). Finalmente, no ultimo capitulo, faco a analise dos poemas “Recordar € preciso”,

“Eu-mulher”, “No meio do caminho: deslizantes aguas” e “Da calma e do siléncio”, que estdo
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presentes no livro Poemas de recordagdo e outros movimentos (2017), a fim de destacar as

refracdes e intertextualidades do elemento tematico em perspectiva.
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1. Lugar & mesa
Em ensaio publicado em 1979, intitulado “Literatura e mulher: essa palavra de luxo”, a
poeta, critica literéria, tradutora Ana Cristina Cesar (1952-1983) inicia seu texto fazendo os

seguintes questionamentos:

Havera uma poesia feminina distinta, em sua natureza, da poesia masculina?
E no caso de existir essa poesia especial, dever-se-a procurar nela caracteres
tais como uma sinceridade levada até o exibicionismo, uma sexualidade que
nada mais é do que o desejo de se fazer amar pelos leitores? Poder-se-ia dizer
que 0 homem é mais intelectual ou entdo se aprofunda mais? Seré preciso ligar
0 sentido da experiéncia interior a um carater essencialmente feminino?
Poder-se-ia dizer que 0 apegamento ao real seja uma das caracteristicas do

homem em oposicdo a mulher? (Cesar, 1999, p. 224).

As problematicas levantadas pela poeta ainda permeiam os debates da critica literaria
quando o topico ¢ poesia de autoria feminina, ou “poesia de mulher” — na realidade, é possivel
trocar 0 denominador “feminina” pelo identificador de qualquer outro grupo minoritario
considerado identitario: poesia de autoria negra, LGBTQIA+ etc. Antes de ser resgatada por
estudos de critica literaria feminista, principalmente, a producéo literaria de mulheres passou
por um longo periodo de invisibilidade. Por muito tempo, a soberania masculina sobre esse
campo era o esperado, como acontece(u) em outros aspectos da vida social. A pesquisadora
Constancia Lima Duarte, em entrevista ao canal da Universidade Federal de Minas Gerais no

YouTube, afirma que

A literatura, como foi dominada, como os homens, 0s escritores, a dominaram
durante séculos, durante muito tempo, parece que a literatura ndo tinha sexo.
Entdo quando comegou a surgir uma literatura “feminina”, de autoria
feminina, comecou a incomodar. E uma expressio que incomoda muito a
critica, aos historiadores e as escritoras também. Por qué? Porque houve uma
estigmatizagcdo, um preconceito em torno da palavra “feminina”, poesia
feminina, como algo menor (TV UFMG, 2017).

Essa tentativa de inferioriza¢do da producdo literaria de mulheres ao categoriza-la como

“feminina” — que também pode ser notada na criagdo do termo “poetisa” —, COMO se existisse
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uma diferenga primordial entre os sujeitos criadores, e ndo que apenas signifique distinta
localizag&o social de elocucdo, foi o que invisibilizou a participacéo ativa das mulheres dentro
do campo literario por um longo periodo. Nomes como Cecilia Meireles e Henriqueta Lisboa,
hoje ainda reverenciados, por muito tempo foram aceitos no rol da poesia nacional
principalmente porque eram autoras que a critica conseguia posicionar dentro da “poesia
feminina”, romantizada e etérea, mesmo que as autoras tratassem de temas de variadas
complexidades em suas composi¢oes.

A diferenciagdo da poesia “feminina” ¢ “masculina” parte da agenciacdo que era
permitida somente aos homens. A pensadora bell hooks diz, no capitulo “Graca: tocada pelo
amor”, de seu livro Tudo sobre o amor, que a fantasia masculina é vista como capaz de criar
realidades, enquanto a feminina é vista como puro escapismo (hooks, 2021, p. 37). Assim, ir
contra essa maxima e encarar a poesia “de mulher” sob a mesma Gtica geradora de novas
realidades significam justamente se apropriar de um lugar que h& muito foi negado,
principalmente para mulheres negras. Poesia, nesse caso, ndo é luxo, como a ativista e
pensadora Audre Lorde afirma. Poesia para mulheres ¢ atividade vital para existéncia, é atraves
dela que somos capazes de nomear o que ainda ndo tem nome, sendo também uma ferramenta
Optica para basearmos aquilo que almejamos (Lorde, 2020, p. 47).

De maneira similar a poesia de autoria feminina, com certas ressalvas, a literatura afro-
brasileira/de autoria negra assim se estabeleceu. Por muito tempo também pareceu que literatura
ndo possuia raca, pois apenas um grupo dominava a producdo literaria, ainda que pessoas
negras, desde sempre, tenham sido importantes integrantes da literatura brasileira, seja na
producdo ou na representacéo.

Durante a construc¢do da identidade brasileira, o espago de representacdo do corpo negro
e da negritude passou por diversos momentos de disputas. Como argumenta Proenca Filho
(2004), na trajetdria do discurso literario nacional, a condicdo negra primeiramente se constitui
como objeto, numa visdo distanciada, e depois como sujeito, numa atitude compromissada. No
primeiro momento, nas produ¢6es proeminentes de uma sociedade escravagista, 0 negro sempre
era retratado de forma pejorativa e estereotipada —mas, mesmo assim, autores como Luis Gama,
Cruz e Sousa e Maria Firmina dos Reis ja possuiam um olhar humanizador voltado para o negro
e produziram obras conscientes de suas condi¢des sociais ligadas a raca. Representacdes como
0 negro infantilizado, o negro erotizado, a mulata, o mestico, a mde preta, além de nos
permitirem constatar o lugar que o0 negro ocupava no imaginario social daquela época, também

foram usadas como perpetuadoras desse imaginario.
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Bem mais tarde, a partir da década de 1970 principalmente, com o surgimento e
fortalecimento de movimentos negros organizados no Brasil, a producdo de autoria negra se
tornou notadamente engajada com as causas sociais, de fato compromissadas com as
reivindicagdes por um novo olhar sobre a negritude. Esses movimentos acarretaram
manifestacdes especificas na escrita de pessoas negras, que focavam em desfazer o olhar
desumanizador que por décadas fitou os corpos negros. Contudo, estudiosos ainda argumentam
a nao existéncia de uma literatura negra, mesmo que todos esses processos tenham gerado

evidentes expressdes artisticas de estética propria, como aponta Evaristo (2009),

Afirmando um contradiscurso a literatura produzida pela cultura hegemoénica,
0s textos afro-brasileiros surgem pautados pela vivéncia de sujeitos negros/as
na sociedade brasileira e trazendo experiéncias diversificadas, desde o

conteudo até os modos de utilizacdo da lingua (Evaristo, 2009, p. 27).

Artificios como a subjetividade coletiva, ancestralidade, retomada de tradi¢Ges
culturais, a estetizacdo de certos elementos — como a agua, por exemplo, que estudaremos nesta
monografia —, constituem o arcabouco poético proprio da literatura de autoria negra.

Apesar de a literatura brasileira ser repleta de escritores negros, a maioria permanece
desconhecida por invisibilidade e/ou falta de oportunidade, em parte porque o mercado editorial
ainda se mostra como um espaco de muita disputa. Segundo dados coletados pelo Grupo de
Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, coletivo de pesquisadores vinculado a
Universidade de Brasilia (UNB), 90% das obras literarias publicadas por grandes editoras entre
1965 e 2014 foram escritas por pessoas brancas, e mais de 70% dos livros publicados foram
escritos por homens. Além disso, dentre esses livros, 60% deles sdo protagonizados por
homens, sendo 80% deles brancos e 90% heterossexuais. NUmeros como esses mandam um
recado claro para a populacdo sobre quem pode produzir e sobre quem é merecedor de ser
retratado na literatura. A producdo de pessoas negras € completamente apagada, a de mulheres,
principalmente de mulheres negras, se apresenta praticamente inexistente através das
estatisticas.

Ao encarar esses dados sabendo que mais de 56%* da populagéo se declaram preta ou
parda e que ha muitos coletivos e organizacGes que estdo compromissados com a publicacédo e

divulgacéo de escritoras negras e escritores negros emergentes — como a editora Quilombhoje,

! Fonte: IGBE https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18319-cor-ou-
raca.html#:~:text=0%201BGE%20pesquisa%20a%20cor,9%2C1%25%20como%20pretos. Acesso em
11/06/2023.
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que publica anualmente desde 1978 uma coletanea de contos e poesia intitulada Cadernos
Negros —, é preciso responsabilizar as editoras como um dos principais agentes do apagamento
da literatura de autoria negra. A professora coordenadora desse estudo, Regina Dalcastagne,
argumenta que
essa pesquisa mostra € que quando as grandes editoras publicam livros que
tratam sempre dos mesmos temas e trazem um perfil de autor muito parecido
— e sdo esses livros que sdo resenhados nos jornais, que estdo nas livrarias do
pais inteiro —, elas estdo dizendo ao leitor o que é considerado literatura e
guem pode ser chamado de escritor no Brasil. A presenca dentro das livrarias
e dos jornais é um carimbo do que é considerado literatura: se vocé quiser ser
escritor, tem que se parecer com isso. O que é bastante perverso,
principalmente quando se pensa na autoria de mulheres, de indigenas, de
negros, periféricos ou pobres que estdo longe deste circuito e que acreditam
que tém algo a dizer, que acreditam que também podem expressar 0 mundo
através da literatura, mas que acabam recusados de algum modo. O que esta
sendo dito, hoje, é que o que eles podem vir a fazer ndo é valido (Dalcastagne,
2018, p. 15).

Ainda assim, a producéo de autoria negra continua se afirmando, quebrando paradigmas
e ressignificando o seu lugar na literatura, mesmo sofrendo sistematicas invisibilidades. Nomes
como Livia Natalia, Mel Adun, Conceicéo Evaristo, Stephanie Borges, Geni Guimaraes, Eliana
Alves Cruz, Tatiana Nascimento, Jeferson Tendrio, se destacam como escritores resilientes,
dentro de um mercado que atua diretamente contra eles. Em suas obras eles representam e falam
sobre 0 corpo negro e a negritude em suas diversas possibilidades. Contudo, a maioria deles,
mesmo com longos anos de carreira, SO passou a ter real notoriedade recentemente.

Apesar de muitos avancos e resisténcia no contexto nacional, escritores negros
continuam tendo dificuldades de ocupar os mesmos espacos que 0s escritores brancos. Um
exemplo claro ocorreu em 2016 na Flip, Festa Literaria Internacional de Paraty, cujas mesas de
palestras oficiais que aconteceriam durante os cinco dias de evento eram compostas apenas por
pessoas brancas. Giovana Xavier escreveu uma carta aberta? aos organizadores e ao publico da
feira sobre a sua indignacdo ao notar a auséncia de escritores negros na programacdo. Nela, a
intelectual afirma ser “um absurdo que o principal evento literario do pais ignore solenemente

a producdo literaria de mulheres negras”. A atitude de Giovana, uma mulher negra, causou

2 Fonte: https://conversadehistoriadoras.com/2016/06/27/carta-aberta-a-feira-literaria-internacional-de-parati-
cade-as-nossas-escritoras-negras-na-flip-2016/. Acesso em 11/06/2023.
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ondulagBes que marcaram uma virada para as organizacdes de eventos literarios em nivel
nacional e suscitou maior visibilidade para outros eventos literarios mais diversos e
compromissados, como a Flup, Festa Literaria das Periferias, que é promovida anualmente
desde 2012, também no Rio de Janeiro, com o objetivo de fortalecer o papel das periferias
brasileiras nos debates sobre literatura e leitura.

Outro episodio que causou revolta similar ocorreu em 2018, durante o processo de
eleicdo de um novo imortal para ocupar a cadeira de nimero sete da Academia Brasileira de
Letras (ABL), que até entdo era do cineasta Nelson Pereira dos Santos. Entre os 11 candidatos
estava Conceicdo Evaristo, escritora mineira, nascida em 1946, graduada em Letras pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, mestre em Literatura Brasileira pela Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro e doutora em Literatura Comparada pela Universidade
Federal Fluminense. Até entdo, a escritora havia publicado seis livros, com titulos traduzidos e
publicados em diversos paises, e havia recebido o Prémio Jabuti, em 2015, na categoria “Contos
e Cronicas” com Olhos d'Agua (2014). A autora também criou o conceito de escrevivéncia —
que teoriza sobre como a producdo literaria de pessoas negras, apesar de partirem de
experiéncias especificas, compde um discurso literario que abarca a universalidade humana
(Evaristo, 2020, p. 31). Houve campanhas e muitos debates publicos se Conceigédo deveria ou
nédo ser escolhida para ocupar a cadeira — um abaixo-assinado chegou a acumular mais de 40
mil assinaturas, além de milhares de postagens de apoio sob a hashtag
“#ConceicaoEvaristonaABL” —, mesmo assim, Concei¢do ndo chegou nem perto de ocupar a
cadeira, recebendo apenas um voto dos 40 possiveis. A cadeira foi concedida ao cineasta Caca
Diegues, que recebeu 22 votos. Concei¢do seria a primeira mulher negra, em 122 anos de
Academia, a ocupar uma cadeira da instituicao.

Esse episddio € sintoma de um problema sistematico. Isso fica claro, principalmente,
qguando Neélida Pifion, que entdo ocupava a cadeira de numero 30, disse, durante sabatina no
programa Roda Viva®, da TV Cultura, que para ela Evaristo cometeu um “erro de condugio de
campanha” por ndo ter feito o cortejo costumeiro dos candidatos as cadeiras. Ou seja, todos 0s
méritos, conquistas e impactos na literatura nacional ndo foram suficientes para que Concei¢éo
Evaristo fosse seriamente considerada para a posi¢do. A uma mulher negra foi negado — literal
e metaforicamente — um lugar a mesa da principal instituicdo do mundo literario brasileiro,

como muitas outras anteriormente a ela também foram proibidas de participar.

3 Disponivel em: https://youtu.be/aeti]lPCKQ50. Acesso em 11/06/2023.
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E interessante analisar esse acontecimento levando em consideragao o conceito de pacto
da branquitude, cunhado pela psic6loga e ativista Cida Bento. Ela argumenta, em O pacto da
branquitude (2022), que “as formas de exclusdo e de manutengdo de privilégios nos mais
diferentes tipos de instituicOes sdo similares e sistematicamente negadas ou silenciadas. Esse
pacto da branquitude possui um componente narcisico, de autopreservacdo, como se 0
‘diferente’ ameagasse o ‘normal’, o ‘universal’” (Bento, 2022, p. 18, grifos da autora). Por mais
que esses acordos ndo sejam explicitamente verbalizados, eles estdo em vigor em todas as
relagdes institucionais, e nesse caso infelizmente ndo foi diferente. O desejo de autopreservacéo
em nome de uma tradicdo impossibilita a ampliacdo e a real participacdo dos mais variados
sujeitos no campo literario.

Apesar do sufocamento causado pelas intercessdes dentro da matriz de opresséo, a
literatura de autoria negra, principalmente a de autoria feminina negra, tem se consolidado. E,
como argumenta Heleine Fernandes de Souza, “E importante que a poesia possa nio SO
denunciar, mas também anunciar novas realidades e perspectivas de futuro” (Souza, 2020, p.
221). Assim, as expressoes literarias de autoria negra feminina, principalmente a poesia, foram
e continuam a ser solo fertil para o engendramento das inimeras possibilidades de ser. Essa
escrita dinamizada e compromissada reafirma uma subjetividade coletiva e evidencia a
condicdo feminina e afrodiasporica, em um tipo de contradiscurso, ao dar voz poética as

mulheres negras, como diz Conceicdo Evaristo:

Escrever pressupde um dinamismo préprio do sujeito da escrita,
proporcionando-lhe a sua auto-inscri¢do no interior do mundo. E, em se
tratando de um ato empreendido por mulheres negras, gque historicamente
transitam por espacos culturais diferenciados dos lugares ocupados pela
cultura das elites, escrever adquire um sentido de insubordinacdo (Evaristo,
2007, p. 21).
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2. Escrita submersa

Dentre as especificidades das multiplas producGes literarias de pessoas negras esta a
utilizagdo do objeto “agua”, seja em seu carater material ou representativo. Na historiografia da
literatura brasileira, podemos apontar diversos momentos em que a dgua se fez presente e foi
elemento crucial para a construcdo poética da literatura negra, desde narragdes da viagem
transatlantica que resultou na chegada de africanos no continente até a construcdo de
imaginacOes sentimentais. Evidenciar essas construgfes aquosas nos permite vislumbrar os
reflexos e a forga poética presente na construcao dessa imagem-matéria.

Enquanto elemento natural, a &gua é um dos componentes essenciais para a vida e para
a abundéncia — por isso também é considerada um simbolo sagrado para religides afro-
brasileiras, que possuem praticas ditas animistas (cosmovisdo que imputa a alma e aos espiritos
a centralidade de referéncia para o que existe no mundo). E também sinal de purificacdo, quase
sempre sendo atribuido a ela um carater feminino. Na literatura, a imagem da dgua também se
revela em construcdes aquosas que, através de seus fluxos, substanciam as atividades poéticas.

Para Gaston Bachelard (1884-1962), as forcas imaginantes em nossa mente sao
constituidas pela imaginacdo formal e pela imaginacdo material. Ambas podem estar presentes
juntas na criacdo poética, mas enquanto a imaginacdo formal proporciona uma estrutura mais
descritiva, que resulta da contemplacdo, a imaginacdo material abastece as imagens que s@o
atribuidas a estrutura. Ele declara que ““a vista lhes da nome, mas a mao as conhece” (Bachelard,
1998, p. 2), isto €, é através do processo criativo da escrita que os mais variados sentidos podem
ser extraidos das imagens materiais que observamos. Assim, ir ao encontro da forca imaginante
do autor pela analise da psicologia da imaginacdo material da &gua nos permite extrair sentidos
superficiais ou profundos das obras.

Ao enfocar a imagem poética da dgua em Conceicdo Evaristo, observamos como ela
contribui para a constituicdo da voz lirica, como o reflexo das aguas possibilita reflexdes e
reforca a imaginacdo sentimental. Bachelard (1998) argumenta que a linguagem das aguas é

uma realidade poética direta, pois a dgua

jando é apenas um grupo de imagens conhecidas numa contemplag&o errante,
numa sequéncia de devaneios interrompidos, instantaneos; é um suporte de
imagens e logo depois um aporte de imagens, um principio que fundamenta
as imagens. A &gua torna-se assim, pouco a pouco, uma contemplacéo que se
aprofunda, um elemento da imaginacdo materializante (Bachelard, 1998, p.
12).
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As correspondéncias das caracteristicas da materialidade de corpos aquéticos e as
emogdes do eu lirico sdo possiveis, ja que a matéria “se deixa valorizar em dois sentidos: no
sentido do aprofundamento e no sentido do impulso” (Bachelard, 1998, p. 3). No sentido do
aprofundamento, ela enfatiza o desconhecido, o mistério. No sentido do impulso, se apresenta
como poténcia criativa inesgotavel. Desse modo, essa matéria carrega em si diversas

possibilidades expressivas. A agua,

agrupando as imagens, dissolvendo as substancias, ajuda a imaginacdo em sua
tarefa de desobjetivacdo, em sua tarefa de assimilagdo. Proporciona também
um tipo de sintaxe, uma ligacéo continua das imagens, um suave movimento

das imagens que libera o devaneio preso aos objetos (Bachelard, 1998, p. 13).

Em uma anélise contextualizada no cenario nacional e contemporaneo, Carmo (2019),
ao cunhar o conceito de riografias para teorizar sobre a producdo da escritora negra Livia
Natalia, propde uma leitura e escrita de textos que focam em uma particularidade da poténcia
criativa das aguas. Ela apresenta a escrita das aguas como ato de resisténcia e espaco de
articulacéo das diferencas para pessoas negras, como maneira de apontar e lidar com os modos
de racismo, possibilitando a retomada de tradi¢Ges ancestrais que, através de palavras, suscitam
a criacdo de reexisténcias (Carmo, 2019, p. 19). Das riografias brotam producdes que, assim
como a agua, mantém ou criam espacos para continuar seu curso, independentemente dos
empecilhos. Deste modo, constituem um verdadeiro processo de subjetivagdo, um “continuo
fazer e desfazer rompendo com as expressdes do vivido e formando possibilidades de vida
distintas daquelas vivenciadas numa elaboracdo conjunta com os caminhos agquosos que
emitem, recebem, liberam e recapturam os sentidos” (Carmo, 2022, p. 33).

Essa conceituacdo tem suas nascentes na espiritualidade — especificamente no
candomblé — e na ancestralidade. O orixa feminino associado a agua doce € Oxum — do ioruba
Osun. Filha de lemanja e Orunmila e a esposa favorita de Xangd, a deusa é responsavel pelos
rios, lagoas e cachoeiras e assiste as questdes relacionadas ao amor, ouro, fertilidade,
maternidade e vaidade. Ela possui uma ligacdo direta e especial com as mulheres, muitos de
seus atributos estdo tradicionalmente associados a feminilidade, como beleza, fragilidade,
vaidade e seducdo, e é representada pelas cores amarelo ou dourado e azul (Prandi, 1997, p.
14). Na mitologia, apesar de ser retratada em alguns episddios como fragil e mimada, Oxum

teve grande participacdo na continuidade do relacionamento entre 0s orixas e 0s humanos e ja
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salvou a humanidade em dois momentos distintos (Prandi, 2001), sendo determinada e
destemida.
Ao ser fundamentada na tradicdo, na espiritualidade e nas vivéncias — nas riografias —,
a producdo literaria afrobrasileira se faz instrumento contra a hegemonia higienizante
estabelecida pelos anos de dominagdo epistemolégica. Essa forma de escrita € um movimento
de agenciacdo, de resisténcia e de reafirmacdo de subjetividades. Nesse ponto, o conceito de
riografias conversa bastante com o de escrevivéncias, criado por Conceicao Evaristo. Segundo
a autora,
Escrevivéncia, em sua concepcao inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que 0 corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as mulheres
escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois
nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a
pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de
criacdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar para o deleite
de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e funcdes

demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo (Evaristo, 2020, p. 30).

Para considerar uma obra como escrevivéncia, ndo é necessario apenas o marcador
social de autoria, € preciso 0 reconhecimento de um discurso especifico — com sintaxe,
semantica e estética propria — que tem sua origem na enunciacdo de mulheres negras. Esse
discurso parte de diversos elementos inscritos na narrativa de pessoas negras, como a retomada
da ancestralidade, a tradicdo, a coletividade, os marcadores de classe e género, as imagens
poeticas especificas — como a agua — e, principalmente, a valorizacdo da escuta das vozes
femininas que ainda hoje séo inferiorizadas. Assim, a escrevivéncia e a riografia caracterizam
uma literatura que tem em seu cerne uma producdo que contextualiza, afirma e valida as
experiéncias de pessoas negras.

Os conceitos de Bachelard e Carmo sdo auxiliares na leitura de textos que serdo
analisados no presente trabalho, ja que os escritos de Conceicdo Evaristo sdo infiltrados por
diversas imagens poéticas das dguas ou a elas associadas. Em seus poemas, a autora estabelece
ligacOes diretas entre as caracteristicas aquosas e 0 estado do eu lirico, como uma prosopopeia
invertida. Os fluxos dos poemas encontram na matéria o suporte necessario para as reflexdes

de metamorfose, de resisténcia e de experiéncias libertadoras.
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3. Movimentos fluidos

Os projetos literarios de Conceicdo Evaristo, tanto na prosa quanto na poesia, sempre
propdem uma leitura humanizadora dos corpos negros. Dentre os diversos temas abordados nas
narrativas da autora — como memoria, maternidade, sexualidade, pertencimento, ancestralidade,
violéncia —, o foco sempre est& na pluralidade de ser do sujeito negro, e na poesia esse intento
é mantido. Ela realiza essa tarefa por meio de uma escrita infundida de imagens poéticas
aquosas, que estabelecem ligacOes diretas entre tradicdo, ancestralidade e sentimentalidade.

O primeiro, e até entdo Unico, livro de poesia da autora, Poemas da recordacao e outros
movimentos, teve sua primeira e segunda edic¢des publicadas pela livraria-editora Nandyala, em
2008 e 2010, respectivamente, e foi reeditado e republicado quase uma década depois da
primeira edigdo, em 2017, pela editora Malé. Dentre os fios condutores da obra, a &gua é um
dos que se destaca como principal. Ela esta presente em diferentes instancias, desde o projeto
gréfico ao literario e estetico, sendo ponto de partida imagético e poético. A capa da Ultima
edicdo do livro € uma fotografia de uma mulher vestida de branco, agachada, lavando roupa
(registrada em preto e branco) na margem de um rio (em um azul profundo e vivo); o nome do
livro esta grafado em letras brancas e amarelas, que, junto com o azul, € bom lembrar, séo as
cores que representam Oxum.

Cada secdo do livro é iniciada por um pequeno texto em prosa poeética, funcionando
como uma espécie de epigrafe. Na epigrafe da primeira secdo do livro, o elemento “agua” ja
esta presente, e a autora ilustra como, desde a sua infancia, a percepcéo da agua agucava sua

sensibilidade:

O olho do sol batia sobre as roupas do varal e mamae sorria feliz. Goticulas de
agua aspergindo a minha vida-menina balangavam ao vento. Pequenas lagrimas
dos lengois. Pedrinhas azuis, pedagos de anil, fiapos de nuvens solitérias caidas
do céu eram encontradas ao redor das bacias e tinas das lavagens de roupa.
Tudo me causava uma comog¢ao maior. A poesia me visitava e eu nem sabia. ..

(Evaristo, 2017, p. 10).

A agua, como quando tocou em sua vida-menina, também se movimenta e toca a sua

voz lirica, gerando movimentos dos quais brota a expressividade presente nos poemas.
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3.1 Agua salgada: memoria
Em “Recordar é preciso”, poema abre-alas do livro, a voz lirica trabalha com dois

componentes importantes da literatura negra: a &gua e a memoria.

Recordar é preciso

O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos
A memoria bravia lanca o leme:

Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas aguas-lembrancas

dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,

mas os fundos oceanos ndo me amedrontam

e nem me imobilizam.

Uma paixdo profunda é a boia que me emerge.

Sei que o mistério subsiste além das aguas. (Evaristo, 2017, p. 11)

Ao reescrever a sentenca ‘“Navegar ¢ preciso, Viver ndo € preciso” em seu poema,
Conceicdo Evaristo trabalha com dois textos. Um deles é o lema da Escola de Sagres — escola
nautica portuguesa —, que advém da frase atribuida ao general romano Pompeu (106-48 a.C.)
dirigida a seus navegadores, temerosos da tormenta que os abatia: navigare necesse est; vivere
non est necesse. A insignia ja havia sido relida por Fernando Pessoa em seu Livro do
desassossego, cuja voz flui com a de seu heterénimo Bernardo Soares: “Diziam os argonautas
gue navegar € preciso, mas que Vviver ndo é preciso. Argonautas, nos, da sensibilidade doentia,
digamos que sentir € preciso, mas que ndo ¢ preciso viver.” (PESSOA, 1986, p. 271).

O movimento de mudanca dos verbos ¢ significativo: “navegar”, dos marinheiros, para
“sentir”, de Pessoa, e para “recordar”, de Conceicdo, que, alids, omite em seu poema a segunda
parte da sentenga: “viver ndo € preciso”. Com isso, a poeta se torna uma navegadora das
mema@rias, lembrando, palimpsesticamente, a expansdo econémica e territorial de Portugal, que
abriu 0s mares para a escravizacao do povo negro; lembra também o desassossego pessoano da
criacdo, que abre os mares com seus sentidos, suas mensagens, suas lagrimas e seu sal; e
estampa, finalmente, a palavra que une ao coragdo (-cord) do sentir a memoria criadora para

prosseguir fluidamente: a re-cord-acéo.
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Conceicdo Evaristo se apropria da literatura para inscrever na historia a memaoria como
fator essencial e principal para o desenvolvimento coletivo. A analogia entre 0 movimento das
lembrancas, no sentido de partir do presente para o passado para acessar memarias dos “fundos
oceanos”, € 0 movimento de avanco e recuo das ondas firma uma ligacdo direta entre o mar e
0 eu que fala no poema sobre o todo da histéria do povo negro. Eles se unificam através da
realizacdo do mesmo movimento, e o eu lirico acaba adquirindo uma caracteristica da agua do
mar, salgando-se com a agua que transborda de seu corpo. A rima interna entre “rosto” e
“gosto” acentua consoantemente os sentidos envolvidos nessa troca, o tato e o paladar
completam e materializam a experiéncia que era apenas psicoldgica.

A voz lirica diz ser “eternamente naufraga” (v.7), mas uma nova possibilidade surge em
“uma paixao profunda é a boia que me emerge” (v. 10): guiada pelo leme da memoria, ela €
resgatada pela boia da paixdo. As aguas-lembrancas, que carregam a histéria do que foi e do
que ainda serd, a comovem, levam-na a introspeccao e a consciéncia do mistério do mar, do ser
nas aguas e do ser agua.

Como sabemos, a relacdo entre 0 mar e as pessoas negras nem sempre é fonte de
reflexdes positivas. Lembrar o que aconteceu com 0s ancestrais na viagem pelo Atlantico é
rememorar tragédias, mas, nesse caso, essa rememoracdo ndo é imobilizante. No mistério das
aguas e de suas profundezas, a poeta carrega (e recarrega) sua forca, poténcia e possibilidades,
porém, tal como a &gua, para avangar, antes € preciso recuar.

A representacdo da agua nesse poema € salgada. Ela se manifesta pelo mar, pelas
lagrimas, pelas “aguas-lembrangas”, que salgam o rosto do eu lirico, cujos olhos se enchem,
estdo cheios de mar — mar(ejados)—, repletos das memorias e historias que subsistem além das

aguas. Historias de seus ancestrais, mas também historias futuras avistadas no horizonte.

3.2 Agua doce: feminina
O poema “Eu mulher” apresenta estados distintos da agua — da liquidez — em relagéo ao
corpo feminino: a agua enguanto leite materno e enquanto sangue de menstruacdo. Esse corpo

se coloca como materializador e como sustento da vida.

Eu-mulher

Uma gota de leite

me escorre entre 0S Seios.
Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.
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Meia palavra mordida
me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperancas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — 0 que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu forca-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente

moto-continuo

do mundo. (Evaristo, 2017, p. 22)

Nos versos “Em baixa voz/ violento os timpanos do mundo.” (v. 10-11), a voz lirica faz
aluséo ao silenciamento, que sistematicamente é reforcado sobre as mulheres, principalmente
sobre as mulheres negras. O cerceamento da fala das mulheres € uma violéncia e uma tentativa
de controle desses corpos. Porém, historicamente, as mulheres tém reagido, o silenciamento
ndo é suficiente para impedir a participacdo das mulheres no mundo. A mobilizacdo delas
continua e, na mesma violéncia, elas reagem rompendo timpanos e desestabilizando estruturas
patriarcais.

A repeticdo do prefixo ante- marca como esse corpo, fémeo, é anterior a tudo, é a
génese. Isso ¢é reforgado na estrofe seguinte: “Antes — agora — 0 que ha de vir./ Eu fémea-
matriz./ Eu forca-motriz./ Eu-mulher/ abrigo da semente/ moto-continuo/ do mundo.” (v. 15-
21). As mulheres foram, sdo e continuardo sendo primordiais para a existéncia do mundo. Nesse
ponto, 0 poema nos leva a refletir sobre o papel crucial exercido pelas mulheres negras na
criagéo e consolidacdo da sociedade brasileira. O uso de seus corpos como forca de trabalho,
as repetidas violagdes que resultaram na composic¢ao populacional, o impedimento de as amas

de leite cuidarem de seus proprios filhos para atenderem aos filhos de seus senhores, entre tantas
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outras contribuic@es (forcadas e voluntérias), tornaram as mulheres negras a base de sustentacao
da sociedade desde os primeiros momentos. A mulher negra é certamente a fémea-matriz e a
forga-motriz da nossa sociedade. Na simil-rima entre as palavras “matriz” e “motriz” ¢ na
aliteracdo do [f] que unifica a “fémea” a “forga”, estd em evidéncia a mulher como origem e
como movimento, como inicio e continuidade — no rio vermelho que corre. Inicio e
continuidade que fluem também nos tempos que se atravessam ao mesmo tempo. N&o a toa,
passado, presente e futuro estdo encadeados no mesmo verso: “Antes — agora — 0 que ha de
vir.”

O rio pode ainda nos remeter a outra imagem que, embora nao referida nominalmente,
comparece nesse poema: Oxum, a Orixa da agua doce. A &gua doce, por ter baixos niveis de
salinidade, é o tipo de agua apropriada para o consumo humano. E com ela que se realizam
todas as atividades que viabilizam a nossa existéncia. E, nesse caso, o rio € da cor vermelha,
que ndo é mais a cor do ménstruo escorrendo pelas pernas, mas a das aguas de sangue da vida
que a fémea inaugura no nascimento da semente que seu corpo abriga. O carater feminino
repetidamente atribuido a agua se reflete através da agua doce por ser fértil, & através delas (a
mulher e a agua) que ha possibilidade de vida e abundéncia. Tal qual a &gua doce, as mulheres

sdo as viabilizadoras da experiéncia humana.

3.3 Agua salobra: resisténcia
Mais adiante no livro, o poema “No meio do caminho: deslizantes d4guas” conversa com

“No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade:

No meio do caminho: deslizantes dguas

Ao Drummond, com licenca, pois sei das pedras e também das &guas de gerais

Da adverténcia de Carlos

fago moucos meus ouvidos

e sigo com lagrimas-aguas
contornando a tamanha

extensdo da pedra.

E tantas sdo as deslizantes aguas
E sdo tantas as &guas deslizantes
E deslizantes sdo tantas aguas

E 4guas, as deslizantes, sdo tantas

que nas bordas a &spera rocha,
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encontro um escorregadio
limo-caminho. Tenho passagem.
Sigo a Senhora das Aguas Serenas,
a Senhora dos Prantos Profundos.
Sigo 0s passos, passo a passo

e fundo outro caminho.

Sigo 0s passos.

Passo a passo.

Sigo e passo.

As aguas passam.

e as pedras ficam... (Evaristo, 2017, p. 104-105)

Diferente de Drummond, que tem como foco a presenca de uma pedra no meio do
caminho, o poema de Evaristo foca nas aguas. A adverténcia, o aviso dado pelo poeta mineiro
n&do ressoa nos ouvidos da poeta que, também mineira, ndo se assusta com a “extensdo da pedra”
nem com sua presenca bastante repetida no texto e na vida. Enquanto Drummond repete sete
vezes a palavra “pedra” em seu poema, no de Conceicao, € a palavra “adguas” que comparece
sete vezes e mais uma no titulo. As pedras no caminho ndo séo suficientes para impedir que as
aguas plurais e em grande nimero — as lagrimas-aguas — sigam seu percurso. A aliteracdo da
sibilante [s] em “E tantas sdo as deslizantes aguas/ E séo tantas as aguas deslizantes/ E
deslizantes sdo tantas aguas/ E aguas, as deslizantes, sdo tantas” (v. 6-9) reforca o sentimento
de algo que escorre, que escapa. A repeticdo de palavras com as vogais [a], [€] e [€] transmite
a sensacdo de abertura, de passagem. Esse jogo sonoro e semantico substancia a caracteristica
dispersiva da agua ao percorrer seu curso, com cada verso implicando um significado novo, um
caminho novo e, assim, um novo movimento também do percurso do eu lirico.

Mesmo que haja pedras no caminho, a “Senhora das Aguas Serenas,/ a Senhora dos
Prantos Profundos”, que muito se aproxima de Oxum, divindade responsavel pela &gua dos rios
e lagos, cria passagem. Um dos rituais de beleza de Oxum € lixar seus pés nas rochas asperas
que existem nos rios, a ponto de deixa-las lisas. Esse rito permite a passagem do eu lirico, uma
vez que as pedras, que um dia foram brutas, agora se encontram lisas, criando o liso-caminho a
ser percorrido. Por onde vai, a Senhora prepara o caminho, deixa seus passos e guia o eu lirico

para novas possibilidades. Como a agua dos rios, a voz que fala no poema permanece em
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movimento, segue e passa. As pedras, que j& foram adversidades, através da espiritualidade se
tornam viabilizadoras do futuro.

Aqui, a voz lirica enfatiza a importancia da tradicdo e da espiritualidade para sua
vivéncia. Sozinha ela ndo seria capaz de seguir, mas € guiada por aquilo em que cré. O
rompimento com as amarras do presente, a criacdo do novo limo-caminho parte da relagdo com
0 ancestral. Esses fluxos que permeiam as experiéncias instituem riografias, no sentido de
Carmo (2019), possibilitam novas maneiras de compreenséo e vivéncia no mundo frente aos
obstéculos.

Ao seguirem seu curso, dependendo da regido, as aguas doces dos rios podem encontrar
as aguas salgadas do mar. Desse encontro surge a agua salobra que, apesar de ndo ser propria
para o consumo, forma um ecossistema extremamente prolifero, em que néo se distingue o que
é doce do que é salgado, porque as dguas Sao continuas como as que passam e Cujos passos Sao
seguidos pelo eu lirico do poema — quem sabe? — até o mar. Similarmente, “No meio do
caminho: deslizantes aguas” surge de um encontro entre o ancestral e o espiritual, que

convergem contiguamente pelas aguas, no poema de Conceicao.

3.4 Agua mineral: sentimentalidade
No ultimo poema do livro, “Da calma ¢ do siléncio”, que € também o ultimo que

escolhemos, o eu lirico faz pedidos, querendo se prolongar em um estado reflexivo:

Da calma e do siléncio

Quando eu morder

a palavra,

por favor,

n&o me apressem,

guero mascar, rasgar entre os dentes,
a pele, 0s 0ss0s, 0 tutano

do verbo,

para assim versejar

0 A&mago das coisas.

Quando meu olhar
se perder no nada,
por favor,

ndo me despertem,
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quero reter,
no adentro da iris,
a menor sombra,

do infimo movimento.

Quando meus pés
abrandarem na marcha,
por favor,

ndo me forcem.
Caminhar para qué?
Deixem-me quedar,
deixem-me quieta,

na aparente inércia.
Nem todo viandante
anda estradas,

h& mundos submersos,
que sé o siléncio

da poesia penetra. (Evaristo, 2017, p. 123-124)

Desde o titulo do poema, a voz lirica apresenta uma nova possibilidade de ser, uma
realidade que vai de encontro aquilo que era esperado dos corpos negros por uma sociedade
racista. Um dos estereotipos atribuidos as mulheres negras ¢ a da mulher intimidante e
ameacadora, 0 que muitas vezes impede que essas mulheres facam demandas por receio de
como serdo recepcionadas. Porém, desde a primeira estrofe, a voz lirica faz seus pedidos, de
calma e de siléncio, para que ela possa profundamente experienciar 0 momento que vivencia.

A palavra é encarada como um ser vivo, com pele, 0ssos e tutano, que precisa ser
destrinchado por quem o observa para ser compreendido. Os verbos “morder”, “mascar”,
“rasgar” exprimem violéncia, S0 ac¢les intensas ligadas & corporeidade. A aliteracdo do [r]
parece soar como um grunhido animalesco. E através dessa agressividade que o eu lirico
consegue encontrar a esséncia das coisas para entdo escrever versos sobre elas. Apesar da
agressividade, a voz lirica pede “por favor”, conjugando a ferocidade e a delicadeza.

Na segunda estrofe, em “quero reter,/ no adentro da iris,/ a menor sombra,/ do infimo
movimento” (v. 14-17), h4 o desejo da lembranca de quase que manualmente construir as
imagens que se quer rememorar futuramente. O eu lirico ndo que ser despertado, o que remete

a um estado de dorméncia, porém ele esta alerta e tomado por uma agenciacao que se apropria
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daquilo que considera ser importante, independentemente da aparente insignificancia da
“menor sombra” ou do “infimo movimento”.

Por fim, na dltima estrofe, a voz lirica repete o pedido pela tranquilidade, mesmo que
demonstre estar bem ativa em sua contemplacdo. Depois dos diversos caminhos trilhados, os
pés abrandam na marcha, entdo ela pede pela atenuagdo do movimento, a ponto de quase parar
totalmente. H& uma dualidade entre a necessidade do movimento e a da paralisacéo.

A repeticdo do jogo entre superficie e profundezas — entre estradas e mundos submersos
— revela a complexidade de seu estado emocional. Essa elaboragdo se apresenta em outros
poemas do livro de Conceicdo Evaristo, 0 que evidencia que a ligacdo entre a dgua e suas
caracteristicas auxilia na constru¢do do “eu” para o eu lirico.

Ao dizer que “Nem todo viandante/ anda estradas,/” (v. 27-28), 0 eu lirico se diferencia
dos outros, ha uma separacdo entre aqueles que andam estradas e aqueles que se movimentam
por caminhos alternativos. Nos versos finais, “h4d mundos submersos,/ que sé o siléncio/ da
poesia penetra” (v. 29-31), ele declara que 0 seu movimento € aquatico, atravées da submersao.
Sua vivéncia é mais profunda, é necessario ir mais além, e ele consegue esse feito apenas através
da poesia. O eu lirico assegura a particularidade e potencialidade do processo poético.

Bem como no laborioso procedimento explorativo para encontrar uma fonte de agua
mineral pura, o processo de percepcdo do mundo exige esforco do eu lirico. E necessario certa
violéncia, agenciamento e contemplacdo sobre sua interioridade. E somente a poesia é que

possibilita o0 mergulho nos mundos submersos.

4. Destilagdes

As construcBes dos poemas de Conceicdo Evaristo ndao seguem meétrica nem
versificacdo especifica, contudo, a forte oralidade presente em seus poemas constitui um ritmo
proprio para os versos. A ligacao entre as imagens, 0 jogo entre o formal e o material, da aos
poemas uma sintaxe coesa e coerente. Os campos semanticos e 0s recursos linguisticos usados,
além de poderem ser considerados particulares da autora, conversam com outros textos de
autoria negra feminina, ao tratarem de temas que, por mais coletivos que sejam, ainda
conversam com questdes especificas vividas por esse grupo.

Uma das principais caracteristicas da poesia de Conceicdo Evaristo é a criacdo de
substantivos compostos. Esse recurso linguistico, visto em “dguas-lembrangas, “eu-mulher”,
“antes-vivo”, “fémea-matriz”, “for¢a-motriz”, “moto-continuo”, “ldgrimas-dguas”, “limo-

caminho”, além de criar sentidos novos, permite a voz lirica o direito a palavra. Ocorre uma
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verdadeira apropriacdo e manipulacdo dos substantivos para que se adaptem a realidade que a
voz lirica deseja tecer. A linguagem também trabalha a favor da criacdo dos novos fluxos
poéticos, que em Concei¢do Evaristo muito tem de narrativos, pela historia negra submersa em

seus versos liricos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os desdobramentos deste trabalho partiram da inquietagdo diante de uma critica que nao
considera a autoria das obras como parte determinante na analise literaria. Ao contrario do
proposto por Barthes, dar um autor ao texto n&o ¢ fechar a escritura. E abri-la a um mundo de
inimeras possibilidades de significados, porém de maneira contextualizada. Nas reflexdes aqui
apresentadas, pode-se compreender o autor de textos literarios como um dos agentes ativos na
construcao de sentido das obras, especialmente quando os autores sdo parte de um grupo social
que nem sempre teve direito a palavra — ou a escrita.

Ao enfocar o objeto “adgua” na poesia de Conceicdo Evaristo, através da investigacdo
psicologica da imaginacao material de Gaston Bachelard (1998) e do conceito de “riografias”
de Carmo (2019) e considerando o lugar social de enunciagéo da autora, compreendemos como
esse elemento € multiforme e carrega em si uma variedade de possibilidades expressivas. O
aporte tedrico proporcionado por esses autores me conduziu a construgdes do elemento “agua”
em alguns de seus possiveis sentidos — dgua como memoria, agua feminina, agua como
resisténcia e 4gua como sentimentalidade.

Conceicdo Evaristo, através de sua escrita submersa, ressalta questdes importantes para
a coletividade dos negros brasileiros e propde uma criacao riografica baseada na autoafirmacéo.
As imagens aquaticas agem como fio condutor por toda poesia evaristiana, criando um tipo de
sintaxe especifica que dialoga com diversos topicos importantes para a identidade negra
brasileira. Os poemas apresentam as aguas como forma de resisténcia e como espaco de criacao
de novas possibilidades de ser e existir. Como Heleine Fernandes de Souza reitera em sua tese
de doutorado, “a poesia e a literatura negro-brasileira, como lugares de (re)invencdo de
subjetividades, tém servido a elaboracdo afetiva de pessoas negras na didspora e contribuido
para o aprendizado do amor” (Souza, 2020, p. 179).

A atividade poética de Evaristo se firma como uma das principais vozes da literatura
brasileira contemporanea, ocupando um lugar a mesa para anunciar novas realidades e
perspectivas de futuro. Depois de tantas décadas de desumanizacao, partir desse lugar de
enunciacdo especial para exercer uma escrita engajada é uma forma de resisténcia, de
insubordinacdo e de disrupcdo. Como Conceicdo Evaristo afirma em diversas ocasides: “A
nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historia de ninar os da casa-grande, e sim para

incomoda-los em seus sonos injustos” (Evaristo, 2020, p. 54).
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