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RESUMO

SANTOS, Guilherme Gongalves. A ANTOLOGIA MAN’YOSHU E A RETORICA
POETICA DO MAN’YOGANA: Como a visdo semantica do kanji na escrita fonética com
ideogramas pode influenciar a leitura e traducao da poesia classica japonesa. Rio de Janeiro,
2023. Monografia (Bacharelado em Letras na habilitagdo Portugués/Japonés) submetida a

Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2023.

O primeiro registro da poesia japonesa em lingua vernacular encontra-se na coletdnea de
poesia Man'yoshii. Esta, por sua representatividade, também deu nome para a forma de escrita
utilizada, ainda um modelo primitivo do que ela se tornou hoje, que misturava leituras e
gramaticas japonesas € chinesas, no que se conhece como man'yogana. Esta escrita ¢
considerada eminentemente fonética e frequentemente desconsidera-se muitos dos
ideogramas utilizados na hora da leitura e traducdo para japonés moderno, assim como para a
traducdo para idiomas estrangeiros. Neste trabalho ¢ apresentada a leitura, tradugdo e
interpretagdo de poemas selecionados do Man'yoshii sem que se pule sua esséncia
ideogramatica, levando em considerag@o que o significado do ideograma nao ¢ tao dissociavel
de sua fonética e que mesmo na tentativa de uso apenas silabar, hd uma consciéncia de sua
semantica que contribui para a retérica poética. Isto é apresentado ndo somente através da
teoria bibliografica, como também aplicado a tradugdo de poemas com e sem a observacao
profunda do man'yogana utilizado, respeitando, como ponto de partida, a leitura que ¢
apresentada, fruto de extensa pesquisa académica visando decifrar os sons da lingua japonesa

por detras dos registros escritos que foram preservados.



ABSTRACT

SANTOS, Guilherme Gongalves. A ANTOLOGIA MAN’YOSHU E A RETORICA
POETICA DO MAN’YOGANA: Como a visdo semantica do kanji na escrita fonética com
ideogramas pode influenciar a leitura e traducao da poesia classica japonesa. Rio de Janeiro,
2023. Monografia (Bacharelado em Letras na habilitagdo Portugués/Japonés) submetida a

Faculdade de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2023.

The first record of vernacular japanese poetry is found in the Man'yoshii collection. Because
of it’s relevance, it has also been the basis of the writing system that was used, a kind of
primitive writing that would evolve to what is widely used nowadays, but still mixing chinese
and japanese readings and grammar, known as the man'yogana. This form of writing is
considered to be mostly phonetic and the characters used in the original text are often
overlooked when reading it or when translating it into modern japanese, as well as for foreign
languages. Here it is presented the reading, translation and interpretation of selected
Man'yoshii poems without skipping the original text with it’s ideogrammatic essence,
considering the meaning behind the character is indissociable from it’s phonetic usage and
even in this syllabic writing there is a conscience of it’s semantics that creates a form of poetic
rhetoric. This reflection is presented not only through the analysis of bibliographical
references, but also through the translation of poems with and without the deep observation of
the man'yogana, always keeping in mind current readings of the poetry that are the result of
several academic researches that deciphered the sounds of the japanese language behind the

manuscripts that were preserved.
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1. Introduciao

Este trabalho se propde a analisar o que decidimos chamar de “retdrica poética do
man’yogana”, pois falamos aqui sobre algo que também pode ser considerado como a arte do
bem dizer, como conhecido na tradicdo ocidental, e considerar o man’yogana na leitura do
poema ¢ adicionar um bem dizer a j4 complexa leitura. Assim, nos propomos a discorrer sobre
como a visdo semantica do kanji na escrita fonética com ideogramas pode influenciar a leitura
e tradugdo da poesia classica japonesa

A primeira forma conhecida de escrita em vernaculo japonés se realizava com a
utilizacdo dos ideogramas chineses em um misto envolvendo a leitura adaptada da fonética
chinesa e da associa¢do por significado com algumas palavras japonesas. Essa técnica ficou
conhecida como man 'yogana pela grande relevancia da coletanea de poesia conhecida como
Man'yoshii (5L, 759 dC), onde é amplamente utilizada.

O Man'yoshii foi alvo de estudos ao longo de muitas eras, ndo so pelo seu pioneirismo
no registro em lingua japonesa, mas pela sua fungdo de ponta de lanca na criacdo de toda uma
cultura poética que perduraria séculos. Sua antiguidade, entretanto, ndo € apenas motivo de
celebracdo. A passagem do tempo corroeu muito do conhecimento sobre sua confecg¢do e, em
grande parte, a propria leitura dos poemas ¢ um mistério que precisou e precisa ser
constantemente decifrado.

Isto porque o ideograma, como a palavra em portugués mesmo diz, representa uma
ideia, em contraposi¢do ao fonograma, muito comum no ocidente. O ideograma nao registra
sons e a variacdo linguistica dos sons e significados que lhe sdo atribuidos obscureceram, ao
longo das eras, um registro exclusivamente ideogramatico como no man 'yogana.

Esse trabalho de decifrar o texto original vem sendo feito ha muito tempo na academia
japonesa e atualmente contamos com diversos livros publicados com o que se presume ser a
totalidade dos poemas traduzidos para japonés moderno de forma confidvel ou, pelo menos,
cientificamente embasadas.

No entanto, também ha afirmagdes dentro e fora dos estudos mais especificos sobre o
man’yogana , como Wakisaka (1992), Takashina (2015) e Otani (2019), de que a escrita
ideogramatica tem peculiaridades que escapam a escrita fonética, desprovida de significado
proprio em sua unidade minima grafematica e representa apenas sons. O ideograma possui

uma semantica propria e ¢ muito dificil o seu usuario abstrair completamente este significado,
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mesmo que tente utilizar os simbolos ideogramaticos de forma a apenas representar sons,
como se acredita ser o caso em diversas passagens do Man'yoshii.

Diante disso, qual a contribuicdo que a leitura do texto original pode trazer para a
compreensio da poesia da Coletanea de forma mais completa? E mesmo possivel abrir mao
de olhar essa amplitude de significados e substituir partes do poema por grafemas
exclusivamente fonéticos, como fazem no japonés moderno? E quais as implicacdes disso
quando pensamos na tradugdo para idiomas estrangeiros, como o portugués, com sua grafia
em letras romanas?

Nossa hipotese, entdo, ¢ de que seja possivel alcancar uma traducdo e interpretagao
mais completa do poema observando-o do seu ponto de origem, olhando-o no seu estado mais
puro possivel. Esse estado ¢ o original em man yogana, pesquisando e pensando ndo apenas a
poesia pronta fruto do esfor¢o dos académicos japoneses, mas o que se pode adicionar a ela a
partir da observagao dos ideogramas utilizados também para elementos meramente sintaticos.

Assim, na primeira metade do trabalho, comecamos por situar a obra, suas
caracteristicas e peculiaridades, e, na segunda metade, objetivamos apresentar uma teoria de
leitura e tradug@o a partir destes questionamentos e aplica-la efetivamente a quatro poemas
selecionados dentro do Kii Man'yoshii', de forma a demonstrar a adi¢do supratextual que
discorremos e a possibilidade de olhar para o man’yogana de uma forma mais elaborada, e
assim contribuir para construir uma teoria cada vez mais completa sobre a Coletdnea da

Miriade de Folhas dentro dos estudos japoneses no Brasil.

2. Metodologia

Esta pesquisa ¢ feita a partir da reunido de fontes bibliograficas. As principais obras
consultadas foram o Kokugo Binran 2020 de Adachi et al. (2020), um suplemento de estudos
de literatura para alunos do ensino médio no Japao, o livro Cambridge’s Guide to Japanese
Literature SHIRANE et al (2016), capitulo sobre o Man'yoshii escrito por H. Mack Horton, os
textos completos da colecdo de poesia pela editora Iwanami Bunko em lingua moderna com
explicagdes por Sachiku et a/ (2019) e a colecdo em escrita original da editora Hanawa Shobo
Sachiku et al (2022), assim como os apéndices e notas explicativas escritas pelos especialistas

que trabalharam na confecgdo destes. Também foi consultado o Kanbunpé Kiso do professor

1 Kii Man'yoshii é uma sele¢do de poemas, dentro do Man'yoshii, que cantam sobre ou foram feitos na antiga
regido de Kii, que atualmente corresponde as provincias de Wakayama e Mie no Japao.
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Kaji Nobuyuki -sob o nome de Nijoan Shujin- (2011) para auxiliar a consulta do texto
original. Por fim, também foram consultados outros documentos on/ine, como para a pesquisa
do que se convencionou chamar de Kii Man'yoshii, reunindo os poemas que se passam na
antiga regido de Kii que atualmente engloba as provincias de Wakayama e Mie, entre outros
arquivos que podem ser verificados na bibliografia ao final deste trabalho.

Os poemas transcritos aqui estdo preferencialmente escritos na sua forma original,
seguida pela sua transcricdo em kana como registrados no Hoteiban Man'yoshii Honbunhen
da Hanawa Shobo. Da mesma forma, a numeragao dos poemas segue a numeracao da mesma

edicao.

3. O Man’ yoshii

O BEE ou S EE ¢ normalmente traduzido como “Cole¢io da Miriade de Folhas”.
Embora seus ideogramas possam ser literalmente traduzidos como “Dez Mil”, “Folhas” e
“Cole¢@o”, a doutrina considera que também ¢ uma tradug@o apropriada considerar “Miriade”
levando em conta o sentido de imensiddo por tras da contagem /3 no contexto historico. No
mesmo sentido também a Grande Muralha da China em japonés é chamada de /77 2 DR
(Banri no Choj0), onde o ideograma nao se relaciona diretamente a metragem da construgao,
mas a ideia de imensiddo. Neste nome, da mesma forma, ¢ consenso que a referéncia a folhas
com o ideograma de % ¢ na verdade uma referéncia a poemas ou palavras, em uma
correlagdo que também fica evidente quando olhamos o preficio em kana da antologia
imperial Kokin Wakashii escrito por Ki no Tsurayuki, onde ele registra [ &S AD0%E
BELT.LPDDEDEELZHENYITS]% a forma [ S DEE ]| para “Palavras” e o contexto
proximo da utilizacdo da palavra com a nocdo poética, a ponto de aparecer em destaque na
introducao de outra antologia poética. Ha também a interpretagdo de que o nome pode
significar “Colecdo de Poemas que Durardo Dez Mil Eras”, que, em vez de uma alternativa,
poderia ser um significado a mais no nome, o que era uma das técnicas aplicadas nas
composi¢des (WAKISAKA, 1992).

A partir dele, se tornaria muito comum o comissionamento Imperial de colegdes de
poesia, os Chokusen Wakashii; no entanto acredita-se que o Man'yoshii ndo foi escrito por

ordens do Imperador, sendo uma coletanea privada (Shisen Wakashii). Nao se sabe quem foi

2 “Os versos de Yamato, enraizadas no coragdo das pessoas, tornaram-se como sementes da copa de uma
miriade de palavras” (traducdo nossa);
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responsavel pela organizagdo da obra como um todo, posto que as diferengas de principio na
selecdo e ordenamento dos poemas por volume indicam que talvez mais de uma pessoa tenha
participado deste trabalho. Além disso, acredita-se que o Man'yoshii pode ter retirado muito
de seu material de outras coletineas de poesia da época, obras que se perderam em um
expurgo ao final da turbulenta disputa pela sucessao conhecida como Jinshin no Ran em 672
d.C. Nesse sentido, Horton escreve que “A versdo final (do Man'yoshii) também foi precedida
pela mais antiga extensa antologia de versos do Japdo, o Kaifuso (Florilégio de Ares
Estimados, 751), cujo prefacio constata que muitas obras de literatura foram destruidas em
tempo pretérito, em um bibliocausto que se seguiu a guerra de sucessao Jinshin” (HORTON,
2016)* (o Kaifusa, ou Florilégio de Ares Estimados, mencionado acima é uma coletinea de
poesia escrita por poetas japoneses, mas em lingua chinesa e em versos chineses). Entretanto,
atribui-se a versdo final conhecida atualmente a Otomo no Yakamochi (KOKUGO BINRAN,
2020), embora a versdo mais recente que se tem preservada seja a dos manuscritos de Nishi
Hongoji, que datam de 1266 dC.

A criacdo da colecdo normalmente ¢ organizada em 4 grandes eras, de acordo com as
tematicas e os poetas envolvidos. Ademais, observam-se também 4 formas principais de
poesia presentes nos 20 volumes, sendo eles Tanka, Choka, Sedoka e Bussoku Sekika,
divididos em tipos de poema classificados por tematica, dentre os quais Banka, Zoka e Somon

sd0 os mais expressivos. Estes termos serdo trabalhados em mais detalhe adiante.

3.1. A importancia da obra

O principal ponto de destaque do Man'yoshii € ser a obra que inaugura uma era. Assim
como o Kojiki (152, 723 d.C), ou o Registro dos Assuntos de Outrora (tradugdo nossa),
seu contemporaneo, ¢ pensado como uma tentativa da época de sistematizar a organizacao
politica e ligar a familia imperial aos grandes mitos de criagdo como legitimagdo de seu poder
de governo, o Man'yoshii ¢ visto como servindo a um propdsito semelhante. Com forte
influéncia da tradicdo chinesa de uma relagdo muito proxima entre a poesia € a nogao de
elegancia e cultura, acredita-se que a Colegdo foi uma tentativa em larga escala de inaugurar

algo similar no Japdo, sendo a primeira do tipo escrita em verndculo japonés e reunindo

3 “The final version was also preceded by Japan’s oldest extant anthology of verse, Kaifuusou (Florilegium of
Cherished Airs, 751), the preface of which states that many works of literature were destroyed long before,
in a bibliocaust accompanying the Jinshin succession war.“ (traducao nossa)
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composi¢des desde Imperadores até plebeus, da capital e de regides distantes, vista como algo
a ultrapassar todas as fronteiras sociais e geograficas para abranger o projeto de nacdo que era
pensado.

Além disso, a coletanea também inaugura a era das cole¢des de poesia, pois que, a
partir de sua conclusdao, comegaram a ser encomendadas toda uma série de colecdes imperiais
e a composicdo poética se estabeleceu como uma das principais atividades da nobreza.
Também seus principios organizadores, embora variados, tomam uma forma nos volumes
finais que seria cristalizada na posterior tradi¢do poética japonesa, com o estabelecimento do
Tanka como o padrao de composigao e as tematicas se refinando até chegar na que se tornaria
a tradicional divisdo em poemas das quatro estacdes e poemas de amor.

O Man'yoshii também ¢ tido até hoje como um pilar da criagdo da identidade nacional
japonesa. Mesmo que os poemas atualmente estejam escritos em gramadtica antiga pouco
acessivel ao falante moderno, o Man'yoshii ¢ amplamente ensinado nas escolas e possui
diversos museus e centros dedicados a ele, como o Man’ydkan na praia de Kataonami, na

provincia de Wakayama, palco de dezenas dos poemas presentes na colegao.

3.2. A estrutura da cole¢ao

O Man'yoshii ¢ uma coletanea de poesia japonesa com 4516 poemas divididos em 20
volumes. Ela foi escrita ao longo de varias décadas e finalizada no ano de 759, data de seu
poema mais recente. Nao se sabe ao certo quando ela comegou a ser compilada porque nao ha
um documento oficial ordenando sua execucdo e alguns dos poemas mais antigos, como o
poema de abertura da antologia do Imperador Yiryaku, que se concorda serem creditados
postumamente. No entanto, acredita-se que a coletanea seja majoritariamente de composi¢des
feitas ao longo do século VII; como dito, “O Man'yoshii inclui aproximadamente 530 poetas
nominados, apesar de que metade dos versos na cole¢do sdo de autoria andnima. O cerne de
seus poemas foi composto ao longo de mais de uma duzia de décadas, desde o meio do século
sete (embora um pequeno numero deles possa ser mais antigo) até 579”* (HORTON, 2016,

p.50).

4 “Man'yoshil includes approximately 530 named poets, although half the verses in the collection are of
anonymous authorship. The bulk of its poems were composed over a dozen decades, from the mid seventh
century (though a small number of works may be earlier) to 579”.
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28L& HIEE sKLESL HAKLES

BEH XBHI HARBE EXRETH

ZOENC BORII LWADBE KOS
== VA ==
R RIRAR RER BEDR

ERZE LphEE #BRFF

Z6HD PREOKLE BLART bhiziEn
EE{FEEE
[=R-N=]

LEGAT bhizWEE bhhizd

FELET BOBE RAHE

Dot WAZEREE

T8 RWFERER

De acordo com a edi¢do da Iwanami Bunko, os temas estdo distribuidos da seguinte

forma (exceto por alguns volumes, cuja informacdo do conteudo foi completada a partir do

Kokugo Binran, que estdo marcados com um asterisco):

Volume 1: Zoka;

Volume 2: Somon, Banka;

Volume 3: Zoka, Hiyuka, Banka;

Volume 4: Scmon;

Volume 5: Zoka;

Volume 6: Z0oka;

Volume 7: Zoka, Hiyuka, Banka;

Volume 8: Zoka ¢ Somon de Primavera,
Z0oka e Somon de Verdo, Zoka e Somon de
Outono, Zoka e Somon de Inverno;

Volume 9: Zoka, Somon, Banka;

Volume 10: Zoka ¢ Somon de Primavera,
Z0oka e Somon de Verdo, Zoka e Somon de

Outono, Zoka e Somon de Inverno;

Volume 11: Kokin Somon Orai Karui no
Kami
Volume 12: Kokin Somon Orai Karui no
Shimo

Volume 13: Zoka, Somon, Mondd, Hiyuka,
Banka;

Volume 14: Azuma uta*;

Volume 15: Wakare wo Kanashimite Zoto,
Tabi wo Itamiomohi, Kobanka, Banka;
Volume 16: Tuyuen, Zoka;

Volume 17: Hisho shite Kakusho Kokoro;
Volume 18: -;

Volume 19: -;

Volume 20: Bojinka*.

Aqui, com os temas listados um abaixo dos outros, € possivel perceber melhor o que ja

foi mencionado sobre a aparente falta de padrdo para a distribui¢do dos poemas entre os

volumes. H4, na doutrina, opinides de que toda a coletanea teria sido trabalhada por mais de

5 “With your basket, / your lovely basket; / with your trowel. / your lovely trowel, / maiden, gathering herbs /
on this hillside, / tell me your house; / tell me your name! / Over the sky-seen / land of Yamato, / it is I / who
rule over all; / it is I / who reign over all. / Shall I/ tell you / my house and my name?” (HORTON p. 55)
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uma pessoa ao longo dos tempos e que talvez tenha sido baseada em outra cole¢do mais
antiga (HORTON, 2016 p.50) e feito um trabalho de expansdo com ela como nicleo. No
entanto, ha que se ressalvar que ndo ¢ descartada a possibilidade de que toda a organizagdo
obedeca a alguma outra regra que nao esta explicita nos pesquisadores posteriores, perdida em
registros que, por um motivo ou outro, nao sobreviveram ao tempo.

Hé que se mencionar também que o Man'yoshii, como precursor da estrutura que se
tornaria padrdo de poética, apresenta ainda algumas caracteristicas deste processo de
formagdo. Sao exemplos disso as variagdes na métrica conhecidas como Jitarazu e Jiamari,
respectivamente quando os versos possuem menos silabas que o padrdo e quando possuem
mais silabas, assim como elisdes. Ademais, na colecdo, predomina uma estilistica chamada
Goshichicho, em oposi¢ao ao Shichigocho que se tornaria padrdo em seus sucessores. Este
termo se refere a onde no poema haverd um “corte”, ou Kugire, que, como no Man'yoshii,
ocorre no segundo ou quarto verso, as quebras semanticas seguiriam o padrao 5-7 dentro da
métrica do poema, de onde vem o nome Goshichicho. Ao contrario, em épocas posteriores, a
métrica se inverteria para o Shichigocho, apresentando a conclusdo semantica da sentenca
apos o terceiro verso, onde ha a divisao entre o Kami no Ku e o Shimo no Ku (as duas metades

do poema curto, que compreendem respectivamente as métricas 5-7-5 e 7-7).

4. As 4 eras do Man’yoshii

A composicao dos poemas do Man'yoshii ¢ dividida atualmente em quatro grandes
eras, que se estendem entre o ano 629 a 759, embora ndo se saiba com certeza o ano em que
comecgaram a ser feitos os poemas que o compdem. Em termos historicos, apenas a primeira
era apresenta uma grande turbuléncia politico-social como marco, a Revolta Jinshin, e as
outras trés eras sao mais marcadas pelos artistas que despontam tanto como grande expressao

poética quanto pela estilistica predominante.

4.1. A primeira era (629dc a 672dc) e seus principais poetas

A primeira era do Man'yoshii ¢ a mais incerta de todos. Varios dos nomes aqui

creditados sdo possivelmente de composigdes atribuidas postumamente, como acredita-se que



18

seja a sequéncia dos famosos poemas de Iwanohime nimeros 85 a 88 no volume 2 (talvez os
mais antigos da coletanea, se os créditos de autorias forem tidos como verdadeiros).

Nessa parte, os principais autores conhecidos sdo da nobreza e proximamente ligados
a familia imperial, muitos deles sendo imperadores e consortes. Como exemplo, pode-se
indicar O Imperador Jomei (593 — 641dC), Imperadores Tenji (? — 671dC) e Tenmu (? —
686dC), Arima no Miko (640 — 658dC), descendente do Imperador Kotoku, e Nukata no
Okimi (acredita-se que entre 627 — 690dC), consorte do Imperador Tenmu (HORTON, 2016
p.56-59 e Kokugo Binran, 2020 p.86).

A era se encerra com a turbuléncia da Revolta Jinshin, uma disputa em larga escala
pela sucessdo do trono imperial entre o filho do Imperador Tenji, principe Otomo (648 —
672dC), e o Imperador Tenmu. H4 dividas na doutrina de se Otomo teria realmente tomado
posse e governado, embora fosse o sucessor direto de seu pai, antes de o pais se dividir no que
continua sendo uma das maiores guerras internas de sua historia. O vencedor, no fim das
contas, foi o irmdo mais novo, Tenmu, e embora a estabilidade tenha voltado com o fim da

disputa, ela deixou inlimeras cicatrizes, como o bibliocausto mencionado anteriormente.

4.2. A segunda era (673dc a 710dc) e seus principais poetas

A segunda era do Man'yoshii comeca ap6s a referida Revolta Jinshin. Na capital de
Fujiwara, a corte imperial sob Tenmu comeca a se dissociar cada vez mais do papel de satélite
cultural da China e a se tornar um microcosmo proprio, embora as influéncias da literatura
chinesa mantenham-se presentes ao longo da coletinea mesmo nas eras posteriores.

Os principais poetas desta era foram Oku no Miko (661 — 701dC), Otsu no Miko (663
— 686dC), Takechi no Kurohito (desconhecido), Shiki no Miko (? — 716dC) e Kakinomoto no
Hitomaro (? - 701 dC), o grande expoente de sua geragdo. O impacto de Hitomaro na poesia
japonesa ¢ tamanho que alguns estudiosos preferem chamar a segunda era do Man'yoshii de
“A Era de Hitomaro”. Grande parte dos poemas entre os volumes 7 e 12 sdo referenciados
como sendo da perdida “Kakinomoto no Asomi Hitomaro Kashii” (Antologia de Poemas de
Hitomaro Asomi dos Kakinomoto, tradu¢ao nossa) e sua influéncia se estende nao sé pelos
outros poetas que o procederam na coletanea, como nos séculos seguintes também.

Alguns autores consideram a morte de Hitomaro em 701 d.C. como sendo o final da

segunda era da coletdnea, embora seja mais amplamente aceito como marco final a morte da
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soberana Jitd dois anos depois, em 703 d.C., em que haveria uma interrup¢do na producao
poética mais robusta. Atribui-se este intersticio ndo s6 a morte da patrona imperial, como a
consequente interrup¢do das viagens a Yoshino que eram ocasido para muitas das

composigdes.

4.3. A terceira era (710dc a 733dc) e seus principais poetas

Mais alguns anos se passaram até o comego da terceira era, com a migracao da capital
imperial para a cidade de Heijo (atual Nara), ao norte da antiga capital de Fujiwara. Esta ¢
uma era de maior maturidade das poesias, se afastando da ritualistica que marcou a primeira
era e ainda estava presente nas composi¢des da segunda, e aproximando-se mais da forte
presenca da natureza que se tornaria marca da poesia japonesa nas geragdes seguintes.
Politicamente esta era também foi um periodo de fortes invasdes por parte do reino de Sila, da
peninsula Coreana, o que criou a necessidade de manutenc¢do de um posto militar avangado na
regido de Dazaifu, onde surgiu o Circulo de Kyushii, um grande expoente da época e
fortemente influenciado pela literatura continental chinesa.

Os grandes poetas da geracdo foram Yamanoue no Okura (660 — 733dC
aproximadamente), Otomo no Tabito (665 — 731dC), ambos do Circulo de Kyitishi,
ativamente operante entre 728 e 730 d.C., Takahashi no Mushimaro (desconhecido) e Yamabe
no Akahito (desconhecido), este Gltimo tido como um génio tdo grande quanto Kakinomoto
no Hitomaro. A eles, Horton (2016, p65) adiciona Kasa no Kanamura (desconhecido) e a
Dama Otomo no Sakanoue (665 — 750dC), que também passou a liderar o cld Otomo depois
que seu irmao Tabito faleceu, até que seu sobrinho Yakamochi assumisse o posto.

A transi¢do da terceira para a quarta era se deu em um periodo de tempo em que a
geracao de poetas de grande proeminéncia faleceu, acredita-se que devido a grande epidemia

que assolou a capital de Heijo nos anos de 735 a 737 d.C.
4.4. A quarta era (734dc a 759dc) e seus principais poetas
Houve uma certa turbuléncia politica no inicio da quarta era do Man'yoshii, por

consequéncia da devastagdo causada pela epidemia. Principalmente no centro da politica da

corte imperial, com a morte dos lideres dos quatro ramos da familia Fujiwara, que, para todos
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os efeitos, controlava a sociedade nobiliar a época. Nesse periodo, houve tentativas de mover
a capital imperial para outros locais, como a capital de Kumi e a capital de Naniwa, até¢ que
745 d.C. o Imperador Shomu (701 — 756dC) retorna a area de Nara.

Entre os nomes de destaque da época, estdo as Damas Sanonochigami (desconhecido)
e Otomo no Sakanoue, assim como Otomo no Yakamochi (7182 - 785 dC), tido como o
compilador final da Antologia. A eles, Horton (2016, p76) une Tanabe no Sakimaro
(desconhecido), assim como muitos dos poetas anonimos das Azuma Uta, ou Poemas do
Leste, concentrados no volume 14 e divididos por regido em vez de por autoria.

Marca-se a finalizagao da coletdnea como sendo o ano de 759 d.C., mas a verdade ¢
que existem diferencas entre as diversas coOpias sobreviventes até hoje, algumas tendo
comentarios e referéncias a outras coletaneas de poesia, quase todas perdidas. No entanto, se
atribui a finalizagdo a Yakamochi, que adicionou os 4 volumes finais a partir de sua colegdo
particular, datando-se, portanto, a sua conclusdo a um periodo de tempo préoximo ao das
coletaneas particulares dele. O poeta viveria ainda até o ano de 785 d.C., mas as copias

restantes apontam na dire¢do da conclusdo algumas décadas antes de seu falecimento.

5. Formas poéticas contidas no Manyoshii

Como mencionado acima, o Man'yoshii apresenta poemas de quatro formas poéticas
diferentes, embora todas tragam em comum a manuten¢do do padrao usando versos de 5 e 7
silabas, combinados em ordens e padrdes diferentes. A propor¢do deles ndo ¢ equivalente.
Aproximadamente 90% da cole¢do, ou seja, 4200 poemas, sdo formados por Tanka, seguido
em numero total por Choka, Sedoka e Bussoku Sekika, este tiltimo com apenas um exemplo

na coletanea inteira (HORTON 2016 p.54).

5.1. Bussoku Sekika

Bussoku Sekika, escrito em japonés como 1A /& £ 8K, sio poemas que seguem a
métrica de 5-7-5-7-7-7, tendo um total de 6 versos e 38 moras, a unidade ritmica da lingua
japonesa (todas as silabas, seja na fala comum ou na poesia, possuem o mesmo tempo de
duracdo, independente de se forem apenas uma vogal, a combina¢do de consoante e vogal, ou

apenas uma consoante como o caso do N nasalizante). O nome Bussoku Sekika traduz-se



21

como “Poemas na Pedra aos Pés de Buda” (HORTON p.54) e acredita-se que tais poemas
eram originalmente mais numerosos, mas foram editados para encaixar-se na métrica dos
Tanka, muito proéxima a deles. Sua unica ocorréncia no Man'yoshii ¢ o poema 16:3884, como

visto a seguir:

WPDZ NHDSEE  FE5EN Iyahiko
FRE ®hHEA SHEREEM Divino aos seus pés
LADSTEE MRTHEET DOIELAS Ah, hoje também
BHRERE REBEM ANRRER Os veados se prostram

Vestindo suas peles e
Usando seus chifres

5.2. Sedoka

A forma conhecida como Sedoka, ou HESEAR, pode ser traduzida como “Poema que
Repete a Cabega” e se concretiza com a métrica 5-7-7-5-7-7. Assim como o Bussoku Sekika,
esta ¢ uma das formas que vem a desaparecer em tempos posteriores ao Man'yoshii.

Um exemplo de Sedoka é o poema 15:3612 abaixo:

BECEL BEOBDIE BOLENE A (verdi-rubra)
ZHIRNEr FREFEHUE/R BHALKFERS Bela capital Nara

EFEB RURHRO LY Na trilha outros visse!
AEMAR ZMABAATRIE BEMRAHBIEC A viagem (de

Leito de grama) contaria
Do abrigo ao barco.

Uma das caracteristicas marcantes do Sedoka é que a primeira sequéncia de 5-7-7
poderia ser escrita por uma pessoa € a sequéncia seguinte por outra, algo préoximo ao formato
de poemas conhecido como Renga’, que também tem como caracteristica a contribui¢do de

mais de uma pessoa para 0 mesmo poema.

5.3. Choka

6 Renga, ou 385K, é um estilo de confecgiio de poesia que se tornou bastante comum no Japdo, em que poetas
se reuniam para compor de forma coletiva, em que uma pessoa compunha os 3 primeiros versos e outra 0s 2
seguintes, em geral até formar 100 tanka sequenciais, com regras proprias que guiavam a atividade e a
tornavam mais desafiadora, fazendo com que esses encontros fossem por si s6 uma fonte de entretenimento
entre a classe nobre.
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Os Chéka sio os poemas longos, escritos como &= IX em ideogramas. Estes poemas
ndo possuem um regramento fechado como os outros trés tipos, podendo ter quantos versos a
pessoa que o compde quiser, desde que obedeca ao padrao de repeti¢ao de sequéncias de 5 e 7

e finalize com 5-7-7. E um exemplo de Choka, o famoso poema 1:207, abaixo:

NEDLLOBEHVLERD, FELLTHELEBIOBIESLTIULS LS
MAFEAMREZ @I REER_"E
BECSD NBOBBIE DEIC ALLLBNE BEIAC
RtE ERE EHKET ERBEE R
BECELIY PEFUNE DLWEBED  EBALDI
MERE TEBITE ABFZR ERAHKLHE
DELUBRB  SaNT5 OBEBHGE BESA0
ANEMR HIRE BEBNAMEEF Kz
BEOLOHT FENED LWENESED THUDH TWOOBBL
BURM X5 BiERH<e BE #EER
DEYDD CNBHTE TEIED <BIEBTL BEIED
EBTy Ktz B|ATY ERM BEEERC
BUZOLEE BHEED IETUCEL LEHIE0
BIEZIRE BEED BFREEFE EE
SHODUAE 5805 BELEET DEINSIZDBEET
EhEE #5 BoEM (—=BEEEM
WEGIR BEIALE BLOHE
MERE MEA/EBTNR BEF
SETBURAE DITSE BAODERE HlEb3
EmER GE B TEZ-RE ERR
ZIBEBUPE DEBID PEIUTAL HBOLBL
BEEENE TkFr TEHRZ BHR
PITBEDE LERSE SHUOPEL ALYO
EEE EFR BRABLIR EBEZ
TREEIAT LEEID HEOIOLE DLUEL
BEEARLALE EH BTAE BA
CTUBHRIE SNEBH LWEHBLUT
PR EE REFER Heitm
ZTRRYDB  BRFALM, TNEBOHEEETHIADILI LINGBY

HERE SAErB-2ABEAET.GE 9,

Dois Poemas que Hitomaro, Ason dos
Kakinomoto, escreveu chorando sangue em profundo
sofrimento apds a morte de sua esposa.

Rota de Karu Passionalmente
(Vai voando pelos céus) Vem desejo de vé-la
Pensar na terra Mas se fago isso e vou

Que veio a esposa Olhos das gentes muitos



Se muitas vezes vou
As pessoas saberao
Depois poderei
(da Kazura rubra) vé-la
Penso em pedir
(Do grande navio) o qual
Pareddes ladeiam
Rio (de brilho belo)
Entdo oculta
Continuo a amar
E cruza o céu
O sol para se pdr assim
Brilha lua que
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E sem aguentar
S¢ ficar ouvindo-o
Meu amor que nem
Um milésimo pode

Assim consolar
O sentimento aqui

A qual ela foi
Tantas vezes e voltou
Cidade Karu
Onde paro e ougo
(Divino Fio)

L4 do monte Unebi

Das aves eu ndo

A nuvem vem esconder
(Da alga em mar)
Flutua a amada
E na queda das
Folhas louras outonais
Aquele que traz Sem o que fazer
(Da bela Azusa) diz Chamo o nome dela
E ao ouvir som [Em certo livro Balang¢ando a manga [Em

1é-se ""So6 ouvir o som"] certo livro se 1€ "Sé ouvir
(Do arco de Azusa) nome dela / Era-me
Fico sem saber impossivel"]
Que dizer, o que fazer

Consigo ouvir canto
No caminho que
(Da longa langa) viajam
Nem uma pessoa
Que passa lembra ela

E preciso mencionar que os Choka frequentemente eram acompanhados por 7anka na
sequéncia chamados de Hanka X8R, que sdo poemas curtos tematicamente relacionados ao

Choka a que estao ligados.

5.4. Tanka

Tanka sdo os poemas que formam a maior parte ndo s6 do Man'yoshii, como da
producdo poética japonesa pelas eras posteriores. Enquanto tanto o Bussoku Sekika, Sedoka e
Choka se perderam como formas poéticas obsoletas, o Tanka teve sua consolidagdo como
forma preferencial de composi¢do. De acordo com seu nome, %2 3% ¢ lido como “Poema
Curto” e obedece a métrica curta de 5-7-5-7-7, somando as 31 moras caracteristicas’.

Abaixo pode ser verificado um exemplo de Tanka, o poema 12:3175:

7  Esta combinacgdo de 31 silabas seria eventualmente ainda mais encurtadas para dar origem a métrica de 17
moras do Haiku, uma forma poética que surgiu a partir dos 3 primeiros versos do Tanka. Esta pratica surgiu
porque as 17 moras iniciais eram a tinica parte de um Renga que podia ser pensada de antemao, sendo todo o
resto feito de improviso durante o evento.
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DHIBIC ZTIABNT  HFNAL Em Wakaura
/N fEfFAm TH Molhei até as mangas
DUAELEIR DFBRBLIC Concha largada
BITHRE TSR Apesar de recolher
BBEASETAMNIC DThiROE Amor ndo esqueco [Em certo livro o verso
AR KATE SAMERE final se 1&;: Nio consigo esquecer]

Neste exemplo, pode-se observar ndo s6 a métrica e composi¢do do Tanka, como outra
importante caracteristica das poesias registradas no Man'yoshii: o final destacado em negrito
apresenta uma versao alternativa para o final deste poema, que ¢ a parte sublinhada. Ele ¢
introduzido por um breve trecho que cita que “em certo registro o verso final diz” e é seguido
pelo texto variante. Esta, inclusive, ¢ considerada uma das complicagdes na hora de contar o
total de poemas contidos na coletanea, ja que a variagdo de um dos versos pode ser vista por
alguns especialistas como sendo uma composicao diferente e contada de forma diferente, ou
nao.

Os Tanka aparecem na coletanea tanto de forma independente como acompanhando
um Choka com que compartilham um fio tematico, e nesses casos eles também sdo chamados

de Hanka (JXFR), ou “contra-poema” (tradugio nossa).

6. Principais técnicas poéticas utilizadas no Man’ yoshii

Existem diversas técnicas poéticas cunhadas e utilizadas recorrentemente na poesia
japonesa. Especialmente por causa da limitagdo espacial na métrica trancada em versos de 5 e
7 moras, era essencial que elaborassem formas de dizer mais com menos. As técnicas
tradicionalmente mais utilizadas sdo Makura Kotoba (Palavra Travesseiro), Jo Kotoba
(Palavra Introdutdria), Kake Kotoba (Palavra Cabide), Engo (Palavra Elo), Honkadori
(Citagdo ou Empréstimo Poético), Mitate (Construgdo de Aparéncia), Kakushidai (Topico
Oculto), Uta Makura (Travesseiro Poético), Kugire (Corte de Verso), Taigendome (Parada
Substantiva) e Tochi (Inversio ou Anastrofe)®. Destas, as que sdo caracteristicas do
Man'yoshii sio Makura Kotoba € Jo Kotoba, ao que se incluem Tuiku’ (Paralelismo) e

Hanpuku'® (Repeti¢do), assim como o Kugire (Corte do Verso) caracteristico da coletinea,

8 Kokugo Binran p. 97, as traducdes dos nomes sdo nossas.
9 WAKISAKA, p. 133;
10 Kokugo Binran p. 87;
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enquanto outras antologias como o Kokinwakashii (Coletanea dos Poemas de Outrora e de
Agora) tém como destaque o uso do Kakekotoba, Jo Kotoba, Engo, Mitate e Gijinho, e sua
sucessora Shin Kokinwakashii (Nova Coletanea dos Poemas de Outrora e de Agora) mantém o
uso de Kakekotoba, Jo Kotoba e Engo, ao que adiciona a expressividade do Honkadori e

Taigendome.
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(Quadro comparativo das trés coletaneas'")

A seguir discorreremos um pouco mais sobre as caracteristicas da poesia japonesa e as

principais técnicas presentes no Man'yoshii.

6.1. Makura Kotoba

11 Puremiamu Kokugo Binran 2020 p.87
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Makura Kotoba (¥L ) traduz-se literalmente como “Palavra Travesseiro” e ¢ assim
que tem sido referida em estudos em lingua estrangeira. Elas normalmente ndo excedem 4 ou
5 moras e vém em par com outro termo que ¢ modificado por ela, mas ndo de forma
puramente linguistica, sendo muito mais por um carater poético. Vejamos o exemplo de um
dos poemas acima traduzidos, do Sedoka 15:3612, “A (verdi-rubra) / Bela capital Nara/
(...)”. O termo entre parénteses, aqui destacado, ¢ um Makura Kotoba que tradicionalmente
se combina com a localidade de Nara e a acompanha nos textos literarios. Segundo Wakisaka
(1992) existe na histéria dos estudos poéticos japoneses uma discordancia sobre o papel da
técnica, com alguns estudiosos de antigamente afirmando que seriam nomes antigos ou nomes
da era mitoldgica para o substantivo que se segue, mas, modernamente, ¢ tido como “um
atributo da palavra que lhe segue, muitas vezes ele proprio constituido de um substantivo

simples ou composto”'?

, 0 que se presume ter surgido do costume de louvar nomes proprios
de divindades.

Em termos de literatura ocidental, pode-se encontrar algo aproximado na literatura
grega quando os personagens de epopeias sdo frequentemente referidos com referéncias
tradicionais e cunhadas como sendo proprias aquela figura, os chamados epitetos: “Aquiles
Pelida”, ou “Aquiles, de rapidos pés”'®. Assim como a antiga capital de Nara poderia ser
acompanhada de “Ao ni Yoshi”, existem localidades que, canonicamente, t€m outras, como a
terra de Yamato pode vir acompanhada de “Akitsushima” (& DL X), “Soramitsu”(Zb D)
ou “Shikishimano” (B &M - B & D)™,

Os Makura Kotoba nao podem ser criados livremente pelo poeta, sendo termos
cunhados pela tradi¢do ou ritualistica antiga e pouco se sabe atualmente sobre a origem das
combinagdes e os significados originais que se perderam depois de muitas geragdes de
repeticdo mecanica. Por tal motivo, nas tradu¢des acima, mantivemos os Makura Kotoba

entre parénteses, destacando-os das palavras comuns, embora ainda estejam sintaticamente

encaixados.

6.2. Jo Kotoba

12 WAKISAKA 1992 p. 126.
13 HOMERO, Iliada p.63 e 66.
14 Kokugo Binran p. 96 e Sanseido Zenyakudokkai Kogo Jiten pgs. 1360-1361.
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O Jo Kotoba (F7 ), ou Palavra Introdutdria, apesar de ser chamado de “palavra”, nio
o ¢ no sentido literal de ser apenas um vocabulo, mas, antes, num sentido préximo do que no
portugués se pode ver em expressdes como “pode dar uma palavrinha, por favor?”, sendo ndo
raros os exemplos de que sdo uma oragdo completa ou até mais de uma. E comparado por
Geny Wakisaka, em seu resumo sobre a técnica, ao Makura Kotoba, em sua fungdo
secundaria em relagdo a um outro termo mais importante dentro do esquema poético”. No
entanto, diferenciam-se desde ja as duas pelo fato de que, diferente da palavra travesseiro, o
Jo Kotoba ndo precisa se limitar a 4 ou 5 moras.

No exemplo de Choka mais acima, no poema 1:207, de Hitomaro, os versos | E 1
#8218 Jjd 2 | sdo considerados como sendo a palavra introdutéria de [ B2 | '° (“Pareddes
ladeiam / Rio (de brilho belo)” introduzindo “oculto” em nossa tradugdo). Aqui se evidencia
outra caracteristica importante do Jo Kotoba: a relagdo introdutéria dele com o termo
principal ¢ semantica ou sonora, e assim como os pareddes ladeando um rio o escondem de
quem possa vir a observa-lo, o verbo B2 Y também traz o significado parecido.
Frequentemente, a introdugdo ¢ feita a partir de elementos da natureza que ressoam com a
condi¢do ou emog¢do humana a ser representada posteriormente.

Os Jo Kotoba podem ser subclassificados em Ushin no Jo (B (LD % ou Introdugdo
com Coragio) e Mushin no Jo (¥ /UM% ou Introdugio sem Coragdo). As Introdugdes com
Coracdo sdo aquelas em que a relagdo com a palavra introduzida se estabelece através da
semantica ¢ ha uma comparag¢do direta entre elas, enquanto a Introdugcdo sem Coracao
acontece por jogo de sonoridade e possui o sentido de uma comparagdo negativa com a

palavra introduzida'.

6.3. Hanpuku

A palavra Hanpuku (% 18 ) é traduzida literalmente como Repeti¢io. Nio é uma
técnica estranha a poética ocidental e ndo estd entre as mais importantes utilizadas na poesia
japonesa, ndo tento entrado na lista no inicio dessa se¢do, embora esteja listada entre os
elementos diferenciais do Man'yoshii em relagdo as outras coletdneas que foram publicadas

posteriormente. Um exemplo de Hanpuku pode ser visto no poema 9:1767 abaixo:

15 WAKISAKA 1992 p. 129.
16 SACHIKU et al. Man'yoshii vol 1 2019 p. 193.
17 Kokugo Binran p. 96.
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BEBOBBULDLICAEBNLER, SAEADDEEDOEDZEY  11€S poemas que, Nukike no Obito ao tempo

EUTOULSEEALY de seu apontamento a servir em Tsukushi,
BRRAEE-NE _FR-SFEIRFHR5R compds a tomar em matrimonio a dama do
=" pais de Fuzen.
L&D b\(iéflbé“/\ VBOZI No pais Toyo
EFy IMEREEE M5EK Kaharu é o meu lar
WORUENIE  ARBEDEA Apbs o laco
FHREEE FEREER Com ela fizer firmar

Kaharu é o meu lar

6.4. Tsuiku

Geny Wakisaka traduz o Tsuiku como “Paralelismo” na lingua portuguesa e discorre
sobre como as origens desta técnica estdo muito provavelmente na musica primitiva ou
folclérica japonesa. Afirma que “O paralelismo formal assim constituido no poema primitivo
¢ caracterizado pela sua condi¢do dialogada em perguntas e respostas”'® e divide os processos
de didlogo em o relatar de um sentimento mediado pela coisa, o contraste e o jogo na forma
de charadas. Nesse sentido, Horton igualmente afirma que “Também ¢ caracteristico das
cangdes antigas em seu paralelismo simples, um aspecto formal que foi fortalecido pela
introdu¢do em eras posteriores das complexas estruturas paralelas chinesas™".

Assim, observa-se trés tipos, segundo Wakisaka: 1) a repeticdo ao fim do verso; 2)
repeticdo ao inicio do verso; e 3) a retomada do fim no inicio do subsequente. Nota-se ainda
que, nos poemas primitivos, o Tsuiku se manifestava de forma mais acidental do que
planejada (também para facilitar a sua transmissdo oral), o que leva a, sob certa lente, ndo
serem considerados um elemento constitutivo propriamente dito. A partir do Man'yoshii que
passa a haver uma utilizagdo intencional, nos moldes e por influéncia do zsuiku chinés, o que
cristalizou melhor a técnica na poesia japonesa. Ha que se observar, no entanto, que diferente

do Makura Kotoba e do Jo Kotoba, o Tsuiku foi muito menos alterado pelos poetas

palacianos.

18 WAKISAKA 1992 p. 133.

19 HORTON in SHIRANE et al. The Cambridge History of Japanese Literature 2016 p. 56 “It is also
characteristic of early song in its simple parallelism, a formal aspect that was strengthened by the
introduction in later ages of complex Chinese parallel structures” traducdo nossa.
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A principal forma como o paralelismo se concretiza na poesia japonesa através da
repeticdo de sons, como exemplificado acima, e, portanto, torna o Hanpuku e o Tsuiku como

ideias extremamente proximas.

6.5. Kugire (57 — 2° ou 4° verso)

O Ku (A)) é o verso da poesia japonesa. Cada combinacio de 5 ou 7 moras é um Ku e
o Corte do Verso, ou Kugire, ¢ o0 momento dentro do poema em que hd uma interrupgao
sintatica da frase, finalizando uma oracao e comecando outra. Embora a posi¢ao do Corte do
Verso ndo seja necessariamente rigida e impositiva, os pesquisadores perceberam padrdes que
correspondem a nogdo estética de cada época e definem o momento poético. No quadro que
estd no inicio desta se¢do 6, a penultima coluna compara como ¢ a predominancia do Corte
entre o Man'yoshii (Colegao de Miriade de Folhas), o Kokinwakashii (Coletanea dos Poemas
de Outrora e de Agora) e o Shin Kokinwakashii (Nova Coletanea dos Poemas de Outrora e de
Agora). No primeiro, o estilo da época leva a prevaléncia do Corte no 2° e 4° versos, enquanto
posteriormente, na coletdnea seguinte, passaria ao 3° verso e, na terceira, alternou-se com o
corte logo no 1° verso, em adi¢do ao ja predominante estilo de corte no 3°.

O Tanka traduzido anteriormente segue a tendéncia de sua época e exemplifica bem o
corte no 2° verso: “Em Wakaura molhei até as mangas / Concha largada, apesar de recolher,

amor ndo esqueco” (com a barra aqui evidenciando a separagao das oragdes, nao dos versos).

7. A Escrita em Man’yogana

O Man’yogana ndo ¢ utilizado exclusivamente no Man'yoshii, mas por ser uma obra
tdo expressiva, a forma de escrita passou a ser denominada em paralelo a coletanea de
poemas. Assim como esta ¢ a primeira coletanea em vernéaculo, a forma de escrita também ¢
considerada a primeira forma de grafia em lingua japonesa que se tem registro. Seu nome
pode ser traduzido como “Silabario de uma Miriade de Folhas”, caso se considerar o nome da
coletdnea e o sentido que modernamente se tem de Kana, que continua sendo usado com

Hiragana e Katakana, os dois silabarios que completam o idioma e sdo puramente fonéticos.

Mais literalmente, podemos entender como “Nomes Assumidos da Miriade de Folhas™.
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7.1. O que € 0 Man'yogana

Muito se confunde no ocidente os idiomas japonés e chinés por usarem 0s mesmos
caracteres ideogramaticos para realizar, em grande parte ou na totalidade, a sua escrita. No
entanto, os idiomas sdo completamente diferentes, salvo algumas exce¢des advindas do forte
intercambio cultural que marca a historia dos dois paises, dentre os quais podemos citar o uso
dos ideogramas, ou “Letras dos Han”, traducio direta de Kanji 3£ em japonés e Hanzi }X=F
em chinés.

Da mesma forma que, no Ocidente, a expansao de um grande império, o Romano,
levou as letras romanas a serem usadas nos diversos territorios em que sua influéncia se fez
presente, no Oriente, o Império Chinés levou o uso de seus caracteres as regides vizinhas,
mesmo para aquelas que ndo tiveram imposi¢do linguistica e que mantiveram seus proprios
idiomas nativos. Segundo Wakisaka (1992), existem comprovagdes arqueoldgicas da
existéncia de escrita na China desde 1700 a.C., enquanto no Japdo os primeiros registros
encontrados de grafias datam do século V, sendo eles em espadas encontradas em Inari,
Saitama, e em um espelho, a época da escritura do livro sob a guarda do santuario Sumida
Hachiman, em Wakayama.

Assim, para ter contato com essas culturas estrangeiras € manter seus proprios
registros, os oficiais do governo chinés utilizavam sua escrita ideogramatica de forma fonética
para representar os sons que ouviam dos idiomas estrangeiros de forma que conseguissem ler
posteriormente. Esta técnica de representacdo, inclusive, continua sendo utilizada pelos
chineses até hoje, e pode ser observada ndo s6 no nome de localidades (Brasil se escreve BB
Baxi) como também no de marcas internacionais (Coca-cola se escreve B] []B] R Kékou
Kéle).

Entre os séculos VII e VIII, essa forma de representacdo comegou a ser utilizada pelos
proprios japoneses para escrever em vernaculo. Até entdo o padrdo aceito era que a escrita
elevada e os registros oficiais fossem feitos todos em chinés, no méximo vindo acompanhados
de simbolos entre os ideogramas que seguiam convengdes para indicar como o texto em
chinés deveria ter sua ordem alterada para ser compreendido dentro da sintaxe da lingua
japonesa. Essa conven¢do ¢ o que se chama de Kanbun e pode ser observada nas transcrigdes
de poemas feitas acima, ao final do poema longo de Hitomaro, como uma nota explicativa que

indica que, na época da compilagdo, em outros registros contemporaneos, podiam ser vistos
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versos diferentes para o mesmo poema: IAH i85 - ZREBEMABALEE —F 1 (o texto
em chinés B AE:8 2B EBEMB A5 T seguindo as instrugdes em caracteres pequenos
fica reorganizado como Bz A1 | REEMABEAE 158,388y —Que ficaria aru hon

ni ha kore wo “na nomi kikite arieneba” to iheru ku ari, ou “Em certo livro o verso final se

1€: Nao consigo esquecer” em tradugdo nossa— com 0s caracteres pequenos apenas aqui neste
paréntese sendo as partes da lingua japonesa que precisam ser presumidas pelo leitor, sendo
elas elementos sintatico que nao tém paridade no chinés).

No material de apoio de literatura e lingua patria (kokugo) para o ensino nas escolas
japonesas, o Kokugo Binran, o Man’yogana nao ¢ elaborado para além de seu carater de
escrita fonética, mas em seu livro Manyoshii, Vereda do Poema Classico Japonés, Geny
Wakisaka faz um apanhado mais detalhado de sua complexidade, apresentando uma divisdo
em 4 sistemas diferentes de utilizagdo observados na coletinea do Man'yoshii: 1) O uso
puramente ideogramatico, com todos os elementos caracteristicos da lingua japonesa ficando
completamente ocultos e dependendo da percepgdo do leitor; 2) O chamado Hentai Kanbun

(ZRE), que ela traduz como Estilo Chinés Adulterado, que constroéi em cima da nogéo
de Kabun apresentada acima, adicionando elementos sintaticos chineses para guiar a relagido
entre as palavras e mantendo a ordem canodnica do idioma estrangeiro; 3) A transcrigao
exclusivamente por Manyogana, ou seja, elementos fonéticos presumidamente sem conexao
com a semantica do ideograma; e 4) Transcricdo com “uso ludico dos ideogramas, mediante a
superposi¢do de idéias ou homodfonos™. Para ilustrar o que significa um conceito aberto
como “uso lidico”, podemos levantar como exemplo o verso [ & — 14 E#EH L& | do
poema 1787 no volume 9 da coletanea, que lido literalmente seria “Ironi Yama no Ue Mata
Yama Aru ba” e conteria mais moras do que cabe no verso. E uma charada para o leitor, pois
“Yama no Ue mata Yama Aru” (Acima da montanha ha outra montanha) indica a sobreposi¢ao
de dois ideogramas de montanha LI, formando o verbo “sair” H, diante do que a leitura real
do verso passaria a ser | &8 ZH 3 |, ou “Ironi Ideba”, “Caso (o sentimento) saia na cor (em
minha face)”.

H4, no entanto, alguns desafios que as vezes ficam ocultos quando se fala de
Man’yogana como representacao grafica dos sons da lingua japonesa. Primeiramente, nao
existem gravacdes sonoras de que tipos de sons eram esses, mas sabe-se que nio sao

exatamente 0os mesmos que se tem atualmente, mais de mil anos depois. Uma grande hipdtese,

20 WAKISAKA 1992 p. 37.
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inclusive, aponta para a existéncia de 8 sons vocalicos na época da escrita do Man'yoshii,
sendo representados como (a, 1, 1, u, i, e, €, 0, ), enquanto o japonés moderno possui apenas
5, (a, i, u, e, 0)*. E, mesmo assim, essa diferenga entre as vogais é suposta em face do uso
diferenciado de ideogramas em todos os contextos de palavras que atualmente sdo
homofonas; nao pode, portanto, ser confirmada a existéncia dos sons nem o timbre deles. Em
segundo lugar, a variedade de representacdes em Man'yogana gera incerteza quanto ao que
representa um papel fonético e o que representa um papel semantico na estrutura do poema.
Além disso, é preciso diferenciar também quais ideogramas mantiveram 0s mesmos
significados, as mesmas leituras (seja em lingua japonesa, seja em lingua chinesa, pois que
leituras chinesas dos ideogramas foram importadas pelo Japdo varias vezes ao longo da
historia, levando a multiplicidade de prontincias que existem contemporaneamente, enquanto
na China cada ideograma raramente possui mais de um som). Estudar a historia do idioma
chinés tampouco resolve essa questdo, pois os chineses também nao possuiam outras formas
de gravar seus sons de fala, e a alternancia de dinastias no poder levava a alternancia de
variagdes de prestigio da fala, num idioma que, mesmo contemporaneamente, as variagdes
regionais sdo tdo dissonantes que ha fervoroso debate entre os linguistas sobre se podem ser
considerados o0 mesmo idioma ou se varios idiomas do mesmo tronco. Sobre essa dificuldade,
ressalta Otani Masao, no final do volume 1 do Man'yoshii da editora Iwanami Bunko com
traducdo para lingua moderna e notas explicativas, que “Sobre a dificuldade de sua leitura,
podemos aponté-la pelo fato de que na copia mais antiga que se pode confiar na procedéncia,
o Genryaku Kobon Man'yoshii do Periodo Heian, ao lado de "€ FEEASEEEAFF." estd escrito
em katakana "kokekoromochi", que visivelmente ndo combina com a leitura que se deve fazer
dos ideogramas originais™*.

O Man’yégana é dividido entdo em Kungana Al|fR % e Ongana 1R %, quando os
ideogramas sao utilizados para representar as silabas do japonés, respectivamente através das
leituras japonesas associadas ou a partir das leituras chinesas adaptadas para a fonologia do
japonés, e em Seikun 1E &l e Gikun K, que representam o significado do vocéabulo no

Japdo, através do seu significado candnico ou de uma leitura por convengdo®. Aqui, a

21 WAKISAKA 1992 p. 38.
22 OTANI in SACHIKU et al. Man'yoshii vol 12019 p. 496 [ Z % mitr & & OEEL X 13, FRERICHE
BEINTTERATEL L W) hifgd 2 i EARLE LIic [HEHEREAAL] (27zavxF) L
XDOXFICHLPICHEDBRVHREENPHEINTHE b bETLILBTEEES

9, | traducdo nossa.
23 OTANI in SACHIKU et al. Man'yoshii vol 1 2019 p. 499.
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classificagdo separa os usos tracando uma linha bem definida, mas ¢ dificil separar

completamente, como visto acima e que retomaremos adiante.

7.2. O Man’yogana além da simples representagao fonologica

Seguindo a tradi¢do poética registrada nos livros consultados, especialmente, no
Man'yoshii, com tradugdes para japonés moderno e notas explicativas da Iwanami Bunko, as
traducdes feitas por nds e apresentadas até este ponto do trabalho todas foram bastante fiéis ao
que ¢ apresentado como pacifico na leitura dos poemas, apenas tentando encaixar a métrica
em portugués com a prescrita para a forma original (observando-se que, como a mora da
poesia também ¢ a unidade minima da fala cotidiana, preferimos contar em portugués também
a silaba comum em vez de silaba poética). No entanto, a traducdo, principalmente a de poesia,
possui diversas nuances e desafios, que se multiplicam quando falamos de passar entre
idiomas com representagdes grafematicas tdo diferentes quanto o japonés ideogramatico e o
portugués alfabético.

Neste sentido, Takashina (2015) nos apresenta a um conceito fundamental para a
leitura que aqui pensamos em mostrar. Em seu capitulo “Ideogramas e a Lingua Japonesa”, o
autor escreve que “Por exemplo, se quisermos usar o ideograma puramente como simbolo
fonético, mesmo assim ndo ¢ possivel se desvencilhar de considerar o seu significado”*. O
autor cita como exemplo tanto o nome em japonés quanto em chinés para os Estados Unidos,
respectivamente Beikoku (*K[E) e M&i Gué (), criando confusdes sobre como um pais
sem cultura de consumo de arroz poderia ser “Pais do Arroz”, ou um dos grandes adversarios
politicos internacionais contemporaneos, o “Pais Belo”. Na verdade, “América”, escrito
foneticamente como FKF) M0 e IEZEFINN, foi abreviado e assim estabeleceu-se a convencao
por trds dos nomes, embora argumenta Takashina (2015) que de toda forma ¢ inescapavel o
poder semantico do ideograma de mostrar presente a sua ideia mesmo quando ¢ utilizado
foneticamente.

Nesse sentido também, Otani faz questio de ressaltar dois exemplos da forca

semantica do ideograma mesmo dentro do ambito supostamente fonético do uso como

24 TAKASHINA 2015 [z 13, fiHic KBRS & LTEFERZfEWZ0WE WS L EThH, Z2ITfib
POBERBAVAATLEI O TH S, | p. 144,
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Man'yogana. Primeiro cita o poema de abertura da coletanea, no primeiro volume, o choka do

Imperador Yiryaku, que transcrevemos no item 3.2 e que comega da seguinte forma:

2Lk HIEE sKLEL HAKLES

BFEH 28I MmAREE =RETF

Diz, entdo, Otani (2019) que “Entretanto, mesmo sendo silabar, também existem
contextos em que nao se pode ignorar o significado do ideograma. O ‘Mi’ de ‘Mikomochi’ €
certamente uma silaba fonética. Mas ndo podemos descartar que possa, a0 mesmo tempo, ser
um embelezador que elogia ‘Ko’”*. E segue com o segundo uso dos ideogramas quando traz
também o exemplo de [ 73] (amor), que, em diversos exemplos na Coletanea, aparece escrito
como [fl7& |, que representam foneticamente “Kohi” (grafia classica do atual vocabulo Koi),

x 9

mas o faz com os ideogramas de “Solidao” e “Tristeza”, descrevendo o aspecto melancoélico

do amor através da sobreposi¢do fonética e semantica do Man'yogana *°.

7.3. Tradugdo da poesia (o efeito pratico de pensar o Man'yogana além da pura fonética)

Quando falamos de traducdo de poesia no Brasil, principalmente em se tratando de
poesia oriental, ¢ quase indispensavel trazermos a tona o argumento de autoridade de Haroldo
de Campos para a mesa, que viu nos estudos de Fenollosa ¢ de Pound nao s6 um caminho
para a producdo poética que se tornou referéncia no mundo inteiro, como para a transposicao
entre idiomas da poesia. Embora as ideias tratadas sejam separadas por mais de dez séculos da
coletanea alvo deste trabalho, ¢ muito oportuno para nés a atengdo dada a unidade
ideogramatica como portadora de uma contribuicao as obras, tendo em vista a consciéncia
semantica que Takashina, citado acima, mencionou em seu ensaio sobre o Japonés e os
Ideogramas.

Entretanto, ha que se observar que Fenollosa e Pound, como citados no trabalho de
Haroldo de Campos, vao muito além da questdo ideogramatica em si, para buscar nas

pequenas partes que compdem a escrita uma ideia primordial que rime com os elementos

25 OTANI in SACHIKU et al. Man'yoshii vol 12019 p. 500 [7272L. IR&TIEH->TdH, ZDEFD
BERAEHACERCWEAD DL, [EERIL] © 1] RiErICERETHAS, L L, [FHE

I [EE] 3D 7T 2 2FEMODEHRNZ I o2 8 IIE 2R\, | .
26 Idem p. 500.
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como um todo. Nao ¢ uma ideia de todo estrangeira aqueles que embarcam no estudo de
idiomas como o japonés ou o chinés, quando se deparam com a escrita com caracteres
complexos e tdo diferentes dos ocidentais. A ideia de que H (sol) se repete em outros
ideogramas como um radical B (dia ensolarado) ou BB (iluminado) ¢ inclusive uma
ferramenta de memorizagdo, pois H (sol) e & (azul) faz pensar em um céu azul com sol, o
que ¢ basicamente um dia ensolarado, e H (sol) ¢ A (lua) foram na maior parte da historia da
humanidade o que de mais iluminado se podia observar na vida humana. Mas quando
olhamos f& (escuridio) formado por B (sol) e & (som) podemos travar diante da davida de
por que o som do sol ¢ escuridao? Ou talvez como procurar a mesma logica em ideogramas
como & (melancolia, depressio)?

Mesmo se olharmos a poesia chinesa antiga, que foi alvo de extenso estudo dos
autores e também guiou Haroldo de Campos ao pensar a relacdo poética do ideograma, e que
inegavelmente pode ser considerada o bergo dessa escrita que se espalhou para todos os paises
que cercavam o antigo império chinés (em muitos ja também abandonada
contemporaneamente, como a Coreia do Sul, que atualmente usa o sistema proprio do
Hangul). Vejamos por exemplo a poesia de Li Bai, poeta chinés que viveu entre 701-762

d.C.”, pouco antes da data estimada da conclusdo do Man'yoshii:

BRI Wang Tianmén Shan
RIJHRHTEEIH. Tianmén zhongduan chii jiang kai
EKRRELL[E, Bi shui dong lit zhici hui.

MES LAY H. Liing’an qinshan xiangdui ch,
M —F B33%, Gil fan y1 pian ri bian 14i.

Contemplando o Monte Tianmen

Parece que o Monte Tianmen As duas falésias azuis
partiu-se, de propoésito, em dois, nas margens
sO para deixar correr erguem-se,
o Grande Rio. e 1a embaixo

As aguas verdes um resto de sol ilumina
que se dirigiam para o leste um barco solitario
voltam-se aqui, rdpidas, para o  nas dguas ensombradas.”®
norte.

27 Li Bai, Du Fu, Wang Wei. Poemas Classicos Chineses. p. 29;
28 Idem, pgs. 58 e 59.
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Aqui, podemos observar um poema chinés classico tanto na sua escrita ideogramatica
quanto na transcricdo em letras ocidentais em pin yin. Achamos interessante acrescentar a
transcri¢ao fonética para deixar mais visivel uma das questdes: a primeira ¢ a relativa escassez
de radicais comuns entre si nos ideogramas, que poderiamos afirmar que rimam mais na
totalidade do que em sua fragmentalidade, ou seja, os ideogramas e seus sons entre si, do que
olhando para os seus pedacos formadores. E, sobre a ideia de rimas, isto serve como ponte
para a segunda questdo que pretendemos levantar, uma vez que este poema, embora nio
propriamente “rimado” como no sentido da poesia ocidental, possui esquemas sonoros que
chamam a atengio, como zhong () e jiang (;1) no primeiro verso e yi pian (— k) com ri
bian (H %) no ultimo. Isto para, sem nos estendermos muito na poesia chinesa, que ndo é
alvo do trabalho, tracar uma ponte entre a produgdo poética também do século VIII que
influenciava os poetas japoneses, indo da ideia de observar o ideograma em sua profundidade
significativa que Haroldo de Campos traz em seu texto e chegarmos na ideia da totalidade do
caractere no man'yogana, sem, no entanto, nos determos olhando radical por radical.

Nisto, ¢ valido referenciar uma questdo importante por tras dos processos de criagao
dos ideogramas. Yu-Kuang Chu, em “Interagdo entre Linguagem e Pensamento em Chinés”?*,
descreve quatro principios da criacdo do ideograma: a representagdo pictografica (para objetos
visiveis como sol e montanha), a constru¢do diagramatica (para conceitos simples que ndo se
materializam no mundo real como cima e baixo), a sugestdo (dois conceitos somados que
levem a ideia de um terceiro conceito relacionado a eles) e a combina¢do de um elemento de
significado com um elemento de som (ao que ele cita o exemplo de “oceano” (¥ ), que é
formado por um radical a esquerda que indica “agua” ( 7 ) e a direita por “ovelha” (¥), sendo
que ovelha seria apenas para indicar o som). A isso, somam-se dois processos de variagdao
diacronica que o Kokugo Binran adiciona no item sobre 7X & (Rikusho, as seis formas de
escrita), que embora nao necessariamente influenciem na forma do ideograma em si, atuam
sobre seus sons e ideias. Sdo elas B5F (Tenchuu) e {R1& (Kasha), respectivamente processos
pelos quais o ideograma teve sua leitura e significado alterados por associagdo de ideias ao
longo do tempo (como ZE que originalmente 1&-se Gaku como na palavra Gakki 2 2% de
instrumento musical e evoluiu para Raku de prazer, divertimento) e a alteragdo pelo uso
exclusivamente fonético das palavras (como B que é associado ao conceito de Asia pelo uso

em FEHHFE). Ndo sdo processos exclusivamente da lingua japonesa, uma vez que em outros

29 Traducdo Heloysa de Lima Dantas in DE CAMPOS, Haroldo. Ideograma Légica Poesia Linguagem p. 231.
30 Kokugo Binran p. 450;
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textos pudemos observar referéncias a usos parecidos no chinés (como Takashina menciona o
uso de 3 em ZE[E para nomear os EUA), mas ndo estdo mencionados por Yu-Kuang Chu,
para todos os efeitos.

E muito relevante a questdo diacronica do ideograma, inclusive, como Otani ressalta
no seu apéndice ao volume 1 do Man'yoshii, pois a leitura que foi transmitida através dos
tempos nem sempre corresponde ao que temos contemporanecamente e ler a coletanea ¢
também um trabalho profundo de decifrd-la ndo s6 poeticamente, como linguisticamente.
Cita-se como exemplo disso o ideograma [ 33 | usado hoje pacificamente como # L L\
(Hageshii). Mas, em obras de eras passadas, Hageshii ndo era escrito com £, mas como Z1{L
L\, B L ou até mesmo &L L\, Isto influencia diretamente na leitura de estruturas como
[ que inicia o poema de niimero 1418, de Shiki no Miko, e levou a leituras diferentes ao
longo de épocas diferentes, como 1/\YY7 (Iwasosogu) e 1/\/\>Jl (Iwahashiru), alterando
também o seu significado. No mesmo sentido, outras leituras sdo obscuras e outros
ideogramas sdo um mistério para os pesquisadores modernos. Como as pessoas que viveram
ha mais de 1300 anos atrds entendiam os caracteres, como pronunciavam-nos, que
associacdes faziam em relagdo a eles? Existem muitas duvidas por tras do Man'yoshii e do
Man'yégana, o que nos faz pensar também que, assim como Otani faz a ressalva de que em
livros e épocas diferentes os poemas podem apresentar leituras diferentes, também precisamos
ter em mente que apesar de toda a pesquisa em dicionarios e gramaticas de lingua classica
existe um espago na interpretagdo e traducao da poesia também pela sua visdo anacronica.

Feita esta reflexao sobre a tradugdo, a seguir trazemos a analise e traducao de alguns
poemas que servem de exemplo concreto para tudo o que discorremos até aqui sobre a visao
semantica do ideograma na leitura da poesia escrita em Man'yoshii. Para mais detalhes sobre
cada um deles, também ¢ possivel consultar as notas no apéndice ao final deste trabalho, que
apresentam algumas explicacdes gramaticais ¢ uma op¢ao de traducdo baseada apenas na

traducdo para japonés moderno.

7.3.1. Poema 1

31 OTANI in SACHIKU et al. Man'yéshii vol 1 2019 pgs. 503-504.
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Comecemos com um poema curto ja apresentado acima, o Tanka n° 12:3175, sem
autoria conhecida, sobre alguém que, numa praia em Wakaura (também chamada Wakanoura),

sofre com um coragdo partido sem conseguir esquecer a pessoa amada:

DNIBIE ZTIABNT HFNAL Em Wakaura
/N fEEEm TH Molhei até as mangas
DYUAEVEIE DIBRBLIC Concha largada
BiFHE TSR Apesar de recolher

Amor nao esqueco

O poema utiliza-se de duas figuras poéticas conhecidas da poesia japonesa, a manga
molhada e a concha esquecida (traduzida como largada para caber na métrica). A manga
molhada confunde-se com o cenario de praia, e as mados abaixadas a orla, mas
tradicionalmente usa-se como representacdo do choro, a partir de um gesto de se colocar o
brago a frente dos olhos, que também pode ser considerado estereotipico de choro aqui no
Brasil. A segunda figura poética, da concha esquecida, remete ao fim de um relacionamento.
Quando vivas, as ostras trazem duas conchas opostas que se completam, mas na praia, seus
restos mortais vém separados e encontram-se as conchas ndo em pares, mas solitarias.

Assim, sem a necessidade de respeitar a métrica formal do poema curto japonés,
poderiamos oferecer também a seguinte traducao com base na leitura candnica moderna: “Em
Wakanoura molho até minhas mangas. Mesmo que eu recolha a concha esquecida, da minha
amada eu ndo consigo esquecer”,

Até aqui o comentario entraria apenas no escopo de uma tradugdo simples, comum a
diversos idiomas e, embora pouco se tenha do Man'yoshii traduzido para a lingua portuguesa e
isso por si sO talvez ja fosse uma contribui¢do aos estudos japoneses no Brasil, ainda nao
chegaria ao ponto que almejamos neste trabalho.

Observe-se que, no Japao, para a leitura dos poemas escritos em Man'yogana, hoje em
dia, os especialistas fazem um trabalho de tradugdo interno ao proprio japonés, transformando
a enigmatica escrita apenas em ideogramas no esquema contemporaneo que mistura

ideogramas modernos e silabario:

ADHBCHIZBINTEN BIRALER BTSSR LI

32 SACHIKU et al. Man'yoshii vol 3 2019 p. 429.
33 Idem p. 428
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No entanto, quando comparamos os dois assim, em conjunto, ndo podemos deixar de
pensar na perda de informagao que acontece quando substituem os ideogramas, carregados de
informacao semantica, pelo silabario moderno apenas fonético. Pensando nas referéncias de
Takashina (2015) e de Otani (2019) sobre o peso semantico indissociavel dos ideogramas ¢ a
consciéncia que o poeta tem desse significado ndo s6 na hora da leitura do poema, como na
hora de sua composicdo, isso se traduz apenas em parte para a leitura em japonés moderno e
fica completamente perdida quando passado para a grafia alfabética ocidental.

Consideremos inicialmente a particula &Z (sae), que na gramatica do japonés classico
exerce um papel aditivo correspondente a0 ~XT () na lingua contemporanea. No tanka
em questdo, a particula é escrita como Zc &, respectivamente com os ideogramas de

“esquerda” e “vezes”. Essa mesma opg¢ao foi observada em 12:3181, no poema:

LBEAD EHHLEVE DNSAI (Fino branco o)
Hilz ExTHH EEFR Fio de sua roupa
HAEIVT BREVOLES Neste dia eu
SHEM% FAMEBZR Quero dar-lhe o nd, hein

Pelo dia de vé-la

O que, a principio, poderia indicar um enfraquecimento da semantica dos ideogramas
em prol de uma identificagdo maior com a particula japonesa em si. No entanto, contexto de
uso relacionado a movimentacdo de maos combina com a ideia de esquerda e direita e,
olhando mais a frente, no poema 13:3225 encontramos a particula sae escrita logo no segundo
verso com o ideograma de 28 (segundo o dicionario Michaelis Japonés-Portugués ele forma o
verbo Fusagu, com os significados de tampar, fechar, bloquear, obstruir, impedir, interromper,
ocupar, encher, estar deprimido®). A leitura em lingua moderna proposta no volume 4 do
Man'yoshii editado pela Iwanami Bunko™ considera que ambos os casos devem ser lidos
como a mesma particula. Embora seja uma amostragem pequena, nos aponta na direcdo de
uma intencionalidade por tras da escolha dos ideogramas que justificaria a varia¢do de escolha

de ideogramas.

34 SACHIKU et al. Houteiban Manyoushuu Honbunhen. 2022 p. 327
35 MICHAELIS p. 104.
36 SACHIKU et al. Man'yoshii vol 4 2019 pgs. 32-33.
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Quanto aos substantivos % H. . = H e #£, hd pouco o que se comentar, uma vez
que eles trazem sua semantica inegavel. Wakaura (ou Wakanoura, como também ¢é possivel
ler) ¢ o nome de um lugar na cidade de Wakayama (e preserva esse nome até hoje, mais de
1000 anos depois de composto o poema), “sode” € manga da roupa, “wasuregai”’ a concha
esquecida formada pelos ideogramas de “esquecer” e “concha” e o vocabulo “imo” designa a
mulher amada ou esposa, o que pode ser considerado confuso do ponto de vista moderno,
onde o ideograma passou a ser utilizado com o sentido de irma mais nova (imato).

Nos verbos é que se encontra 0 maior desafio a esta tradugdo. No poema, i é uma
forma antiga do verbo “nureru” (molhar) que modernamente se escreve com o ideograma Ja,
enquanto tanto 5 (Hiriu no poema, atualmente Hirou) quanto & (Wasuru no poema,
atualmente Wasureru) continuam como caracteres de uso corrente. Até aqui, ndo parece haver
muita dificuldade; é nas partes apostas a eles que surge a verdadeira dificuldade. Na lingua
japonesa os verbos costumam ser combinados com BN (Jodoshi ou Auxiliares Verbais)
e/ou com BEA (Joshi ou Particulas) que lhe adicionam significados como o Sae visto acima,
que também era uma Particula, s6 que ligada a um Nome (% &8 Meishi). As particulas ligadas
a verbos no tanka em questio sido M (~te, particula conectiva de conjuncio simples), #F (~do,
particula conectiva causal adversativa ou condi¢do real — contrariedade na Introducao a
Gramatica da Lingua Japonesa®) e P (~e, que, segundo a tradugdo publicada pela Iwanami
Bunko —e que nos daremos a liberdade de discordar mais a frente— aparentemente figura
como um auxiliar verbal indicando potencialidade, a possibilidade de realizagdo da acdo,
embora pelas tabelas de conjugacao o verbo Wasuru com o auxiliar de Jihatsu ou Kanou RU,
conjugado na forma conectiva imperfectiva [ R A2 mizenkei] para somar-se ao % <IZ, seria
=bMN wasurare, muito mais proxima a forma moderna do verbo).

O 1M ¢ o que mais se aproxima da fun¢do que exerce como particula®®, tendo uma
funcdo aditiva tanto no japonés quanto no chinés, embora pouco se observe o uso deste
ideograma na lingua japonesa moderna nem figurando entre os Joyo Kanmji, uma lista de
ideogramas  basicos para publicacdes oficiais e ensino escolar. A fungdo
potencialidade/possibilidade de realizagdo da a¢do do Fff é baseada na analise e tradugdo para
lingua moderna da bibliografia consultada, embora tenhamos observado também em outros
poemas esta forma que parece ser ainda um apego grande a escrita em Kanbun explicada

anteriormente (ndo a toa mesmo no poema em questdo podemos ver o uso do kariganeten, o

37 QOTA, Junko et al. 2001 p. 109.
38 https://kanji.jitenon.jp/kanjie/2481.html acessado 26/09/2023 as 14h38.
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L pequeno que indica a inversdo da ordem dos ideogramas ao redor para adaptar a leitura do
chinés para o japonés).* O que temos para comentar sobre o uso de P em Kanbun aqui é que
este normalmente ¢ utilizado em 5 fungdes: 1) Substantivadores Mono ou Koto; 2) Voz
passiva; 3) Motivag¢ao ou Conjectura; 4) Ditames ou falas da sociedade; 5) Lugar. Nos parece
apropriado que seja a voz passiva sendo utilizada para formar a estrutura [ k(& SNHNEL
& ] que traduzimos “Sobre a amada, ndo é esquecida”.

Da mesma forma, temos #¥, cujas leituras que encontramos foram Sho, Jo, Cho, Tochi,
Donguri e Hi, nenhuma delas realmente combinando com a leitura Do, que foi deduzida pelos
especialistas. Ele pode significar tanto um carretel de linha usado para costura, em formato
parecido com o de um barquinho, ou pequenas nozes de arvores como kunugi ou tochinoki, o
que nos levou a pensar que poderia estar acompanhando o verbo Hirou como uma rima visual
entre a nocao de recolher e pequenas nozes caidas embaixo da arvore (como as conchas na
praia), ou da tentativa de encontrar o fio do destino (enrolado no carretel). Entretanto,
embasar estas avaliacdes necessita de pesquisa mais profunda de figuras poéticas correntes na
época cléassica, e com o material disponivel atualmente somente pudemos confirmar que
existem outros usos do mesmo ideograma como a particula Do em outros poemas e com
outros verbos, como:

2932
ZZAICh BRTHEBAE S52HH0
R BT S
DEDHELIFH  WELHIEENE
ABFE BRI AR
3171
RIChH Tz Z&EI3500 33310
s s KELMZ B4
hhinsEmpneg hinhrnob
BSRALE SaEE
3191
LLBPL Z0eThE WIEYPE
RARENG A EAF AGEL

ZRILERN BEIFPSLIC

BEAZ PFreRHE

e no momento o fio possivel de tracar entre todos os usos do ideograma de #¥ nos 4 poemas é

o sentido de adversatividade (que aparecem como a particula conectiva ~h' ou ~[Fh &

39 Podemos imaginar se aqui estd uma possivel origem para as vérias formas de uso gramatical do ~ & Z %
(tokoro, a leitura japonesa do ideograma) na lingua moderna, mas esta é uma seara para a qual ndo
encontramos até o presente momento bibliografia que embase o suficiente.
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(£) , e o tema poético de melancolia amorosa, o que poderia envolver outras simbologias
como o fio do destino ligando os amantes ou o n6 no fio do quimono quando amantes se
separam temporariamente.

Por fim, o /I (ni) é utilizado como particula de caso, tendo sido importado do chinés
como pronome de segunda pessoa* (atualmente ¢é utilizado o {/R em mandarim, no japonés
ndo ha oficialmente um pronome de segunda pessoa, embora supde-se que estd surgindo
como variagdo o uso de & e 77 com esse sentido) ou pronome demonstrativo, o que de
certa forma coaduna com uma parcela das fungdes que o NI cumpre como particula, embora
de forma alguma se possa afirmar que ¢ equivalente, uma vez que particulas e pronomes sao
classes de palavra completamente separadas na lingua japonesa. A aproximagdo ¢ apenas da
semantica para tragar um paralelo sobre a visdo semantica do caractere na composi¢do e
leitura poéticas.

Expostos os detalhes semanticos e sintaticos (estes até que ndo muito complexos, o
poema ¢ razoavelmente simples em sua estrutura) envolvendo o poema em questdo, podemos
prosseguir a discutir o impacto que esta consciéncia pode ter na leitura e tradugao.

Vamos iniciar pela primeira parte do poema, os versos 1 e 2 [ % 78 /I 4 2 135 37 1M
(“Em Wakaura / Molhei até as mangas” na nossa tradugdo inicial). O toponimo Wakaura se
mistura com a descri¢ao do local pelos olhos de quem lhe batizou “Praia Jovem” (hoje em dia
o local se escreve F1FRMH, cuja pronincia é a mesma mas o significado é “Praia da Poesia
Japonesa™') e parece pertinente ao trabalho, sendo oferecer uma resposta, pelo menos a
ponderacdo sobre a situacdo dos nomes proprios na leitura de literatura originalmente em
idiomas com escrita ideogramadtica, uma vez que transmitem significados que influenciam na
imagem que a pessoa receptora cria diante do que l€, e em vezes influenciam diretamente a
atividade poética ou narrativa. Prosseguimos ao locativo (ni) e manga da roupa (sode) e
paramos novamente em “esquerda” e “vezes” antes de chegar a “molhar”. Observando apenas
os ideogramas e abstraindo os sons, chegamos a uma noc¢do de “Jovem praia em manga
esquerda vezes molho (e)” sobreposto ao significado em japonés canonico “Em Wakaura,
molho até mesmo a manga”. Seria a inten¢do do poeta pintar a imagem de uma pessoa que
enxuga as lagrimas com a manga esquerda, um choro insistente que leva a repetir a acao
frequentemente? Ou estd a manga molhada da 4gua do mar, de tantas conchas que recolheu?

De um jeito ou de outro esta ¢ uma leitura que so surge a partir de uma visao ideogramatica

40 https://kanji.jitenon.jp/kan;jil/5880.html acessado em 27/09/2023 as 09h09
41 HAGEEE X b Y — acessado em https://wakanoura-nihonisan.jp/story/ no dia 27/09/2023 as 09h38.
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do poema e ¢ uma porta que se fecha ndo s6 na tradugdo para as linguas alfabéticas
estrangeiras, mas por incrivel que parega, também para o japoné€s moderno com sua escrita
que mescla kanji e kana.

A segunda parte do poema ganha menos em termos de expansao de seu significado,
por ser mais direta e desvelada em suas relagdes de significado. Temos [ ‘= B I+ k& AN P
L7/ ], que traduzimos inicialmente como “Concha largada / Apesar de recolher / Amor ndo
esqueco” dentro da métrica do poema curto. Concha largada, ou concha esquecida, nesse
ponto a ideia e a leitura ndo divergem em absoluto, e a seguir o verbo recolher com a sua
particula causam mais desafio a tradugdo. Talvez seja o ponto mais dificil de toda a tentativa
de leitura nesse sentido e aqui vale ressaltar que seria necessario uma pesquisa mais profunda
para se tracar um verdadeiro padrdo entre toda a poesia em Man'yogana e afirmar talvez que €
possivel harmonizar os significados das particulas que se ligam a termos Nocionais, mas nio a
Relacionais e Nocionais-Relacionais, fazendo assim com que o que em japonés como lingua
estrangeira consideramos a flexdo de verbos e adjetivos tenha sido alvo de um grau de
abstragdo muito maior. Para este trabalho, nos limites do material a que tivemos acesso,
vamos fazer uma leitura desta parte considerando a sequéncia “recolher” — “carretel” —
“amada” como contendo um certo grau de intencionalidade, uma linha unindo o ato solitario e
sofrido de recolher conchas esquecidas @ mulher amada que ¢ fonte do sentimento que inspira
0 poema, o que leva o poema a finalizar com a constatacdo de que essa conexdo leva ao nao
esquecimento, escrito em ordem da lingua chinesa como ~FT’= e reorganizado em japonés
como & FT/~ o que bate com a morfologia de "= N b N X\ (wasurerarenai, japonés
moderno). O NI ao fim ¢ uma expressao cristalizada junto com a forma negativa do verbo,
que substantiva a expressio no que se 1é contemporaneamente &L\ & (naikoto).

Assim, chegamos a uma leitura extensa do poema, que provavelmente jamais cabera
completamente na métrica de 5-7-5-7-7 do tanka, mas que também ¢ uma das facetas da
beleza por tras da poesia japonesa. Podemos ler “Na praia de Wakaura, chorando, recolho,
com minha manga esquerda ensopada, conchas esquecidas, mas, apesar de assim fazer, meu

pensamento ainda esté ligado a pessoa que amei, por mim ela ndo é esquecida”.

7.3.2. Poema 2
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O segundo poema que pretendemos nos debrucar nesta oportunidade ¢ o 7anka n°
6:919, um dos poemas mais conhecidos de toda a coletanea, também composto sobre a praia
em Wakaura (ou Wakanoura). E parte de uma sequéncia de choka-hanka compostos por
Amabe no Akahito em 724 d.C. (ano inicial do periodo Jinki f#&JC ) ao visitar Kii no Kuni
(atualmente provincias de Wakayama e Mie, a localidade em especifico se encontra na cidade
de Wakayama, onde os toponimos Wakanoura e Kataonami se encontram preservados até

hoje). Segue o poema:

DH3BIC LBHENE WEhH Em Wakaura
R/ EmkE ONTESE Quando quebra a maré
BUAESLT EIBEDES Nao surgem os vaus
BEE2TER ZHEBE Indo a os canigos

Grous cruzam lamentosos

Wakaura, como comentado no item anterior, ¢ 0 nome de um local. O ideograma de &
(shio) tem o significado de “sal” e segundo o dicionario da Sanseido de lingua antiga ele se
diferencia de 8 principalmente na relagio que é explicitada pelos radicais dos dois
ideogramas: 1, radical de terra, para o primeiro, indicando o sal mineral e 7 , radical de
agua, para o segundo, relacionando-o ao sal maritimo. O dicionario explica que no Japao
antigo a auséncia quase que completa de sais minerais que fossem extraidos fez os dois
ideogramas serem utilizados de forma intercambiada. Assim, existe a interpreta¢do corrente
de que a associagdo aqui estd em falar do sal no lugar da mar¢, a dgua salgada do mar, e por
isso nas tradugdes para lingua moderna substitui-se completamente o ideograma de ¥& por .
Por isso decidimos nos alinhar a ideia da aproximacao dos significados e, ao questionar por
que o poeta usou ‘“sal mineral” em vez de “sal maritimo” na composi¢cdo, pensamos no
sentido de limitacdo do escopo significativo. Isto porque, nas entradas do dicionario de lingua
antiga, ¥& ¢ realmente apenas sal ou 4gua do mar, enquanto 8, por sua vez, também tém
ideias de uma boa oportunidade e de amabilidade.

Esse verso, & W 3K & (shio michikureba), podemos relacionar com outras duas
expressdes J#A T i& (shiohigata) e ¥ ¥R (shiomitsutama), que podem ser traduzidos de
forma mais literal possivel como “banco que a 4gua do mar secou” e “pérola que enche a dgua
do mar” e sdo definidos como “banco de terra/areia que aparece quando a maré recua”* e

“Esfera do mundo dos mitos que diz-se poder fazer a maré transbordar ao coloca-la na dgua

42 Sanseido Zenyaku Dokkai Kogo Jiten p. 588 [{##l235] s CHii 7= %] traducdo nossa.
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% No entanto, no poema original o ideograma de & aparece no lugar de 5 e aquele

do mar
tem sua ideia muito mais relacionada a sal do que a bancos de terra que surgem por debaixo
do mar. Para apoiar a ideia da contraposi¢ao, podemos apontar o poema 7:1225, em que a
traducdo para lingua moderna também traz 5, mas quando observamos o poema original
vemos que esta escrito como /5, indicando uma variagdo de usos que pode ser explorada em
busca de intencionalidade. Esta ¢ uma oportunidade de associar as ideias, pensamos, € ampliar
as duas leituras para imaginar que “bancos de sal” ou até mesmo uma relagdo comparativa do
mar revolto com montes, uma vez que depois hé a presenca de “nami” que sonoramente pode-
se confundir com &, que significa “onda”, mas esta escrito como fEE (inexistir + beleza) e é
lido como &, embora seja reconhecido na bibliografia consultada que o uso do ideograma
de beleza provavelmente possui uma intencionalidade de adjetivar de belo o cendario descrito.
Acreditamos ser possivel congregar as ideias de JHZ ¥ e #SZ M e ler os versos para além
do “Quando quebra a maré / ndo surgem vaus”, em direcdo a uma interpretagdo de “Em
Wakanoura as ondas da maré vém e vao, sem dar espaco para que surjam os bancos por
debaixo delas”.

A seguir, entramos na segunda metade do poema, onde o foco muda da praia de
Wakanoura para os grous.

Sobre os elementos relacionais no poema, achamos especialmente interessante tecer
um comentério sobre os usos de & e X, por motivos diferentes. E certo dizer que, ao longo
do Man'yéshii, é muito comum o uso de #& para cumprir a funcdo de particula conectiva,
unindo-se a forma imperfectiva ou a forma perfectiva do verbo. Mas chama a atengao que,
apesar disso, o ideograma com a ideia de “pessoa” € repetidamente usado nessa funcao,
embora ndo seja o unico caractere com o som de “ha”. Nos perguntamos se haveria a
intencionalidade de inserir no poema um elemento humano. No entanto, acaba ficando além
do escopo deste trabalho pela quantidade de textos que precisariam ser analisados.
Momentaneamente, podemos citar que existem poemas que simplesmente omitem a particula
e ela é deduzida pelos estudiosos ou transmitida em escritos antigos, o que pode indicar que
ha mais do que somente a relacionalidade linguistica no uso do ideograma. Mais interessante
se mostra neste poema o uso do X como C ( -fe), tendo em vista que em outros poemas o
ideograma mais amplamente utilizado neste caso é o [, menos imbuido de significado e

importado do chinés com um uso bem préximo ao papel relacional dele no japonés. Prefere o

43 Tdemp.589 [WB/KICDT 2 LiflZiiihb T2 2 LR TE S LI MEEOMAD K | traducio nossa.
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poeta usar X (lido como Ama ou Ten, com significado de céu/paraiso) e a isso também néo
resistimos questionar.

Aqui, EiZF$E X ¢é lido modernamente como ashibe (ou sua versdo simplificada &
121, ou em uma mescla dos dois como ZE %) seguido pela particula de caso F ja mencionada
na se¢do anterior, para conectar finalmente com ¥§X, lido como “Sashite” e interpretado em
lingua moderna como “mezashite” (B $§ L T, ter por objetivo). Entretanto, § 9 ¢ o verbo
apontar, como define o diciondrio Michaelis no idioma moderno e possui uma pluralidade de
significagdes no dicionario Sanseido de lingua antiga, entre elas “Broto de vegetacdo
nascendo” e “A maré cresce em sua dire¢cao” para o verbo em sua forma intransitiva e

»#  levando a

“objetivar”, “determinar” e “estender as maos em dire¢do, tentar alcancar
conclusdo de que fala-se aqui sobre “os ashi, phragmite australis, que brotam esticados
tentando alcancgar os céus”.

O ultimo verso, sobre os grous, também traz uma questdo interessante. Isto porque
“Tsuru” é escrito como “Tadzu”, sem usar o ideograma %5 para o pdssaro, mas com %58 a
partir de suas leituras fonéticas, lendo-se literalmente “Muitas cabecas” (e aqui vale
mencionar o papel de contador de B8 para animais grandes, embora para passaros também
haja ¥, considerando o tamanho do animal ha espago para a utilizagdo). Esse sentido € tdo
forte no poema que, mesmo na traducdo publicada pela Iwanami Bunko para japonés
moderno, foi adicionado pelos autores o #f 11 em vez de apenas dizer que o grou
canta/lamenta enquanto atravessa para dizer que o bando de grous canta/lamenta. Dizemos
“canta/lamenta” porque o verbo usado P&< tem o significado da acdo de fazer sons tipica dos
passaros, para as quais temos diversas palavras em portugués, e que guarda uma relacdo de
homofonia com o verbo i <, chorar, o que fez com que, posteriormente, se tornasse um
kakekotoba (técnica que se utiliza da homofonia para pendurar outros significados em um
mesmo poema, jogando com as palavras de forma parecida com trocadilhos, mas sem humor)
frequente na poesia japonesa.

Desta forma, mesmo sem nos desviarmos refletindo sobre outras palavras e frases que
podem surgir a partir da leitura, concluimos esta se¢do com a interpretacdo seguinte ao
poema, indo de “Em Wakaura, quando quebra a maré nao surgem os vaus. Indo a os canigos

grous cruzam lamentosos." a “Em Wakanoura as ondas da maré vém e vao, sem dar espago

44 SANSEIDO, p. 519 respectivamente [ 5LARDIENRH 2 | . [#AMH L 5] . [HET) . 18
ET5] . [ELDORD] .
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para que surjam os bancos por debaixo delas. Onde os canicos brotam esticados tentando

alcangar os céus, os muitos grous atravessam cantando alto, objetivando-os™.

7.3.3. Poema 3

O terceiro poema ¢ o de nimero 7:1213, um poema de viagem extraido do volume 7,
que tem sua origem na colecdo particular de Kakinomoto no Hitomaro (poeta mencionado no
item 4.2 sobre a segunda era do Man'yoshii, um dos grandes nomes da época), segundo nota

na propria coletanea. O texto, com tradug¢ao nossa, € como se segue:

BEEPE ZLILLBYIY DATEHZ Monte Nagusa
2Bl BhRER T Nio era o que falam.
BROVERE BEEHBLI Um milésimo
TE—EF %XEB4% Do coragdo partido

Nao cura aqui em mim.

Sem entrar em detalhes sobre a dificuldade de traduzir o jogo de palavras que o poeta
faz com Nagusayama (Monte Nagusa) e Nagusameru (verbo consolar), este ¢ um poema que
traz bastante informag¢ao visual na sua escrita.

Comegcando pelo segundo verso, =5 FATESK (koto ni shi arikeri) é traduzido na versio
da Iwanami Bunko como “Era apenas palavras”, mostrando a expectativa ndo correspondida
entre o que ¢ dito e a realidade do monte. Chama a aten¢do, no entanto, a escolha de
ideogramas, uma vez que = (coisa) P8 (oeste) TE (haver) € (vir) ndo exatamente levam o
leitor a mesma conclusdo imediata que os especialistas. No entanto, segundo o dicionario
Sandeido de lingua antiga, 5 (coisa) na época era comumente intercambiado com &
(falar/palavra) e os significados, embora distintos, eram fortemente conectados. Em face
disso, nos perguntamos se vale a pena procurar no ideograma a diferenca entre & ¢ 5. E
impossivel dizer ou até mesmo tentar deduzir o quanto havia de espago para cada significado
mesmo na aproximacao semantica que eles possuiam na época. Mas assim como 0 poema
envolve um grande jogo de palavras com o nome da montanha, nio parece um exagero
levantar a possibilidade de que aqui haja no minimo a ideia de ambiguidade de sentidos,
principalmente em vista dos proximos ideogramas utilizados. Isto porque a escolha de P
(oeste) para as duas particulas [C e L é também curiosa, junto com o ideograma de pais ao

final do poema, uma vez que o local do poema estad entre os pontos de peregrinacio
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conhecidos como P8 [E =+ = 7 (33 lugares do pais do oeste). Por fim, “haver” e “vir”,
adicionando a isso o fato de que também ha a atribui¢do da confec¢do do poema a um oficial
publico, a ideia de que este verso pode fazer referéncia a uma peregrinacao coletiva ao oeste
nao nos parece de todo absurda. Tendo no¢do de que no Monte Nagusa se encontra um dos
mais importantes templos de Wakayama, o Kimiidera, e, a partir dele, olhando ao oeste ¢
possivel ver a praia de Kataonami e o templo de Tamatsushima, duas localidades famosas
para a poesia na época e até hoje, inicialmente pensamos que poderia ser uma referéncia a
produgdo poética ndo raramente melancolica e com temadtica de coragdo partido que tem as
localidades acima como palco (como 12:3175 acima e o 9:1799 abaixo, por exemplo). Nos
ndo descartamos completamente essa hipotese, mas nos parece que a ideia de “vir em
peregrinagdo oficial para o pais do oeste” conecta melhor os elementos da poesia.

O verso & & (waga kofuru) é um que simplesmente traz na escrita exatamente o que
ficou definido como a sua fonética também. Até pelos poucos ideogramas utilizados, para
chegar a uma conclusdo que coubesse na métrica, a saida encontrada ¢ a de que este € um caso
de associacao dos significados com o uso de palavras japonesas. Os ideogramas podem ser
lidos como & (eu) e #&# (amor/saudosidade), embora na sua forma classica em vez de ZXL L)
(koishii), na forma $&6:5% (kofuru).

A entrada no shimo no ku ¢ um verso bastante interessante, que conecta com outra
pesquisa que j& fizemos anteriormente sobre o uso de sufixos de contagem na literatura
japonesa. No trecho original, inclusive, o poeta preferiu registrar apenas as contagens, sem
adicionar particulas: FE—E (lido como chie no hitoe mo). Torna-se mais interessante pelo
fato de que, apesar de poder ser traduzidos na forma de contagem mesmo, como a versao em
lingua contemporanea da Iwanami Bunko preferiu fazer, o dicionario de lingua antiga define
FE como o empilhamento de um niimero incontdvel de coisas, enquanto —E como um tipo
de anténimo direto no sentido “o objeto simplesmente, sem qualquer sobreposi¢do”*.
Modernamente, esse papel de sufixagio do ideograma E ndo é mais utilizado, o que traz
alguma limitacdo para a interpretacdo do verso, além da falta de bibliografia sobre contagem
no periodo classico. Por isso, decidimos nos manter numa linha entre a traducao para japonés
moderno e as definicdes do diciondrio e considerar, assim como no verso anterior que este

também tem pouca adi¢do pela observacao dos ideogramas escritos.

45 SANSEIDO pgs. 757 e 1002.
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O verso final é interessante, veja-se % & B % (nagusamenakuni). Nao s6 pela
brincadeira que faz com o primeiro & & 1L — B E H & B, como destacamos aqui pela
repeticdo de Nagusa para formar outra palavra, como pela repeti¢do da propria estrutura do
substantivo proprio com o ideograma % (nome) combinado com B (pais). Nagusa também
pode ser uma palavra substantiva com o sentido de “consolo” ou podemos considerar a ideia
de % como “fama vazia” ou “boatos na sociedade” e sua conexdo com = e com se
referindo tanto ao Monte Nagusa quanto ao pais (no sentido antigo de pais, diferente da
concepgdo ocidental moderna proxima a de “nacdo”, o Japao admitia varios paises ou kuni
como regides administrativas submetidas a corte imperial). A isso, podemos somar a ideia de
H que no dicionario classico também abrange o sentido de “campo de visdo”.

Assim, tendo em vista a leitura canonica do poema e adicionando a ela as ideias
transmitidas pela escrita poderiamos propor uma leitura como “Monte Nagusa, vim por oficio
aqui ao Oeste, mas ele ndo estava a altura de sua fama. Do meu coragdo partido, nem uma
partezinha de milhar pdde ele consolar, enquanto olho decepcionado com este lugar e esta

terra (pais)”.
7.3.4. Poema 4
O poema de numero 9:1799 ¢ mais um retirado da coletanea particular de Kakinomoto

no Hitomaro. Assim como o apresentado na se¢do 5.1 sobre choka, ele € um poema de perda,

lamentando em saudade a falta da esposa falecida. Seu texto pode ser visto a seguir:

EEOLE LWZDILHD FATICE Tamatsushima
2RI BERC BEEHFIIX Da fina areia da
CEOTONE  WEEANTE Praia das rochas
INMRIEB RS bREERE A roupa quero pintar

Pra amada eu tocar

Este ¢ um ftanka que vem para mostrar um pouco mais os desafios desta forma de
leitura, talvez indicando que, no fim das contas, ndo serdo de todos os poemas que poderemos
decifrar ideias a partir de todos caracteres, ou talvez indicando que ha elementos semanticos
que, nestes mais de mil e duzentos anos entre a finalizagdo do Man'yoshii e os dias presentes,
ainda ndo foi possivel recuperar completamente. Um grande exemplo disso € o ideograma 5,

que, apesar de fazermos uma pesquisa nos dicionarios de lingua japonesa mencionados na



50

bibliografia, a defini¢do que encontramos se limitava a “Particula TE da lingua japonesa”,
mostrando um surpreendente esvaziamento de significado. Por curiosidade, resolvemos
pesquisar também em dicionarios de lingua chinesa, atrds de uma pista do que poderia ser sua
origem, utilizando os aplicativos PLECO e JUZI ;X 1&, mas, no primeiro, a defini¢do era a
mesma dos dicionarios japoneses e, no segundo, nem ao menos havia uma entrada para o
ideograma. E dificil de imaginar que seja um ideograma sem ideia, criado apenas para servir
de particula, ainda mais quando observamos o uso variante de ideogramas para representacao
da particula TE como [ e X, mas precisariamos de uma pesquisa mais ampla para decifrar
essa questao.

O toponimo F £ IS mantém-se preservado até hoje e existe ainda o templo xintoista
EEE # 1 na cidade de Wakayama, a oeste do Monte Nagusa e do Templo Kimiidera.
Embora seja escrito como “Ilha do Ancouradouro Redondo”, a denominagdo se dava pela
variacdo na maré que, ao subir, transformava os montes da regido em ilhas. Atualmente, € um
assentamento residencial e ndo ha mais essa variagao tao drastica do nivel do mar. Da mesma
forma, hoje em dia existe um local cujo nome de uma praia proxima ao bairro de Kada,
escrito como /7, soa como no segundo verso Isonoura & 2 2. Iso, no nome do local,
possui essa variagdo de ideogramas com o mesmo significado, sendo também utilizado como

substantivo no poema de numero 7:1187 abaixo.

BUETE BELDHOE BLDIS Sera que veem
WelA BFRE fH Pescador com a rede?
BLEHYZE BIILBHNE Eu que, nas rochas,
Bk REE Vim ver o mar brilhante
Akunoura bater.

Neste poema, o local Akunoura ¢ considerado perdido nos dias de hoje e os
pesquisadores das fontes consultadas ndo conseguiram determinar sua localizagdo. Entretanto,
no portal consultado Kii Manyo Network®, ele é considerado como sendo um poema sobre
Kii no Kuni (atualmente provincias de Wakayama e Mie), o que nos faz pensar que talvez a
referéncia a iso em ariso possa conectar Akunoura a Isonoura, mas esta ponderacao foge ao
escopo deste trabalho. Entramos neste ponto pois na tradugcdo do poema tentamos pensar

também a questao dos toponimos que, na lingua japonesa, muitas vezes confundem a mera

46 Segundo nota no site os poemas e as suas interpretacdes sdo advindas do especialista em Man'yoshii e
Professor Honorario da Universidade de Kinki, o Dr Norio Murase, como visto em http://kii-
manyou.life.coocan.jp/uta.html acessado em 21/12/2023 as 11h30.
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descricdo do lugar e a consciéncia como nome de uma localidade, e, neste caso, seria
proveitoso ler Isonoura como Isonoura ou seria o caso de ler como Praia das Rochas? Manter
a leitura original pode em algumas oportunidades apresentar proveito do ponto de vista de
uma tradugdo metrificada, mas nao precisamos ficar presos a isso nesta se¢do. Parece-nos que,
diferente de Tamatsushima, Isonoura segue no mesmo sentido de Kataonami (se¢do 7.3.2) e
ndo ¢ um caso de topdnimo que a época ja era tdo cristalizado a ponto de se precisar abstrair
completamente a sua escrita.

E especialmente interessante considerar o significado de Isonoura neste poema por
causa da escolha de ideogramas para a escrita. Isto porque, como pudemos observar em
diversos dos poemas anteriores, ¢ bastante comum escrever ura com o ideograma de J&, o que
¢ coerente com a entrada do dicionario da Sanseido, onde o significado da palavra com este
caractere é “praia” ou “costa”. No entanto, aqui vemos escrito com 52 que tem sentido de
“verso” ou “lado de dentro”. E mais, ele se une a & para formar um outro vocabulo, &8,
que ¢ definido como uma parte da praia que se dobra formando uma curva interna, como uma
enseada. E, aqui, podemos observar uma outra questdo. No rodapé do Houteiban Man'yoshii
Honbunhen ha uma nota dizendo que, em outros registros preservados, ha casos em que em
vez de X o poema aparece escrito com 3, que embora seja parecido, possui leituras e
significados completamente diferentes e impactaria também a ideia de se ha a palavra Urami
ou ndo. No entanto, vamos com a forma como ficou registrado na bibliografia consultada e,
portanto, considerar o 7K.

Sobre os dois versos seguintes, também ha que se observar como destoam dos outros
trés do poema em sua natureza majoritariamente silabica da escrita, que também traz suas
complicagdes para a tradugdo e interpretagio. Se lido apenas pela escrita B % F1=3, temos
“verdade”, “nome”, “crianga” (que também era usado como um sufixo para pessoas € coisas
queridas), “pessoa” e “caractere” (ou “padrao/aparéncia”). Pela fonética e dentro do que € tido
como pacifico para a tradugio pra lingua moderna, temos Manago escrito assim como E &,
definido como uma fina linha de areia, mas como homoéfono ha também % ¥, como uma
crianga querida, fofa, e nos perguntamos até que ponto podemos ver a sufixagao de intimidade
mencionada acima neste sentido, referindo-se & mulher amada. Neste, 1—3Z ¢é lido apenas
como elementos relacionais, duas particulas.

No quarto verso, ‘KR & &£, os ideogramas iniciais ZKNfREE S formam a palavra

Nihohite, com o verbo Nihohu (Niou) conjugado com a particula TE, o que seria grafado
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como ] e modernamente ¢ associado a odor. Na lingua classica uma de suas acepgdes ¢ de
perfumado, mas possui também uma associa¢do forte com a beleza visual, inclusive com a
ideia de pintar algo com uma cor bonita. Aqui, ¢ um tanto mais desafiador atribuir uma
coeréncia semantica a sequéncia de ideogramas /R (segunda pessoa), {& (salvar, resguardar),
Lt (comparar), = (particula TE), mesmo se excluirmos = por haver uma nota de rodapé
dizendo que em certo manuscrito preservado o poema ¢ grafado sem este. Entretanto,
pesquisando um pouco mais outros significados atribuidos aos ideogramas antigamente,
encontramos também para Lt as seguintes formas: 1) Um dos itens das Seis Cerimonias
(Rikugi, 7N\ ¥ ) da poesia chinesa, a poesia que fala das coisas através de enigmas,
posteriormente adaptado a poesia japonesa por Ki no Tsurayuki em um dos prefacios ao
Kokinwakashii (Coletanea de Poemas de Outrora e de Agora, como mencionamos mais
acima), mas este consideramos menos relevante a este trabalho, tendo em vista que ¢
razoavelmente posterior ao Man'yoshii; 2) O significado que se atribui ao ideograma de tE
(koro), relativo ao tempo das coisas; 3) O significado de %8 (tagui), tanto na ideia que
comumente se vé de género (género na classificacdo de objetos) na lingua moderna, como
pela ideia de companheiro que esté junto, colega de profissio. No mesmo sentido, & também
possui a ideia de algo que continuou por longo periodo, de preservagdo. Por fim, &% tem o
verbo “partir” e “nome”. O ideograma escolhido para Yuku ndo ¢ nenhum dos dois que
normalmente s3o utilizados (1T * #£) segundo a entrada no dicionario, mas coaduna com a
ideia de “partir” e a acepcao figurativa de “morte” que pode possuir € que podemos considerar
um fio conector entre 7 e 1T+ 4% e a tematica de luto.

O ultimo verso %k f# & traz pouca complexidade além do uso de ideogramas ndo
simplificados para B2, que consiste no verbo A%, sawaru, para tocar com o auxiliar verbal
kemu representado pelo ideograma F&, que também fazia o adjetivo kewashi com significado
de “rigido, severo, intenso” e “desbaratadamente”, que nos parece bastante apropriado aqui.
Este trecho ¢ relacionado com outros poemas, na nota explicativa da Iwanami Bunko, para
explicar a supersticao poética da época de que, ao tocar nas mesmas coisas que preteritamente
a esposa teria tocado, o poeta também estaria, indiretamente, entrando em contato com ela que
ndo estd mais nesse mundo.

A partir destas consideragdes, podemos interpretar o poema como: “Nao tdo ao fundo
da praia de rochas de Isonoura, 14 em Tamatsushima, sua fina praia de areia, eu fui pintar a

minha vestimenta, em busca da pessoa mesmo, de verdade, e preservar o longo tempo com
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vocé que se foi, a quem quero tocar minha amada”. Escolhemos interpretar a associagcdo de
ideogramas sobre caractere € nome verdadeiro no terceiro verso como uma referéncia a
esséncia da pessoa de quem se fala, a mulher amada, e por isso ndo falamos de “nome” e

“caractere” na traducdo acima.

8. Consideracoes Finais

A traducdo ¢é uma empreitada muito dispendiosa de energia, e existem
questionamentos sobre o quanto traduzir uma poesia seria recria-la e partilhar, até certo ponto,
da sua autoria. Essas questdes se aprofundam quando pensamos a traducdo de textos mais
antigos como a Coletanea que trabalhamos no presente artigo.

Isto porque, como pretendemos evidenciar ao longo deste trabalho discorrendo sobre
as diversas peculiaridades nao s6 do texto, como de seu contexto cultural e histérico
(basicamente entre as secdes 3 e 6, com seus subitens), o afastamento cronoldgico e cultural é
também uma grande barreira. Os esfor¢os dos pesquisadores ao longo das eras ndo foram em
vao, claro, visto que, se hoje em dia podemos ler e entender alguma coisa de um texto com
mais de 1200 anos, ¢ gragas ao grande revezamento cientifico que veio passando a tocha do
conhecimento através das geragdes. Ainda assim, existe tanto que permanece obscuro que nao
¢ de todo absurdo pensar que talvez todos nds estejamos completamente cegos quanto ao que
seus autores realmente intencionavam transmitir nas eras passadas.

Por isso, apesar dos incansaveis esfor¢os dos pesquisadores, existem ideogramas que
perderam sua esséncia no meio do caminho, ideogramas que mudaram de significado com a
evolucdo do idioma, expressdes e lugares-comuns que ndo ficaram gravados nos tratados de
poesia que sobreviveram.

Entdo, o que ¢ uma pesquisa ja bastante dificil para a academia japonesa ao fazer a
interpretacdo e traduc¢do para idioma moderno, torna-se duas vezes mais complexa quando
pensamos em tratar o tema em outro idioma, tdo diferente do japonés e em um pais tdo
distante. Existem algumas limita¢cdes em termos de bibliografia e sdo necessarias numerosas
concessoes em termos de métrica poética e das proprias formas de expressdo, como nos
defrontamos em relagdo ao poema sobre o0 Monte Nagusa. E esta ndo seria nem mesmo a mais

dificil, quando pensamos no Man'yoshii.
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Também fizemos um esfor¢o para encontrar e desvendar interpretacdes que
encaixassem o significado dos ideogramas da melhor forma possivel para os poemas
selecionados. Até certo ponto, este trabalho ¢ menos minucioso do que o dos estudiosos que
compararam os milhares de poemas cruzando os usos dos ideogramas para tentar decifrar os
sons que eles provavelmente representariam, de forma que fizesse sentido se lido dentro do
que conhecemos de vocabulario e gramaética antiga, € o man'yogana nao facilita a vida de
nenhum de nds, misturando tantas representagdes diferentes com usos tdo aparentemente
arbitrarios. Mas isso também ¢ uma das suas belezas, tendo em vista que trazia uma liberdade
a mais para o poeta criar € imaginar dentro da cada vez menor poesia japonesa.

Assim como no poema da secdo 7.3.4 ndo conseguimos encontrar outro sentido que
pudéssemos aplicar a um dos ideogramas, imaginamos que em outros poemas da coletinea
poderemos nos deparar com o mesmo problema, assim como provavelmente haverdo outras
tantas dificuldades para encaixar significados. Especialmente nas partes do idioma japonés
chamados de Termos Relacionais, que tradicionalmente cumprem fungdes mais sintaticas do
que semanticas. Chegamos mesmo a conjecturar que a significacdo do ideograma nestas
partes da escrita possivelmente tenha sido vista como um incomodo que ajudou a impulsionar
o processo de simplificacdo dos ideogramas em silabarios puramente fonéticos, primeiro no
que se convencionou chamar de Hentaigana e posteriormente no Hiragana e Katakana,
resultando na escrita mista como temos hoje. Embora seja uma pista no sentido de que ignorar
o significado dos ideogramas era pelo menos desconfortdvel, também ndo é uma informacgao
que extraimos de qualquer fonte bibliografica utilizada neste trabalho, e por isso colocamos
aqui como um pensamento a mais que conclui a ideia toda desenvolvida.

A ideia ndo ¢ de todo estranha aos pesquisadores da poesia do Man'yoshii, e isso fica
claro ndo so6 por toda a pesquisa e bibliografia consultada, como pela apresentacdo de alguns
poemas, por exemplo, na secdo 7.3.2, cuja tradugdo para japonés moderno traz o significado

% SR (varias cabegas) para

dos ideogramas misturado com a fonética quando reconhece
escrever #5 (grou) como uma um bando de grous, em vez de um s6. No entanto, foi dificil
precisar os limites a que os pesquisadores normalmente vao e até onde podemos nds mesmos
ir. Isso, devemos considerar como um dos deveres de casa futuros deixados por este trabalho.
Mesmo que nem todos os poemas do Man'yoshii possam ser traduzidos a significacdo

exaustiva como, felizmente, conseguimos fazer na se¢do 7.3, ainda assim gostariamos que

tenha ficado satisfatoriamente embasada a ideia de que a leitura da poesia classica japonesa
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ganha muito em ser feita com aten¢do ao texto original. E isto, mesmo para leitores japoneses,
cujas versoes traduzidas para lingua contemporanea nem sempre trazem o man'yogana
original, mas apenas a versao mesclada de ideograma e silabario & moda moderna. Para a
traducdo a linguas estrangeiras, talvez manter a versdo original com ideogramas nao
signifique muito para quem ndo possui um nivel alto de fluéncia em japonés, sendo necessario
que se trate o texto de modo diferente, seja na forma de notas de traducdo ou de textos
expandidos como os que apresentamos aqui. Qualquer que seja o caminho escolhido, sera
extremamente satisfatorio se este trabalho conseguir ser uma defesa eficiente da necessidade

de se observar este supertexto presente nos ideogramas ao se debrugar na atividade tradutoria.



56

9. Referéncias Bibliograficas

 ADACHI, Naoko. NINOMIYA, Minako. MOTOHIRO, Youko. MORITA, Takayuki
(organizacdo). Puremiamu Karaa Kokugo Binran, Toquio: Editora Suuken Shuppan,
2020;

* CAMPOS, Haroldo de (org). Ideograma Logia Poesia Linguagem. Sdo Paulo: Editora
Cultrix, 1993;

* HOMERO. [lliada. Trad Carlos Alberto Nunes. Edi¢do Especial. Rio de Janeiro:
Editora Nova Fronteira, 2016;

* JOYOU KANIJI HYOU, Agency for Cultural Affairs, Government of Japan acessado
em  <https://www.bunka.go.jp/kokugo nihongo/sisaku/joho/joho/kijun/naikaku/pdf/
joyokanjihyo 20101130.pdf> no dia 26/09/2023 as 14h30.

* KAIJI, Nobuyuki (NIJOUAN, Shujin). Kanbunpo Kiso Hontou ni Wakaru Kanbun
Nyuumon. 7* Reimpressdo. Japao: Koudansha Gakujutsu Bunko. 2011.

« Kanbun no [ AT ] no imi, reibun, shikibetsu houhouwo kaisetsu! acessado em
https://oshiete-kanbun.com/2780/jyukenkanbun/jyukugo/ no dia 26092023 as 17h35;

« KAWAMOTO, Kouji. Nihon Shika no Dentou — Shichi to Go no Shigaku —. 1? Edi¢ao,
3* Reimpressao. Toquio: Editora Iwanami Shoten, 1993;

« KIIT MAN’YO NETWORK <https://kii-manyou.life.coocan.jp> acessado em
04/05/2023 as 15:57;

. , Wakanoura Man’yo no Wakanoura ni akogarete wakaki Shomu Tennou ga
bakaserareta <http://kii-manyou.life.coocan.jp/uta/wakaura/wakaura-top.html>
acessado em 04/05/2023 as 16:23;

. , NAGUSAYAMA <https://kii-manyou.life.coocan.jp/uta/wakaura/1.html>

acessado em 11/10/2023 as 10h53;

« Kojien Muryd Kensaku. Gakken Kogo Jiten /A & 70 BRI R R, W & B i &
acessado em <https://sakura-paris.org/dict/> ;

* Li Bai, Du Fu, Wang Wei. Poemas Classicos Chineses. Tradug¢ao Sérgio Capparelli e
Sun Yugqi. Edi¢do Bilingue. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016;

* NIHON ISAN STORY acessado em <https://wakanoura-nihonisan.jp/story/> no dia
27/09/2023 as 09h38;

* OTA, Junko et al. Introdugdo a gramatica da lingua japonesa. Sdo Paulo: Centro de
Estudos Japoneses/FFLCH/USP, 2001;

* SACHIKU, KINOSHITA, KOJIMA. Houteiban Man'yoshii Honbunhen. Toquio:
Hanawa Shobo, 2022;

« SACHIKU, YAMADA, KUFUJI, OTANI, YAMAZAKI. Man’yoshii vol I a 5.
Toéquio: Iwanami Bunko. 2019;

e SHIRANE, Haruo. SUZUKI, Tomi. LURIE, David. The Cambridge History of
Japanese Literature. Cambridge University Press, 2016;

 SUZUKI, SOTOYAMA, ITOU, KOIKE. Sanseido Zenyaku Dokkai Kogo Jiten
Daiyonban Kogataban. 4* Edi¢ao. Toquio: Editora Sanseido, 2013.

« TADA, Kazuomi. Kyuuketsuaidou WO Yomu, em
<https://opac.ll.chiba-u.jp/da/curator/900051957/Gobun_14 tada.pdf> acessado em
13/09/2023 as 09h01;

« TAKASHINA, Shiji. Nihonjin ni totte Utsukushisa towa nanika. Tokyo:
Chikumashobo, 2015

«  WAKISAKA, Geny. Man’yoshii Vereda do Poema Classico Japonés. Sao Paulo:
Editora Hucitec, 1992.



57

WAKISAKA, Katsunori (coordenagdo). MICHAELIS: diciondrio pratico japonés-
portugués. Sdo Paulo: Alianca Cultural Brasl-Japao, 2003.

Weblio Kobun Jiten WEBLIO 5 3 &£ E2 acessado em <https://kobun.weblio.jp/>
Kanji Jiten Online verbete sobre o ideograma [ #F |  acessado em
<https://kanji.jitenon.jp/kanjii/4015.htmI> no dia 26/09/2023 as 9h17.

verbete sobre o ideograma [ m | acessado em
<https://kanji.jitenon.jp/kanjie/2481.htmI> no dia 26/09/2023 as 14h38.
verbete sobre o ideograma [ /R acessado em

<https://kanji.jitenon.jp/kanjil/5880.htmI> no dia 27/09/2023 as 09h09.

REES TARB 0 MRBINE BRSO MREINE (BERERIV ] acessado
em <https://ousar.lib.okayama-u.ac.jp/files/public/5/59985/20201005093056340123/
okadaironkou 47 1 15.pdf>no dia 10/09/2023 as 13h08;

XA L T K EF R B A OH K ] acessado em
<https://www.jstage.jst.go.jp/article/nihongonokenkyu/11/4/11_KJ00010239605/
_pdf/-char/ja>no dia 12/09/2023 as 10h02;



58

10. Apéndice (notas as traducdes)

Os seguintes poemas foram traduzidos por nds para este trabalho: 1:207 (5.3); 6:919
(7.3.2); 7:1187 (7.3.4); 7:1213 (7.3.3); 9:1767 (6.3); 7:1799 (7.3.4); 12:3175 (5.4 ¢ 7.3.1);
13:3181 (7.3.1); 15:3612 (5.2); 16:3884 (5.1). Neste apéndice vamos apresentar algumas
consideracdes gramaticais relativas as traducdes que ndo foram comentadas no texto

principal, foram apresentadas apenas em versdo finalizada metrificada em portugués.

10.1 Notas ao poema 207 (da secao 5.3)

MABHEAMBZEFR LN REBFR-E

Rt BERE BHER EREEE B
MEE TEITE ABFZR ERAKRE
ANE AR IRE RENMEEF Kz
BEM Eis BiER BE #EEX
ER7y ek BRATY TR RFEC
BiEZIE BED BFEF EHEX
EHEE 5 BoEm (—cEHEM)
L ERE HHEAERNRN ZEF
HmAENSE EF TEZ—RE ERR
BERNF BT TUEHRZ BEHR
BEIEE EFR MATLR EEX
ERAVAILE EH BITAE BH
e EE REFER HReB%m
MERE HEXBrR-BEENELEE-7:

Dois Poemas que Hitomaro, Ason dos Kakinomoto, escreveu chorando sangue em
profundo sofrimento apos a morte de sua esposa.

Rota de Karu
(Vai voando pelos céus)
Pensar na terra
Que veio a esposa
Passionalmente
Vem desejo de vé-la
Mas se fago 1sso € vou
Olhos das gentes muitos
Se muitas vezes vou
As pessoas saberao
Depois poderei
(da Kazura rubra) vé-la
Penso em pedir
(Do grande navio) o qual

Pareddes ladeiam
Rio (de brilho belo)
Entdo oculta
Continuo a amar
E cruza o céu
O sol para se pdr assim
Brilha lua que
A nuvem vem esconder
(Da alga em mar)
Flutua a amada
E na queda das
Folhas louras outonais
Aquele que traz
(Da bela Azusa) diz
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E ao ouvir som [Em certo livro 1é-se "'Sé Onde paro e ougo
ouvir o som""] (Divino Fio)
(Do arco de Azusa) L4 do monte Unebi
Fico sem saber Das aves eu ndo
Que dizer, o que fazer Consigo ouvir canto
E sem aguentar No caminho que
S6 ficar ouvindo-o (Da longa langa) viajam
Meu amor que nem Nem uma pessoa
Um milésimo pode Que passa lembra ela
Assim consolar Sem o que fazer
O sentimento aqui Chamo o nome dela
A qual ela foi Balangando a manga [Em certo livro se 1&
Tantas vezes e voltou ""S6 ouvir nome dela / Era-me
Cidade Karu impossivel"]
Notas:

X E& — Considerado como um jogo de sons entre Kari, o ganso selvagem japonés, e Karu, a
cidade em que a esposa de Hitomaro teria vivido.

BB — Shiareba. Verbo + Particula conectiva BA (3E#tBhE) .

1t 2% — Atualmente Nengoro. Possui a ideia de dedicacio do fundo do coracdo,
passionalmente.

R LB L — Mimaku possui a ideia de ver. Com o Hoshii, indica o desejo de que ver, a
expressao “makuhoshi” cristalizou-se e passou a ser utilizada como auxiliar verbal “mahoshi”
em épocas posteriores, ainda pra indicar o desejo ou esperanca.

B%91EX9 — Parar, cessar. Aparece inicialmente com o ideograma de £, mas em verso
posterior também é escrito com 1E.

A B — O olhar das pessoas. Tem relagdo com como o romance era percebido na época da
escrita, algo que nao deveria ser percebido pelos olhos dos outros. At¢ mesmo ir visitar a
pessoa amada de forma abertamente 6bvia poderia ser considerado como um ato de falta de
pudor ou pouco elegante.

£13< — Adjetivo em KU (7 #2) , Maneshi. Indica a repeticio de ocorréncias, de “muitas
vezes”.

Y HANH — Verbo SHIRU intransitido do tipo Yodan (B FPH) + auxiliar verbal NU (Bf
g137) de completude (527T) ,énfase (%) ou enumeragio (%) + contragdo do
auxiliar verbal BESHI com o sufixo MI de origem/razio (/R -¥E/H) . BESHI pode
possuir sentido de inferéncia (#=E) , voligdo (EE) , obviedade/dever (LA -FF) |
avaliacdo de que algo é apropriado/incentlvado (&2 -#155) |, possibilidade (FJBE) ou
ordem (#5%) .

SN D5 — Kadsura Japonica. Arvore kadzura escarlate.

HI13L — Verbo AU na forma imperfectiva (RFRAZ) + auxiliar verbal MU (BhEhEE) de
inferéncia (¥=)

EHE B — Palavra travesseiro de H 38 M, escrito com o ideograma tradicional 2%, Tama é
considerado um embelezador.

B2E — Verbo intransitivo do tipo Yodan (B3JFH) + particula NOMI (BAZ&) com sentido
de restricio (PRTE) ou énfase (FHE) . Aqui ha o que os estudiosos consideram como a
dica em relagdo a “esposa escondida”, aquela que foge as vistas do poeta.

40 — Auxiliar verbal GOTOSHI de similitude (F£35L) .

2% — Algas alongadas que crescem na 4gua marinha.
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¥ E — Folhas de Momiji, as arvores que no outono ficam com as copas vermelhas ou
amarelas. Pode ser escrito como #LEE também, com o ideograma de carmesim, enquanto no
poema esta com o de amarelo. Este ¢ considerado um momento de virada do poema em que
fica razoavelmente claro para os leitores que a esposa de Hitomaro ndo estava apenas longe de
seus olhos, mas falecida.

E# — Tamaazusa. Tama é novamente um sufixo de embelezamento. Azusa é uma arvore
japonesa fortemente ligada a ritualistica xintoista. Considera-se relacionada a voz dos deuses.
Considera-se que o “usudrio da azusa” que aparece no poema ¢ o mensageiro que vem trazer a
mensagem do falecimento ao poeta. Da mesma forma o Arco de Azusa, que ¢ uma palavra
travesseiro.

ST TN - Verbo IU, do tipo Yodan (B /\PY) na forma imperfectiva (KAL) +
Auxiliar verbal MU (BhEhE7) liga-se com a forma imperfectiva (R¥AF2) com sentido de
inferéncia (¥ =) , vontade (B ) , avaliagdo de que algo ¢ apropriado (GEZ) ou
hipotese/eufemismo (IR 7 - HERH) com o verbo SURU irregular em SA (¥Z) com o
auxiliar verbal BESHI (BNEF@) encurtado.

12<¢&E% — Variagdo da flexdo do verbo NAGUSAMU na sua forma conectiva nominal (3
&H) Nagusamuru.

#Af% 1L — Unebiyama é um toponimo em Kyoto, considerado distante demais do local em
que o poeta se encontraria, a Cidade de Karu, para que pudesse ouvir o canto de qualquer
passaro.

fM%#x % — Balancar a manga é um gesto tradicional que se cristalizou na poesia japonesa.
Esta relacionado a uma supersticdo de que ao sentir a falta da pessoa amada, pela distancia em
viagem, poderia balancar o brago como quem acena adeus, e que seria possivel se conectar a
pessoa em quem se pensa, de alguma forma.

Este poema longo de Hitomaro ¢ um dos mais famosos da coletdnea e considerado um
dos mais emocionantes. Em uma tradugdo sem preocupagao métrica, vemos “Na rota a Karu,
vao voando pelos céus os gansos selvagens. Ao ver isso, sou levado a pensar na terra de
minha esposa e sinto um desejo ardente de ir visitar aquela cidade, mas se realmente for me
ponho diante do escrutinio das pessoas, se eu for todos saberdo. Posso adiar, ir depois vé-la,
oh Rubra Kazura. Penso em pedir, oh grande navio, oculto aqui entre os pareddes do grande
abismo onde corre como canion, belo rio. Assim, oculta ela, continuo amando, enquanto cruza
0 céu o sol que vai se por, e brilha a lua que a nuvem vem esconder, pois como alga no mar
flutua a minha amada e com a época que caem as folhas de outono vem o mensageiro, da bela
azusa, o arco de azusa, € sem saber como reagir, sem saber como continuar a ouvir, aquelas
palavras que ndo podiam consolar nem um milésimo do que eu sentia aqui. Parti, entdo, a
Cidade de Karu, da qual tantas vezes minha amada foi e voltou, onde paro e ougo, oh divino
fio, as aves do monte Unebi cujo canto ndo consigo ouvir. Neste caminho longo como uma
lanca, as pessoas que aqui passam, nenhuma se parece com ela. Sem saber o que fazer,
simplesmente chamo o nome de minha amada, balangando minha manga”. E fato que alguns
autores defendem que as palavras travesseiro nao devem ser incluidas na leitura e na tradugao
da poesia japonesa, mas preferimos nos aliar a doutrina que defende sua leitura e
interpretagdo, tendo em vista que nos parece que seria uma grande perda ignora-los, ao ponto
que o poema talvez perdesse boa parte de seu sentido. Na tradugdo metrificada, ao longo do
trabalho, assim como nas tradugdes para japonés moderno da coletanea pela Iwanami Bunko,
colocamos as palavras travesseiro entre parénteses para destaca-las como sendo tal, mas aqui
apenas incorporamos ao texto, como acreditamos ser mais apropriado.
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10.2 Notas ao poema 919 (da se¢do 7.3.2)

HHR EwmkE ONPEE
E2TER ZHEBE

Em Wakaura
Quando quebra a maré
Nao surgem os vaus
Indo a os canigos
Grous cruzam lamentosos
Notas:

« %M — Nome de lugar. E escrito como Wakanoura ou Wakaura, para manter a
métrica preferimos Wakaura, mas na bibliografia consultada e no nome do lugar
atualmente Wakanoura é mais frequentemente observado. Também é escrito como #
FXH contemporaneamente, assim como a cidade e provincia de Wakayama, onde fica
localizada.

« B%MH — Nio foi possivel verificar se na época ja era nome de um lugar ou se aqui
foi usado como descrigao. Contemporaneamente € o nome de uma praia na cidade de
Wakayama, escrito como 55 . Mais detalhes estio na segdo 7.3.2.

« 18 /7 — Maré ou sal. Agua salgada do mar.

« JEBEENIL — Verbo composto MICHIKU intransitivo irregular em ka (BHZ) na
forma perfectiva (E.#AfZ) + Particula conectiva BA (3Z#:BhEA) .

« B /& — Nome de uma planta, phragmite australis, ou canigo. O primeiro é o
ideograma como foi simplificado em eras posteriores.

e # — Grou. Tsuru ou Tadzu. Passaro conhecido como Grou da Manchiiria ou Grou

Japonés da espécie grus japonensis.

Esta ¢ uma tradugdo que recebeu mais atencdo na secdo 7.3.2, entdo dispensa
comentarios ainda mais elaborados. Apresentamos apenas uma versdo libertada da métrica,
mas dentro dos limites das tradugdes para japonés moderno que consultamos como parte da
bibliografia, sem as adi¢cdes que fizemos no corpo deste trabalho: “Em Wakanoura, vem
quebrar a maré, sem que surjam os bancos de areia por debaixo do belo mar. Voando em

dire¢do aos canigos, os grous cantam/piam enquanto atravessam a agua’.
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10.3 Notas ao poema 1187 (da segdo 7.3.4)

W5lm BFRE EH

AnE RRE

Sera que veem
Pescador com a rede?
Eu que, nas rochas,
Vim ver o mar brilhante
Akunoura bater.

Notas:

e JBF — Amago, no diciondrio aparece como #FZX ou como & A. Aqui entendemos
+ como um sufixo de profissdo, possivelmente com uma duplicidade de sentido para
indicar também uma amabilidade em relacdo a ideia de ser visto como pescador.

« BT — Auxiliar Verbal (BhE1E7) que se liga a forma terminativa (#%1EF2) do
verbo com sentido de inferéncia (¥ =) , transmissdo de informacio (=) ou
eufemismo (BEHR) .

« E3)#H — Akunoura, topdnimo cuja localizagio é atualmente desconhecido.

« & — Forma conectiva nominal (GE{KAZ) do adjetivo em KU (V) , FL
kiyoshi. Belo e sem impurezas.

Er e . . . .
* k& — Ariso, praia com muitos penhascos, em que as ondas batem violentamente.

Lemos este poema como “Puxando redes, serd que poderiam ver como um elegante
profissional da pesca? Aqui em Akunoura neste limpido mar revoltoso que se choca contra as

rochas, este eu que vim aqui aproveitar a paisagem”.

10.4 Notas ao poema 1213 (da se¢do 7.3.3)

Z2EL FRER EF
TE—E %EB%E

Monte Nagusa
Nao era o que falam.
Um milésimo
Do coracgdo partido
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Nao cura aqui em mim.

Notas:

¢ ZE|L — Nome de um local. Montanha na cidade de Wakayama onde se encontra o
tradicional Templo Kimiidera.

¢ = — Confunde-se com = na época classica e seus conceitos eram bastante proximos,
por isso na tradugdo para lingua moderna substitui-se completamente um pelo outro.

«  HYIFY — Aparece como FEE, com o verbo irregular em RA (5%Z) ARU junto do
Auxiliar Verbal KERI (BhB)ZE) de pretérito GBZE) .

+ %54 — Forma antiga do ideograma ZX simplificado. Verbo transitivo do tipo Nidan
Superior (ff2/\ =) , com sentido de amor profundo por alguém do género oposto
ou certo individuo (EMEERI, £EHSA%EZHKD) , ou sentimento de falta por algo
ou um lugar que nio est diante de si (B DRIICAEVZATVY), BELGEZEVNRED) .

o BRI — Verbo Y intransitivo do tipo Yodan (B YIH) na sua forma conectiva

nominal GE{EF) .

« 73<|[C — Estrutura potencial na negativa com particula NI.

A tradugdo completa deste poema “O Monte Nagusa ndo era o que a fama lhe atribuia.
Do meu coragdo partido, nem mesmo um milésimo ele pode consolar”. Nao ¢ uma tradugdo
muito distante da que encaixamos na métrica e comparando as duas € possivel perceber que
nio foi necessario buscar sinénimos e abrir mdo de muito, embora a homofonia entre
Nagusayama e Nagusamenaku foi perdida. O mais proximo foi Nagusa — Nao cura, e embora
tenhamos considerado grafar Nagusa como Nakusa porque na escrita classica ndo havia essa
distincdo entre surdas e sonoras, em prol de deixar mais proximo do “cura”, por fim
decidimos manter o toponimo como ele estd na bibliografia consultada. Para outras

consideragdes ver a secdo 7.3.3 em que ele ¢ analisado.

10.5 Notas ao poema 1767 (da secdo 6.3)

ERABE-AE-RHE-SOBRRTFRE-FR=2

5_.75 IR TR EE %.’HIE’E/J\
FEHKEEE ZREE
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Trés poemas que, Nukike no Obito ao tempo de seu apontamento a servir em Tsukushi,
compOs a tomar em matrimonio a dama do pais de Fuzen.

No pais Toyo
Kaharu é o meu lar
Ap6s o lago
Com ela fizer firmar
Kaharu é o meu lar
Notas:
PR Ty Ty ’ ’ ~ A .

« Z8IE / 2B — Pais de Fuzen e Pais de Toyo sdo toponimos que se referem ao

mesmo lugar, embora no primeiro ele esteja dividido entre 22 Fi e 2, que juntos sio
r ==z r .
0 que em outra época era apenas =, no que atualmente ¢ o nordeste da ilha de
Kyushu.

o NIRIR / EIR — Lé-se ambos como “kaharu”, atribuido ao local que atualmente se
escreve como 2 %, embora haja uma diferenca nas escritas do poema pois as duas
versdes modernamente podem ser transliteradas como “kaharu” e “kawaru”, o que se
explica por na lingua classica haver uma aproximacdo fonoldgica entre as silabas
comecadas com H e W (que tem resquicio na lingua moderna pela particula de caso
HA)

e ##5 — Himo no Ko. Tem relagio com a supersti¢do de lagamento de fios, e neste

caso se refere, segundo o dicionario, & relagio entre homem e mulher (B ZDER) .

Este poema, se traduzido sem métrica, ndo fica tdo distante, ele traz na face muito
mais do que esconde. Portanto, “No pais de Toyo, a terra de Kaharu é minha residéncia. Por ir
e firmar o laco do matrimdnio com ela, entdo Kaharu ¢ minha residéncia” ¢ uma tradugdo
satisfatoria, embora se possa discutir a adi¢cdo de outros significados com base nos ideogramas
usados (que apesar de ser o tema deste trabalho, teremos que deixar para oportunidade futura).
No entanto, gostariamos apenas de ressaltar a homofonia entre as expressdes de “Kaharu” que
nos chamou a atengdo, mas nao tivemos tempo nem material para investigar, até por estar fora
do escopo desta pesquisa: &% é o nome do local, mas pela questio explicada acima dos sons
de H e W também ¢ possivel pensar em Z 1 % de mudar? Isso traria toda uma nova

possibilidade de interpretagdo para o poema, mas precisaria de outros estudos.
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10.6 Notas ao poema 1799 (da se¢do 7.3.4)

FRIE BeERE BHTILEX
MRIEE RS B

Tamatsushima
Da fina areia da
Praia das rochas
A roupa quero pintar
Pra amada eu tocar
Notas:
« X JFI8 — Tamatsushima, nome de um local na cidade de Wakayama.
« EX (535#) — Uramiou jE{8, também pode ser lido como Urawatomo, significa
a parte de uma praia em que ela dobra pra dentro. Enseada.
« BEEZT (FBS) — Manago, também como B, ¢ uma fina faixa de areia na praia.
o RIS ([2IEVT) — B5, verbo intransitivo do tipo Yodan (B/\IH) na forma
conectiva verbal (A f2) + particula conectiva TE (3£ #:BI5) . Nihohu
significa ser pintado com alguma cor, brilhar iluminado por uma luz bela, recebendo
gracgas, exalando uma boa fragrancia.
- # (53) — Verbo transitivo do tipo Nidan Inferior (25 =) . Forma
tradicional de f&.
« B () — Auxiliar verbal KEMU, com sentido de inferéncia (HEEBhEHZA) |
podendo ser uma inferéncia presente (BRTEH#EE) , inferéncia de causa do presente

CGREDFEREH#EE) ou eufemismo/transmissdo de uma mensagem (f=fE - BEpd) .

A tradug@o sem preocupacao métrica deste poema fica como “Em Tamatsushima, no
lugar onde a praia se curva com as rochas, intenciono ir pintar minhas vestes com a cor da
fina faixa de areia. Assim poderei tocar a minha esposa falecida, ndo ¢?”. E um poema de
perda de alguém querido, e a busca do toque, mesmo que indireto, da pessoa amada que se

foi.

10.7 Notas ao poema 3175 (da secdo 5.4 e 7.3.1)

HHA MEELATm TR
|FRE TSR
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XFRKAE SRIERE
Em Wakaura
Molhei até as mangas
Concha largada
Apesar de recolher
Amor ndo esquego [Em certo livro o verso final se 1é: Nao consigo esquecer]

Notas:

SN — Particula Secundéria SAE, com sentido de adicdo, anexacdo (GAi0) .

7®BN T — Auxiliar Verbal TE (BhE)ZE) conectado a forma imperfectiva (RIAHZ)

do verbo pode ter sentido de completude (58T ) , énfase (&) ou enumeragio
() .

¢ — Particula Conectiva DO (3%t BN %0) , que pode ter sentido de Condicio

Definida Adversativa GEIZDHEE M) ou Condigdo Ordinaria Adversativa (F$E

DIELSESEON

=B — Concha esquecida. Verbo = % na forma conectiva nominal GEEFZ) +

substantivo concha.

=% — Verbo Transitivo do tipo Yodan. Aparece no ultimo verso na forma

imperfectiva.

A 72<[C — Estrutura potencial na negativa com particula NI.

N1 D%E — Acreditamos ser Verbo Auxiliar KANERU (#BhE1z) + Auxiliar

Verbal TSU (BhENFE) + Particula MO (fRBHER) .

Este poema ja foi amplamente elaborado no item 7.3.1, entdo vamos nos limitar a

propor a versdo sem métrica “Em Wakaura/Wakanoura, molhei até as mangas de minhas

roupas. Apesar de recolher conchas esquecidas por seus pares, da minha mulher amada eu nao

consigo me esquecer (em outro livro se 1€ “ndo logro éxito em esquecer”).

10.8 Notas ao poema 3181 (da se¢do 7.3.1)

Az BTl BBERKR
SHEfEMmE HMHEEZR

(Fino branco o)
Fio de sua roupa
Neste dia eu
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Quero dar-lhe o no, hein
Pelo dia de vé-la
Notas:

« H# — Palavra Travesseiro de roupas, mangas, glicinias ou coisas essencialmente
brancas como neve, nuvens e ondas do mar.

e T #f — Fio que prende as roupas de camadas mais baixas das vestimentas, proximas
ao corpo. Era alvo de superstigdes poéticas sobre o reencontro de amantes que vao
ficar distantes.

« &A — Particula Secundaria SAE, com sentido de adi¢do, anexa¢do (Fxh0) .

« & — Particula Final NA (¥£Bhza) , com sentido de exclamacdo ou admiracdo (5K
) .

« SZ(3T — Verbo intransitivo do tipo Yodan (B/\PY) + Auxiliar verbal MU (Bh&)
i) liga-se com a forma imperfectiva (R#Rf2) com sentido de inferéncia (3
2 ) , vontade (A &) , avaliagio de que algo ¢ apropriado (B % ) ou

hipétese/eufemismo ({R7E - Bifh) .

A traducao sem métrica segue no sentido de “O fino fio branco que prende sua roupa
de baixo, hoje ninguém além de mim gostaria que lhe fizesse o no, ora, em prol de que venha

o dia em que nods nos veremos novamente”.

10.9 Notas ao poema 3612 (da segdo 5.2)

LTI RE2 FREREEUHR RAALFERE
AERAR ZHEBAATE ERABSHC

A (verdi-rubra)
Bela capital Nara
Na trilha outros visse!
A viagem (de
Leito de grama) contaria
Do abrigo ao barco.

Notas:
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e  H%IZKL — Palavra Travesseiro da capital de Nara. Aparece também como & F &L,
e em pesquisa encontramos a relacdo de cores Azul e Vermelho para os dois primeiros
ideogramas. Yoshi possui alguns sentidos relacionados a bom gosto, beleza, elegancia.

s EM — Kusamakura também é uma Palavra Travesseiro, s6 que de viagens, dormir
em viagem, ocasides, lacar e ocaso. Nao fomos muito longe e ficamos com o pacifico
nos estudos japoneses “Travesseiro de grama”, pela ideia de que em viagem uma
pessoa teria que dormir ao relento nas longas distancias entre vilas e cidades.

* BH'% — Particula Final MOGA (¥$BhE@) + Particula MO (fRBHZA) . MOGA tem
sentido de desejo (BEZE) e no poema se liga a um Nocional (A5 ) . MO alinha
coisas de mesma propriedade ([EERD—D) , enumeracio (I%]) ou énfase (3

=
=
70N

« # < - Verbo transitivo do Nidan Inferior (ftt i F =) , aparece na forma
imperfectiva (R#XH2) para conectar com o Auxiliar Verbal MU. Tem sentido de
comunicar (%15t3) .

« & — Auxiliar verbal MU (BhEhFA) liga-se com a forma imperfectiva (ZRIAHZ)
com sentido de inferéncia (# =) , vontade (E &) , avaliacio de que algo ¢é
apropriado (GEZ) ou hipotese/eufemismo ({RIE - BEAH) .

¢ [ — Particula NI (BAZd) , indica aqui o objetivo da acio (BIfEDBERY) .

A tradug@o sem métrica ficou “Também seria bom se aqui eu visse mais alguém indo a
elegante verde e vermelha capital de Nara, para que eu pudesse transmitir-lhe onde abrigar
seus navios nesta viagem de travesseiro de grama”. Parece paradoxal falar de abrigar navios e
dormir em grama, entdo acreditamos que haja um dos dois foi utilizado apenas por tradigao,
mas nao foi possivel determinar se a viagem de barco acontece por um dos rios internos as
ilhas japonesas (Nara nao possui costa oceanica) ou se abrigo aos barcos ¢ uma forma de se
referir & comitiva que acompanharia o viajante. Além disso, usamos também a traducgdo
“verde” para o ideograma de azul, uma mistura semantica que segue até os dias de hoje,
porque na defini¢do que encontramos para a palavra travesseiro o significado remontaria a
beleza natural do verde das arvores de Nara e o vermelho das construgdes da capital. No
entanto, diversas fontes afirmam que ¢ dificil determinar a origem da expressdo, pois ela ¢

antiga e muito cristalizada pelo uso.
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10.10 Notas ao poema 3884 (da secdo 5.1)

FRE #hHEA SHREM
BHARE KREM AHEREER

Iyahiko
Divino aos seus pés
Ah, hoje também
Os veados se prostram
Vestindo suas peles e
Usando seus chifres

Notas:

« f{A1L — Montanhas em que acredita-se residir um espirito divino.

¢ fR9 — Em idioma moderno tem a ideia de curvar-se, prostrar-se, ou de esconder-se.
Em lingua antiga é um verbo do tipo Yodan transitivo terminado em SA (BY M) |
com sentido de dormir, ir ao chdo e encolher-se, agachar e esconder-se.

« ~bET — Auxiliar Verbal (BhEIFA) que se liga a forma terminativa (}#1E#2) do
verbo com sentido de inferéncia (=) | transmissdo de informacio (&) ou
eufemismo (%EHA) .

« BLEN — SufixoRA (3ZFEFET) + Particula MO (fRBHEA) + Particula Final
KA (#Bhzd) : o RA ligado a “Hoje” pode indicar afeicio (3RZ) ou apenas papel
de completar a métrica (FEFA%Z%EX) . MO alinha coisas de mesma propriedade ([&]
#BOD—D) , enumeragdo (I5!) ouénfase (GEE) . KA tem funcio de exclamagdo
ou admiracdo (FkF&E) .

« 3H'%5 — Particula conectiva (3%%tBAz@) , alinhando duas agdes (Z DDENED L

#T) ouuma condigio definida adversativa (EIEDHEE ) .

Inicialmente sem métrica a traducao ficaria como “Aos pés do divino Iyahiko, ah, hoje
também os veados repousam/prostram-se, vestindo as suas peles e usando os chifres na
cabega”. Os veados sdo animais considerados proximos ao divino e sdo simbolo de Nara até
hoje, que ja foi sede da corte imperial japonesa e dd nome ao Periodo Nara, quando o
Man’yoshu foi escrito. Além disso, ha uma referéncia nas notas explicativas a uma passagem
do Kojiki onde em cerimdnia religiosa pessoas vestiam peles de veados como parte das

celebragdes, o que nos levou a considerar que pode ser que os animais no poema nao sejam
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mesmo animais, mas pessoas em um ritual. Como o original também ndo deixa isto claro,

tentamos preservar a ambiguidade.



