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RESUMO

O trabalho tem como objetivo geral analisar a relagdo entre pirataria digital, conteddo
audiovisual e tecnologia de streaming. Apresenta como justificativa entender a pirataria digital,
incluindo a analise dos motivos relacionados a pratica, por considerar que a pirataria digital,
relacionada a contetdos audiovisuais, atenta aos direitos autorais. Aborda as temaéticas
referentes a propriedade intelectual, direitos de autor, obras audiovisuais, tecnologia de
Streaming, pirataria comercial e pirataria de fim. Tem abordagem metodoldgica de natureza
descritiva e a técnica de pesquisa adotada € a bibliografica, a pesquisa da literatura para apoiar
o trabalho foi realizada nas fontes informacionais: SCIELO (Scientific Electronic Library
Online), LUME (Repositorio Digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul), NDLTD
(Networked Digital Library of Theses and Dissertations) e Google Académico. Apresenta como
resultado que a pirataria digital € um problema que atinge diretamente os detentores dos direitos
de autor e afeta ndo somente o setor privado, mas também o publico, e que a pirataria digital é
vista como inofensiva por quem a pratica. Bem como, identifica que o combate a pirataria
digital € um desafio continuo e ainda em construcao no pais, que tem buscado estruturar esse
combate desde 2004.

Palavras-chave: combate a pirataria digital; contetdo audiovisual; lei de direitos autorais;
plataformas de streaming.



ABSTRACT

The general objective of this paper is to analyze the relationship between digital piracy,
audiovisual work and streaming technology. It presents as a justification the aim to comprehend
digital piracy, including the analysis of the reasons related to the practice, considering that
digital piracy, related to audiovisual works, violates copyright. It approaches the topics related
to intellectual property, copyright, audiovisual works, streaming technology, commercial
piracy, and end piracy. It has a descriptive methodological approach and the adopted research
technique is bibliographic, the literature search to support the work was conducted in the
informational sources: SCIELO (Scientific Electronic Library Online), LUME (Digital
Repository of the Federal University of Rio Grande do Sul), NDLTD (Networked Digital
Library of Theses and Dissertations) and Google Scholar. The results show that digital piracy
is a problem that directly affects copyright holders and affects not only the private but also the
public sector, and that digital piracy is seen as harmless by those who practice it. It also
identifies that the fight against digital piracy is a continuous challenge still under construction

in the country, which has sought to structure this fight since 2004.

Keywords: combating digital piracy; audiovisual content; copyright law; streaming platforms.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho versa sobre as relacdes entre industria do entretenimento - mais

especificamente as producgdes audiovisuais -, as plataformas de streaming e a pirataria digital.

Trabalha-se com a visdo de que desde os anos 2000, com a evolugdo da internet, tanto no
sentido de qualidade quanto no de popularizacéo, a forma de consumo do entretenimento foi
alterada (SOILO, 2019, p. 18). O consumo de digital versatile disc (DVDs), downloads e a ida
ao cinema foi e estd sendo paulatinamente substituida pelo consumo de contetdo audiovisual
em plataformas sob demanda, as quais tém se multiplicado e buscado formas de manter a

atratividade dos consumidores.

Um dos principais problemas que atingem a industria do entretenimento atualmente é a
pirataria digital. A disponibilizacdo de forma paralela de conteido é uma préatica que afeta o

mercado e também traz reflexdes e consequéncias para o campo juridico.

Nesse cenario, a pirataria pode ser amplamente compreendida como atividade de copiar,
reproduzir e comercializar materiais, sejam fisicos ou digitais, sem autorizacao, e, assim sem
conferir as retribuicGes referentes a direitos de propriedade intelectual, que engloba os diretos

de propriedade industrial, como as marcas, e os direitos autorais.

Os contetidos audiovisuais, especificamente, sdo protegidos pelos direitos autorais. A
legislacdo brasileira protege os direitos autorais, em sede constitucional como direito
fundamental no artigo 5°, XXVII e em legislacdes infraconstitucionais, impedindo, por
conseguinte, que sejam distribuidos e/ou vendidos sem a expressa autorizacao de quem detenha
os direitos autorais. Nesse sentido, tem-se, a lei 9610/98, a Lei dos Direitos Autorais, que, entre
outras providéncias, define o0 que sdo os direitos de autor e 0 que pode ser protegido a esse
titulo, a exemplo, obras literarias e audiovisuais, conforme seu artigo 7°. Afirmando também
que os direitos do autor se subdividem em direitos patrimoniais e morais, cabendo ao autor o
exclusivo uso, fruicdo e disposicdo de sua obra, sendo necessaria a sua autorizagcdo para

qualquer utilizacdo de suas cria¢des, conforme artigos 28 e 29.

Tais violagdes trazem consequéncias tanto penais quanto civis e ensejam a atuacao estatal

por meio de agéncias reguladoras e operacgdes policiais. Todavia, a pirataria digital &€ muitas das
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vezes vista como um “ndo crime”, ou seja, como se 0 ato de se apropriar do contetdo produzido
ou transmitido pela inddstria do entretenimento de forma ilegal fosse uma forma de justica

social e acesso a cultura.

O problema levantado traz a tona um embate entre novas tecnologias, direitos autorais e
compreensdo do que seria justo pelos consumidores. Nesse cenario, busca-se compreender 0s
desafios trazidos pela pirataria digital, especialmente com relacéo as plataformas de streaming

de conteudo audiovisual, para a tutela dos direitos autorais.

O presente estudo tem como justificativa, entender o problema levantado na pesquisa
considerando que a pirataria digital, relacionada a conteddos audiovisuais, atenta aos direitos
autorais e € uma pratica altamente presente no dia a dia, especialmente no Brasil, que de acordo
com citacdo da Associacdo Brasileira da Propriedade Intelectual em Pauta (2020, p. 3), alcancou
0 maior volume de pirataria online entre os paises do mundo. Bem como, é relevante entender
os desafios trazidos para a protecdo dos direitos autorais em relacdo as plataformas de
streaming, uma vez que essas plataformas tem grande aceitacdo do publico, estando, assim em

processo de consolidagéo e expansao.

O objetivo geral, conforme exposto no paragrafo acima, envolve analisar as relagGes entre
novas tecnologias e os direitos autorais, trabalhando especificamente a pirataria digital na

industria do entretenimento em relacédo as plataformas de streaming.

Os objetivos especificos sao:

a) Conceituar e analisar o ramo da Propriedade Intelectual, em especial, os Direitos
Autorais em relacdo a protecéo juridica das obras audiovisuais;

b) Abordar a relagdo entre pirataria digital e as plataformas de streaming;

¢) Abordar os desafios colocados pela pirataria digital para a tutela dos direitos autorais,
como as motivagBes em piratear e consumir o contetido pirateado; e

d) Identificar as formas de combate a préatica da pirataria digital adotadas atualmente e
recentemente no Brasil.
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A estrutura do trabalho apresenta a divisdo em 5 se¢Oes primérias, incluindo a presente
Introducdo. A segunda se¢do denominada “Referencial Teodrico” € voltada para a analise da
estrutura juridica que protege os titulares dos direitos dos contetidos audiovisuais, ou seja, como
ponto de partida, situa-se a violacdo de direitos provocada pela pirataria digital. Com isso, essa
secdo discorre acerca da Propriedade Intelectual, incluindo, conceito, fontes, objeto de estudo
da area e natureza juridica. Ainda, na seg¢do “Referencial Tedrico” discorre-se acerca dos
Direitos de Autor abordando questdes sobre o direito moral e patrimonial de autor, direitos
conexos, bem como, adiante, correlaciona-se o0s Direitos Autorais com a protecgéo,
especificamente, das obras audiovisuais. Na sequéncia, a se¢ao “A Tecnologia de Streaming”
define e explica brevemente o que seria essa tecnologia, situando a relevancia desta para o
consumo atualmente de obras audiovisuais, bem como correlaciona a tecnologia de streaming
com a problematica da pirataria digital. A quarta se¢do primaria denominada “Pirataria Digital”
analisa-se como a pirataria digital funciona e 0 que move as pessoas que realizam a prética e,
por fim, aborda as medidas adotadas para o combate a Pirataria. Na quinta se¢do sdo feitas as

“Consideragdes Finais”.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Para a compreensdo da pirataria digital e de sua ilegalidade é necessario entender,
primeiramente, qual legislacdo esta sendo violada. Neste sentido, o presente capitulo, pautando-
se em um breve levantamento bibliogréafico, aborda o referencial tedrico construido com base
no arcabouco legal violado pela pirataria digital, ou seja, conceitos como Propriedade

Intelectual, Direito de Autor e pirataria digital.

2.1 PROPRIEDADE INTELECTUAL

A Propriedade Intelectual é o ramo do Direito que trata da criacdo humana, buscando
promover a protecéo de bens imateriais. Para fins de melhor sistematizag&o dos direitos, o ramo
da Propriedade Intelectual se subdivide, abarcando as searas dos Direitos de Autor e da
Propriedade Industrial. Assim, sob a protecdo dos Direitos de Autor encontram-se, por
exemplo, as producOes literarias, artisticas fotogréaficas, enquanto a Propriedade Industrial

protege marcas, desenhos industriais entre outros.

A Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual define Propriedade Intelectual como:

A Propriedade Intelectual, de maneira ampla, é o conjunto de direitos que resultam da
atividade intelectual nas areas da industria, ciéncia, literatura e artes. Os paises
estabelecem leis para a protecdo da Propriedade Intelectual por duas razfes. Em
primeiro lugar é para promover expressdo estatutiria aos direitos morais e
patrimoniais para os criadores das suas préprias cria¢des e os direitos do publico em
acessar a criagcdo. Em segundo lugar é para promover, como um ato deliberado de
politica governamental, criatividade, disseminacdo e aplicacdo dos resultados e
encorajar 0 comércio justo, que deve contribuir para o desenvolvimento social e
econdmico (WIPO, 2004, p.3, traducédo nossa).

Apesar de reunidas abaixo do conceito de “Propriedade Intelectual”, os Direitos de Autor
e de Propriedade Industrial tem entre si grandes diferencas. Em ambos 0s casos a protecao é
exercida ndo sobre a ideia, mas sim sobre a sua exteriorizacao e materializacdo. Porém, a criacdo
industrial busca um fim utilitario, enquanto as criagdes autorais tém fins artisticos (SILVEIRA,
2018, p.13). No pais, cada seara possui uma lei especifica, quais sejam a Lei n® 9.279/96 para
a area de Propriedade Industrial e a Lei n® 9.610/98 para o campo dos Direitos de Autor. Assim,
em raz&o da diferenca de natureza das criac@es, o estudo juridico € dividido nas &reas de Direitos
de Autor e de Propriedade Industrial, cada qual possuindo suas préprias particularidades. Nesse

sentido, explicita Bittar:
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Nesse contexto, reservou-se ao Direito de Autor a regéncia das relacbes juridicas
decorrentes da criagdo e da utilizacdo de obras intelectuais estéticas, integrantes da
literatura, das artes e das ciéncias. Ao Direito de Propriedade Industrial (ou Direito
Industrial) conferiu-se a regulacdo das relagdes referentes as obras de cunho utilitario,
consubstanciadas em bens materiais de uso empresarial, por meio de patentes
(invengdo, modelo de utilidade, modelo industrial e desenho industrial) e marcas (de
industrias, de comércio, ou de servigo e de expressao, ou sinal de propaganda). Em
seu &mbito, ainda dentro da denominada teoria da concorréncia desleal, sdo abarcados
nomes comerciais, segredos industriais e outros bens de natureza incorpérea e de uso
empresarial. (BITTAR, C., 2019, p. 13)

Ainda, conforme seré tratado melhor abaixo, em razdo da dualidade na promogéo da protecao
de direitos, atualmente, é dado tratamento sui generis a Propriedade Intelectual, subdividido em

seus aspectos pessoal e material.

O campo da Propriedade Intelectual € um ramo do direito altamente internacionalizado,
estando amparado por acordos, convencgdes e organizacdes como a Convencdo de Paris,
Convencdo de Berna, Convencdo de Roma, Conferéncia de Estocolmo, Acordo TRIPS e a

Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI), anteriormente citada.

Ainda sobre a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual, tem-se que com a
Conferéncia de Estocolmo, em 1967, a OMPI foi estabelecida, entrando em opera¢do em 1970,
contudo sua origem remonta as Convencdes de Paris e de Berna dos anos de 1883 e 1886. A
Convencado de Paris, dentre outros fins, buscava tutelar marcas, desenhos industriais, enquanto
a de Berna buscava tutelar as obras literarias e artisticas. Com a juncdo das Convencdes de
Berna e Paris, em 1893, foi criado o Escritério Internacional para a Propriedade Intelectual,
(PAESANI, 2012, p. 3), que seria o0 predecessor da OMPI.

A partir de 1974, a organizagdo ganhou ainda mais relevancia, tornando-se uma das
agéncias especializadas da Organizagdo Mundial das Na¢des Unidas “com fins de promover,
por meio de cooperacdo internacional, a criacdo, disseminacdo, uso e protecdo de obras
intelectuais para o progresso econdmico, cultural e social da humanidade” (WIPO, 2004, p. 5,

traducdo nossa).

Cabe colocar, também, em razdo da relevancia para a area que o Acordo TRIPS, de 1994,
cuja sigla em portugués é compreendida como Acordo sobre Aspectos dos Direitos de

Propriedade Intelectual Relacionados ao Comercio, lida com a relacdo entre Propriedade
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Intelectual e comércio buscando padrdes e principios que permitam equilibrar a busca por
beneficio econbmico e a protecdo dos direitos de Propriedade Intelectual.

Desse modo, tem-se que a protecdo dos direitos de Propriedade Intelectual se subdivide
em duas categorias, quais sejam, a de Direitos de Autor e de Propriedade Industrial, as quais,
embora guardem similitudes, s&o disciplinados de forma especifica. Bem como, o estudo da
Propriedade Intelectual extrapola o direito nacional e constitui uma verdadeira rede de
cooperacdo entre os paises com fins de promover a protecdo das criacdes humanas buscando

incentivar o prosseguimento das produgdes e permitir o acesso pelo grande publico.

Especificamente, no &mbito nacional, cabe analisar, a protecéo trazida pela Constituicdo
Federal aos direitos de Propriedade Intelectual. Embora, a protecdo dos direitos de Propriedade
Intelectual remonte a Constituicdo de 1824, a atual Constituicdo trouxe importantes
atualizagdes. Sendo prevista no capitulo de direitos fundamentais, o artigo 5°, XXVII e XXIX
trazem garantias aos autores de obras em geral e de inventos industriais, sem deixar de lado o

interesse social para o desenvolvimento do pais.

Sobre a posi¢do dos direitos de Propriedade Intelectual como direitos fundamentais,
apesar de servir para a expressao da tutela dos direitos morais dos criadores, seja da area de
Propriedade Industrial seja de Direitos de Autor, a questdo ndo é unanimidade na doutrina, que,
em partes, compreende os direitos de Propriedade Intelectual como meramente econdmicos.

Nesse sentido, explicita José Afonso da Silva:

O dispositivo que a define e assegura esté entre os dos direitos individuais, sem razdo
plausivel para isso, pois evidentemente ndo tem natureza de direito fundamental do
homem. Caberia entre as normas da ordem econémica” (SILVA, 2005, p. 277).

O contexto também permite abordar tensbes constitucionais quanto a Propriedade
Intelectual. A Constituicdo de 1988 trouxe como protecdo aos direitos de Propriedade
Intelectual apenas a exclusividade, acarretando em restricdo para a concorréncia. Nesse sentido,
tem-se uma tensdo entre a livre concorréncia, principio basilar da Republica, e a tutela dos
direitos em questao que se exprime, especialmente, no embate entre livre copia e a protecéo dos
referidos direitos (BARBOSA, 2010, p. 90-92).



15

Para o conflito apresentado, Denis Borges Barbosa (2010, p. 98-105) sugere que sejam
resolvidos por meio de uma leitura da Constitui¢do pautada nos principios da proporcionalidade
e da razoabilidade. O autor assevera que a Constituicdo é um sistema e, assim, as liberdades
por ela garantidas devem coexistir em harmonia. Nessa esteira, 0 autor coloca que a
razoabilidade deve ser compreendida como uma juncéo de trés aspectos, quais sejam, 0 Senso
comum de pessoas equilibradas, a adequacdo dos meios aos fins de forma logica e que resulte
na aplicacdo da norma com menor intervencdo possivel. Os efeitos na area de Propriedade
Intelectual sdo que a interpretacdo da legislacdo, no que tange a exclusividade, deve considerar
0s interesses opostos para equilibra-los, bem como as legisla¢des infraconstitucionais devem se
prestar também a equilibrar tais tensGes presentes na Constituicdo (BARBOSA, 2010, p. 104).
Assim, a Constituicdo de 1988, ao abarcar a liberdade de expressdo e de difusdo de ideias

também tutela a Propriedade Intelectual, sendo apenas um conflito aparente.

Conforme abordado, a Propriedade Intelectual trata de bens imateriais fruto de criagdes
humanas, o que acarreta a necessidade de protecdo, por um lado dos direitos da personalidade
do criador e, por outro, a protecdo econdmica das criacBes. Em razdo dessa dualidade na
promoc¢do da protecdo de direitos, ndo € pacifico se seu estudo esta incluido no &mbito dos
direitos reais ou dos direitos da personalidade, tendo algumas teorias surgido ao longo dos anos

na tentativa de definir a natureza juridica desses direitos.

A Teoria Monista surgida no final do século XIX compreendia que a criagdo humana era
uma projecéo da personalidade humana. Assim, essa teoria tinha o enfoque na personalidade,
sendo criticada por ndo conceder a devida valorizagdo aos direitos pecuniarios do autor
(BRANT, 2012, p. 16). A Teoria dos Direitos Intelectuais, por sua vez, dispde da divisdo dos
direitos em pessoais, reais, obrigacionais e criava uma quarta categoria especificamente para 0s
direitos intelectuais, sendo criticada por ndo valorizar o0 aspecto moral dos direitos de
propriedade intelectual (BRANT, 2012, p. 17). Pode-se trazer, ainda, da Teoria dos Direitos
Coletivos que destituiam o autor do pertencimento de sua obra, colocando esta como

pertencente a sociedade, o que gera um desestimulo a novas criagdes (BRANT, 2012, p. 17).

Atualmente e dado tratamento sui generis a Propriedade Intelectual, subdividido em seus
aspectos pessoal e material. A Propriedade Intelectual possui caracteristicas de ordem pessoal,

obrigacional e real, o que implica em uma natureza juridica triplice, uma vez que possui 0
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aspecto moral e o aspecto patrimonial que comporta o real e o obrigacional (BRANT, 2012, p.
18).

Em relacdo especificamente ao Direito de Autor, Bittar C. (2019, p. 26) explicita que deve
ser considerado como um Direito Auténomo, sendo um Direito Especial, sui generis. O Direito
do Autor néo se enquadraria nem exclusivamente ao campo do Direito de Propriedade, nem ao
campo do Direito da Personalidade, uma vez que expressa uma convergéncia de direitos e ndo

apenas direitos reais ou morais.

Nesse sentido, tem-se ainda que Newton Silveira compreende que a propriedade
intelectual se espraia pelas em trés categorias de direitos subjetivos, quais sejam, a de direitos
reais que implica no uso, gozo, fruicdo ligados a propriedade, a de direitos da personalidade
ligados aos atributos da pessoa humana e por fim os direitos de crédito ou obrigacionais com
relacdo aos direitos de propriedade do autor (SILVEIRA, 2018, p. 75).

Depreende-se que a natureza juridica do Direito de Propriedade Intelectual ndo € um tema
pacificado. Contudo, pode-se afirmar que atualmente € um dado um tratamento sui generis a
tal direito em razdo de comportar mais de um feixe de direitos, expressando garantias

patrimoniais e pessoais dos criadores.

Portanto, os direitos de Propriedade Intelectual visam proteger as criagfes humanas,
sejam aquelas voltadas para fins utilitarios, sejam as de natureza estética, a fim de promover
por um lado a garantia dos direitos dos proprios autores e, por outro, o crescimento econémico
e social por meio do incentivo a criatividade e a cultura, sendo um campo regido por acordos e
tratados internacionais e também recebendo tratamento constitucional, em d&mbito nacional. Por
promover a protecdo de campos tdo distintos apresenta como principais subdivisfes a area da
Propriedade Industrial e dos Direitos e Autor, bem como caracteriza-se pela protecédo tanto de
direitos morais quanto de patrimoniais dos autores o que culmina em sua natureza juridica sui

generis.

2.2 DIREITO DE AUTOR

O Direito de Autor visa assegurar ao autor de obra literaria, artistica ou cientifica a

propriedade exclusiva sobre a obra, a fim de que ele possa fruir e gozar de quaisquer beneficios
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dela decorrentes, inclusive ganhos comerciais e se origina no momento de cria¢do da obra.

Conforme exp0de Bittar:

Em breve nocgdo, pode-se assentar que o Direito do Autor ou Direito Autoral é o ramo
do Direito Privado que regula as relagdes juridicas advindas da criacdo e da utilizacdo
econdmica de obras intelectuais estéticas e compreendidas na literatura, nas artes e na
ciéncia. (BITTAR, C., 2019, p. 25)

O Direito de Autor tem disciplina prépria no nosso ordenamento nos termos da Lei
9.610/98, chamada de Lei de Direitos Autorais (LDA). Conforme artigo 7° da LDA, as obras
intelectuais protegidas sdo todas as criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas
em qualquer suporte tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente. Assim, engloba, entre

outras, as obras artisticas, cientificas e audiovisuais.

As obras aqui tratadas foram idealizadas e concebidas pela mente e criatividade humanas,
sdo dispostas em suportes materiais e trazem consigo efeitos para o mundo juridico. Tais efeitos
surgem desde 0 momento da criagdo e afetam tanto o autor, quanto a obra, a relagdo entre autor
e obra, e também perante terceiros e toda a coletividade (BITTAR, E., 2004, p. 138-139).

Os Direitos de Autor, conforme mencionado, compreendem direitos de ordem real,
obrigacional e pessoal, sendo vistos também como “categoria pela qual a personalidade humana
se expressa e pela qual se pode atingir a plenitude das manifestacfes da dignidade da pessoa
humana [...]” (BITTAR, E., 2004, p. 132-133).

A dignidade humana é valor fundamental do ordenamento juridico, sendo considerado
um superprincipio, o qual serve de norte para a interpretacdo de todo o ordenamento. Trata-se
de termo ambiguo que visa abarcar todos os direitos fundamentais da pessoa humana e metas
previstas pela Constituicdo (BITTAR, E., 2004, p. 134-135).

Soma-se ao supracitado que os direitos da personalidade s&o compreendidos como
direitos inatos, absolutos, extrapatrimoniais, intransmissiveis, imprescritiveis, impenhoraveis,
vitalicios, necessarios e oponiveis erga omnes, sendo, direitos intrinsecos a pessoa humana com
previséo no art. 5°, X da CRFB/88, que podem ser definidos conforme abaixo. Bittar E. (2004,
p. 136), ressalta, ainda, que “os direitos da personalidade sdo os direitos fundamentais vistos

sob a Gtica do direito privado”.
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A ideia de personalidade esta intimamente ligada a de pessoa, pois exprime a aptiddo
genérica para adquirir direitos e contrair deveres. Esta aptiddo é hoje reconhecida a
todo ser humano, o que exprime uma conquista da civilizacdo juridica. Como o ser
humano é o sujeito das relacdes juridicas, e a personalidade a faculdade a ele
reconhecida, diz-se que toda pessoa é dotada de personalidade. (PEREIRA, 2017,
p.181)

Nesse cenario, os direitos da personalidade refletem a relacdo do individuo consigo
mesmo, mas, ainda assim, alcangcando a sua exteriorizagdo, em que se inclui o direitos a vida, a
honra, & imagem, a intimidade. Enquanto que os direitos intelectuais, propriamente ditos, se

fixam na relacdo entre o individuo e os bens ou coisas imateriais que cria (BITTAR, 2019, p.2).

Para Bittar C. (2019), por conseguinte, os direitos autorais, sejam morais ou patrimoniais,
podem ser compreendidos como direitos fundamentais por se conectarem aos direitos da
personalidade e a dignidade humana. A legislacdo constitucional visa fomentar a producéo de
obras nacionais, afastar amarras e censuras, bem como proteger tais producgdes, 0 que se torna
nitido pelos incisos IV, IX, XXVII do rol de direitos fundamentais do art. 5°, mas também pelo

art. 216, abaixo.

Art. 5° Todos sdo iguais perante a lei, sem distingdo de qualquer natureza, garantindo-
se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade, nos termos seguintes:

[..] 1V - é livre a manifestacdo do pensamento, sendo vedado o anonimato;

IX - € livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagéo,
independentemente de censura ou licenca; [...]

XXVII - aos autores pertence o direito exclusivo de utilizacdo, publicacdo ou
reproducdo de suas obras, transmissivel aos herdeiros pelo tempo que a lei fixar; [...]

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, & agdo, & memodria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressdo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico. (BRASIL, 1988, arts. 5° € 216)
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Nessa linha, necessario abordar que no pais adota-se a visdo dualista no que tange ao
contetdo dos Direitos de Autor, em que tais direitos possuem duas facetas, a de direito moral
de autor e a de direito patrimonial. Tal previsdo esta expressa no art. 22 da Lei de Direitos

Autorais:

Art. 22. Pertencem ao autor os direitos morais e patrimoniais sobre a obra que criou
(BRASIL, 1998, art. 22).

Os direitos morais sdo o vinculo entre o criador e sua propria obra, uma vez que ela seria
emanada de si mesmo e tem rol previsto no art. 24 da Lei de Direitos Autorais, nos termos de
Bittar E. (2004, p. 140) “Os direitos morais de autor tém a ver com a propria protecdo do autor

e de sua personalidade extrinsecada em obra de espirito”.

Os direitos morais visam proteger o vinculo Unico existente entre autor e obra, uma vez
que por ser uma obra artistica, fruto da criatividade humana, somente pode ser expressada por
aquele individuo em especial. Os direitos morais, conforme informa Bittar C. (2019, p. 66) sdo

pessoais, perpétuos, inalienaveis, imprescritiveis e impenhoraveis.

Os direitos morais se subdividem ainda em direitos personalissimos e pessoais. Os
personalissimos dizem respeito aos direitos de modificacao e arrependimento em relacédo a obra,
ja os pessoais se referem aos direitos paternidade, de inédito, de nominacéo, de integridade da
obra (BITTAR, E., 2004, p. 140).

Esses direitos sdo considerados com estreita ligacdo com os direitos da personalidade,
possuindo esta como caracteristicas a inalienabilidade, a irrenunciabilidade, a
imprescritibilidade e a impenhorabilidade. Em razdo dessa ligacdo que a obra € inseparavel do
autor no seu aspecto moral, independentemente de qualquer uso comercial da obra e da morte,
por exemplo (BITTAR, E., 2004, p. 141). Complementando, tem-se nas palavras de Bittar E.
que:

O que se quer dizer € que o aspecto ‘personalidade’ é central na formacdo da obra
original. Em outras palavras, se a obra existe, é porque foi concebida, e esta concepgao
se deve ao génio criador. Neste sentido, a obra é ‘personalidade’ extrinsecada [...]Por
se tratar de lampejo da ‘personalidade’ do criador, a obra, jamais, em seu aspecto
moral, dele se aparta; mantém-se a ele ligada como o membro ao corpo (BITTAR, E.,
2004, p. 145).

Por ser expressdo da personalidade, “toda e qualquer agressao a obra, ou & sua integridade,

é uma afronta a propria ‘personalidade’”, uma vez que obra e personalidade néo se dividem
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(BITTAR, E., 2004, p. 146). Importa destacar que apesar dos direitos da personalidade se
extinguirem com a morte, os direitos morais de autor permanecem ativos. Pela legislacéo
brasileira os herdeiros do de cujus podem reivindicar a autoria e a paternidade, incluir o nome
do autor na obra, bem como manter a integridade e a obra inédita, ainda que a obra tenha caido
em dominio publico (PAESANI, 2012, p. 15). Também caminha nesse sentido a Convencéo de
Berna ao estabelecer como perpétuos os direitos morais post mortem em relacdo a paternidade
e integridade da obra (PAESANI, 2012, p. 17).

Ja os direitos patrimoniais de autor estdo relacionados ao proveito econdémico e
publicacdo da obra, conforme dispGe o artigo 28 da Lei de Direitos Autorais, abaixo. Esses
direitos, em razdo da lei, sdo considerados bens mdveis, cessiveis, temporarios e transferiveis
em vida ou na morte (PAESANI, 2012, p. 15).

Art. 28. Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria,
artistica ou cientifica (BRASIL, 1998, art. 28)

Esses direitos surgem em um segundo momento, com a publicizacdo da obra pelo autor
(BITTAR, E., 2004, p. 141-142). Com isso a obra ira compor o cenario cultural humano, em
que a coletividade podera acessar e interagir. Em razéo da relevancia para a coletividade para
fins de colaboracdo do desenvolvimento humano, que ao autor € garantida a exploracédo

econbmica da sua criacao.

Os direitos patrimoniais, por conseguinte, ndo sdo intrinsecos ao autor e podem ser
transferidos a terceiros de forma temporaria ou definitiva, por meio de negdcios juridicos ou
por forca de lei (PAESANI, 2012, p. 15). O criador visa tornar a sua obra publica e deixa-la

economicamente atrativa. Nas palavras de Bittar:

Aqui, distintamente do que ocorre com os direitos morais, os direitos ndo se atrelam
ao criador, pois pode-se deles dispor como mercadoria, com a Unica restricdo da
autorizacdo para uso. A penhorabilidade, a alienabilidade, a transmissibilidade,
prescritibilidade sdo, neste ponto, as marcas especificas destes direitos (BITTAR, E.,
2004, p.142).

Em relacdo aos direitos patrimoniais, conforme abordado, estdo inclusos direitos
obrigacionais e reais. O direito obrigacional estd relacionado a obrigacdes crediticias e
obrigacOes propter rem, ligadas ao direito real (BRANT, 2012, p. 29). Embora boa parte da

doutrina compreenda que os direitos reais sao numerus clausus, os direitos de usar, gozar, fruir
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e dispor em relacdo aos direitos de propriedade intelectual, presente no artigo 28 da Lei de
Direitos Autorais, também seriam direitos reais ainda que nao previstos no artigo 1225 do
Cadigo Civil (BRANT, 2012, p. 31).

Os direitos patrimoniais se extinguem em 70 anos, contados de acordo com o previsto na
Lei de Direitos Autorais. Ap0s esse prazo a obra cai em dominio publico, sendo, entdo, tutelada

a integridade da obra pelo Estado.

Pontua-se que como os reflexos juridicos da autoria surgem a partir do momento da
criacdo, ndo é necessaria a existéncia de um registro para a atribuicdo dos direitos. O registro,
embora seja facultativo e tenha carater meramente declaratorio € relevante para assegurar 0s
direitos (PAESANI, 2012, p. 12).

A lei de direitos autorais também traz um rol de criagdes que ndo estdo protegidas a titulo
de direito autoral, a fim de afastar abusos em relacdo ao registro desses direitos, além de outras
razdes de interesse publico e pela propria natureza das criacbes. Conforme art. 8° da Lei de

Direitos Autorais, tem-se como excluidos:

Art. 8° Ndo sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que trata esta Lei:

| - as ideias, procedimentos normativos, sistemas, métodos, projetos ou
conceitos matematicos como tais;

Il - os esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negdécios;

Il - os formuléarios em branco para serem preenchidos por qualquer tipo de
informac&o, cientifica ou ndo, e suas instrucdes;

IV - os textos de tratados ou convencoes, leis, decretos, regulamentos, decisdes
judiciais e demais atos oficiais;

V - as informacdes de uso comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou
legendas;

VI - 0s nomes e titulos isolados;

VII - 0 aproveitamento industrial ou comercial das ideias contidas nas obras.

(BRASIL, 1998, art.8)

Apesar da ligacdo com os direitos da personalidade e de esses direitos serem
majoritariamente compreendidos pela doutrina como atinentes a pessoa natural, e com isso, nao
estarem presentes nas pessoas juridicas, é possivel para a Propriedade Intelectual que faca jus
a protecdo promovida pelos direitos autorais. Por exemplo, a figura do organizador de obra
coletiva (BRANT, 2012, p. 24) tais quais empresas do setor de comunica¢do que tem como

carro chefe a producéo de obras audiovisuais, como novelas, sendo titulares de direitos autorais
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por via originaria ou derivada (BITTAR, C., 2019, p. 55). Conforme presente no art. 11 da Lei
Autoral, abaixo, em alguns casos essa protecao é concedida.

Art. 11. Autor é a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo tnico. A protecdo concedida ao autor poderd aplicar-se as pessoas juridicas
nos casos previstos nesta Lei. (BRASIL, 1998, art. 11)

Desse modo, os direitos morais e 0s patrimoniais, embora sejam dois conjuntos de
direitos, sdo incindiveis e andam juntos para formar a concepcao do Direito de Autor, o qual é
composto tanto pelo interesse pecuniario do autor, quanto a protecdo do seu vinculo pessoal

com a obra.

Necessario discorrer também acerca da categoria dos direitos conexos, uma vez gue esses
direitos caminham ao lado dos direitos de autor. S&o direitos proprios daqueles que intervém
de alguma forma na obra e que pela legislacéo brasileira sdo entendidos como um direito novo
e exclusivo oponivel a todos, incluindo o autor da obra. E o caso de artista, do intérprete e do
executante de determinada obra, que acrescentam de algum modo originalidade a obra
(PAESANI, 2012, p. 22).

A protecdo dos direitos conexos estd expressamente prevista entre 0s artigos 89 e 96 da
Lei de Direito Autorais, todavia a previsdo Constitucional é incompleta. No art. 5°, XXVIII,
“b” ¢ garantido o direito de fiscalizagdo pelos intérpretes, excluindo, por conseguinte, os
produtores fonograficos e das empresas de radiodifusao, os quais sdo protegidos por meio de
analogia com o direito de autor (PAESANI, 2012, p. 22-23).

Para compor o presente estudo, aborda-se que o choque entre os interesses publico e
privado também esta presente nos Direitos de Autor, como na Propriedade Industrial. O acesso
a criacdes intelectuais e a possibilidade de pensar em novas criacdes dialogam diretamente com
liberdade de expresséo, acesso a cultura e formacéo de pensamento critico, questdes basilares

para um estado democratico.

As criagdes do intelecto estdo inseridas em um cenério cultural e de incentivo ao
crescimento da humanidade, embora expressem também interesses privados do autor. A
coletividade interessa ter acesso a obra enquanto para o autor interessa obter ganhos

econdmicos e proteger a sua obra. Nesse sentido, tem-se duas correntes de interpretagéo:
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Assim, é que se formaram duas correntes de pensamento procurando discutir o
estatuto tedrico da protecdo ao autor de obra estética: ora se trata de uma proposta
privatista, entendendo-se que as normas juridicas estdo voltadas para o favorecimento
pessoal do autor, ora se trata de uma proposta publicista, que se esforca em perceber
0 grande interesse publico envolvido, visto participar do interesse estatal ndo s6 a
protecdo, como também o incremento e o estimulo de toda produgdo cultural e
intelectual (artistica, literaria, cientifica) (BITTAR, E., 2004, p. 143).

A visdo final, todavia, deve ser a de ndo buscar os extremos, mas o ajuste dos dois pontos
com base na razoabilidade, uma vez que, conforme ja apresentado nos termos de Barbosa
(2010), o ordenamento juridico ndo € um emaranhado de normas e sim um sistema. Diante desta
tenséo, Bittar E. (2004, p. 144) caminha no sentido de refletir acerca da extenséo e da finalidade
das normas que promovem esta protecdo a fim de expor que ao fim as normas buscam a

compatibilizacdo entre aquilo que é dito interesse publico e de interesse privado.

Nesse cenario situam-se limitacdes ao direito do autor em prol da defesa pelo Estado do
direito da coletividade o acesso ao bem cultural, dentre os quais, o direito de livre citacdo e de
critica, a limitacdo de tempo para o exercicio dos direitos patrimoniais, que implica o caimento
da obra em dominio pablico (BITTAR, E., 2004, p. 149-152).

No presente trabalho, a analise terd como foco a protecdo dos direitos autorais e conexos
de obras audiovisuais, ou seja, a protegdo aos autores e terceiros ligados a obra, no que tange a

disponibilizacdo dos contetidos audiovisuais via Internet nas plataformas digitais.

A Lei de Direitos Autorais define as obras audiovisuais, em seu art. 5°, VII, “i”” como:

i) audiovisual - resulta da fixacdo de imagens com ou sem som, que tenha a finalidade
de criar, por meio de sua reproducéo, a impressdo de movimento, independentemente
dos processos de sua captacgao, do suporte usado inicial ou posteriormente para fixa-
lo, bem como dos meios utilizados para sua veiculagdo (BRASIL, 1998, art. 5°)

Com isso, tem-se que a obra audiovisual é toda a fixagdo de imagens, com ou sem som,
em um suporte criando a reproducdo de movimento. O termo “obra audiovisual” deve ser
entendido como genérico, abarcando as espécies de obra cinematografica e obra televisiva
(BITTAR, C., 2019, p. 95-97). Suas formas de divulgacéo, desse modo, abarcam a televisao de

sinal aberto ou fechado, 0 cinema, a Internet e qualquer outro meio que venha a surgir no futuro.
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Assim, para a disponibilizacdo de contetdos audiovisuais em qualquer veiculo de
comunicacdo, é sempre necesséria a autorizagdo pelo detentor dos Direitos de Autor, caso
contrario, estara configurada a violacao de tal protecdo. As sanc¢des de ordem civil e penal, para
estas violacOes, estdo previstas nos artigos 102 a 110 da Lei de Direitos Autorais bem como no

proprio cddigo penal em seu art. 184.

Para fins do presente estudo, trabalhar-se-4 com a contrafacdo, ou pirataria, ou seja, a
reproducdo e/ou cdpia ndo autorizada de conteldos audiovisuais em ambiente digital,
especificamente no contexto referente as plataformas streaming de contetdos audiovisuais.
Com isso, tem-se a leitura da pirataria digital como uma prética que viola os Direitos de Autor,
sendo uma questdo enfrentada tanto pelos detentores destes direitos quanto pelo Poder Publico,

em razdo dos efeitos permearem os diferentes setores da sociedade.
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3 ATECNOLOGIA DE STREAMING

A tecnologia de streaming ja € realidade no dia a dia da populacdo, mundial e brasileira.
Seja streaming de mausica, video, filmes e séries, boa parte da populacdo assina ou utiliza de
forma gratuita alguma dessas plataformas ou sites. Para o campo do audiovisual, a tecnologia
de streaming vem provocando mudangas significativas na forma de a populagdo consumir esse
tipo de contetido, ganhando cada vez mais adeptos, o que também provoca uma mudanca na
atuacdo das empresas ligadas a producdo e comercializa¢do desses conteudos, as quais buscam

“surfar’” nas tendéncias do mercado.

Como muitas mudancas significativa, a popularizacdo da tecnologia de streaming foi
vista como sindnimo de oportunidades e esperancas, dentre as possibilidades, pode-se elencar
0 combate a pirataria. A pirataria ndo ¢ uma questdo recente enfrentada pela industria, que
sempre busca inovar a fim de evitar que seus produtos percam valor. Contudo, 0 que temos no
cenario atual, é que a tecnologia de streaming, apesar de todas as suas carateristicas e vantagens,
ndo serviu para combater a pirataria e, sim, se tornou mais um mecanismo para a pirataria

digital.

3.1 CONSIDERACOES SOBRE O CONSUMO DE CONTEUDO AUDIOVISUAL

Colocar os pés em um cinema cheio, depois de correr para conseguir comprar 0S
ingressos, €, finalmente, entrar na sala escura e gelada, mas nem por isso menos aconchegante,
com cheiro de pipoca amanteigada, e torcer para os trailers e avisos serem rapidos para que 0
filme seja logo iniciado. Por muito tempo, o cinema foi sinbnimo da melhor experiéncia de
consumo em relagdo ao universo do audiovisual. Somando a exclusividade de ser primeira
oportunidade de assistir ao contetdo, com a qualidade de imagem e uma tela de grandes
dimens@es, ir ao cinema era para além de uma simples descontracdo, era um momento

aguardado e planejado.

Todavia, a industria do entretenimento acompanha e se adapta aos gostos da sociedade,
os quais dialogam com a evolucéo das tecnologias. Assim, ao longo dos anos diferentes formas
de consumir o contetudo audiovisual dominaram o mercado, sofrendo momentos de alta e de

baixa em sua popularidade, sendo os principais, além do cinema, a televisdo linear — aberta e
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paga -, 0 VHS e o DVD. Nesse cenério, € possivel notar ondas de disrup¢do na forma de
consumir o contetido audiovisual, conforme sintetizado por Katz (2019, p. 16) na tabela abaixo:

Tabela 1. Setor Audiovisual: Ondas de Disrupcio da Cadeia de Valor

TV aberta TV paga VHS DVD
Ano de introdugio 1930 1960 1977 1997
Recursos da * Distribuicdo * Melhor * Video de baixa Video de alta
Tecnologia ponto a recepgio gqualidade qualidade
multiponto = Capacidade + Regravivel Nio gravavel
« Numero limitado de receber = Caro Barato
de canais miiltiplos * Desgasta-se
* Algumas canais com o tempo
limitagdes de
recepgdo :
Principal entidade * Distribuicdo * TV a Cabo + Video locadora Netflix
disruptiva em cinemas = DTH tipo loja de
familia
= Blockbuster
Beneficios para o = Possibilidade de = Variedade de =Contetido mais Interface
consumidor consumir conteudo atualizado diferenciada
contetido em * Experiéncia *Pode ser Motor de
casa em video sob assistido a recomendagdes
demanda qualquer

momento

Fonte: Katz, 2019.

Além das disrupcdes apresentadas, o consumo de conteudo audiovisual sofre alteracao de
grande relevancia com o surgimento e crescimento da internet. No Brasil, o desenho do acesso
as tecnologias moveis e a internet, apesar das disparidades sociais e econdémicas que assolam o

pais, é de ritmo crescente na utilizacdo e aquisicdo de tais tecnologias.

A internet foi implementada comercialmente no pais em 1995 e ainda no comeco dos
anos 2000 o acesso a internet e aos computadores era restrito. Conforme pesquisa suplementar
a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad) do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) voltada a analise do acesso a internet e posse de telefone moével celular para
uso pessoal do ano de 2005, 18,6% dos lares brasileiros possuiam computador e destes apenas
13,7 possuiam acesso a internet (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E
ESTATISTICA, 2007, p. 34).

O pais passou por uma massificacdo do acesso a computadores e a internet entre 2006 e
2012, em que houve um aumento de 20 pontos percentuais no acesso a internet pelos
computadores nos domicilios (SENNE, F; PORTILHO, L; STORINO, F.; BARBOSA, A.,
2020, p. 195). No periodo entre 2013 e 2015, ficou caracterizado uma reducgdo no uso dos
computadores e aumento do uso de smartphones (SENNE, F.; PORTILHO, L.; STORINO, F.;
BARBOSA, A., 2020, p. 195). Em balango mais recente, segundo a Pesquisa Nacional por
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Amostras de Domicilios, em 2021, chegou a 90% a porcentagem de lares brasileiros que
possuem acesso a internet (CASA CIVIL, 2022, p.1).

Desse modo, com a popularizacdo da internet a partir dos anos 90, além do consumo de
conteido audiovisual por meio da televiséo linear e dos DVDs, os downloads de contetdo
ganharam forca, sendo uma tecnologia que possibilita assistir ao contetdo apds baixa-lo por
completo. Sendo assim, o download é uma tecnologia que carece de praticidade em relacéo a
conteddos longos e que esta sujeita a muitas interrupcdes a depender da qualidade da banda
larga fixa (PFEFFER et al., 2020, p. 558).

A tecnologia de streaming também tem o seu surgimento datado nos anos 90, contudo,
ainda sem uso expressivo (G1, 2020, p. 2). A melhoria na qualidade da banda larga e a
facilitacdo do acesso a rede, em razdo da reducdo de precos, que vem ocorrendo ao longo dos
anos 2000 até o momento, (KATZ, 2019, p. 16) sdo fatores decisivos para a tecnologia de

streaming ganhar cada vez mais espaco.

Para o campo do audiovisual, a evolucdo da internet e a possibilidade de popularizagao
das plataformas de streaming sdo de extrema relevancia. No Brasil, hoje, as plataformas de
contetdo audiovisual por streaming sdo um dos meios mais comuns de acesso a esse tipo de
contetdo, contando, no corrente ano de 2022, com a assinatura de pelo menos uma das
plataformas disponiveis no pais por 71% dos brasileiros, conforme pesquisa da empresa Hibou
(MELLO, 2022, p.2).

Desse modo, em uma observacao, ainda que rapida, é possivel perceber que a forma de
assistir contetdos audiovisuais tem sofrido alteracfes a partir da insercdo e popularizacdo da
tecnologia de streaming. Essas plataformas se tornaram parte da rotina diaria de grande parte
da populagdo, angariando um espa¢o ndo somente no campo do descanso, mas também como

forma de interacéo social.

3.2. CONSIDERACOES SOBRE A TECNOLOGIA DE STREAMING

A termo ““streaming”, derivado do verbo “stream” de origem inglesa significa “fluxo” ou
“corrente”, no sentido de ser algo continuo. Com isso, a tecnologia de streaming consiste no

fluxo continuo das informacdes, sem que seja necessario deter a informacao no dispositivo,
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como ocorre em um download em que é necessario “baixar” o conteido e armazena-lo no
dispositivo ou em dispositivos de armazenamento externo, como DVD, possibilitado pelo
acesso ininterrupto a internet de qualidade. Andressa Soilo, sintetiza o conceito de streaming

da seguinte forma:

[...Jcorresponde a técnica que envia a dispositivos digitais conectados a internet
informacdes de audio e video em fluxo continuo. A transmisséo de dados se da de
modo instantaneo, diferentemente do acesso ao contetdo proveniente do download —
em que ha a espera de pacotes enviados por servidores para 0 acesso completo ao
material multimidia (SOILO, 2020, p.2).

Pode-se categorizar o consumo do streaming em duas modalidades, a primeira é o
chamado “streaming on demand” em que o conteudo fica a todo o tempo disponivel na
plataforma para que consumidor acesse quando preferir. E o caso das plataformas de streaming
de conteudo audiovisual de maior popularidade atualmente, quais sejam Netflix, Amazon
Prime, Disney +, Paramount + e a brasileira Globoplay. A segunda modalidade é o chamado
“live streaming”, que significa a transmissao em tempo real do contetdo, utilizada normalmente

para a transmissao de jogos online e shows.

Ainda as plataformas de contetdo audiovisual sob demanda que utilizam a tecnologia de
streaming podem se dividir, principalmente, em Advertising Video on Demand (“AVOD”),
Free Video on Demand (“FVOD”), Subscription Video on Demand (“SVOD”) e Transactional
Video on Demand (“TVOD”), a depender, principalmente, da forma de monetizacéo,
coletivamente abarcadas pela denominagdo Video on Demand (“VOD”).

Assim, temos que:

Q) Video on Demand (“VOD”) significa o modo de distribuigdo, pago ou ndo pago,
por meio do qual o contetdo € entregue ao usuario por meio de qualquer midia,
como, MMDS, Wimax, DTH e IPTV, permitindo que tais conteidos sejam
vistos em tempo real, via tecnologia de streaming, no momento escolhido pelo
usuario, em qualquer dispositivo, sem referéncia a uma grade de programacao
para exibicdo do contetido, e em que ndo ocorre 0 armazenamento ou gravagao
do conteudo pelo usuario, ou seja, sem download; A modalidade sob demanda,
comporta a possibilidade de o usuario pausar, adiantar ou voltar o conteido a

qualquer momento durante a exibicé&o.
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Advertising Video on Demand (“AVOD”) significa o modo de distribuigdo pelo
qual o contelido é entregue gratuitamente ao usuério por meio de qualquer midia,
como, MMDS, Wimax, DTH e IPTV, permitindo que tais conteddos sejam
vistos em tempo real, via tecnologia de streaming, no momento escolhido pelo
usuario, em qualquer dispositivo, sem referéncia a uma grade de programacao
para exibi¢cdo dos contetidos, em que ndo ocorre 0 armazenamento ou gravagao
do conteudo pelo usuario, ou seja, sem download, sendo a receita auferida pela

venda de anuncios presentes na plataforma de acesso ao conteldo;

Free Video on Demand (“FVOD”) significa o modo de distribui¢do pelo qual o
conteudo é entregue ao usuario de maneira gratuita, por meio de qualquer midia,
como, MMDS, Wimax, DTH e IPTV, permitindo que tais contetdos sejam
vistos em tempo real, via tecnologia de streaming, no momento escolhido pelo
usuario, em qualquer dispositivo, sem referéncia a uma grade de programacéo
para exibicdo do conteldo, e em que ndo ocorre 0 armazenamento ou gravacao

do contetido pelo usuério, ou seja, sem download;

Subscription Video on Demand (“SVOD”) significa a modalidade de servigo
pelo qual o contetido é disponibilizado via internet no sistema “sob demanda”
que permite aos usuarios do referido servico, mediante 0 pagamento pela
assinatura do servico como um todo - ndo sendo possivel o pagamento por
programa ou por exibicdo - assistir ao conteddo por meio de qualquer
dispositivo, sem referéncia a uma grade de programacao para exibicdo. Nessa
modalidade, é possivel que seja fornecido ao assinante a funcionalidade de
download temporéario, em que o assinante podera receber e reter uma copia do
contetdo em dispositivos compativeis durante um periodo especifico e limitado

de tempo.

Transactional Video on Demand (“TVOD?”) significa modo de distribui¢do por
meio do qual um conteddo ¢é adquirido sob demanda pelo usuario, mediante o
pagamento de uma tarifa por cada conteudo, e entregue por meio de qualquer
midia, como, MMDS, Wimax, DTH e IPTV, permitindo que tal contetdo seja

visto em tempo real, via tecnologia de streaming, durante um determinado
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periodo de tempo, em qualquer dispositivo, sem referéncia a uma grade de
programacdo para exibi¢cdo do conteudo, e em que pode ocorrer ou ndo o
armazenamento ou gravacao do conteudo pelo usuario, ou seja, o download

temporario do contetdo.

As plataformas mais populares séo do tipo SVOD, que abarca a Netflix, a Amazon Prime,
Globoplay, Disney+, Paramount+. No Brasil outra plataforma que tem ganhado relevancia ¢ a
Pluto Tv, tratando-se de uma plataforma AVOD, bem como o servi¢o de “loja” dentro da

Amazon Prime Video pode ser caracterizado como um servigo TVOD.

A popularizacdo da tecnologia de streaming para conteudo audiovisual, além de estar
calcada na evolucdo técnica da banda larga fixa, também guarda relacdo com outras
caracteristicas presentes na plataforma de VOD. Aqui, destaca-se (i) acesso célere ao conteldo,
(ii) acesso ao contetdo por diferentes dispositivos, (iii) interatividade das plataformas com os
usuarios, (iv) customizacdo da forma de assistir, (v) volume de contetdo disponibilizado e (vi)
preco acessivel. Essas caracteristicas também culminam em alteracGes na forma de consumir

contetido audiovisual, destacando-se o “binge-watching”.

A tecnologia de streaming reflete o estado atual da sociedade, marcada pela velocidade.
As plataformas de VOD possibilitam a visualizacdo de forma automatica e ininterrupta do
contetdo no momento desejado. Para assistir filmes e séries nas plataformas néo é necessario,
aguardar um periodo de tempo para conseguir o acesso, por exemplo, para ocorrer o download,
ou aguardar determinada programacdo. Assim, ha uma facilitacdo do acesso no que tange a sua

celeridade.

A facilitacdo no acesso ao contetdo trazido pela tecnologia de streaming também esta
atrelada ao comodismo em assistir o contetido por meio diferentes dispositivos. As plataformas
estdo disponiveis em televisbes com conectividade, chamadas “Smart TVs”, mas também, em
smatphones, notebooks e tablets, o que amplia também a capacidade de acessar o conteido em
inimeros lugares que o usuario desejar. Assim, a técnica de streaming tornou 0 acesso aos
conteudos mais fluidos e presentes em qualquer momento do dia que o usuario desejar, ja que
retirou a hegemonia da televisdo linear e inseriu 0 acesso a uma variedade de conteudos por

meio de diferentes dispositivo.
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Cabe destacar, que embora exista uma gama de dispositivos que permitem o consumo, a
TV € o dispositivo mais usado. Conforme pesquisa realizada em 2021 pela Opinion Box, 64%
da populacdo brasileira utiliza das Televisdes costumeiramente para assistir contetdo em
plataformas de VOD, embora os smartphones néo se distanciem tanto ficando com 60%. Ainda,
a TV ¢é o dispositivo favorito, obtendo, 46% da preferéncia, enquanto os smartphones tém
metade dessa preferéncia (SALGADO, 2021, p. 2).

A plataforma de VOD, que opera por tecnologia de streaming, também reflete outra
caracteristica das novas geracoes imersas e dependentes da internet, qual seja a interatividade.
A televisdo, tradicionalmente, é tratada como um meio de consumo de informacdo
unidirecional, o conteudo é transmitido a partir de uma grade pré-definida pelos proprios canais,
que intercalam a programacdo com propagandas, além de comportar diversos géneros de
conteido para poder captar o maior nimero de telespectadores. A sua estrutura, entdo, é pautada
na existéncia de diferentes canais, os quais buscam se diferenciar entre si e fidelizar o
telespectador (BECKER et al., 2018, p.200). J& o streaming, € marcado pela autonomia e
possibilidade de escolha pelo préprio usuério, o qual influencia na prépria disponibilizacéo de
contelido e organizacdo da plataforma por meio da interacdo via redes sociais (DALL’ORTO;
SILVA, 2017, p.2), complementando, expde Jenkins; Green; Ford (2014):

Os publicos estdo se fazendo nitidamente presentes ao modelarem ativamente os
fluxos de midia, e produtores, gerentes de marca, profissionais de servigo ao
consumidor e comunicadores corporativas estdo acordando para a necessidade
comercial de ouvi-los e de responder a eles de maneira ativa. (JENKINS; GREEN;
FORD, 2014, p.25 apud LABARBA, MALTA, 2019, p. 5).

Tendo em vista esse cendrio, as plataformas estdo presentes nas principais redes sociais,
por exemplo, Instagram e Twitter, postando sobre os contetdos, entrando com contato com 0s
usuarios por meio de enquetes e respostas diretas, como forma de engajamento e medicdo de
interesse nos seus contetidos. Abaixo, interagdes entre a Netflix Brasil e seus seguidores no

Twitter:
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Figura 1 — Print de um di&logo ocorrido em uma rede social

Tweet

netflixbrasil @
Juliette @ Anthony
preocupados com as abelhas. ==

€z

pergunta sobre a cena favorita de lucifer

netflixbrasil @
.
3

Qual a sua cena favorita de Lucifer?

Netflix avisa q eu quero oq elas tem,

netflixbrasil @

Abelhas?

Renova logo Net, estamos implorando

¢

Fonte: Twitter, 2022.

Por conseguinte, as plataformas de streaming buscam a bilateralidade para construir o seu

funcionamento e conteldo, ao estarem em contato continuo com os usudrios pelas redes sociais.

Cabe destacar que esse movimento das plataformas de VOD em fornecer contetido com
individualidade e buscar a interacdo com 0s assinantes, caminha com a troca da prevaléncia da
cultura de massa pela cultura das midias ou cibercultura, como explicita Maria da Gléria Gohn:
“O debate sobre as teorias de massa tomou outros rumos devido as novas tecnologias de
comunicacdo. Passa-se a falar mais em termos de cultura das midias, cibercultura dentre
outros” (GOHN, 2000 apud NOGUEIRA JR, 2013, p.51).

Para a concepcao de cultura de massa, 0s veiculos de comunicagéo se prestam para moldar
a sociedade, sdo meios de influéncia e de alienacdo, em que os individuos sao meros receptores
da informacdo, ou seja, agentes passivos. Com isso, compreendia-se que 0s meios de
comunicacdo moldavam de forma unilateral o modo de consumo ou até opinides politicas do
grande publico. A partir dos anos 90, com o0 avanco das tecnologias de comunicagdo, hd uma
reducdo no papel dos meios de comunicacdo de controlador da sociedade, uma vez que a
informagdo ndo estd concentrada, mas € criada e trocada por meio da interacdo entre os
individuos, conferindo espago a cibercultura (NOGUEIRA JR, 2013, p.51 -52). Assim, a
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indUstria do entretenimento se integra a essa mudanca de interagdo e organizacdo social,

aumentando 0 seu contato com 0S USUArios.

A nova organizacdo da programacéo atinente as plataformas de VOD, possibilita assistir
a uma gama de conteudos audiovisuais no momento desejado, pelo dispositivo desejado e de
forma instantanea, assim tem como forte caracteristica a customizacdo do consumo de
conteddo. Em comparagdo com outros meios de assistir ao contetdo audiovisual, as plataformas
de VOD apresentam ao consumidor uma interface simples em que € possivel navegar entre
diferentes tipos de contetdo, subdivididos em classificacdes que envolvem, género, idade e até
recomendacdes com base em contetdos previamente assistidos. Dessa forma, o poder de
escolha em relacdo ao que assistir € maior na tecnologia de streaming em comparagao com 0s

demais meios, como a TV linear. Nesse sentido, resume Andres:

Durante muito tempo, o paradigma central da programacdo de TV obrigava o
telespectador de determinado programa a assistir ao episodio e aguardar pelo préximo,
na expectativa do que aconteceria nas semanas seguintes. Caso o consumidor nédo
pudesse estar em casa no dia e no horério estipulados pela emissora, ele perderia a
programacao e estaria fadado a saber o que tinha acontecido através de conversas com
amigos e familiares, ja que ndo seria possivel assistir aquele episddio novamente. [...]
Os videos on-line deram aos espectadores a possibilidade de assistir ao que eles
querem e quando querem, pela smart tv, smartphone, tablet ou computador
(ANDRES, 2017, p. 91).

Ainda considerando a caracteristica da customizacédo, tem-se que a técnica de streaming
aqueceu o consumo de conteudo de forma “ndo linear”, impactando diretamente a forma de
transmisséo linear de programacdo. Com isso, afeta diretamente a televisdo, principal expoente
de transmissao linear e grande transformadora da sociedade, por ser um veiculo de comunicacgédo
que abrange grande parte da populacdo mundial e é capaz de moldar a forma de pensar e a

forma de consumir.

A linearidade na transmissdo pode ser compreendida como dispde Becker et al., (2018,
p. 200) “[...]sendo o contetdo transmitido num fluxo continuo e planeado, no qual cada unidade
de programacado transita suavemente para a proxima unidade.”, ou seja, com a programagao
planejada pelo transmissor. Com 0 avango da internet, a TV passou a incorporar técnicas de
nao linearidade, com o fornecimento, por operadoras de TV por assinatura, do chamado “Time-
shift TV”, que engloba o (i) “Pause TV”, que permite ao telespectador pausar o contetido e

retomar do mesmo ponto e o (ii) “Start Over TV”, que permite ao telespectador assistir do inicio
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um programa que ja iniciou ou até mesmo terminou e tambeém do “Catch up TV” que consiste
na gravacao automatica do conteudo, ficando este disponivel, em média, sete dias apds a sua
transmissdo original (BECKER et al., 2018, p. 201). Essas técnicas aproximam, por
conseguinte, a grade de programacdo da televisdo da experiéncia de uma plataforma de

streaming de conteudo audiovisual, marcada pela caracteristica de ser “on demand”.

Cabe pontuar, que apesar da presenca forte do streaming de contetdo audiovisual na
rotina dos brasileiros, a TV linear ainda ocupa uma boa fatia do consumo de conteddo nas
residéncias, totalizando 79% do tempo de consumo de video, enquanto o streaming ocupa 21%
conforme pesquisa realizada pelo Kantar Ibope Media em 2021 (FORUM DO SISTEMA
BRASILEIRO DE TV DIGITAL TERRESTRE, 2022, p. 1). Por conseguinte, tem-se uma
competicdo de mercado, em que as tecnologias de streaming ocupam um bom espaco com

tendéncia de crescimento, mas também é perceptivel uma coexisténcia das tecnologias.

Com isso, nota-se uma convivéncia das tecnologias. Apesar de toda a evolucdo e
comodismo traidos pelas plataformas de VOD, a tendéncia, € de que as tecnologias se
complementem e coexistam. Na linha de disrupcéo de Katz (2019), apresentada anteriormente,
apesar de algumas das tecnologias terem sido enfraquecidas, elas coexistem com as novas,

como o cinema e a Tv (aberta e fechada).

A plataforma de streaming da Globo Comunicacdo e Participacfes S.A. pode ser um
exemplo desse cenario. Apesar de a empresa ser a detentora de um dos canais de Tv aberta com
maior audiéncia no pais e de dezenove canais de Tv Fechada, em novembro de 2015 langou no
mercado a sua plataforma de SVOD denominada Globoplay, na qual tem investido
macicamente. A empresa entrou nesse mercado, buscando, além de ocupar o seu tradicional
papel na industria televisiva, competir com as empresas de conteudo “on demand” a fim de se
adequar as tendéncias do publico. Assim, a empresa busca se colocar no mercado ndo apenas
como uma produtora de contetdo, com distribuicdo linear, mas também como uma empresa
gue consegue ser leve e tecnoldgica e entregar os conteddos de forma nédo-linear a fim de nédo

perder uma fatia do mercado que tem crescido constantemente.

Outro ponto em relag&o as caracteristicas das plataformas de VOD, ¢ a grande quantidade
de contetdo disponivel. A Netflix, por exemplo, esta presente em mais de 190 paises, possuindo

catalogos distintos em cada um desses Estados. No Brasil, de acordo com o banco de dados do
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site UNOGS - unofficial Netflix online Global Search [2020] —, o Brasil possui, no momento
desta pesquisa, 4064 filmes e 2253 séries, 0 que é notado também nas demais plataformas de
VOD populares. Para além de grandes titulos, as plataformas de VOD, se aproveitam de
contetudos “nichados” para manter a sua audiéncia. Nesse cenario, esse funcionamento vai ao

encontro da teoria da Cauda Longa, conceituada como:

Cauda Longa é nada mais que escolha infinita. Distribuicdo abundante e barata
significa variedade farta, acessivel e ilimitada — o que por sua vez, quer dizer que o
publico tende a distribuir-se de maneira tdo dispersa quanto as escolhas. Sob a
perspectiva da midia e da inddstria do entretenimento dominantes, essa situacdo se
assemelha a uma batalha entre os meios de comunicacdo tradicionais e a internet.
(ANDERSON, 2006 apud DALLORTO; SILVA, 2017, p.4).

O modelo de distribui¢cdo com funcionamento de acordo com a Teoria da Cauda Longa
compreende que existem segmentos de cliente e busca atender a todos, dispondo de variedade
de conteldo, ainda que ndo tenham grande popularidade. Assim, conjuntamente os produtos
com baixa demanda, que s&o os produtos do mercado de nicho, podem ultrapassar as vendas
dos produtos mais demandados, que sdo os produtos do mercado de massa, sendo vantajoso
para a empresa e para o publico (SILVA; MARCIANO, 2017, p. 264-266).

Esse modelo de negdcio é especialmente possibilitado pela distribuicdo de conteido via
internet. Em um modelo de negdcio fisico € necessario um custo de armazenamento dos
produtos de forma que é mais vantajoso investir em contetdos que sejam populares, por
exemplo, para uma locadora seria melhor investir em DVDs e VHSs com grande apelo do
publico a estocar conteddos que agradassem uma pequena parcela de clientes. Com a
distribuicdo digital os custos de armazenamento e de transacdo sdo menores, sendo possivel
segmentar o contedo em muitos géneros e, com isso, atingir uma variedade de publico maior
(SILVA; MARCIANO, 2017, p. 265-266).

Ainda, as plataformas de VOD, combinam a comodidade, celeridade e grande quantidade
de conteido a um preco de assinatura acessivel e/ou inexistente. As plataformas de maior
sucesso no Brasil sdo as do tipo SVOD, em que € necessario 0 pagamento de uma quantia
mensal para acessar todo o acervo de contetdo da plataforma. A quantia varia atualmente entre
R$15,00 e R$30,00, sendo, entdo, uma opc¢do mais barata do que as tradicionais assinaturas de
TV Fechada, que partem, em média, de um valor minimo de R$60,00. Além disso, as

plataformas tendem a criar pacotes com outras plataformas a fim de baratear o assinatura
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conjunta. Assim, as plataformas de VOD também se tornam vantajosas em razdo do custo-
beneficio.

Por conseguinte, o acesso celere e dindmico ao conteudo, a interatividade presente e
estimulada pelas plataformas de VVOD, o volume de contetdo disponibilizado, a customizagéo
ao consumir o conteldo e o prego acessivel sdo alguns dos fatores que garantiram sucesso e
popularizacéo para essas plataformas. As plataformas vao ao encontro das caracteristicas da
sociedade cada vez mais conectada a internet, a qual busca a velocidade e simplicidade para
obter informagfes no seu dia a dia, o que inclui conteudos audiovisuais, bem como o
comodismo e a interatividade, que permitem realizar quase tudo de onde estiver, desde pagar

uma conta no banco até assistir a sua série favorita.

As caracteristicas das plataformas de VOD acarretam em alteracfes significativas na
forma de consumir os contetdos, conforme abordado. Contudo, cabe ainda indicar que nova
organizacdo da programacao atinente as plataformas de video on demand, marcada pelo acesso
instantaneo e pela customizacdo, esta atrelada ao chamado “binge watching”, que pode ser
compreendido como “maratonando” ou como “audiéncia compulsiva”. Conforme

entendimento de Becker et al., que definem duas modalidades, conforme abaixo:

1. Assistir a uma temporada inteira, ou varias temporadas, de uma UGnica série e ver 0s
episddios num curto periodo de tempo. Por exemplo, assistir a todos 0s 10 episodios
da la temporada de Game of Thrones durante um voo de S&o Francisco para a Europa;
2. Acompanhar ativamente um programa, de forma a assistir os episédios assim que
possivel, logo que forem langados. Por exemplo, assistir o final da temporada de
Homeland no dia seguinte ao langamento (BECKER et al., 2018, p. 210).

Ou seja, o “binge watching” é proporcionado pelas plataformas de “video on demand”
por estas terem quebrado a necessidade de vinculacdo do telespectador a grelha de
programacao, assim o usuario pode assistir apenas ao género que mais lhe agrada, sem precisar
“zapear” entre os canais e sem a intervencao de comerciais, na maior parte dos casos. Com isso,
as plataformas conseguem prender a atencdo do telespectador por horas a fio, além do que TV
linear consegue captar (BECKER et al., 2018, p. 200).

Ainda sobre préticas relacionadas ao consumo de conteldo audiovisual de plataformas,
Vanessa Valiati (2020, p. 198-200), em pesquisa que contou com coleta de dados quantitativos

e qualitativos de brasileiros residentes no sul do pais com enfoque na relagdo com a Netflix,
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notou que o consumo ocorre de forma rotineira, tal qual um ritual, e o binge-watching é
acompanhando de sensacOes. Boa parte de seus entrevistados usa a Netflix no dia a dia e
atrelaram o binge — watching a uma sensacao de cansaco, de vazio, mas ndo necessariamente
em um sentido negativo. Embora os usuarios ndo atrelem efeitos negativos, o fato de ter uma
“audiéncia compulsiva” acende um alerta para a insaciabilidade do usuério, que para conseguir
assistir por mais horas, posterga atividades e até necessidades basicas como o sono (VALIATI,
2020 apud PERKS, 2015).

Bem como, a pesquisadora notou um aspecto relacional no consumo do contetdo. Ter
conhecimento acerca de determinado contetdo pode encaixar ou excluir o usuario de conversas
e interacdes sociais, além de poder servir como meio para iniciar assuntos. Assim, os conteudos
das plataformas permeiam a rotina dos usuarios de forma que nédo ficam restritas a um momento

de lazer, mas passam a compor temas para as suas interagdes sociais.

O “binge-watching” pode ser entendido como uma forma de consumo desenfreada de
conteddo audiovisual, muito associada a plataformas de VOD em razdo de suas caracteristicas
basicas, em especial, a possibilidade de customizar o conteudo, a quantidade de contetdo
disponivel e a velocidade de transmissdo. N&o obstante, a pratica seja comum e vista com bons
olhos pelos usuérios, o consumo de forma ininterrupta pode afetar atividades basicas da rotina

dos usuarios.

Por conseguinte, a internet revolucionou a forma de consumir contetdos audiovisuais.
Paulatinamente, a melhoria da qualidade da banda larga acompanhada da popularizacéo de seu
acesso, permitiu que a tecnologia de streaming ganhasse espaco no mercado. Em razao de suas
caracteristicas, como a customizacdo na forma de assistir, as plataformas sdo uma das principais
formas de consumir esses conteudos, sendo as mais populares prestadoras do servico do tipo
SVOD. As plataformas de contetdo audiovisual por tecnologia de streaming se enraizaram de
tal forma que alteraram a forma de consumir, gerando efeitos como o binge-watching, além de
permear as interacdes sociais, seja por meio de redes sociais ou até na relacdo diaria em

ambientes de trabalho e estudo.

A popularidade das plataformas de VOD, possibilitadas pela tecnologia de streaming,
apesar de bem recebida pelo mercado e pela populagéo, traz consigo um mal que seria 0

consumo ilegal dos conteudos disponibilizados por essas plataformas.
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Em razdo de determinadas caracteristicas, ja mencionadas, como customizacdo, facil
acesso, desnecessidade de download e baixos precos, em comparacdo com a TV Paga,
reverberou na industria e na sociedade a impressao de que o streaming poderia ser a saida para
reduzir e/ou acabar com a Pirataria (SOILO, 2019, p.19). Contudo, o que tem se desenhado é
um aumento desenfreado no consumo de contetdos piratas, servindo como um reforco a
Pirataria. Para o campo do audiovisual, em relacdo a filmes e séries, é estimada a perda de mais
de 15 bilhdes de reais por ano no Brasil, conforme apurado por autoridades nacionais em 2021
(G1, 2021, p.2).

Por conseguinte, a Pirataria de contetdo audiovisual é uma questdo ja enfrentada pelas
autoridades e pelo setor privado na tentativa de tutelar os direitos autorais. Com a evolucéo das
tecnologias, dentre elas a popularizacdo da tecnologia de streaming, abriu-se possibilidade de
ser uma ferramenta no enfretamento da Pirataria. Contudo, a observacéo feita é a estimulo da

pirataria digital, abordada na sequéncia.
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4 PIRATARIA DIGITAL

Detentores de direitos de Propriedade Intelectual visando tutelar seus direitos vivem em
constante conflito com agentes piratas. Com a evolucdo e a popularizacdo da internet, as
violagOes aos direitos de Propriedade Intelectual em meio digital se tornaram frequentes e
lucrativas, o que, por outro lado gera perda de receita para os detentores desses direitos.
Tomando propor¢des cada vez maiores, a pirataria digital de conteddo audiovisual se torna um
problema para a industria do entretenimento que se vé cada vez mais desprotegida e para o
Estado que vé o crescimento de delitos contra a Propriedade Intelectual, além da reducéo de

receitas.

A Pirataria pode ser compreendida, de modo amplo e de acordo com o uso corrente, como
atividade de copiar, reproduzir e comercializar materiais, sejam fisicos ou digitais, sem
autorizacdo, e, assim sem conferir as retribuicdes referentes a uso de direitos de Propriedade

Intelectual, que engloba os Direitos Autorais, de terceiros.

Como expde, Andressa Soilo (2019), o termo “Pirataria” para fins de Propriedade
Intelectual tem utilizacéo de longa data:

Em se tratando de violagdo da propriedade intelectual, o termo “pirataria” existe desde
o seéculo XVII quando, incialmente, era tratada como uma metafora as
desapropriacdes em alto-mar, para depois, ao fim de tal século, ser incorporada nos
dicionarios europeus designando a pratica daqueles que “imprime injustamente a
cépia de outra pessoa” (JOHNS, 2009 p. 23 apud SOILO, 2019, p.17, traducdo nossa).

Se no uso corriqueiro, o termo “Pirataria” € utilizado de forma ampla, para a area juridica,
o conceito de “Pirataria” "‘também ndo possui delimitagdes tdo claras. O acordo TRIPS, traz os
conceitos de “counterfeit trademark goods” e de “pirated copyright goods”, aproximando o
conceito de “Pirataria” ao de violagdo de direito de autor, bem como o direito europeu tende a
realizar a diferenciacdo entre “Contrafacdo” e “Pirataria” atrelando a “Pirataria” ao direito de
autor. Contudo, pelo TRIPS, ndo é possivel concluir que ndo haveria “Pirataria” de outros
direitos de Propriedade Intelectual, uma vez que o termo “Contrafacao” ¢ utilizado de forma
ampla em sua introdugéo (VALERIO Y, VALERIO G, 2014, p. 3-4). Assim, embora o acordo
TRIPS nédo limite a incidéncia do termo “Pirataria” nota-Se a tendéncia de aproximéa-lo do

direito de autor.
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No direito nacional, o termo “Pirataria” se aproxima do conceito “Contrafacdo”. A Lei
9.610/98 define, em seu art. 5°, VII, a Contrafacdo como reproducdo ndo autorizada de obras
protegidas por Direito de Autor. Bem como o decreto 5.244/2004, que cria 0 Conselho Nacional
de Combate a Pirataria e Delitos Contra a Propriedade Intelectual, define em seu Art.1°,
Paragrafo Unico, a Pirataria como violagio aos direitos autorais presentes nas leis 9.609/98 e
9.610/98 (VALERIO Y.; VALERIO G., 2014, p. 4-5). Com isso, tem-se no direito nacional a
aproximacdo do conceito de Pirataria a violacdo de Direitos Autorais, 0 que torna possivel a
utilizagdo do termo “Contrafacdo” como sindnimo de “Pirataria”, em um cenario de utilizacao

do conceito de pirataria restrito ao direito de autor.

Para fins do presente trabalho, a “Pirataria” analisada se dara a luz da violagdo tdo
somente de Direitos de Autor, ndo abrangendo os demais direitos de Propriedade Intelectual,
de modo que pode ser considerado equivalente ao conceito de “Contrafacdo” para o direito

nacional.

Por fim, utiliza-se “pirataria digital” para se referir a violagdo de Direito de Autor
proporcionada pela internet, por meio da disponibilizagdo, cdpia e download, de forma ilegal,
de materiais protegidos por Direitos Autorais na rede, o que engloba softwares, musicas, livros,
também conteudos audiovisuais. Utiliza-se, entdo, “pirataria digital” em oposi¢do a pirataria
realizada por meio fisico, ou seja, pela distribuicdo de copias ilegais fisicas. Nesse sentido

caminha Belleflamme e Peitz:

Nas Gltimas duas décadas, a rapida penetracdo da Internet e a digitalizacdo de produtos
de informagdo (mdsica, filmes, livros e software) levaram um numero crescente de
consumidores a copiar e distribuir produtos de informagéo sem a autorizacdo dos seus
proprietarios legais, um fenémeno conhecido como "pirataria digital" (traducédo
nossa) (BELLEFLAMME, PEITZ, 2010, p. 1, traducéo nossa).

4.1 PIRATARIA DIGITAL: PIRATARIA COMERCIAL E PIRATARIA DE FIM

Para a compreensdo da pirataria digital € necessario subdividir a analise entre o que pode
ser definido como “Pirataria Comercial” e 0 que pode ser entendido como “Pirataria de Fim”.
A “Pirataria Comercial” é aquela realizada por organiza¢cdes que copiam, reproduzem,

distribuem e/ou comercializam materiais protegidos por direitos de autor, sem a autorizagdo
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dos detentores destes, em larga escala visando a obtencéo de lucro (BELLEFLAMME; PEITZ,
2010, p.3, traducdo nossa).

A “Pirataria Comercial”, como colocam Belleflamme e Peitz (2010, p.22, traducéo nossa)
é amodalidade que mais atinge a indUstria, especialmente em paises em desenvolvimento. Para
0s autores, o numero de agentes piratas tende a ser grande em razdo dos baixos custos
envolvendo a pirataria digital, tanto o ato de copiar quanto o de distribuir. O custo marginal de
producdo dos conteudos digitais pirateados € proximo de zero, sendo que para a venda, além
do lucro, é embutido no valor final os custos com os riscos em serem identificados pelas
autoridades (YAO, 2005, p. 100, tradugdo nossa).

Comparando-se a pirataria de conteudo audiovisual em meio fisico, ou seja, por DVD’s,
por exemplo, existe um custo de producgéo e de armazenamento dos produtos. Com a tecnologia
de streaming, os custos de armazenamento s&o infinitamente menores, em razao dos arquivos
serem digitais, ainda com a vantagem de o produto pirateado ter, ao final, qualidade idéntica

e/ou bem proxima ao original. Nesse mesmo sentido, expde:

As tecnologias digitais permitiram a reproducéo de baixo custo e de alta qualidade de
obras protegidas por direitos de autor (em particular, masica e filmes), levando a sua
completa desmaterializagdo; [...] (BELLEFLAMME; PEITZ, 2010, p.2, traducéo
nossa)

[...] desde a chegada da revolucéo digital copier o contetido ficou mais facil e com
pequena ou nenhuma perda de qualidade (SUDLER, 2012, p.2, tradugdo nossa).

Em razdo dos baixos custos para operacionalizar € possivel que muitos agentes piratas
tenham operacdes pequenas e com isso dificultem a identificacdo pelas autoridades
(BELLEFLAMME; PEITZ, 2010, p. 23, traducdo nossa). Bem como, a alta qualidade dos
produtos digitais pirateados fortalece esse mercado paralelo. Com isso, um enrijecimento nas
politicas contra a pirataria poderia acarretar mudanca nesse cenario ja que poderia ter efeito

direto nos custos aplicados ao produto final.

Assim, ha claras caracteristicas de atividade criminosa na “Pirataria Comercial”, este tipo
de Pirataria pressupde a existéncia de uma organizacdo voltada para a pratica dessa atividade,

considerando a obtencao de lucros e com consciéncia de ser uma prética ilegal.
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Ja a “Pirataria de Fim” € aquela em que pessoas fisicas adquirem o material protegido por
direitos autorais de forma ilegal para o seu préprio uso, também abarcando a possibilidade de

compartilhamento desse contetdo.

Os motivos que levam ao consumo e/ou compartilhamento de conteddo ilegal na
“Pirataria de Fim” tém muitas nuances. Um dos primeiros pontos a serem levantados é que a
pirataria digital ndo traz danos aparentes a sociedade, com isso, ndo é visto como um crime e,
por conseguinte, ndo ha apelo social para que seja combatido (BALESTRINO, 2008, p.8,

traducéo nossa).

Outro fator sdo valores dos produtos digitais. Por vezes 0s usuarios podem considerar que
os produtos digitais possuem precos exagerados (MEIRELES, 2015, p. 11, tradug¢do nossa),
seja por ndo terem a qualidade para suprir o valor atribuido, seja pela compreensao de que as

empresas estao superfaturando, e, com isso, buscam a pirataria.

E possivel visualizar também o consumo de material ilegal como uma simples reacio
pragmatica do usuario que ao ponderar 0s custos e riscos em adquirir o contetido legalmente ou
pirateado, e compreende ser mais vantajoso o ilegal, ao considerar que a possibilidade de
punicdo € baixa. (BELLEFLAMME; PEITZ, 2010, p. 4, traducdo nossa). Nesse sentido, tem-
se um diadlogo com o ponto supracitado, uma vez que se a pirataria digital ndo é considerado
um crime, os riscos de penalizagdo sdo vistos como nulos, ndo entrando no “célculo” de

beneficios e desvantagens em obter conteido pirata.

Sob a Otica comportamental, com base na Teoria do Comportamento Planejado, tem-se
que as intencBes comportamentais dos individuos sdo guiadas por trés componentes principais,
quais sejam, atitude, normas subjetivas e controle comportamental percebido. Com isso, 0
primeiro fator € entendido como algo pessoal, implicando a predisposicdo do individuo em
realizar determinado comportamento, o segundo fator esta relacionado a pressdes sociais em
realizar ou ndo determinada acdo, essa influéncia pode vir da familia, amigos, professores, entre
outras figuras significativas em seu circulo social e, por fim, o terceiro fator significa a
percepcdo da propria pessoa sobre a facilidade ou dificuldade em realizar determinado
comportamento (MEIRELES, 2015, p. 15-16, tradugdo nossa).
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Essa teoria associa crengas ao modo de se comportar, havendo trés tipos de crencas
relevantes para o comportamento e que o antecedem, quais sejam, as comportamentais, as
normativas e as de controle. As primeiras influenciam a atitude do individuo em relacdo a um
determinado comportamento, tanto de forma favoravel quanto de forma ndo favoravel. As
crencas normativas estdo relacionadas a influéncia que figuras importantes tém sobre o
individuo, com relacdo direta com as normas subjetivas. As ultimas implicam nas crencas do
individuo em relacdo a facilidade ou dificuldade em realizar determinada acdo, 0 que se

relaciona com o controle comportamental percebido.

Nas palavras de Ruben Meireles:

Em resumo, a teoria nos permite compreender e prever comportamentos particulares
em contextos especificos, assumindo que o comportamento humano é guiado por
crencas (comportamentais, normativas e de controle) que nos seus respectivos
agregados se comportam como antecedentes de atitudes, normas subjetivas e controle
comportamental percebido. (MEIRELES, 2015, p.16, tradugéo nossa).

Considerando que a teoria permite, com certa flexibilidade, indicar outros fatores que
influenciam a intencéo do individuo, Ruben Meireles (2015, p. 17, traducdo nossa), inclui em
sua analise os fatores (i) obrigacdo moral e comportamento prévio de pirataria. Assim, dois
fatores interessantes para a compreensdo dos motivos associados a “Pirataria de Fim” no

presente trabalho.

Sobre a obrigacdo moral, tem-se que “refere-se ao sentimento de culpa ou a obrigagédo
pessoal em realizar ou ndo determinado comportamento” (CRONAN; AL-RAFEE, 2008, p.
530, tradugéo nossa). Com isso, tem-se que a obrigacdo moral deve ser considerado um fator
em separado das normas subjetivas e demais pressdes sociais, relacionadas, como o controle
comportamental percebido. Nesse sentido, o pesquisador define a hipotese que aqueles com um
senso de obrigacdo moral mais agucada deveriam ser 0s menos ou ndo adeptos da pirataria

digital.

Sobre os efeitos de comportamento prévio relacionado a pirataria na intencdo de cometer
a pirataria, tem-se que aqueles que ja se utilizaram da pirataria antes tem maiores chances de
utilizar novamente (D'ASTOUS et al., 2005; CRONAN; AL-RAFEE,2008 apud MEIRELES,
2015, p. 18, traducdo nossa).
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Ainda com viés da Teoria do Comportamento Planejado, tem-se que as atitudes dos
individuos sdo influenciadas por crengas que levam a um determinado comportamento. De
modo que, a crenca do individuo acerca das probabilidades de ter uma consequéncia negativa
ou positiva ao se utilizar da pirataria, ird influenciar seu comportamento diante da pirataria.
Considerando o individuo como racional e pragmatico, tem-se que a escolha serd a do caminho
que leve ao maximo aproveitamento (MEIRELES, 2015, p. 20, tradugdo nossa). Com isso, com
base nesta teoria, a presenca de medidas certas e/ou severas contra a pirataria tem elevadas
chances de fazer com que o individuo se abstenha de se utilizar da pirataria, embora, por outro
lado, possa simplesmente incentivar que os individuos tenham mais cautela ao buscar contetido
pirata (MEIRELES, 2015, p. 20, traducdo nossa).

Com isso, a analise comportamental demonstra que as intencdes comportamentais dos
individuos sdo formadas com base na predisposicdo do individuo em realizar determinado
comportamento, em pressdes sociais e no sopesamento do sucesso da atitude em obter o que
deseja. Para fins da analise da intencdo comportamental em relacdo a pirataria digital, soma-se
a esses fatores a moral e acdo pretérita ligada a pirataria. Dessa forma, para que a intencao
comportamental de um individuo se incline no sentido de ndo cometer a Pirataria de Fim, este
deve, ao sopesar as chances de sucesso, crer que cometer a pirataria digital ndo vale a pena, o
que pode ser alcangado com base em pressdo social, em senso moral, demonstracéo de que

existem medidas de combate a Pirataria sendo aplicadas.

Assim como a Pirataria Comercial, o efeito da Pirataria de Fim também se relaciona com
a reducdo de receita da industria. Considerando um cenéario em que ha o monopélio do material
digital, como é o caso do contetudo audiovisual, e que a pirataria digital € considerada uma
ameaca real, a reacdo da detentora dos direitos de autor pode ser a reducdo do preco do seu
produto a fim de atrair o usuario a consumir o produto legal ou assumir uma posicao de
aumentar o preco do produto, acatando o fato de que uma parcela dos usuarios ira se utilizar da
pirataria (BELLEFLAMME; PEITZ, 2010, p. 5, traducdo nossa). Com isso, em ambas as

estratégias de perda de valores pela industria.

Portanto, a nomenclatura “Pirataria Comercial” pode ser utilizada para se referir a grupos
que se valem da pirataria digital como atividade econémica e tendo consciéncia de que se trata
de atividade ilicita. J4 a “Pirataria de Fim” pode ser utilizada para se referir a pessoas fisicas

que obtém conteudo pirateado para si. Ao contrario da Pirataria Comercial, a Pirataria de Fim
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ndo visa o lucro, a anélise dos motivos que levam ao ato de piratear s&o mais complexos. Dentre
0s motivos, podem ser enquadrados, a ndo visualizacdo da pirataria digital como uma pratica
ilegal, a tentativa de economizar e a compreensao de que piratear vale mais a pena do que

adquirir da industria.

4.2. PIRATARIA DIGITAL E O ACESSO A CULTURA

Outro aspecto a ser necessariamente levantado no que tange a anélise da pirataria digital,
especialmente a “Pirataria de Fim”, é a sua relagdo com o acesso a cultura. Por um lado a
Pirataria € compreendida como mal que afeta a industria audiovisual e o proprio Estado, por
outro a Pirataria pode ser vista como um simbolo de resisténcia e de promocao do acesso a

cultura.

A busca e disponibilizacdo de contetdo pirata se insere na ja mencionada cibercultura.
Para 0s agentes piratas e usuarios a internet deve ser um ambiente livre e um fomentador de
informacgdes e contedido. A figura do hacker é muito presente na cibercultura, podendo estes
serem vistos como ativistas, como um grupo de resisténcia diante das tentativas de limitacdes,
sendo uma figura aproveitada pelos agentes piratas de contetdos audiovisuais, 0s quais se
enxergam como resisténcia diante da industria e que tem uma func¢éo positiva para a sociedade
ao compartilharem livremente contetidos protegidos por direitos autorais (TRISTAO;
BOEIRA, 2021, p. 617).

Para aqueles que consomem e compartilham conteudo audiovisual pirata, estes bens sao
a expressdo da criatividade humana e acessar esse contetdo possibilita absorver cultura, por
meio, por exemplo, do contato com outro idioma. Contudo, para esse grupo o contetdo
audiovisual disponibilizado pela industria tem valor elevado, inclusive, em relagdo ao padrao
de vida no Brasil, de forma que é criada uma massa que é excluida desse acesso e, por
conseguinte, sdo excluidos culturalmente (TRISTAO; BOEIRA, 2021, p. 595). Dessa forma, a
pirataria teria o papel de quebrar essas barreiras e facilitar o acesso aos conteudos que estariam

sob monopolio das empresas da industria audiovisual.

Também, para 0s agentes e usuarios, as suas agdes piratas ndo seriam um problema para

a industria do entretenimento, considerando que seria um dano muito pequeno se comparado
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com o tamanho e forca da inddstria. Além disso, ainda que a pirataria tenha algum efeito
negativo para a industria, esta, seria capaz de se adaptar de modo que seus lucros nao seriam
afetados pela pirataria (TRISTAO; BOEIRA, 2021, p. 594).

Por outro lado, os que se situam como antipiratas, ou seja, principalmente, agentes estatais
e do setor privado ligado ao audiovisual ou representantes eleitos, ndo vislumbram a presenca
de uma resisténcia ou de nuances relacionadas ao acesso a cultura (TRISTAO; BOEIRA, 2021,
p. 601). A internet seria um novo meio de compartilhamento de conteldo, mas néo seria alheio
ao controle e a regulamentacdo. A tendéncia dos antipiratas, no geral, é a de considerar aqueles
que consomem e compartilham conteldo por meio de pirataria como violadores das leis. Assim,
a compreensdo é a de que Estado de Direito deve ser respeitado, apesar de poder ser rediscutido,
de forma que defender a violacdo dos direitos autorais com a justificativa de redistribuicao de
cultura, ndo retira a natureza de criminosa da conduta (TRISTAO; BOEIRA, 2021, p. 614).

Os conteudos audiovisuais sdo compreendidos como bens de consumo, em que a
remuneracdo devida € um valor justo pelo investimento realizado na obra pela inddstria, bem
como a remuneracdo é o incentivo para que novas criagdes sejam realizadas. O que a Pirataria
faz é apenas se aproveitar do sucesso das produtoras sem conceder 0s respectivos créditos.
Além disso, a Pirataria lesaria a propria sociedade ao estar relacionada com organizacbes
criminosas, nacionais e internacionais, devendo, assim, ser combatida tanto pelo setor privado

quanto pelo publico.

Portanto, a pirataria digital de contetdo audiovisual € um problema que afeta a industria
do entretenimento, tratando-se de ilicito relacionado a violacdo de direitos autorais, muitas
vezes, realizada por organizacdes criminosas, com fins lucrativos. Ainda, Pirataria possui uma
faceta em que o consumo e o compartilhamento de contetudo audiovisual de forma ilegal é
realizado por usuarios que nao vislumbram auferir lucros, mas apenas acessar 0 conteudo.
Apesar de ser um ilicito, a discussdo sobre a Pirataria ser um meio de “justica social” na
redistribuicdo dos conteldos e, por conseguinte, de cultura, é bastante presente. Embora, a
pretensdo de que ndo haja retribuicao pelos contetdos seja inviavel, considerando que o sistema
de propriedade intelectual é necessario para viabilizar a continuidade de producbes, o

movimento possibilita buscar repensar a forma de redistribuicéo.



47

4.3. ACOES DE COMBATE A PIRATARIA

Conforme apresentado, os efeitos da pirataria digital sdo abrangentes, afetando tanto o
setor publico quanto o privado. As acdes de combate, nessa linha, sdo realizadas pelo setor
privado, isoladamente, bem como em conjunto com o setor publico, com abordagens distintas

no que tange a “Pirataria Comercial” e a “Pirataria de Fim”.

As discussdes em relacdo a Pirataria ganharam forca no Brasil a partir de 2004, ano em
que ocorreu a CPI da Pirataria. A razéo para a virada de chave para que a Pirataria virasse um
tema, encontra-se, principalmente, na pressao internacional de paises como os Estados Unidos,
gue buscavam emplacar as regras previstas no TRIPS e os padrdes da Organizacdo Mundial do
Comércio (TRISTAO; BOEIRA, 2021, p. 601).

Um dos resultados da CPI da Pirataria foi a criagdo do Conselho Nacional de Combate a
Pirataria (CNCP), um dos principais expoentes, atualmente, no combate a pirataria digital no
pais. Trata-se de orgao publico de inteligéncia que visa articular o setor publico e o privado e
implementar politicas plblicas de combate & pirataria (TRISTAO; BOEIRA, 2021, p. 603).

O CNCP também é responsavel por elaborar o Plano Nacional de Combate a Pirataria.
No Plano mais recente, destinado aos anos de 2022 a 2025, o documento é organizado em quatro
eixos, todos possuindo metas de curto, médio e longo prazo. O Eixo 1 destina-se a tratar de
medidas de articulacdo entre instituicGes e organizacfes para 0 combate a pirataria, que traz
como metas, por exemplo, a criacdo de um férum Sul-Americano de combate a Pirataria e
articulacdo com o Congresso Nacional para fins de alteracdo na legislacdo no que tange as penas
aplicadas a Pirataria. No Eixo 2, trata de medidas de prevencdo a producdo, importacéo,
comercializacdo e divulgacao de produtos e servicos em desacordo com as leis de Propriedade
Intelectual, trazendo a possibilidade de planejar e coordenar uma acgdo nacional de combate a
pirataria. J& no Eixo 3 é voltado para medidas de capacitacdo de agentes publicos, com a
realizacdo de treinamentos e foruns. Por fim, o Eixo 4 é voltado para medidas educativas com

a elaboracéo de cartilhas e campanhas de conscientizacdo em relagéo a Pirataria.

Com isso, tem-se que 0 CNCP possui primordialmente um papel de coordenar medidas e
articular organizaces e entidades na realizacdo do combate & pirataria por diferentes frentes.

Embora o Plano de Combate a Pirataria seja bem completo, néo é possivel localizar na pagina
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do Ministério da Justica e da Seguranca Publica e na pagina do CNCP, o acompanhamento
dessas medidas e/ou os estudos detalhados com resultados obtidos em anos anteriores por meio

desse combate.

De medidas ja realizadas pelo poder publico, com enfoque na denominada “Pirataria
Comercial”, destaca-se a Operacdo 404, tanto pelo seu tamanho, quanto pelos resultados
obtidos no combate a pirataria digital. A Operacdo 404 é coordenada pela Secretaria de
Operac0es Integradas do Ministério da Justica e Seguranca Publica, tendo a participacéo de
orgdos federais, estaduais e internacionais. A operagdo foi deflagrada pela primeira vez em
2019 em doze estados brasileiros, resultando no bloqueio 210 sites e 100 aplicativos de
streaming de contetdo ilegal bloqueados. Na quarta edi¢céo, a mais recente, realizada em 2022,
461 aplicativos e 266 sites foram retirados do ar. A quarta edi¢do, contou, ainda com a
participacdo da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), das embaixadas dos Estados Unidos
e do Reino Unido, bem como de forgas de seguranca desses paises, como Homeland Security
Investigations (HSI), afim de que as pontas localizadas fora do Brasil relacionadas aos sites e
aplicativos piratas sejam também afetados (MINISTERIO DA JUSTICA E DA SEGURANCA
PUBLICA, 2022).

Além dos sites, a operacdo cumpriu mandados de busca e apreensdo em todas as suas
edi¢des, na ultima edicdo sendo 30 mandados no Brasil. A condenacdo pode ocorrer com base
no art. 184 do CP, contudo, com frequéncia as penas por associacao criminosa (art. 288 do CP)
e lavagem de capitais podem incidir (art. 1° - Lei 9.613/1998), ja que o crime de pirataria pode
estar associado a outras atividades ilegais.

A Operacdo 404 demonstra a articulacdo do poder publico, que por diferentes 6rgaos e
instituicOes, tem unido forgas para combater a pirataria e obtido resultados positivos. Com isso,
a Operagcdo parece ter ainda vida longa, uma vez que segue como préatica recorrente que precisa

de combatida de pouco em pouco diariamente.

Outra movimentagdo do Poder Publico € a busca pelo blogueio administrativo de sites
com conteudo ilegal. No evento Pay-TV Forum de 2022, a Agéncia Nacional de
Telecomunicages e a Ancine anunciaram que estdo realizando um termo de cooperagéo técnica
voltado para analise e possivel implementacdo desse bloqueio, medida que ainda encontra

discussdes sobre a sua legalidade em ser aplicada. Desse modo, a pirataria digital,
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especialmente a de audiovisual por streaming, ganharia uma protecdo extra, considerando que

a derrubada de conteudo seria agilizada.

No que se refere a “Pirataria de Fim”, tem-se que o combate néo é realizado com enfoque
na seara criminal, mas sim, com a ideia de conscientizagdo sobre os riscos em praticar a

Pirataria, bem como sobre criar a consciéncia de que é um crime.

Na quarta edicdo da Operacéo 404, descobriu-se que boa parte dos aplicativos e servigos
de streaming ilegais derrubados conseguiam acessar o dispositivo do usuério para captar dados,
0 que envolve e-mails, senhas entre outras informac@es pessoais. A divulgacdo na midia em
massa desses resultados, bem como da propria operacao, serve para levar a informacéo para o

publico em geral, servindo como forma de desincentivo ao acesso desses contetidos ilegais.

De forma mais direta, a Associacdo Brasileira de Televisdo por Assinatura tem feito
campanhas de conscientizacao que incluem a veiculacdo na televisdo de propaganda indicando
que a pirataria é crime. Embora, o foco inicial seja o sinal de televisdo por assinatura, o efeito
pode ser aproveitado por outras midias, como as plataformas de streaming, ja que muitos sites
piratas colocam todos os tipos de contetdo juntos.

Como demonstrado anteriormente, a populacdo, em geral, ndo condena a pirataria, tanto
Comercial quanto de Fim, por ndo associarem a pratica a um crime. Nao vislumbra-se a perda
para o social, apenas a perda para as empresas do setor, a qual ndo seria tdo prejudicial para o
setor. Nesse cenario, a divulgacdo das acOes e a realizacdo de campanhas sdo de extrema
importancia para mudar a légica da populacao, a fim de demonstrar € uma pratica que sucateia
os direitos de propriedade intelectual, pode trazer riscos para a seguranca de dados, além da

“Pirataria Comercial” poder estar associada a outras praticas ilegais.

O setor privado, de forma isolada, atua diretamente, aliado a tecnologia, para proteger

seus conteldos e direitos, dentre essas medidas, tem relevancia o Content ID.

O Content ID é de propriedade da Google Inc. e utilizado para identificar conteudo ilegal
na plataforma Youtube. Trata-se de um sistema de fingerprint digital, funcionando com base na
sobreposi¢do da imagem original do detentor dos direitos autorais com a imagem que um

terceiro tenha colocado na plataforma, havendo similaridade, tem-se que o contetdo do terceiro
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esta violando os direitos autorais do detentor. Para que haja essa comparacéo, os detentores dos
direitos de autor devem colocar as informac6es de seus contetdos em um banco de dados que
sera utilizado para realizar as identificacbes. Quando o conteudo ilegal € identificado, ao
detentor dos direitos de autor € concedida a Reivindicacdo do Content 1D, para que este decida
qual acdo tomar, sendo possivel, bloquear o acesso ao contetdo ou até reverter a monetizacéo

do video para si, mas essas medidas sé sao aplicadas ap6s o devido contraditorio.

Embora, muitas violages ocorram por meio de sites e aplicativos piratas, as medidas
tomadas em sites legalizados, como o Youtube e Google, também tem a sua relevancia na
limitac&o da circulacéo de contetdo com violacdo de direitos de autor (TRISTAO; BOEIRA,
2021, p. 607).

Cabe colocar que ndo ha consenso em relagdo a legalidade da aplicacdo de derrubadas de
contetdo sem a atuacdo do Poder Judiciario. Por um lado, tem-se que essa atuacao seria uma
violacdo da liberdade de expressdo, nos termos do art. 5°, IX da CF, bem como seria uma

violacdo do Marco Civil da Internet, conforme art. 19, lei 12.965/14.

Exemplo desse entendimento pode ser encontrado em decisdes judiciais proferidas pelo
Tribunal de Justica de Santa Catarina e pelo Tribunal de Justica do Estado de Sdo Paulo. Para
0 Desembargador (Apelacdo Civel n. 0000412-86.2016.8.24.0175), de Santa Catarina, a
remocao temporaria de contetdo, qual seja de um video contendo uma parddia, da plataforma
Youtube a pedido do detentor dos direitos de autor ndo poderia ter acontecido, considerando
que o procedimento correto seria a manutencao da liberdade de expressdo até a devida decisao
judicial permitindo a retirada do video. Tal decisdo considerou que o Youtube aplicou a Digital
Millenium Copyright Act e ndo a legislacdo brasileira, violando o art. 19 do Marco Civil da
Internet. (TRIBUNAL DE JUSTICA DE SANTA CATARINA, 2022).

Igualmente, para o Tribunal de S&do Paulo (Apelacdo Civel n°® 1036141-
31.2019.8.26.0100), em acdo movida diretamente contra a Google Inc. questionando a
aplicacdo do Content ID, o sistema constitui verdadeira censura prévia, sendo uma violagéo da
Constituicao e do Marco Civil da Internet. A decisdo compreende que no caso nao era de notoria
violagdo de direito autoral, e, por conseguinte, a decisdo sobre a retirada de conteudo da Internet

deve vir do Estado, na figura do Judiciario, pois seria 0 6rgao capaz se sopesar os valores e
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garantir a liberdade de expressdo (TRIBUNAL DE JUSTICA DO ESTADO DE SAO PAULO,
2020, p. 414-415).

Contudo, como expde Bechara (2021, p.4), € possivel comportar as derrubadas de
contetido sem a participacao do Judicirio, seja pelas plataformas e provedores de Internet, seja

pela seara administrativa.

O art. 19 do Marco Civil da Internet serve para fins de responsabilidade dos provedores
de Internet sobre os contetidos dos usuérios, o tratamento para as violagdes de direito de autor,
em especifico, encontram-se, de fato, na Lei de Direitos Autorais. Assim, 0s artigos necessarios
para a compreensao e discussdo da questdo sao os arts. 102 e 105 da Lei de Direitos Autorais
(BECHARA, 2021, p. 2-3).

Pelo art. 102 da referida lei, o detentor dos direitos de autor pode, caso sua obra esteja
sendo reproduzida, divulgada ou utilizada de forma ilegal, apreender os exemplares
reproduzidos ou suspender a divulgacdo. Dessa forma, este artigo ndo menciona a necessidade
de intervencdo da esfera judicial, restringindo a busca da solucdo para a violacdo de seus
direitos, ao Judiciario. Ao contrario, as violagcdes de transmissdo e retransmissao, descritas no
art. 105 da Lei de Direitos Autorais, requerem a intervencao do Poder Judiciario para que cesse
(BECHARA, 2021, p. 3).

No caso das violagdes por meio da Internet, tem-se seu enquadramento no art. 102 da Lei
de Direitos Autorais, ja que, por sua natureza, nao ha transmissao e retransmissdo do contetdo,
mas, sim, disponibilizacdo e divulgacdo. Para fins do art. 105, a atuacdo do Estado é
imprescindivel, ja que é necessario a ida aos estabelecimentos que realizam a transmisséo e a
retransmissdo, no caso da disponibilizacdo pela Internet, esse procedimento ndo € necessario, a

derrubada é realizada de forma remota.

Indo além, Bechara (2021, p. 5-6), compreende que a ANATEL e ANCINE,
respectivamente pelo art. 65 — M de seu Regulamento de Servicos de Telecomunicacdes e art.
7°, 111 da MP 228-1, devem combater, dentro da sua seara administrativa, a divulgacdo de
conteido de forma fraudulenta, ou seja, a Pirataria em si. Assim, ndo deveriam ser vistos

impeditivos para a atuacao desses 6rgaos no combate a Pirataria.



52

Como medida comercial, também ¢é notavel o surgimento dos “bundles”. Com a
valorizacéo do streaming para contetidos audiovisuais, houve uma multiplicagdo na quantidade
de plataformas no mercado. A grande variedade de plataformas com assinaturas
individualizadas diminui a praticidade e encarece 0 acesso ao VOD. Com isso, as plataformas

tem se unido para proporcionar a venda conjunta com precos acessiveis.

Nota-se uma diferenca de direcionamento nas medidas tomadas em face da Pirataria
Comercial e da Pirataria de Fim, as quais dialogam com as motivacGes de cada pratica.
Considerando que a Pirataria Comercial esta ligada, muitas vezes, a organiza¢@es criminosas
que atuam na violagdo de Direitos Autorais em larga escala, as medidas tomadas envolvem a
forca e a inteligéncia policiais em busca de aplicacdo da punicdo penal para os delitos, bem
como buscar desmantelar a operacao de captacdo e transmissdo ilegal de conteido. A Operacgéo
404 com bastante nitidez concede énfase na atuacdo contra streaming ilegal. Para a Pirataria de
Fim, por se tratar de pratica cometida no cotidiano pelas pessoas as quais buscam obter o
conteddo para si, as medidas tomadas sdo, principalmente, no sentido de conscientizar sobre 0s
perigos e estabelecer a consciéncia de que a pratica leva a violacao de direitos. Em paralelo, o
setor privado investe em tecnologias para tentar conter o avanco da Pirataria, seja por meio da
disseminacdo de contetdo ilegal por meio de plataformas e aplicativos de streaming.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou discorrer sobre a problematica da pirataria digital, atrelando
a pratica a violacdo de direitos de Propriedade Intelectual, especificamente o ramo dos Direitos
de Autor. Com a popularizagdo da tecnologia de streaming, abriu-se a expectativa e a
possibilidade de que esta se tornasse um meio eficaz de conter a pirataria de contetdos
audiovisuais, fosse fisica ou por cdpias digitais. Contudo, nota-se que a tecnologia néo foi capaz
de conter o0 avanco da pirataria digital, sendo mais uma forma de fomento da pratica. Com isso,
as medidas de combate a pirataria de contetdos audiovisuais voltam-se a problematica,
incluindo agBes para conter a disseminagdo de contelido de forma ilegal distribuidos em sites e

aplicativos por streaming.

A pesquisa se caracteriza como de natureza descritiva e a técnica de pesquisa adotada € a
bibliogréafica. As pesquisas de cunho descritivo se caracterizam por “estudar as caracteristicas
de um fendmeno [...] e tem por objetivo levantar opinides, atitudes e crencas de uma
populagdo.” (GIL, 2008, p. 28). J& a pesquisa bibliografica é aquela realizada com base em
livros e artigos ja desenvolvidos por terceiros (GIL, 2008). Bem como, a pesquisa da literatura
para apoiar o estudo foi realizada nas fontes informacionais: SCIELO (Scientific Electronic
Library Online), LUME (Repositério Digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul),
NDLTD (Networked Digital Library of Theses and Dissertations) e Google Académico, tendo
como palavras-chave: direito autoral; propriedade intelectual; pirataria; pirataria digital;

plataforma de streaming.

A fim de discorrer sobre a problematica, analisou-se, primeiramente, a legislacéo violada.
A éarea da Propriedade Intelectual visa, de forma geral, proteger a criacdo humana,
subdividindo-se em Direitos Autorais e da Propriedade Industrial. Os Direitos Autorais,
abarcam prote¢des de ordem moral e patrimonial, aos autores de obras literarias, artisticas ou
cientificas, garantindo a estes propriedade exclusiva sobra a obra, e, por conseguinte, a plena
fruicdo de quaisquer beneficios dela decorrentes. Nesse cenario, os contetdos audiovisuais por
serem compreendidos como toda a fixacdo de imagens, com ou sem som, em um suporte
criando a reproducdo de movimento, tem a sua protecdo advinda, principalmente, dos Direitos
de Autor.
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As formas de consumo das obras audiovisuais passaram por uma série de transformacgoes
ao longo dos anos, sendo a evolucéo e popularizagéo da internet parte dessas mudancgas. Entre
momentos de alta e baixa popularidade, o consumo de contetido audiovisual, foi ou ainda é
realizado por meio do cinema, da televiséo linear — aberta e paga -do VHS e do DVD. A forma
de estruturacdo do mercado audiovisual, assim como de outros setores, sofreu grande influéncia
da internet. No Brasil a internet foi implementada em 1995 e comecou a fazer parte, de forma
timida, dos lares ainda nos anos 2000. A massificacdo do acesso ocorreu entre 2006 e 2012, a
qual foi acompanhada de crescimento continuo, implicando nos dias de hoje a presenca da
internet na quase totalidade das residéncias brasileiras. Assim, com a popularizagéo da internet
e, posteriormente, a melhoria da sua qualidade novas formas de consumo do contetido

audiovisual, quais sejam, o download e o streaming entram em cena.

A internet proporcionou uma nova disrupcdo na forma de consumo de contetudo
audiovisual com a promogdo de novas formas e consumo, em especial, o streaming. A
tecnologia surgiu na década de 90 e emplacou conforme a evolucdo da prépria internet,
ocupando, hoje, lugar de destaque no campo do entretenimento. Os contedos sdo acessados
por plataformas sob demanda, também chamadas de plataformas Video on Demand (“VOD”),
expressdo que abarca subtipos os de plataformas Advertising Video on Demand (“AVOD”),
Free Video on Demand (“FVOD?”), Subscription Video on Demand (“SVOD”) e Transactional

Video on Demand (“TVOD?”), que se diferenciam, principalmente, da forma de monetizacéo.

O sucesso da utilizacdo da tecnologia de streaming para contetdos audiovisuais, além da
melhoria da qualidade da internet, pode ser associado a caracteristicas intrinsecas as
plataformas de VOD. No presente trabalho, destacou-se (i) acesso célere ao conteldo, (ii)
acesso ao conteudo por diferentes dispositivos, (iii) interatividade das plataformas com os
usuarios, (iv) customizacgdo da forma de assistir, (v) volume de contetdo disponibilizado e (vi)
preco acessivel. A popularidade das plataformas de VOD também podem ser demonstrada por
outros efeitos nos usudrios, quais sejam, a rotinizacdo do acesso a essas plataformas, o “binge-
watching” e influéncia nas relagdes sociais dos usuarios e ndo usudrios. Assim, as plataformas
de VOD ocupam hoje posicdo central no consumo de conteudo audiovisual, sendo capaz de

influenciar a rotina e as relac6es sociais dos usuarios.

Embora a tecnologia de streaming ocupe uma posicdo de destaque no consumo de

conteudo audiovisual por meio das plataformas de VOD, a tecnologia ndo conseguiu evitar ou
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conter 0 avango da pirataria. A pirataria de contetdo audiovisual € uma questdo ja enfrentada
pelas autoridades e pelo setor privado na tentativa de tutelar os direitos autorais, tanto na
modalidade fisica, por meio, por exemplo, da cdpia e disponibilizacéo ilegal de DVDs, quanto
na digital, por meio de downloads. Com a evolucao das tecnologias, dentre elas a popularizacao
da tecnologia de streaming, abriu-se possibilidade de ser uma ferramenta no enfretamento da
Pirataria. Todavia, a referida tecnologia serviu como forma de colaboragdo com a evolucédo da

pirataria digital.

Com esse cendrio, na sequéncia, € realizada a analise da pirataria digital, a fim de melhor
compreender o problema e as possiveis solu¢des. De inicio surge a necessidade de subdividir a

pratica em duas vertentes, denominadas “Pirataria Comercial” e “Pirataria de Fim”.

A “Pirataria Comercial” ¢ aquela realizada por organizagdes que violam os direitos
autorais, comercializando materiais protegidos por direitos de autor, sem a autorizacdo dos
detentores destes, em larga escala visando a obtencdo de lucro e muitas vezes, pode estar
relacionada a outras atividades criminosas, como a lavagem de dinheiro. Assim, na “Pirataria
Comercial” as organizagdes sdo movidas pelo lucro e por ser a modalidade que atinge os
detentores dos direitos autorais de forma mais direta, € a modalidade combatida com maior
afinco tanto pelo setor privado quanto pelo publico. Ja a “Pirataria de Fim” é aquela em que a
pessoas obtém o material protegido por direitos autorais de forma ilegal para o seu proprio uso.
Essa divisdo é importante para entender diferentes motivacdes para a pratica e que cada tipo

requer uma forma de medida de combate distinta.

Ou seja, no contexto da pirataria digital, o streaming, antes visto como uma possivel
ferramenta de combate a pratica, hoje é parte da forma como é operacionalizada tal pirataria.
Os contetdos disponibilizados pelas plataformas de streaming legais, sdo alvo de desejo pela
populacdo em geral e compde o dia a dia das pessoas. Contudo nem todos desejam ou podem
pagar para obter esse conteudo de forma legalizada, conforme analisado, as intences
comportamentais ante a pirataria podem variar, e levam em consideracao fatores como moral,
pressdo social, nivel de facilidade em piratear e até o preco em obter o contetdo de forma
legalizada. Ao analisar os riscos em se obter o conteudo desejado de forma ilegal, muitas vezes
soa vantajoso, tendo em vista que boa parte da populagdo ndo enxerga a pirataria como um
crime. Por outro lado, a tecnologia de streaming facilitou a propria disponibilizacdo em grande

escala do contetido de forma ilegal, por simplificar a forma de copiar o contetdo, reduzindo o
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tamanho das operacdes, e permitir que o produto pirateado tenha qualidade idéntica ou quase
idéntica ao original.

Para a “Pirataria Comercial” o setor privado busca sempre medidas para retirar o contetido
do ar e essas organizagdes sdo os alvos de operagdes policiais, como a Operacdo 404, criada
especialmente para esse fim. Para a “Pirataria de Fim” as medidas sdo basicamente voltadas

para conscientizar e alertar o usuario dos riscos em obter conteudo pirata.

As medidas a serem tomadas, apesar dos avancos, encontram resisténcias e entraves
juridicos. Conforme indicado, as derrubadas realizadas sem autorizacdo do judiciario, ainda que
possa ser vista como possivel com base no ordenamento, encontra corrente contraria, a qual
tem sido utilizada pelo judiciario. A impossibilidade de realizar essas derrubadas seria um golpe
direto em uma medida eficiente e rapida contra a disponibilizacdo de contetdo de forma ilegal.
Ainda, seria um entrave na medida pretendida pela Ancine e Anatel em realizar a derrubada

administrativa.

Tem-se, assim, que a pirataria digital € um problema que atinge diretamente os detentores
dos direitos de autor e afeta ndo somente o setor privado, mas também o publico. A prética,
embora muitas vezes vista como inofensiva por quem se utiliza da pirataria digital, atinge
diretamente um setor importante da economia, além de poder estar financiando organizac6es
criminosas. O combate a pratica ndo é simples e nem rapido, trata-se de algo diario e
cumulativo, no sentido de buscar o enfragquecimento daqueles que fazem da pirataria digital um

comércio e de conscientizacdo daqueles que consomem de forma indiscriminada.

As medidas de conscientizacdo devem ser claras ao informar sobre os riscos do consumo
de conteudo pirateado, bem como devem buscar quebrar a légica de que a pirataria,
especialmente, a digital, ndo é crime, por meio da énfase das perdas para o coletivo. A indicacdo
de que a pirataria € um crime grave, poderia mudar a analise risco tanto de quem pratica a
pirataria para obter o contetdo para si quanto para quem repassa para terceiros. Nesse caso, a
alteracd@o no crescimento da pirataria digital também perpassa por mudancas na legislacao, que
atualmente prevé como penalidade, no minimo de detencdo de 3 meses e no maximo reclusédo
de 4 anos, podendo, em ambos os casos, haver multa. A alteragéo no quantum ou a adogéo de
penalidades distintas, por meio da reeduca¢do no uso das tecnologias, poderiam ter efeitos

positivos nesse combate. Além do exposto, a manutencéo e crescimento de a¢6es de derrubadas,
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seja por meio da a¢des policiais ou pelo setor privado, também sdo medidas importantes, ainda
que seja uma derrubada em um universo de milhares de sites e aplicativos piratas, pois

demonstram que ha uma vigilancia constante.
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