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RESUMO

O pathos e a physis na poesia de Safo: uma analise de fragmentos

A presente monografia explora a poesia lirica de Safo focando na interconexao entre
o pathos (sentimento) de sua obra e a physis (natureza). Inicialmente, contextualizamos Safo
na Grécia Antiga, destacando sua singularidade na poesia lirica individual. Em um segundo
momento, investigamos os conceitos de pdathos e physis, revelando seus significados nas
obras homéricas e o desenvolvimento filos6fico que adquirem ao longo do tempo. Por fim, ¢
feita a andlise da poesia de Safo, tomando-se por base predominantemente o tema do amor. A
natureza ¢ utilizada em dois contextos: como representagdo da natureza humana e como
simbolismo do mundo natural. O estudo destaca a contribuicdo de Safo para o
desenvolvimento literario, evidenciando a interligacdo entre elementos naturais e emocionais

em sua expressao lirica.

Palavras-chave: Safo; Poesia Lirica; pathos; physis.



ABSTRACT

Pathos and physis in Sappho’s poetry: an analysis of fragments

This paper explores Sappho's lyric poetry focusing on the interconnection between the
pathos (emotion) of her work and the physis (nature). Initially, we contextualize Sappho in
Ancient Greece, highlighting her uniqueness in individual lyric poetry. Afterwards, we
investigate the concepts of pdthos and physis, revealing their philosophical meanings and in
Homeric works that are acquired over time. At last, an analysis of Sappho’s poetry is made,
based predominantly on the theme of love. Nature is used in two contexts: as a representation
of human nature and as a symbolism of the natural world. The study highlights Sappho’s
contribution to literary development, highlighting the interconnection between natural and

emotional elements in her lyrical expression.

Keywords: Sappho; Lyrical Poetry; pdthos; physis.
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1. INTRODUCAO

A poesia lirica ¢ muitas vezes definida como a manifestacdo dos sentimentos, estado
de espirito e percepgdes daquele que escreve. Apesar de essa qualificacao ser utilizada até
hoje, nos primordios dessa pratica no ambito da literatura ocidental que se deu na Grécia
Antiga a partir do século VII a.C., essa forma de se expressar era vista como inovadora, nao
sO por sua métrica diferenciada, em poemas muitas vezes demasiados curtos, mas por seus
temas mais intimos do psicolégico humano. Dessa forma, a poesia lirica grega se distancia da
épica, e ndo mais retrata herdis de guerra de um passado mitico envolto pelo sobrenatural, e
sim o homem comum do dia a dia.

O presente trabalho tem o objetivo de investigar e de se aprofundar na poesia de Safo,
atendo-se na analise de alguns fragmentos da poetisa. Com essa finalidade, divide-se em trés
capitulos bem contrastantes entre si, que, de modo légico, respectivamente, visam a 1)
posicionar Safo em seu tempo e espaco; 2) investigar os conceitos de pdthos e physis para
serem empregado na analise de poemas da autora; 3) utilizar determinados significados do
campo semantico de pdthos e physis para serem empregados como verdadeiras ferramentas
de andlise, no intuito de apresentar algumas caracteristicas proprias da poetisa, analisando
alguns poemas selecionados.

Nessa proposta, o primeiro capitulo, intitulado “A Poesia Lirica do periodo arcaico e
classico”, tem um carater mais geral, pois se intenta entender a poesia de Safo em meio a sua
existéncia no ambito do surgimento e desenvolvimento da poesia lirica arcaica a partir do
século VII a.C. Nesse sentido, essa primeira parte trata, de uma maneira um tanto breve, a
respeito da poesia monddica e coral na Grécia Antiga, no periodo de seu aparecimento no
século VII a.C. até o seu esgotamento ja no periodo classico do século V a.C., quando
paulatinamente da lugar a lirica presente em outros géneros literarios: a tragédia e a comédia.
Os varios subgéneros da poesia lirica da Grécia serdo apresentados, assim como 0s principais
poetas que se inserem em cada um, com suas caracteristicas particulares. Aqui, Safo sera
citada em meio a todos os outros autores que compdem o principal rol dos poetas liricos
helénicos. Nesse capitulo, falar-se-4 também brevemente sobre alguns sistemas métricos
caracteristicos da poesia grega arcaica e classica.

Por seu turno, ¢ com o segundo capitulo, denominado “Algumas consideragdes sobre
os termos physis € pdthos para posterior analise de poemas de Safo”, que se propoe a analise
dos campos semanticos dos termos gregos de physis e pdathos, levantando conceitos que

podem ser empregados na poesia de Safo. Tais termos, com suas raizes complexas, trazem
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significados ricos a serem explorados, permeando dominios filosoficos, cientificos,
teologicos e artisticos. A palavra physis ¢ comumente traduzida por natureza, enquanto o
termo pathos ¢ traduzido por sentimento, entendido aqui como o ato de sentir, o que pode ser
uma experiéncia boa ou ruim. Contudo, essas palavras transcendem tradugdes simplistas, por
serem, na verdade, intraduziveis, revelando conceitos multifacetados que estimulam o
pensamento humano ao longo do tempo. A physis explora o crescimento e a visao do mundo,
enquanto pdthos mergulha nas experi€éncias emocionais, sendo que vale destacar a
importancia que adquire na retorica aristotélica.

No terceiro capitulo, intitulado “Safo, sua poesia e analise dos fragmentos 31, 34, 47,
48 e 105 a) e b)”, o foco de estudo se direciona para a poetisa Safo propriamente dita, mais
precisamente, para a analise de alguns de seus poemas. A poesia da autora sera vista por
meio do modo como ¢ construida, levantando-se algumas caracteristicas essenciais, como 0
uso de fendmenos da natureza para a expressdo de sentimento e a utilizagdo de metaforas.
Nessa proposta, os conceitos de physis e pathos serdao retomados para serem utilizados como
ferramentas de andlise para o estudo de determinadas caracteristicas da poesia de Safo,
ligadas ao sentimento amoroso € ao uso da natureza benfazeja para essa mesma expressao
amorosa. Os poemas selecionados para o empreendimento da andlise sdo os fragmentos 31,
um dos mais belos e completos de Safo, 34, 47,48 ¢ 105 a) e b).

Para a abordagem fundamentada que se pretende serdo utilizadas e mencionadas
diversas obras, incluindo "Fundamentos de Literatura Grega", de Jacqueline de Romilly;
"Dicionario Oxford de Literatura Classica Grega e Latina", de Paul Harvey; "A Companion
to the Greek Lyric Poets", de D. E. Gerber; “Eros, teceldo de mitos”, de Joaquim Brasil
Fontes; “Sappho and Alcaeus: An Introduction to the Study of Anciente Lesbian Poetry” de
Denys Page, entre outras obras que podem ser conferidas na bibliografia. Entre elas,
encontram-se site confidveis, como greciantiga.org, de autoria de Wilson Alves Ribeiro Jr.,
que ¢ utilizado para o aprofundamento feito sobre os autores liricos do periodo arcaico e
classico pertencentes ao mundo grego da Antiguidade.

Os poemas de Safo foram citados na lingua grega original seguidos de uma tradu¢ao
efetuada pela propria autora desta monografia. Os textos em grego foram retirados do livro
“Safo: Fragmentos Completos”, que faz uso da edicdo de David Campbell (1994 [1990]), da
Loeb Classical Library. A tradugao dos fragmentos de Safo nesse livro pertence a Guilherme
Gontijo Flores, cujas informagdes em nota foram futeis para a analise dos poemas
selecionados, sendo que a excelente traducdo de Flores foi util também, em termos de
cotejamento, para a feitura d e nossa propria traducdo direta do  grego. Outros

poetas,  citados
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mais especificamente no capitulo 1, também foram traduzidos pela autora da presente

monografia, sendo que as edi¢des do texto grego em que as tradugdes foram baseadas serdo

mencionadas no momento da citacao.
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2. A POESIA LIiRICA DO PERIODO ARCAICO E CLASSICO

O presente capitulo se debruca sobre a poesia lirica arcaica e classica. Sempre ¢ bom
mencionar os dois periodos, pois, apesar de a maioria dos autores a serem tratados
pertencerem ao periodo arcaico, alguns se inserem no século V a.C., ja no lapso de tempo
pertencente ao periodo classico, que seria caracterizado pelo protagonismo intelectual de
Atenas sobre toda a Hélade. De fato, os textos supérstites dos poetas liricos comegam no
meio do século VII a.C., indo até, conforme informa Harvey (1998, p. 408), por volta do ano
452 a.C., momento em que Pindaro e Baquilides compusseram suas ultimas odes corais, € 0
século V a.C. se insere no periodo classico. Portanto, associada a meados do século VII a.C.
e se desenvolvendo até a metade do século V a.C., a poesia denominada lirica faz referéncia
a lira (MWpa), instrumento utilizado muitas vezes como acompanhamento para seu canto.
Como muitas de suas obras, sobretudo as mais longas, eram criadas e recitadas oralmente,
apenas uma pequena parte nao foi perdida através do tempo. Dito isso, é importante ressaltar
que a palavra “lirica” engloba muitos tipos de poemas. Na verdade, conforme disposto no site
greciantiga.org, a terminologia poesia lirica foi cunhada apenas durante o periodo helenistico
por eruditos alexandrinos, de modo que se sabe que na época arcaica e classica era utilizado
o adjetivo “mélica” (pelkny), termo oriundo do substantivo pélog, que significa “canto
acompanhado de musica”, sendo que também era empregada a palavra “ode” (0161)." Entéo,
pode-se dizer que os poemas que realmente eram declamados junto da lira eram conhecidos
como mélicos. As composigdes tinham grande variedade tanto de performance e tema quanto
de métrica, uma vez que podiam ser apresentadas em pequenas reunioes ou em festivais. Sua
forma mais prevalente era a monddica, cantada pelo proprio autor com um so instrumento,
como era o caso de Safo, mas existia também a ndo menos importante lirica coral, como sera
visto.

Pensando em um didatismo que possibilite uma boa organizagdo dos contetidos a
serem arrolados, optou-se por dividir a presente capitulo em varios subcapitulos
determinados pelos varios tipos de poesia inseridos no género lirico grego. Assim, seguindo a
nomenclatura e a ordem estabelecida por Romilly (1984, p. 51-6), criou-se quatro
subcapitulos que tratam, respectivamente, da poesia idmbica, da poesia elegiaca, do lirismo
individual e do lirismo coral. Como nosso foco ¢ Safo, optamos por citar apenas alguns

poetas, talvez os mais representativos de cada tipo de poesia lirica, mencionando, por vezes,

outros brevemente.

' RIBEIRO JR., Wilson A.A poesia lirica. Portal Graecia Antiqua, Sdo Carlos.
URL: greciantiga.org/arquivo.asp?num=0078. Data da consulta: 13/11/2023.
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2.1 A poesia iambica

A chamada poesia id@mbica ¢ caracterizada por um tom satirico ou sarcastico, tendo
como 0s seus representantes mais caracteristicos os poetas Arquiloco de Paros, Semonides de
Amorgos e Hipdnax. Apesar de o termo “iambo” dizer respeito a um tipo de metro préoprio da
poesia grega, isso ndo significa que os poetas, inseridos nesse subgénero da poesia lirica, s6
compuseram poemas em versos idmbicos. Pelo contrario, os poetas citados utilizaram os
mais diversos sistemas métricos (inclusive o idmbico), de modo que a terminologia parece se
dever mais a questdes de ordem mitica, didatica e estilistica (os poetas mencionados possuem
todos um estilo sarcastico?) do que propriamente formal. Falou-se em mito porque é possivel
observar que Junito Branddo, em seu Diciondrio Mitico-Etimologico tece as seguintes
consideragdes no verbete “lambe”, de certa maneira, associando o termo iambo ao mito em

torno dessa personagem mitica:

’Iaupn (Iambe), lambe, ao que tudo faz crer, procede de iopfog (iambos), “iambo”,
tipo de pé métrico (unidade ritmica e melodica), com trés tempos: uma breve e uma
longa (U —). O verso iambico compde-se de seis pés métricos (senario iambico) e é
muito usado na satira. (...)

Filha de Pa e da ninfa Eco, lambe trabalhava no palécio real de Céleo e Metanira em
eléusis. Quando Deméter, que andava a procura de Perséfone, passou pela futura
cidade dos Mistérios, lambe a acolheu e com seus gracejos e chistes maliciosos fé-la

rir. (...)

O mito, assim, define a propria funcao desse tipo de poesia e, em certa medida, até
mesmo, do metro, apesar de ele ser utilizado também em poemas de cunho sério e na tragédia
grega. A poesia idmbica ¢, portanto, aquela que faz rir por meio de um teor um tanto
provocativo. Tais caracteristicas se coadunam perfeitamente com o poeta Arquiloco de Paros,
por exemplo, um dos principais representantes da Poesia [ambica.

O que se sabe da vida de Arquiloco de Paros € que ele teria nascido por volta de 650
a.C. na ilha de Paros e que era filho ilegitimo de um aristocrata chamado Telesicles (sua mae
foi uma escrava). Ele teve que sair de Paros por problemas financeiros, e, assim foi para
Tasos, onde viveu como soldado mercenario. Sabe-se ainda que se apaixonou por Neobule,

filha de Licambes, que proibiu o casamento (conta-se que Arquiloco se vingou com satiras

2 Isso também ndo significa que todo poeta sarcéstico esteja inserido na poesia iAmbica, pois Anacreonte, por
exemplo, tem algumas tiradas bem sarcasticas e, por vezes, compde seus poemas em versos idmbicos, mas se
prefere inclui-lo no rol dos poetas pertencentes a lirica individual por motivos a serem arrolados posteriormente.
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tdo mordazes que o pai e a filha se enforcaram, mas isso ¢ lenda). O poeta teria morrido em
uma batalha entre os Parios e os Naxios, provavelmente no fim do século VII.?

Sobre a obra de Arquiloco, deve-se dizer que, infelizmente, restam apenas poemas
fragmentérios. H4 iambos satiricos e muitos poemas que utilizam até mesmo o metro
dactilico, cujo pé é formado por uma silaba longa e duas breves ( — U U), apontando o quanto
Arquiloco possui ainda uma proximidade com Homero (apesar de constantemente
desconstrui-lo), ja que o metro caracteristico do poeta épico ¢ o hexametro dactilico, ou seja,
a repetigdo por seis vezes em cada verso do pé dactilico ou algo que o valha*. Alguns poemas
de Arquiloco expressam a sua duplicidade de poeta/soldado e outros celebram Neobule,
havendo ainda outros que a destratam ou a seu pai (ou a ambos juntos).

Arquiloco pode ser visto como um poeta possuidor de um talento multiforme. Ha, em
sua poesia, zombaria, entusiasmo e melancolia, tudo passado ao receptor de seus poemas pelo
seu espirito mordaz, que constroi, muitas vezes uma notdvel oposi¢do entre os valores
presentes na poesia épica e o realismo do que €, de fato, um homem em uma situagdo de
combate, valendo lembrar novamente que Arquiloco ¢ um poeta-soldado que vendia a sua
espada na fun¢do de mercenario. Um bom exemplo desse aspecto de zombaria atrelado a um
realismo sobre determinadas situagdes de combate a que um soldado poderia enfrentar pode

ser percebida no fragmento 101, na edicao de Gerber.

EMTA YA VEKPOV TEGOHVTMOV, 0UC EUAYALEY TOGLV,
xelMotl poviég eipev.

Sete entre os mortos caidos, os quais atingimos no encalgo,
somos mil que os matamos.

Nao ha nada aqui do heroismo homérico. O poeta, de maneira sarcastica, se gaba de
ter matado, na companhia de mil aliados, apenas sete inimigos. Se sete superassem mil,
certamente haveria nesse feito uma grande faganha, mas mil matarem sete estd longe de ser
algo por que se vangloriar, tendo-se um cruel e morbido realismo que funciona apenas
quando entendido em sua ironia ¢ humor negro. Poemas desse tipo inserem perfeitamente

Arquiloco no rol dos poetas idmbicos.

3 As informagdes sobre a vida de Arquiloco de Paros foram extraidas do site greciantiga.org, organizado pelo
helenista Wilson Ribeiro Jr.: RIBEIRO JR., Wilson A. Arquiloco. Portal Graecia Antiqua, Sao Carlos.
URL: greciantiga.org/arquivo.asp?num= 0672. Data da consulta: 15/11/2023.

4 O pé dactilico pode ser substituido por um espondeu ( —— ) ou um anapesto (UU — ). E interessante mencionar
que o pé dactilico tem esse nome devido ao niimero de ossos que o dedo da mao possui (ddktylos ¢ dedo em
grego).
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Pelo pouco que se detém nos poetas Semonides de Amorgos e Hiponax, vé-se que
Romilly (1984, p. 52) reconhece a superioridade de Arquiloco de Paros a esses,
restringindo-se a mencionar brevemente os séculos em que nasceram e algumas
caracteristicas gerais. De fato, Romilly afirma que a poesia iambica havia perdido o brilho
depois de Arquiloco, o que ndo impede, contudo, que se mencione um pouco mais a respeito
desses autores.

Pouco se sabe da vida de Semdnides, que nascera na ilha de Samos, em meados do
século VII a.C., e que se mudou com varios outros colonos para a ilha de Amorgos (uma das
ilhas do conjunto de ilhas denominada Ciclades), o que determinou o seu nome para a
posteridade. Seu poema mais conhecido € o por vezes chamado de “lambo as mulheres”, em
que o poeta define de maneira nada elegante os varios tipos de mulheres, associando-as a
determinados animais especificos.

Informacgdes mais relevantes e substancias foram encontradas a respeito de Hiponax,
poeta um pouco posterior, que floresceu por volta do século VI a.C. (cerca de 540) e teria
nascido na cidade de Efeso, motivo pelo qual é conhecido por Hiponax de Efeso. Sabe-se
que, por razdes provavelmente politicas, foi expulso de sua terra natal, indo viver na cidade
de Clazomenas. Além de ter deixado belos poemas de fundo satirico, sua importincia reside
no fato de ele ter sido um dos precursores do mimo helenistico, género poético dialogado que
estaria na origem da comédia. Por isso mesmo, Hiponax influenciou os poetas comicos do
periodo classico, além de ter inspirado o poeta do periodo helenistico Calimaco, em seus

epigramas, e o poeta latino Catulo.’

2.2. A poesia elegiaca

O nome poesia elegiaca ¢ derivado do termo grego gleyein (elegeia), que sera
explorado na sequéncia, sendo que esse tipo de poesia representa uma das formas mais
antigas e distintivas da expressao literaria helénica. Profundamente enraizada nas tradigdes
poéticas da Grécia Antiga, essa forma artistica estabelece fortes ligacdes com a poesia €pica,
sua predecessora ilustre, tanto por apresentar temas mais sérios do que os outros subgéneros
de poesia lirica quanto por conter em seu sistema métrico a presenga do hexametro dactilico,

o metro heroico por exceléncia da poesia épica.

® As informagdes a respeito de Hiponax foram extraidas do site greciantiga.org, organizado pelo helenista
Wilson Ribeiro Jr.. RIBEIRO JR.. Wilson A. Hipdnax. Portal Graecia Antiqua, Sdo Carlos. URL:
greciantiga.org/arquivo.asp?num=0284. Data da consulta: 15/11/2023.
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Nesse sentido, a chamada poesia elegiaca se diferencia dos outros tipos de lirismo
grego principalmente pela sua compleicdo métrica, o distico elegiaco. Na qual, cada distico
consiste em um verso hexametro dactilico seguido por um verso pentametro dactilico. Seu
tom ¢ comumente melancélico e sua forma foi usada inicialmente para cancdes funebres,
mas pode abranger um espectro multiplo de temas, desde discussdes politicas até
proclamacdes eroticas.

De acordo com A. W. Bulloch (1985), em seu livro The Cambridge History of
Classical Literature , a forma era usada pelos antigos para contrastar uma acao ascendente do
primeiro verso com uma qualidade descendente no segundo. Essa sensa¢o € representada no

fragmento 6.W de Solon.

dfinog 8 M’ dv EpLota GOV HYEUOVESTLY ETOLTO,
unte Mav dvebeic unte pralopevog:

tiKTel yap kopog HPpv, dtav ToAdg OABOC EmnTot
avOpAOTOIGTY HGOIC UT) VOOC HPTLOC 1).

Assim, seria melhor que o povo seguisse junto aos lideres,
sem muito libertar-se, nem reprimir-se.

Pois saciedade gera excesso, sempre que muito riqueza segue
os homens, cuja mente ndo € bem equipada.

Solon ¢ considerado um dos maiores representantes da poesia elegiaca. Além de
poeta, foi um notavel estadista e legislador ateniense que viveu por volta do século VI a.C,
possivelmente entre -640 e -558, era descendente do lendério rei Codro de Atenas e possuia
lagos familiares com o futuro tirano Psistrato. Reconhecido como um dos sete sdbios da
Grécia, as informagdes sobre sua vida provém principalmente de suas proprias poesias, além
de duas fontes historicas menos satisfatorias: Plutarco e Diogenes Laércio.

Sélon desempenhou um papel politico relevante em diversas disputas bélicas e
politicas de sua época, incluindo os conflitos entre Atenas e Mégara pela posse da ilha de
Salamina, a primeira guerra sagrada entre Delfos e Cirra, e as tensdes internas entre os
alcmeodnidas e os partidarios de Cilon. Segundo a tradi¢do, sua atuagcdo sempre foi marcada
por firmeza, moderacao, sabedoria e integridade, revelando uma natureza conciliadora.

Sua obra ndo se restringe a lamentagdes, sendo, na verdade, um veiculo de mudanga
poderoso. Ele transcende as fronteiras da poesia pessoal, conectando-se diretamente com as
preocupacoes coletivas da sociedade ateniense da €poca. A habilidade de S6lon em equilibrar
a poesia lirica com uma critica social aguda revela a versatilidade e a amplitude da poesia

elegiaca grega.
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A poesia de Sélon vai além da mera expressao de sua posi¢ao politica; ela serve como
um espelho da sua visdo ética do mundo. Em seus versos, ele tece consideragdes profundas
sobre temas como moralidade, riqueza, justica e injustica. Suas palavras ndo sdo apenas
reflexdes abstratas, mas sim um chamado a agdo, instigando seus contemporaneos a
considerarem a verdadeira esséncia de uma sociedade justa e equitativa.

Romilly (1984, p. 53) reconhece que através de suas obras, ele ndo so6 delineia os
deveres e a vida exemplar de um cidadao, oferecendo um cddigo ético que transcende o
individualismo para abracar o bem comum, mas utiliza sua poesia para catalisar

transformagoes e despertar a consciéncia moral dos cidadaos.

2.3. A lirica individual.

A lirica individual, também chamada de mélica, se distingue das outras formas de
poesia lirica devido as suas execucdes menos formais, variagdes na métrica e escolhas
linguisticas singulares. Os poetas mélicos se dedicavam principalmente a tematica do amor e
aos prazeres da vida. A métrica da lirica individual era altamente variada e tipicamente
caracteristica de cada autor.

Os mélicos, em sua maioria, compunham em seus proprios dialetos, sendo o eolico
utilizado por Safo e Alceu, por exemplo, ja que se inseriam na cultura edlica que vigorou na
Ilha de Lesbos. J4 Anacreonte preferia o jonico, pois era poeta dessa regido. Os versos eram
organizados em estrofes, sendo que cada tipo de estrofe geralmente recebia o nome do poeta
que a utilizava. Respectivamente, safica, alcaica e anacredntica.

Safo foi uma poetisa lirica grega nascida por volta de 630 a.C. na ilha de Lesbos. Ela
¢ reconhecida por sua poesia lirica, especialmente por seus versos relacionados ao amor e a
adoracdo a deidades. Criou poemas pessoais e apaixonados em dialeto eolico, explorando
diversas formas métricas. Ela é uma das poucas poetisas da antiguidade cujos trabalhos
sobreviveram em parte. Geralmente, suas composi¢cdes eram dedicadas a filha ou as suas
companheiras, e celebravam a beleza e as emogdes associadas ao amor. Ela foi descrita por
Platdo como a "Décima Musa" devido a sua influéncia duradoura na poesia lirica.

Devido a complexidade da estrofe safica, ndo vamos adentrar em sua métrica.
Contudo, ¢ interessante apresentar o seu formato. A estrofe safica possui quatro versos. Os
dois primeiros possuem onze silabas. O terceiro também tem onze silabas, mas possui um
prolongamento de mais cinco, que se constitui no quarto verso, formando o

todo um total de
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dezesseis silabas. O poema mais famoso da poetisa, o fragmento 31, utiliza-se dessa estrutura.

Cita-se abaixo a primeira estrofe do poema:

®aivetai pot kfjvog icog Béoioty
gupey dvnp OtTIg EVAVTIOS TOL
iCavet xoi mAdotov adv pvei-
00.G DILOKOVEL

Se revela a mim igual aos deuses
esse homem, aquele a tua frente
que bem perto sua agradavel
fala escuta

Tal poema possui mais trés estrofes, estando quase completo. Por hora, o que se falou
dele ¢ o suficiente, mas pela sua importancia e qualidade no interior da obra de Safo, ele sera
retomado no capitulo 3, quando sera apresentado em sua integra.

Da mesma época de Safo, Alceu foi um poeta lirico grego que viveu também na ilha
de Lesbos, aproximadamente por volta do século VII a.C. Frequentemente envolvido nas
continuas disputas politicas da ilha, enfrentou o exilio em véarias ocasides devido a sua
participagdo nessas questdes. Portanto, naturalmente, Alceu ficou conhecido por suas
composicdes vigorosas e muitas vezes politicamente engajadas. Sua producdo poética
abrange nao apenas hinos religiosos e composi¢des de natureza politica, mas também inclui
cancoes de celebracdo da vida e amor. Por ser contemporaneo de Safo, diversos estudiosos
tentam entender Alceu em comparagao com a poetisa. Por exemplo, Campbell em Greek
Lyric Poetry (1982, p. 287) diz o seguinte a respeito de ambos: “Se compararmos os dois,
descobrimos que Alceu ¢ versatil, enquanto Safo ¢ estreita em seu alcance; que o verso dele ¢
menos polido e menos melodioso que o dela; e que as emogdes que ele escolhe exibir sao
menos intensas.”

A estrofe alcaica, atribuida ao poeta Alceu, ¢ composta por quatro versos. Cada verso
tem uma disposicdo especifica de silabas e pés métricos, proporcionando um ritmo
caracteristico e um padrao melddico que a tornam reconhecivel. Conforme fizemos ao falar
da estrofe safica, ndo vamos nos ater a complexidade dos padrdes de silabas breves e longas
que caracterizam a estrofe alcaica, mas ¢ interessante mostrar que, como na estrofe séfica, a
estrofe alcaica tem quatro versos. O fragmento 129 foi composto em estrofes alcaicas.
Abaixo, apresentamos uma parte desse poema (v. 17-20), mais precisamente a sua quinta

estrofe, na edicao de Campbell:
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GAL' §j Odvovteg yav Eméppevol
keioeod' O’ AvOpwV o1 TOT' Emik ..V
HIELTA KOKKTAVOVTEG ODTOLG

dapov Ve dysmv pvechat.

Mas, ou morrer trajados de terra,
Repousando sob os soldados que na época...
Ou entdo, matando-os,

para das afli¢cdes livrar o povo.

Ja& Anacreonte foi um poeta lirico grego, nascido por volta de 575 a.C. em Teos, uma
cidade da Jonia, na Asia Menor. A poesia de Anacreonte ¢ conhecida por seu estilo gracioso,
muitas vezes caracterizado pela expressdo de um hedonismo alegre. Seus poemas celebram a
vida, destacando os prazeres simples e a efemeridade do momento. Suas composi¢des eram
marcadas pela simplicidade, e espirituosidade, notoriamente destinadas a simpdsios e
celebragdes intimas, sendo o amor e o vinho temas recorrentes.

De acordo com Gerber, em A Companion to the Greek Lyric Poets, acredita-se que
Anacreonte tenha passado parte de sua vida em Atenas, frequentando a corte dos tiranos
locais e influenciando outros poetas liricos, como Pindaro. Seus escritos foram compilados
em cinco livros, mas os fragmentos conhecidos atualmente podem ser atribuidos apenas aos
trés primeiros. Na tradigdo literaria, o termo "anacreontico" ¢ usado para descrever poemas
que refletem o estilo leve e divertido caracteristico do poeta. Além disso, suas composicoes
foram fonte de inspiragdo para muitos poetas posteriores, incluindo os romanos Horacio e
Catulo.

Um exemplo de anacreontico da obra de Anacreonte € o fragmento 15, citado aqui na

edicao de Gent, retirado da antologia de poemas gregos efetuada por docentes da UFMG:

o mad wapOiviov BAETV
oilnuai og, oV 8 00
KOETG, ovK €idmg OTL TH|g
EpRG Yoxfig Nvioyeders.

Oh, crianga com olhar virginal,
te procuro, mas tu ndo ouves,
sem saber que a minha

alma conduz.



20

2.4. A poesia coral.

A poesia coral, também conhecida como lirica coral, refere-se a um tipo de poesia
lirica que era apresentada por um coro de vozes. Ao contrario da lirica individual, onde um
unico poeta expressa seus sentimentos pessoais, a lirica coral envolve a participagdo coletiva
de um coro, frequentemente acompanhado por uma danga. Os corais liricos eram
apresentados em eventos publicos, festivais e cerimonias religiosas.

A poesia lirica coral durou cerca de trezentos anos, comegando com o poeta Alcman,
no século VII aC, ja que a mais antiga composi¢ao do género que chegou até nés € um
fragmento de um partenion de sua autoria. Inicialmente, a poesia coral tinha
predominantemente natureza religiosa, e os elementos pessoais gradualmente desvaneceram
nos corais subsequentes. Além disso, ela se distanciou das influéncias locais, assumindo uma
natureza mais amplamente helénica.

Romilly (1984, p. 56), associa o nascimento da poesia coral com a cidade de Esparta.
Terpandro ¢ especialmente associado a cidade, onde teria fundado uma escola especializada
nesse tipo de lirismo. Embora suponha que sua influéncia teve um impacto duradouro na
tradicdo musical, restaram apenas nove fragmentos de sua obra, todos questionaveis quanto
sua autenticidade e ndo ha registros musicais preservados. Chisholm (1911, p. 647) escreveu
em sua Enciclopédia, “Ele ¢ considerado o verdadeiro fundador da musica classica grega e da
poesia lirica; mas quanto as suas inovagdes na musica, nossa informacao ¢ imperfeita.”

Também relacionado a Esparta, Alcman é reconhecido como o mais antigo autor de
odes corais, assim como, o primeiro representante do canone alexandrino dos nove poetas
liricos. Como ocorre com a maioria dos autores liricos, seus versos chegaram até nos por
meio de citagdes de outros escritores antigos, havendo, no caso de Alcman fragmentos de
papiros descobertos no Egito em 1855. Composta no dialeto dorico local com influéncias
homéricas evidentes, incorporando algumas expressdes épicas e edlicas, empregando uma
variedade de metros liricos, a poesia de Alcman, conforme indicado pelos fragmentos
remanescentes, consistia principalmente em hinos.

No século VII a.C, Estesicoro € o quarto poeta do canone alexandrino de nove poetas
liricos e viveu em Himera, na Sicilia. Estesicoro fundiu elementos épicos em sua poesia
lirica, destacando-se por sua abordagem grandiosa, abordando frequentemente temas
mitoldgicos. O poeta desafiou Helena, por exemplo, em um de seus poemas mais famosos, a
Palinddia, recebendo, segundo a lenda, uma puni¢ao divina que resultou em sua cegueira. No

entanto, ele teria recuperado a visdo ao compor um hino de desculpas para a deusa Helena.


https://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0078
https://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0078
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Apesar de grande parte de suas obras ter se perdido ao longo do tempo, descobertas
recentes, registradas em papiro egipcio confirmaram seu papel como elo entre a narrativa
¢pica de Homero e a narrativa lirica de poetas como Pindaro. Além disso, credita-se a ele a
inovacdo da divisdo do poema coral em triades, introduzindo estrofes e antistrofes com
métricas semelhantes, seguidas por epodos com métrica distinta.

Igualmente, do quinto poeta do cénone alexandrino de nove poetas liricos, Ibico
resistiram poucos fragmentos. Nascido na primeira metade do século VI a.C. em Régio, na
Magna Graecia compds poemas de tematica mitoldgica, como Estesicoro, mas ¢ mais
conhecido pelos de tema levemente erotico. Sua obra foi compilada em apenas sete livros
pelos alexandrinos, Ibico compds tanto no dialeto dorico, numa linguagem literaria em
grande parte épica, inspirado em Estesicoro, € com também no edlico com temas de amor
como Safo e Alceu. Uma caracteristica distintiva de fbico era sua admiragdo pela forma
masculina. Seus poemas frequentemente celebravam a beleza dos jovens, explorando a
estética do corpo masculino, muitas vezes em relagdo ao amor ndo correspondido ou a beleza
fugaz da juventude.

Mais um dos poetas do canone alexandrino de nove poetas liricos, Simonides de
Ceos, era tio de Baquilides e ¢ considerado o mais importante autor de epigramas do Periodo
Arcaico. Simodnides escreveu poesias corais com uma influéncia jonica marcante, além de
elegias em dialetos doricos. Ele ¢ frequentemente reconhecido como o criador de um novo
estilo coral conhecido como epinicio. Embora tenha deixado uma vasta obra literaria, restam
apenas fragmentos, muitos deles breves. Notavelmente, ele também produziu epigramas,
disticos elegiacos a serem inscritos em monumentos para comemorar mortes, vitdrias ou
outros feitos memoraveis. No entanto, ¢ importante mencionar que alguns dos epigramas
atribuidos a Simodnides sdo alvo de suspeitas entre os estudiosos, questionando sua
autenticidade.

De todos os poetas corais, Romilly (1984 p. 57) atribui importancia especial a
Pindaro e Baquilides, autores mais recentes pertencentes ao século V a.C., e inseridos,
portanto, no periodo classico. E comum que os dois poetas sejam comparados, com a poesia
de Baquilides sendo considerada mais simples que a de Pindaro. Nascido por volta de 520
a.C., em lulis, localizada na ilha de Ceos, ele era, provavelmente, sobrinho de Simdnides,
sendo que compds em uma grande variedade de géneros. Seus poemas foram separados e
organizados pelos alexandrinos em nove 'livros', cada um exemplificando um género
diferente, no final do século III a.C., mas, infelizmente, muito se perdeu. Douglas E. Gerber

em seu livro,


https://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0115
https://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0368
https://greciantiga.org/arquivo.asp?num=0368
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A Companion to the Greek Lyric Poems (1997, pg. 287) atribui sua variedade de géneros e

linguagens a ilha onde nasceu:

A linguagem de Baquilides ¢ o koiné familiar dos poetas corais e
Estesicoro, embora exista, além dos homerismos, eolismos e doricos, um
elemento jonico mais pronunciado do que em Pindaro. Isto ¢ sem divida
explicado como uma adaptagao local devido a sua origem de Ceos.

A trajetoria de Baquilides se alinhou com o surgimento dos estilos dramaticos na
poesia, como evidenciado nas obras de Esquilo e Sofocles. Ele é reconhecido como um dos
ultimos poetas de grande importancia na tradicdo mais antiga da poesia lirica pura. Suas
composigoes eram elogiadas por sua expressividade emocional e elegancia e simplicidade,
frequentemente explorando temas mitoldgicos, religiosos € amorosos.

Pindaro, por sua vez, destacava-se pela complexidade formal e pela profundidade
tematica de suas odes triunfais, e talvez por isso, seja considerado o mais importante dos
nove poetas do canone alexandrino de poetas liricos. Nascido em 518 a.C. na pequena cidade
de Cinoscéfalos, Bedcia, ele compds em uma linguagem literaria que tendia a usar mais o
dialeto dorico do que seu contemporaneo Baquilides. H4 uma mistura de outros dialetos,
especialmente formas eodlicas e épicas, e um uso ocasional de algumas palavras bedcias.
Também considerado um dos nove poetas liricos, escreveu em dez géneros diferentes.

Parte significativa de suas obras foram conservadas e, assim como Baquilides,
Pindaro frequentemente incorporava elementos épicos em suas odes, conferindo-lhes uma
grandiosidade que ecoava as epopeias. Seus poemas também exploravam temas mitologicos,
apresentando virtudes e reflexdes éticas. Romilly (1984, pg. 58) explica que sua vasta obra e
sua andlise nos revelam detalhes mais intimos do poeta, “Com a ajuda de seus diversos
poemas pode reconstituir-se a histéria de sua vida, suas desavencas com os grandes, suas

esperangas € suas crengas...”
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3. ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE OS TERMOS PHYSIS E PATHOS
PARA POSTERIOR ANALISE DE POEMAS DE SAFO

A investigagdo sobre as palavras physis e pathos nos transporta para os vastos campos
semanticos desses termos na linguagem grega antiga, revelando uma riqueza de significados
que permeiam os dominios filosofico, cientifico, teoldgico e artistico. Nos caracteres gregos,
tém-se QUolg (physis) e mabog (pathos), e, como ja dito, tais termos transcendem as meras
tradugdes simplistas de, respectivamente, natureza e sentimento, desdobrando-se em
conceitos multifacetados que se alastram ao longo do tempo e influenciam uma gama
diversificada de pensamentos.

Quanto a physis, encontramos uma histdria que ja se inicia nas obras homéricas, onde
a palavra ¢ inicialmente empregada para descrever o crescimento de uma planta.O primeiro
uso especifico de physis serd explorado em detalhes no subcapitulo 3.1, oferecendo uma
andlise mais aprofundada sobre como esse conceito foi inicialmente concebido e
desenvolvido pelos pensadores da época. Posteriormente, o significado do termo amplia-se
no pensamento dos filosofos pré-socraticos. Nesse contexto filosofico, a physis ndo apenas
denota o processo de nascimento e crescimento, mas evolui para abragar a visdo do mundo,
tornando-se uma expressao abrangente que permeia a compreensao dos principios que
moldam a natureza e o universo.

Por seu turno, o termo pdthos nos leva a explorar as complexas interagdes emocionais
e as experiéncias humanas na Grécia Antiga. Para os gregos, o pdathos englobava
experiéncias individuais, emoc¢des da alma e estados emocionais. Aristoteles, em particular,
delineia uma teoria abrangente do pdthos em sua Arte Retorica, enfatizando a compreensao
profunda das emo¢des humanas e sua aplicacdo ética como elementos essenciais para uma
persuasao efetiva do sujeito.

Nesse sentido, no emaranhado de significados que transparecem nos termos physis e
pathos, somos guiados por um fio condutor que entrelaga a compreensdo da natureza e a
exploracdo das emocdes humanas, encontrando sentidos que permitem os seus empregos

como conceitos a serem explorados na poesia lirica helénica, e, mais precisamente, na poesia
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de Safo. De fato, estas palavras ecoam como pilares fundamentais que sustentam o
pensamento e as formas de se expressar ao longo dos séculos, enriquecendo a compreensao
da condi¢do humana e da filosofia construida pelos homens. Com a proposta, entdo, de nos
aprofundarmos nos conceitos de physis e pdthos, o presente capitulo se encontra dividido em

dois subcapitulos, cada um direcionado para um dos termos a serem explorados.

3.1 A physis

Neste subcapitulo, exploraremos alguns aspectos semanticos do termo physis ao
longo da histéria helénica, mais precisamente, em um lapso de tempo que vai do Periodo
Arcaico ao Periodo Classico, indo, portanto, da primeira aparicdo da palavra nas obras
homéricas até sua interpretacdo pelos pensadores pré-socraticos e pelos filésofos cldssicos
Platao e Aristoteles. Iremos nos deter em algumas nuances que a palavra physis adquire nos
seus usos no passado helénico, revelando sua funcdo essencial na compreensao dos
principios que influenciaram o pensamento na civilizag¢ao grega.

Quando se considera uma palavra, ainda mais uma de origem tdo antiga, deve-se
analisar também suas muitas defini¢des e variagdes através do tempo. A palavra physis,
muitas vezes traduzida no portugués simplesmente como “natureza”, possui significados que
se formam em diferentes contextos. Pode-se dizer que essa palavra se transforma, podendo
expressar os mais diversos conceitos do pensamento helénico. Por essa multitude de usos e
de ideias, mesmo quando se tenta defini-la, o seu significado acaba sendo plural e
amplamente discutido.

Ao adentrarmos no intrincado universo da palavra physis, nos deparamos com um
termo de origens milenares, cujas definigdes e variagcdes semanticas se entrelagam umas com
as outras ao longo do tempo, abrangendo caminhos que levam a estudos filosoficos,
cientificos, teoldgicos e literarios. O termo grego physis (pvo1g) ¢ formado por meio de uma
derivagdo sufixal da raiz @v-, que se encontra no verbo phyo (pvw). Em seu sentido transitivo
o verbo phyo pode significar produzir, gerar, desenvolver. Ja, no sentido intransitivo, pode
adquirir o sentido de nascer, crescer, surgir ou brotar. A essa raiz, entdo, foi acrescida o
sufixo -o1g, que forma substantivos femininos que indicam acao, e, por isso mesmo, forma
normalmente substantivos abstratos. Dessa forma, representando a realizagdo do ato verbal.

Pode-se dizer, entdo, que a physis, por sua formacao vocabular, denota o processo de nascer,
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de brotar, de se desenvolver etc. Desse modo, quanto a sua defini¢do etimologica, o termo
physis pode ser traduzido como a ag¢do de nascer ou de se desenvolver.

O primeiro uso registrado do termo physis encontra-se em Homero. O autor usa a
palavra apenas uma vez, referindo-se a0 modo de crescimento de uma determinada espécie
de planta. Hermes oferece a Odisseu essa planta, que atua como um antidoto para o feitico de
Circe, que transformava homens em porcos. Mais especificamente a passagem se encontra
em Odisseia, canto X, versos 302-4, no momento em que Hermes explica, ou revela, a

natureza dessa planta, sendo que o termo physis esta no verso 303:

®¢ Gpa OVNGOC TOPE PAPUAKOV APYEIPOVTNG
€K yaing €pvoag, kai pot pvcty avtod £0elée.
piln pev péhav Eoxe, yohaxtt 8¢ glkerov dvBog:

Entdo, tendo isso dito deu a erva ao Argicida
que arrancou do chio, e me mostrou sua natureza.
De fato tinha a raiz preta, mas a flor era branca como leite.

A interpretagdo de physis nessa passagem ¢ discutivel, podendo ser examinada tanto
como a aparéncia da planta, suas caracteristicas externas, j4 que Hermes a retrata
imediatamente apds seu uso, tanto como, seu processo de crescimento. Uma vez que a
descri¢do da planta simbolizaria o comego e final de tal processo, espremidos através da raiz
e flor, respectivamente. Mesmo assim, ¢ importante ressaltar que esse emprego ¢ puramente
literario, e, portanto, aberto a uma leitura subjetiva.

Esse ¢ o unico registro da palavra physis em toda a obra de Homero, sendo que a
palavra s6 seria utilizada novamente pelos filésofos pré-socraticos. Murachco, em O conceito
de physis em Homero, Herddoto e nos Pré-socraticos, explica o porqué da pouca utilizacao

da palavra na poesia épica, fazendo alusdo a trés acontecimentos historicos:

S6 a partir do século VI é que a palavra physis passa a ser
usada com frequéncia. Trés coincidéncias explicam esse fato: o
surgimento da pdlis, o nascimento da lirica e o aparecimento dos
filosofos pré-socraticos, alids mais costumeiramente chamados de
physiologoi ou kosmologoi, do que por philosofoi.

Na filosofia pré-socratica, especialmente a partir de Heraclito, o termo physis, com
seu sentido possibilitado pelo fato de indicar uma acgdo, etimologicamente associado aos
sentido de "crescer" e "tornar-se" derivados do verbo phyo, € consistentemente empregado no
contexto do desenvolvimento natural. Enquanto nos poemas homéricos a palavra physis

surge
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apenas uma vez ¢ ndo ¢ mencionada em nenhuma obra de Hesiodo, nos fragmentos dos
pré-socraticos ela € frequentemente utilizada em mais de 200 instancias. Embora seu enfoque
possa recair sobre a origem, o processo ou o desfecho desse desenvolvimento, ha indicios de
que, a partir do século VI a.C., notadamente com a Escola Jonica, a palavra também adquiriu
uma conotagdo mais abrangente, referindo-se, por assim dizer, a "todas as coisas" — uma
concepcao que se estende a "Natureza" no sentido mais amplo de abarcar o "Universo". Em
todos esses contextos, ela representa a visdo do mundo, sendo uma expressdo concreta €
abrangente dessa perspectiva no pensamento pré-socratico.

Entre os pensadores pré-socraticos notaveis, Heraclito via a physis como um fluxo
constante, expressando-a na sua famosa frase, Panta rhei ("tudo flui"). Ele via a mudanca
como uma caracteristica intrinseca a natureza, € a physis era a substancia em constante
transformagdo. Por outro lado, Parménides adotava uma visdo mais estavel da physis. Para
ele, a realidade era imutavel e eterna, ¢ a mudanga era uma ilusdo. Essa divergéncia de
perspectivas ilustra a riqueza e a complexidade do debate entre os pré-socraticos em relagao a
physis. No geral, a physis entre os pré-socraticos representa um esfor¢o inicial para
compreender a natureza e os principios fundamentais que governam o universo, marcando o
inicio da filosofia ocidental e influenciando profundamente o pensamento subsequente.

Platdo, por exemplo, ndo utiliza o termo physis da mesma maneira que oS
pré-socraticos, que o associavam a substancia fisica fundamental e a forca motriz da
natureza. Em vez disso, Platdo concentra-se em uma ideia mais abstrata de physis relacionada
a esséncia ou natureza intrinseca das coisas. No décimo livro das "Leis" de Platao, ha uma
critica direcionada exatamente a isso. Como exemplo, temos a fala do personagem O
Ateniense a seguir: "Pela palavra 'natureza', pretendem designar aquilo que gerou as
primeiras existéncias, mas se ficar demonstrado que a alma foi produzida em primeiro lugar
(e ndo o fogo ou o ar), ela poderia verdadeiramente ser descrita como uma existéncia
relativamente sobrenatural." Essa critica se concentra na tendéncia desses autores em
oferecer explicagdes estritamente "naturalistas" do mundo, negligenciando o papel da
"intencao" ou da techné (habilidade técnica).

No didlogo "O Sofista", por exemplo, Platdo explora a natureza da falsidade e do
ndo-ser. Ele destaca como os seres humanos, ao usarem a linguagem e as palavras, muitas
vezes lidam com conceitos que ndo tém uma correspondéncia real na physis ou na realidade
objetiva. Aqui, a physis ¢ entendida como a natureza essencial e a verdadeira forma das

coisas, em contraposi¢@o as aparéncias ilusorias que podem ser criadas pela linguagem.
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Em outros didlogos, como "A Republica" e "Timeu", Platdo aborda a natureza do
cosmos e das entidades metafisicas, introduzindo conceitos como as Formas ou Ideias. Essas
Formas sdao consideradas como a verdadeira physis das coisas, representando sua esséncia
eterna e imutavel.

Ja& Aristoteles, usa sua definicdo de physis para provar que havia mais de uma
defini¢do de physis e mais de uma forma de interpretar a natureza. O filésofo acreditava que
a propria natureza continha sua propria fonte de matéria, poder/movimento, forma e fim.
Diferentemente de Platdo, ele enfoca a observacdo e a classificacdo das coisas naturais para
compreender sua esséncia. Ele concebe a physis como a esséncia que define a identidade de
um objeto, destacando a teleologia, ou finalidade, como um aspecto crucial. De acordo com
Aristoteles, tudo na natureza possui um proposito intrinseco € ocupa um lugar especifico
dentro de uma ordem cosmica.

Uma caracteristica unica da definicdo de "physis" de Aristoteles era sua relagao entre
arte e natureza. Aristoteles disse que "physis" (natureza) depende de techne (arte), através da
ideia de que a arte nao contém dentro de si sua forma ou fonte de movimento. Em resumo,
para Aristoteles, a "physis" abrange a esséncia, finalidade e ordem inerentes a natureza,
sendo seu enfoque na observagdo empirica e analise logica uma influéncia fundamental na
filosofia e ciéncia ocidental.

Conclui-se, entdo, que a compreensdo desse conceito varia entre os diferentes
filésofos, mas, em linhas gerais, physis refere-se ao principio que dé origem, sustenta e guia o
desenvolvimento de todas as coisas no mundo natural. A Physis na filosofia grega encapsula
a busca pelos principios fundamentais que governam a natureza e a substancia subjacente que
constitui todas as coisas no universo observavel. A evolu¢ao desse conceito ao longo das
varias escolas filosoficas contribuiu significativamente para o desenvolvimento do
pensamento na antiguidade.

A natureza, com seu carater de mudanga e o seu aspecto benfazejo, ¢ uma tonica
essencial para a expressao do desejo amoroso em Safo. Contudo, € importante citar aqui que
esse direcionamento da physis para a natureza pode desembocar também na ideia de natureza
humana, ou seja, nas varias facetas que cada individuo pode apresentar, sendo tal perspectiva
também inestimavel para uma parte do estudo que serd perpetrado na analise dos poemas de

Safo, no capitulo 3.



28

3.2 O pathos

O dicionario Oxford define pathos como “qualidade no escrever, no falar, no musicar
ou na representacdo artistica (e, p.ext., em fatos, circunstancias, pessoas) que estimula o
sentimento de piedade ou a tristeza; poder de tocar o sentimento da melancolia ou o da
ternura; carater ou influéncia tocante ou patética.” Embora esse seja o entendimento moderno
da palavra, em seu sentido mais basico, pdthos (ndbog) refere-se a emogdes, sentimentos ou
experiéncias emocionais. Pode ser associado tanto a estados emocionais positivos quanto
negativos. Na Grécia Antiga, o termo md0o¢ abrangia uma ampla gama de significados que
transcendem a compreensdo moderna da palavra pdthos. Conforme o Liddell-Scott-Jones,
essa palavra significa “aquilo que acontece a alguém”, dividido em 3 subcategorias.

A primeira delas remete as experiéncias individuais, as vivéncias que um individuo
atravessa, sejam elas benéficas ou adversas. Nas tragédias gregas, personagens muitas vezes
eram submetidos a intensos n¢6n’, moldando assim o curso de suas vidas. Na tragédia Edipo
Rei de Sofocles, testemunhamos a complexidade das experiéncias emocionais, ou wdon,
vivenciadas pelo protagonista Edipo ao descobrir a verdade sobre seu passado.

A segunda definicdo conecta md0oc diretamente as emocgdes, paixdes e sensacdes da
alma. Por exemplo, o filésofo Platdo em didlogos como Fedro, reconhecia a profundidade
dessas experiéncias emocionais. Socrates explora as paixdes da alma, discutindo a relagao
entre o mdBog e a retdrica. Além disso, o mdBog também se estendia a esfera das sensagdes,
incorporando a ideia de prazer e dor, bem como ao estado ou condi¢do de um individuo. Seja
na literatura, nas artes cénicas ou na musica, 0os artistas procuravam ndo apenas relatar
experiéncias, mas também capturar a qualidade patética que evocava emocgdes profundas no
publico.

A terceira defini¢do amplia ainda mais o conceito de ndfog ao considera-lo como um
estado ou condigdo. Em obras como Etica a Nicémaco de Aristételes, o filosofo investiga a
busca pela virtude como um estado desejavel na vida humana, destacando a influéncia
significativa das paixdes nesse processo. Aristoteles explora como as emogdes podem moldar
o estado de virtude, revelando a interse¢do complexa entre as paixdes humanas e a busca por
uma vida ética.

Na obra Retorica, Aristoteles delineia uma visdo abrangente e estruturada do papel

fundamental do pdthos na persuasao retorica. Ele identifica trés modos artisticos de

® Plural dessa palavra de terceira declinagio de tema em sibilante, queda do sigma e consequente contragio:
méBeca — mabea — o).
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persuasdo, sendo um deles o despertar das emogdes no publico para induzi-lo a formar o
julgamento desejado. Aristoteles enfatiza que as emogdes ndo sdo apenas um aspecto
inerente a natureza humana, mas podem ser compreendidas, nomeadas, descritas e
manipuladas para atingir objetivos especificos.

De acordo com David Konstan, em seu livro, The Emotions of the Ancient Greeks:
Studies in Aristotle and Classical Literature, Aristoteles destaca que os oradores devem
entender as causas e efeitos especificos das emogdes, € essa compreensao ¢ essencial para
persuadir eficazmente. Ele propde que, além do pdthos, € crucial desenvolver um bom éthos
para estabelecer credibilidade junto a audiéncia. O orador deve ndo apenas conhecer as
emogdes, mas também compreender a situagdo, os objetivos e a audiéncia para decidir quais
emogdes especificas exibir ou invocar.

Ao explorar quais emogdes individuais sdo Uteis para um orador, Aristoteles destaca a
importancia de considerar quem, em relacdo a quem e por qué. Ele argumenta que ¢
necessario compreender todos esses pontos para despertar efetivamente as emogdes
desejadas. Além disso, Aristoteles organiza as emogdes de modo a contrabalangar umas com
as outras, reconhecendo a complexidade e interconexdo das experiéncias emocionais.

A teoria do pathos de Aristoteles concentra-se no estado de espirito do publico, na
variagdo da emogao entre as pessoas e na influéncia do orador sobre as emogdes do publico.
Ele destaca que o objetivo final do pdthos ¢ a influéncia bem-sucedida sobre as emogdes do
publico. Aristoteles enfatiza a necessidade de compreender situagdes sociais especificas para
utilizar eficazmente o pdthos como uma forma de persuasao.

Ao examinar a introdug¢do e a conclusdo como os dois locais mais importantes para
um apelo emocional em qualquer argumento persuasivo, Aristoteles ressalta a estratégia de
impactar a audiéncia desde o inicio e refor¢car emocionalmente as conclusdes. Em resumo,
sua abordagem sistémica do pdthos na retérica destaca a importancia de uma compreensao
profunda das emogdes humanas e sua aplicacdo ética para alcangar a persuasao efetiva.

O entendimento moderno, conforme definido pelo dicionario Oxford, destaca o
pdthos como uma qualidade que estimula sentimentos de piedade, tristeza, melancolia ou
ternura. No entanto, ao explorar suas raizes na Grécia Antiga, percebemos que essa palavra
transcende a mera qualidade artistica, penetrando nos fundamentos da condi¢cdo humana e
das experiéncias que moldam as emogoes e sensagdes ao longo do curso da vida.

E importante ainda observar, tomando por base significados constantes nos verbetes
do Dicionario Grego-Portugués, organizado por Dezotti, Malhadas e Neves, que o termo

grego pathos tem todo um campo semantico ligado ao verbo pdscho, que lhe é cognato e
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significa “sofrer”, “experimentar”, “vivenciar” (algo bom ou ruim), “padecer”, “estar
doente”. Dessa maneira, a palavra pdthos representa um sentimento forte, seja prazeroso ou
nao, o que lhe da um carater ambiguo que o faz adquirir, dependendo dos contextos em que
era empregado, os sentidos de “prazer”, “amor”, “perturbacdo”, “aflicdo”, “doenga”, em um
campo semantico que perpassa por sentimentos de prazer ligados ao amor até o sentimento
negativo de doenga.

Curiosamente, esse cardter ambiguo do termo pdthos se reflete na formagdo de
algumas palavras em portugués. Por exemplo, hd os termos “simpatico”, “antipatico” e
“apatico”, adjetivos com o radical pat-, de pathos, formados pelo sufixo -ikos, que indica
relacdo. Tais adjetivo sdo diferenciados por meio de determinados prefixos preposicionais
provenientes do grego, respectivamente, syn-, que indica companhia ou simultaneidade,
anti-, que indica oposicdo, e a-, que indica privacdo. Assim, em um sentido etimologico de
formagdo vocabular, poder-se-ia dizer que um homem simpdatico seria aquele que possui
pathos, ou seja, sentimentos a serem expressos a outrem por meio de empatia (alias, outro
termo com o radical de pdthos), ao passo que, por seus turnos, o individuo antipatico e o
apatico diriam respeito, respectivamente, ao individuo que se opde ao pdthos e ao sujeito
desprovido de pdathos. Em outro ambito do contexto da lingua portuguesa, mais precisamente
na medicina, estd o termo “patologia”, que traz em seu cerne o sentido de “doenga” para
pathos, sendo “patologia” exatamente o estudo (/ogos) sobre as doengas.

Em meio a esse emaranhado de sentidos e a essa ambiguidade inerente ao termo
pdthos, vale a pena citar que o significado em pdthos como uma paixdo que se mostra
exacerbada, gerando até um sofrimento por amor que altera a physis humana, ¢ especialmente
importante para ser pensado na poesia de Safo. Vejamos se o0 nosso estudo dos termos physis
e pdthos se confirma util para ser empregado para a andlise de poemas de Safo, pois ¢ o

momento de se direcionar para o ultimo capitulo, lugar em que tais andlises serdo efetuadas.



31

4. SAFO, SUA POESIA E ANALISE DOS FRAGMENTOS 31, 34, 47, 48 E 105
A)E B)

A poesia de Safo manifesta, sobretudo, o amor, ou melhor dizendo, um pdthos
(sentimento, paixdo, amor) exacerbado, seja de maneira verdadeiramente forte ou de modo
singelo e intimo. Como apontado no primeiro capitulo, de acordo com a divisdo dos
subgéneros da poesia lirica grega proposta por Jacqueline de Romilly, sua obra pertence ao
chamado lirismo individual, sendo muito pessoal ao enfatizar emocdes e experiéncias
subjetivas. Declarada por Platdo como a “décima musa”, Safo compds poemas que sdo
caracterizados pelo seu forte apelo amoroso. A sua poesia se afigura como direta e
espontanea, mostrando-se capaz de transmitir fortes sentimentos, através de observagodes
precisas e pequenos detalhes.

Considerando-se a investigacdo do capitulo anterior dos conceitos de physis e pathos,
serd possivel perceber que Safo faz uso da natureza, na concep¢do mais ampla que esse
conceito possui, explorando o crescimento e desenvolvimento do mundo natural em sua
dimensdo fisica, humana e biologica, sendo que ¢ exatamente com esse artificio que
consegue expressar seu pdthos poderoso, entendendo-se por uma experiéncia amorosa forte
diante de alguém ou de uma situacao.

Em muitos momentos, pode-se observar que Safo expressa suas emogdes como se
estivesse falando consigo mesma, algo bem diferente, por exemplo, do que se observava na
poesia épica de Homero ou mesmo na poesia didatica de Hesiodo, em que um narrador em
terceira pessoa expressava narrativas de um passado mitico, levando ainda em consideragao o
publico que as ouvia, sendo que, no caso mais especificamente da €pica, a obra se dirigia
para um receptor aristocrata.

E possivel observar a influéncia de Safo na temética poética até hoje. Um belo
exemplo de como Safo consegue expressar o pdthos amoroso, ou seja, um sentimento de
amor arrebatador que chega a gerar sofrimento, pode ser visto no fragmento 31, em que os
simbolismos abstratos da paixdo, descritos muitas vezes através da natureza (pvo1g), seja ela
humana ou ambiental, adquirem uma forga sobre-humana que impressiona pela variedade de

expressdes do sentimento amoroso:
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eaivop En avtor

AL oy TOApaTov énel fcad mévntal
Se revela a mim igual aos deuses
esse homem, aquele a tua frente

que bem perto sua agradavel
fala escuta

e seu riso encantador, o que de fato
dilacera o meu coragdo no peito,
pois assim que te vejo, minha fala
rapidamente se vai,

mas como se minha lingua tremesse, um sutil
subito fogo percorre sob minha pele,

meus olhos nada veem, mas ressoam

meus ouvidos,

um suor frio toma conta de mim, um tremor
me aprisiona toda, mais verde que a relva
estou, € me pareco quase

morrer

mas tudo deve ser suportado, ja que 'mesmo um pobre’

A realidade ficcional do poema ¢ ainda hoje motivo de controvérsias entre os
especialistas. Pode-se perceber trés personagens em uma micro narrativa que expressa o
olhar de alguém sobre um objeto belo (uma moca ou todo o quadro do enlace amoroso, como
se verd): 1a estd, entdo, o eu poético (a poetisa, ou seja, a propria Safo), uma jovem aluna de
Safo e um homem belo, que interage de maneira amorosa com essa mesma jovem. A
primeira vista, ¢ sem um conhecimento prévio de todos os significados que perpassam pela
narrativa, poder-se-ia dizer que o poema mostra a poetisa sofrendo determinadas alteracdes
fisicas por causa de um amor homoerdtico ndo correspondido. Contudo, mais tarde, viu-se
que poderia ndo ser bem isso. De fato, por muito tempo, pensou-se que tal obra fosse um

epithalamion,
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ode nupcial, que era cantada para celebrar uma cerimonia de casamento. Contudo, de acordo
com Denys Page (p. 30-1), um dos maiores especialistas do século XX sobre poesia edlica,
essa constatacdo se tornou popular devido ao célebre helenista alemao
Wilamowitz-Moellendorff, que levantou a hipotese de haver no poema uma cena de ciime da
parte do eu poético (Safo) direcionada para uma jovem aluna de seu circulo, que estava
prestes a deixar o convivio de sua escola para se entregar ao matrimonio. Entretanto, o
proprio Page (p. 31) refuta a tese de ser um epithalamion, esclarecendo que a expressao
kénos odner, aquele homem, sempre possui no dialeto edlico o sentido de marido e ao
mencionar que nao ha no vocabulario desse poema os termos comumente usados pela poetisa
para se referir a cerimonias de casamento, ou seja, esse homem ja seria marido da jovem, o
que faria com que a narrativa do poema se resumisse no fato de uma jovem estar ao lado do
amado marido, manifestando-se carinhosamente, diante dos olhos do eu poético, que se
expressa de maneira apaixonada, extraindo de si todas as expressdes do pdthos amoroso por
meio de varias transformagdes de sua physis humana, em verdadeiros sintomas formados pela
experiéncia gerada por um ato de contemplacdo. Vale a pena aqui lembrar que o termo
pathos, em sua ambiguidade, pode ter os sentidos de amor, sofrimento ou até mesmo doenga.
Assim, pode-se dizer que Safo, a partir do verso 6 apresenta os sentimentos como verdadeiros
sintomas de uma doenga (a voz desaparece, o tremor corre pela pele etc.). E por meio dessa
analise nosoldgica (estudo das doengas) que Page opera em suas analises de poemas de
autoria de Safo.

Ao se constatar a unido conjugal do casal, a propria dire¢do para onde a poetisa lanca
o seu olhar, a partir do verso 7 passa a ser controversa. Poder-se-ia dizer que o fato de a moga
e o homem serem casados ndo exclui a possibilidade de uma situacdo de homoerotismo
feminino, havendo a presen¢a de uma cena de ciume da parte do eu poético. Por esse prisma,
o olhar da poetisa se direcionaria para a jovem que troca caricias com um homem, e todas as
expressoes de pdthos exacerbado que exprime por meio de sua physis desconexa (expressa
por varias metaforas, como se verd), apds esse verso, seriam, assim, direcionadas a ela.
Contudo, pode-se também langar outra interpretacdo, em que o olhar da poetisa estaria
voltado para o conjunto da situagdo que produziria uma cena completamente nova e digna de
expressdes amorosas. Desse modo, o olhar ndo se mostra necessariamente direcionado
apenas para a jovem. A poetisa poderia, entdo, estar lancando o seu olhar para a situacio
como um todo, apreciando-a. E, realmente, depois de o eu poético se expressar, desde o
inicio, pela constatagdo de que o homem ali presente era semelhante a um deus, talvez esse
olhar mais amplo seja a conclusdo mais plausivel, sendo corroborada por Fontes (2003, p.

188-9), que
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menciona ainda a possibilidade de as expressdes de amor em Safo no fragmento 31 terem
também uma certa influéncia homérica (ibidem, 2003, p. 195 e seguintes), em que certas
expressoes para designar a covardia de determinados herdis seriam utilizadas por Safo para
expressar sentimentos fortes de amor. E interessante observar que, por esse ponto de vista,
poder-se-ia dize que Safo se utiliza de algo negativo (o medo) para expressar algo positivo (o
amor).

Ao elaborar metaforas como “dilacera o meu coragdo no peito” (v. 6) e “fogo percorre
sob minha pele” (v. 10), a poetisa expressa claramente os sentimentos humanos por meio da
natureza bioldgica, uma vez que, para evidenciar o tamanho de sua paixdo, sdo utilizados
manifestagdes corporais comuns, o que faz com que se relacionem ao mesmo tempo os
conceitos de physis e pathos. Vale a pena mencionar aqui também a presenga da physis
natural, pois a natureza benfazeja aparece na metafora “mais verde que a relva estou” (v. 14)
para expressar uma coloracdo da pele da poetisa que a mostra em um estado de quase total
desfalecimento, tdo forte torna-se para ela a imagem formada diante de seus olhos. Desse
modo, a physis humana une-se a physis natural que fala da relva para a expressao de um
poderoso sentimento, ou seja, um pdthos amoroso.

A frase "e seu riso encantador, o que de fato dilacera o meu coragdo no peito " destaca
o impacto avassalador da atracdo e do encanto do objeto de sua paixdo. Aqui, o coragdo ¢
representado como algo que ¢ dilacerado, como se a simples visdo ou o riso dessa pessoa
fossem capazes de causar uma dor quase fisica em seu peito. Essa metafora demonstra a
maneira como as emoc¢des podem ser tdo intensas que parecem fisicas, manifestando-se
como dor ¢ agitagdo no corpo. A descri¢do de sua lingua tremendo ¢ de um fogo correndo
sob sua pele ¢ uma representacao visceral do impacto da paixao, esse pdthos que perpassa
pelo corpo da poetisa.

A poetisa continua a descrever como, na presenca dessa pessoa ou cena, seus sentidos
ficam confusos, seus olhos ndo enxergam, seus ouvidos estdo ensurdecidos, seu corpo esta
trémulo e ela se sente fraca. Essa série de metaforas ressalta a ideia de que a paixao pode ser
esmagadora, a ponto de afetar todas as facetas do ser humano, ou seja, sua propria physis
(natureza), transformando-a em uma experiéncia avassaladora e intensa. Portanto, Safo
encapsula a natureza biologica da paixdo e do desejo ao retratar como esses sentimentos
podem se manifestar de maneira tao visceral e profunda no corpo humano.

Outro fragmento que retrata essa biologia € o fragmento 48, citado por Juliano,

Epistolas 183, como esclarece Flores, em nota (2017, p. 153):
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"mas’ vocé veio logo quando eu te procurava,
para apagar do meu peito o desejo que me
queima

De novo, Safo usa o queimar no proprio peito para ilustrar o sentimento de paixao
que a toma, em uma expressao de pdthos ardente por meio da physis humana, que, na poetisa,
se transforma a todo tempo, em experiéncias do desejo amoroso das mais diversas. A
imagem do peito que queima acesa simboliza 0 momento em que o desejo ou a paixdo sio
despertados dentro de Safo, criando uma chama ardente em seu peito. Esse ¢ 0 momento em
que ela "te procurava", sugerindo que a paixdo ¢ algo que a poetisa ndo s6 ansiava por, mas
também que a distancia da pessoa amada traz um certo tipo de agonia. A chegada dessa
pessoa apaga essa chama, pois acaba com a divida de uma paixao correspondida.

Ja, em outros fragmentos a serem arrolados e comentados, temos uma mesma
representacdo da natureza, mas dessa vez pelo ambito ambiental. Ou seja, a natureza usada
para expressar sentimentos ndo ¢ mais a biologica do proprio corpo humano, e sim a
manifestacdo de fendmenos naturais. Ora, a queima presente no poema comentado
anteriormente nada mais ¢ também do que um fendmeno natural, assim como a relva que
expressa a pele verde, ao final do fragmento 31. Contudo, vale a pena ver outros casos,
sobretudo, em poemas que praticamente sustentam todo o seu conteiido no artificio de
expressar o sentimento humano por meio da natureza benfazeja. Vejamos como isso ocorre

no fragmento 34:

Gotepeg PEV AUPL KAAOY GEAGVVOY
Ay AmOKPOTOIGL PAEVVOV £160G
Ommoto TAnBotoa LdAIoTO AQUT
YOV <€m dpoavpov>
skskok

apyvpio

as estrelas, ao redor da bela lua,
de novo escondem a luz de sua aparéncia
quando em toda sua plenitude, ilumina

a terra <escura>
skskk

prateada

Sobre este fragmento, Flores (2017, p. 117) menciona em nota que foi citado por
Eustéacio, em seu comentario a /liada (8.555) e que pode ser considerado parte de um simile

em que se compara o rosto da amada com o de outras jovens, sendo a amada mais bela, tal
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como a lua ofusca os outros astros. Dessa forma, € claro o uso dos elementos da natureza
para evidenciar os sentimentos pessoais do eu lirico. Tal artificio acontece novamente no

fragmento 105 a e b a seguir:

a) oiov 10 YAvkvpolov &pevdetat dxpot én’ Hodwv,
dcpov Em” akpoTaTml, AeAdBoVTO 08
LOAOSPOTNES, OV OV EKAEAABOVT, GAA" 0DK
€00vavt’ émikechon

b) oilav tav véxvBov év dpect moipeves Gvopeg
o601 kaTaoTelfolot, yapot 6 te Topeupov dvoog .

a) como uma doce magad que enrubesce no mais alto galho
no alto do alto, que dos colhedores de magas passou despercebida,
ndo, ndo passou despercebida, mas nunca conseguiriam alcanga-la

b) como um jacinto nas montanhas que os pobres
pastores esmagam com 0s pés, e no chio pétala

purpura.

Novamente, Flores (2017, p. 309) esclarece que temos dois similes que se utilizam da
natureza para elogiar a mog¢a amada. No primeiro fragmento, a poetisa compara a amada a
uma "doce maca que enrubesce no mais alto galho". Esta comparacdo enfatiza a
singularidade e a exuberancia da amada, ja que a maca mais doce e desejavel ¢ aquela que
fica no topo do galho, dificil de alcancar. Os colhedores de mag¢as ndo esquecem dessa maga
especial, mas nunca conseguiriam alcanga-la, o que ressalta a inacessibilidade da amada,
tornando-a ainda mais desejavel e especial.

No segundo simile, a amada ¢ comparada a um "jacinto nas montanhas". Os "pobres
pastores" esmagam as flores, destacando a vulnerabilidade da amada em relagdo ao mundo
ao seu redor. Essa comparacdo enfatiza a fragilidade da amada, sua beleza delicada e a
necessidade de protegé-la. Por fim, cita-se aqui o fragmento 47, mais um entre os tantos de
Safo que formam imagens da natureza impressionantes no intuito de expressar o sentimento
humano:

"Epog &’ étivaté

Lot PPEVIC, MG AVELOG KAT Opog dphoty
EUTETQV.

o Amor me sacudiu
a alma como o vento da montanha que recai sobre carvalhos

Neste fragmento, citado por Maximo de Tiro, conforme informag¢do em nota
fornecida por Flores (2017, p. 151), em suas Oragoes 18.9, o eu lirico compara o impacto do
amor em sua alma ao vento que sopra nos carvalhos das montanhas. O vento ¢ uma for¢a

poderosa e
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incontrolavel que pode sacudir as arvores e causar uma sensagdo de intensidade e agitagdo.
Da mesma forma, o amor varre a alma do eu lirico como um vento forte, causando

perturbagdo e agitagdo emocional.
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5. CONCLUSAO

O capitulo 1 foi importante para os desdobramentos efetuados nos capitulos 2 e 3. Em
uma ordem logica, primeiramente optou-se por posicionar Safo em seu tempo e espago, em
meio a outros tipos de poesia (capitulo 1). Em seguida, foi o momento de tratar dos conceitos
de physis e pathos que funcionaram como verdadeiras ferramentas de analise a serem
empregadas em poemas caracteristicos da poetisa (capitulo 2). Essa analise foi perpetrada no
momento em que se observou que, de fato, physis e pathos, com determinados sentidos de
seus campos semanticos, serviram para uma interessante analise da producao da expressao do
sentimento amoroso na autora (capitulo 3).

Levando-se em consideragdo, sobretudo, as andlises efetuadas no capitulo 3, assim
como o estudo feito sobre os significados de physis e pdathos empreendido no capitulo 2,
entende-se que os poemas de Safo sdo permeados pelo uso da natureza para expressar suas
experiéncias emocionais. Contudo, deve-se entender a physis em uma duplicidade. Por vezes,
¢ possivel pensar a physis como a natureza humana que se mescla a propria expressao de
sentimentos, pois sentir e experimentar sensagdes (aqui vale lembrar que pdthos significa
tanto “ter um sentimento forte” quanto “experimentar”) faz parte da physis humana, ou seja,
da natureza humana. Outras vezes, como se viu especialmente nos fragmentos 34, 47 e 105,
Safo utiliza a physis de seu entorno, a natureza no sentido do mundo natural propriamente
dito, com suas folhagens, estrelas, luzes, para criar imagens arrebatadoras que conseguem
expressar o sentimento humano. Entdo, nos poemas de Safo, ha duas physeis: a da natureza
humana e a da natureza propriamente dita.

Por fim, vale acrescentar que a produgdo de Safo tem imensa complexidade, mas soa
simples e direta, embora perfeitamente elaborada. O estilo da poetisa foi imprescindivel para
o desenvolvimento literdrio que concedeu a seus poemas. O fato ¢ que a verbalizacdo do

amor nessa autora ¢ admiravel, apaixonante e inspiradora.
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