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Janeiro. UFRJ / ECO. Monografia em Jornalismo.

Resumo

Este trabalho faz uma reflexdo acerca da importancia das imagens de arquivo como
guardides da memdria e suas utilidades na midia. Nos ultimos anos, com a velocidade
do mundo aumentando a cada instante e com a producdo de informacdes cada vez
maior, 0 medo do esquecimento toma conta das pessoas e o culto @ memaria ndo para de
crescer. Com isso, 0 arquivamento de imagens torna-se pe¢a chave para a compreenséo
do passado e explicacdo para acontecimentos do mundo atual. O processo de
arquivamento de imagens nao é simples, e todas as etapas sdo explicitadas passo a
passo, tendo como estudo de caso o Centro de Documentacdo da TV Globo, o CEDOC.



Aos meus pais, que mesmo ausentes fisicamente foram fundamentais para o que
eu me tornei hoje.
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1. Introducéo

O presente trabalho discute a importancia das imagens de arquivo na producao
jornalistica televisiva, levando-se em conta a cultura da memdria tdo presente nos dias
de hoje e 0 medo do esquecimento frente a tantos fatos novos que surgem a todo o
instante.

Com o mundo globalizado com troca de informacdes em tempo real, torna-se
cada vez mais dificil se lembrar de tudo o que ocorreu. Mesmo noticias do dia anterior
ou de horas atrds sdo esquecidas, e informagGes mais novas entram nas mentes de
milhGes de pessoas rodeadas de noticias de ultima hora. Se as memdrias ndo dao conta
de lembrar tudo, a sede de guardar o que parece importante traz a tona a necessidade de
se produzir arquivos.

E mais do que isso: no caso da producdo audiovisual, por trds do simples
arquivamento de imagens héa as discussdes em torno dos critérios a serem utilizados. O
que guardar, como guardar, qual o melhor modo de pesquisar as imagens, deve-se
privilegiar a sele¢do qualitativa ou a sele¢do quantitativa?

E se tratando de imagens televisivas, ndo ha melhor lugar de ser analisado do
que o Centro de Documentacédo da TV Globo, o Cedoc, o maior acervo de imagens da
América Latina. Por isso, foi escolhido como objeto de reflexdo desta monografia.

A idéia da realizacdo dessa pesquisa surgiu em 2008, quando iniciei um estagio
no Cedoc. Embora soubesse que a Rede Globo possuia um arquivo de imagens, me
impressionei com a estrutura do local e com o tamanho do seu acervo. Passei por
diversos setores dentro do Centro de Documentacdo, como sera explicitado no decorrer
dessa monografia, entre eles a Sinopse e o prdprio Arquivo de Imagens, onde sdo feitas
as pesquisas de imagens que vao integrar os programas jornalisticos e de entretenimento
daTV.

A partir do momento em que comecei a lidar diariamente com o material do
arquivo, adquiri um outro olhar frente as noticias e aos programas que passavam na
televisdo, e comecei a perceber que grande parte deles se utilizam desse tipo de imagem.
Algumas noticias recorrem a imagens para exemplificar acontecimentos que passaram,
mas outras as utilizam para completar “off”’s de reporteres ou ajudar nas edi¢des finais
de programas. Isso sem falar em programas inteiros baseados em imagens de arquivo,

voltados para fatos historicos ou edigcdes especiais, como o Globo Repdrter sobre o
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cantor Michael Jackson, exibido apenas um dia depois da morte do artista, em junho de
2009. E o mais curioso disso tudo € que essas utilizaces passam despercebidas na
maioria das vezes aos olhares dos telespectadores.

A partir dessa analise e da percepc¢do da importancia das imagens de arquivo na
criacdo jornalistica, foquei meus interesses no assunto e em temas relacionados, como a
questdo da memoria e sua relagdo com o arquivamento de imagens, e iniciei meus
estudos no tema.

Essa monografia tem os objetivos de compreender a importancia da memoria na
sociedade atual, saturada de informacGes e amedrontada com a velocidade do mundo.
Entender como a existéncia de um arquivo que carregue informacgdes passadas alivia o
medo do esquecimento das pessoas e dos meios de comunicacdo, e como a midia
trabalha incluindo cada vez mais noticias como fatos histéricos, lutando para que néo
sejam esquecidos. Soma-se a isso 0 objetivo de mostrar a importancia das imagens de
arquivo na produgdo jornalistica brasileira e, mais especificamente, nos programas da
Rede Globo. E, por fim, demonstrar como é o trabalho em um arquivo de imagens
televisivas como o Cedoc.

No capitulo 2 desta monografia, pretendo apresentar o conceito de memoria.
Para isso, vou recorrer a diversos autores, entre eles Maurice Halbwachs, Michael
Pollak e Jacques Le Goff. Vou falar sobre as no¢des de memoria individual, meméria
coletiva, memoéria subterrdnea, enquadramento de memoria etc. A partir desses
conceitos, vou demonstrar a relacdo que a memdaria possui com a histéria, e a nocéo de
fato historico.

O capitulo 3 vai tratar com mais énfase a memoria no jornalismo e,
especificamente, no telejornalismo. Através de textos de autores como Marialva
Barbosa, Ana Paula Goulart, Barbie Zelizer e Andreas Huyssen, pretendo mostrar a
importancia do jornalismo e seu papel na criacdo de uma parte da historia, através da
criagdo de imagens de arquivo. Vou demonstrar que a globalizacdo e a rapidez de
informagdes no mundo tém feito com que sejam criadas mais informagdes do que
qualquer um pode absorver, e que a saida para isso € tentar guardar de alguma forma
essas informacdes. Assim, deixarei clara a importancia das imagens de arquivo e como
elas sdo utilizadas para guardarem a memoria do que fatalmente sera esquecido.

Ainda no capitulo 3, vou exemplificar casos em que imagens de arquivo sé@o

utilizadas em programas jornalisticos ou situacbes em que noticias aparentemente



comuns sdo alcadas a fatos histéricos, com o objetivo de serem imortalizadas e
lembradas sempre.

O capitulo 4 vai tratar especificamente do Centro de Documentacdo da TV
Globo. Nesse capitulo, vou apresentar o que € o Cedoc, quais as etapas no processo de
arquivamento de imagem e que critérios sdo utilizados para decidir a importancia e
permanéncia de uma imagem no acervo.

O presente trabalho serd produzido em grande parte através da leitura de obras
de autores reconhecidos no tema ja citados anteriormente, além de uma analise
minuciosa do trabalho do Cedoc da Rede Globo. Serdo usados relatos de pesquisadores
e funcionérios do Cedoc, e exemplos de matérias de telejornais da Rede Globo que

utilizam imagens de arquivo em sua programacéao.



2. As tramas da memoria

A partir do século XIX, o conceito de memoria passou a ser estudado por
inimeras areas do conhecimento e por varios estudiosos. Mas desde a antiguidade,
pensadores analisavam a idéia do que era memoria e tentavam entender seu papel no
mundo. Ela foi considerada, por muito tempo, como algo sublime, que elevava os
mortais a0 mundo das divindades. Isso pode ser visto pela idéia que remonta desde a
Grécia Antiga, onde a mitologia tinha a tarefa de explicar o papel da memoria no
mundo.

Para os gregos, como explica Le Goff (LE GOFF, 1996, p. 438), a memdria era
uma deusa, chamada de Mnemosine. Ela era a méae das nove musas procriadas no curso
de nove noites passadas com Zeus. Segundo a poesia lirica, Mnemosine lembrava aos
homens a recordacdo dos herois e dos seus grandes feitos. E assim, “o0 poeta € um
homem possuido pela memoria, o0 aedo é um adivinho do passado, como o adivinho o é
do futuro. E a testemunha inspirada nos ‘tempos antigos’, da idade herdica e, por isso,
da idade das origens” (LE GOFF, 1996, p. 438). Como se pode ver, na mitologia grega,
as musas, filhas da memdria, dominavam a ciéncia universal com seu poder sobre 0s

mortais.

“As nove filhas de Mnemosine eram: Clio (historia),
Euterpe (musica), Talia (comédia), Melpdmene
(tragédia), Terpsicore (danca), Erato (elegia), Polinia
(poesia lirica), Urania (astronomia) e Caliope
(elogiiéncia). Assim, de acordo com essa construgdo
mitica, a histéria é filha da memoria. Entretanto, os
cerca de vinte e cinco séculos de existéncia da
historiografia demonstram uma relagdo ambigua e
tensa entre Mnemosine e Clio...” (MOREIRA, 2007,

p. 2)

Essa relagdo “ambigua” entre Mnemosine e Clio, ou entre memoria e historia,
como fala Raimundo Nonato Moreira (MOREIRA, 2007, p. 1), precisa ser
compreendida em sua esséncia. Qual o papel da memdria no mundo? Qual o papel da
histéria? Em que ponto elas se confundem, e principalmente, em que ponto se
complementam?

Por mais de dois mil anos, a memoria era vista apenas como uma capacidade de

reter e recordar acontecimentos passados. Segundo Peter Burke, a visdo tradicional das

4



relacGes entre a histdria e a memoria era mostrada de modo que a fungéo do historiador
era ser o guardido da memdria dos acontecimentos publicos (BURKE Apud MOREIRA,
2007, p. 1). Assim, para Cicero (106 a.C. — 43 a.C.), a historia era a vida da memoria.
Essa concepcdo comeca a se modificar a partir do fim do século XIX, quando ela passa
a ser vista como uma construcdo social. Novos estudos surgem, assim como novos
conceitos. Memoria individual, memdria coletiva, memdria subterrdnea, memoria
institucional. E um dos grandes contribuintes dessa nova forma de ver a Memoria foi
Maurice Halbwachs, que com sua obra intitulada “La memoire collective” (A memoria

coletiva), cria, organiza e define o conceito de Memoria e de suas multiplas variaveis.

2.1 Membria individual e memaria coletiva

Diversos pensadores se propdem a discutir a memdria e seu papel no mundo.
Como j& falado, Maurice Halbwachs é um deles, mas também néo se pode esquecer de
Pierre Nora, Michael Pollak, Jacques Le Goff e muitos outros, que com conceitos que
por vezes se complementam, por vezes se chocam, nos ajudam a compreender o papel
gue a memoria desempenha hoje no mundo.

A memodria, ou memodria individual seria, de acordo com o Dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa, “a faculdade de reter as idéias, impressdes e conhecimentos
adquiridos”. Isso significa que cada pessoa tem uma memoria diferente de acordo com
suas experiéncias pessoais, como as relacbes com namorados ou amigos, ou sobre
assuntos de cunho geral, como os de ordem politica e cultural. Mas mesmo esses temas
presentes na memoria individual ndo foram completamente criados por essa pessoa.
Mesmo que indiretamente, eles sdo influenciados a todo o tempo por fatores externos,
como informacg6es que a pessoa viu na televisdo sobre a politica, ou histérias de familia,
contada por geracfes. Essa memoria externa, mutavel e predominante, que se pode ver
através dos conceitos e fatos existentes na sociedade, sdo o que Maurice Halbwachs
chama de memodria coletiva.

Quando se fala que o conceito de memdria coletiva criado por Halbwachs é
mutavel e flexivel, o primeiro pensamento que surge para muitos é que isso esta errado,
ja que o que se modifica é o presente, e 0 passado ndo tem como ser alterado. Mas o que
se esta em jogo ao se falar de uma memoria coletiva ndo é a modificacdo do factual do

passado, do que realmente ocorreu e que poucas pessoas presenciaram, e sim da



memoria que é criada em torno do acontecimento. E sobre a mutabilidade e
complexidade desse conceito de Halbwachs, nos esclarecem Ana Paula Goulart Ribeiro
e Danielle Ramos Brasiliense em seu artigo “Memoéria e Narrativa Jornalistica”, ao
mostrarem que a Memoria Coletiva “¢ um instrumento de reconfiguragdo do passado,
um trabalho de enquadramento do que aconteceu a partir das demandas do presente”
(RIBEIRO & BRASILIENSE, 2007, p. 220)

Quando se fala em Halbwachs, é importante salientar que uma importante
questdo de sua obra gira em torno da afirmacdo de que a memoria individual existe
sempre a partir de uma memoria coletiva, ja que qualquer lembranca que uma pessoa
tenha é constituida necessariamente dentro de um grupo. Quaisquer sentimentos, idéias,
reflexdes, pensamentos que uma pessoa venha a sentir ou pensar sao inspirados pelo
grupo, ou pela “comunidade afetiva”, como fala o proprio Halbwachs. Assim, para ele,
toda memdria € coletiva, ainda que em sua forma individual. Uma memodria individual é
consequéncia de uma memdria coletiva, e, a0 mesmo tempo, é formadora da memoria

coletiva que existe no mundo e que se renova todo o tempo.

De bom grado, diriamos que cada meméria individual
é um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que
este ponto de vista muda segundo o lugar que ali
ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as
relagbes que mantenho com os outros ambientes
(HALBWACHS, 2008, p. 69)

Entretanto, ¢ preciso atentar para o fato de que o termo “memoria coletiva”
nesse caso ndo diz respeito a todo o mundo de forma unificada ou a varias sociedades
distintas, visto que grupos sociais diferentes tem diferentes demandas, objetivos, e
consequentemente modos de pensar distintos. Um exemplo € a escolha da sede das
Olimpiadas de 2016. O Brasil, assim como a Espanha, Japdo e Estados Unidos
disputaram a vaga. Antes do anincio da cidade-sede, estiveram na cabeca de milhares
de brasileiros, espanhois, japoneses e norte-americanos O nervosisSmo e mesmo a
curiosidade de saber se seu pais seria a sede do jogos olimpicos.

Esse fato, e posteriormente o acontecimento das Olimpiadas no Brasil (mas seria
a mesma reacdo em qualquer pais que tivesse sido escolhido), criard uma memaria em
todas as pessoas envolvidas e nas populacdes desses paises. Outros paises que nédo
disputavam a vaga, mas que apoiavam certa candidatura, ou paises que participam das

Olimpiadas e tem interesse no assunto, também vao se lembrar da disputa. Mas talvez a
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grande parte das pessoas que more no Butdo, pais com poucos competidores e pouca
tradicdo em Olimpiadas, ndo saiba do que se trata ou simplesmente ndo guarde na
memoria a escolha da sede, simplesmente porque ndo é importante para eles. Isso
porque, se no Butdo vai ocorrer um campeonato de futebol na lama, por exemplo, e o
futebol na lama € um esporte tradicional no pais, provavelmente as pessoas criardo uma
memoria com relacdo a isso e consequentemente (ou seria a causa?) existira uma
memoria coletiva dos moradores do Butdo referente ao assunto. E importante salientar
que ndo existe apenas uma memoria coletiva, sdo varias. Portanto, ao dar um exemplo
como o anterior no Butdo, € importante ndo esquecer que o exemplo diz respeito a
apenas uma das memdrias coletivas presentes.

Um caso um pouco diferente seria de um grupo de brasileiros que, ao invés de se
interessarem pela vinda dos Jogos Olimpicos para o Rio, como a grande parte da
populacdo, é contra, porque acreditam que 0s Jogos Pan-Americanos tiveram um
resultado negativo trazendo caos no transito e aumento da violéncia, e ndo querem que
um evento de grande porte se repita.

Esse grupo, que tem ao redor de si, em toda a sociedade, o sentimento e a
memoria vibrante dos Jogos Olimpicos, mas que ndo os apoia baseado em afirmacdes
que ndo sdo unanimes pela sociedade (que pensa 0 oposto), tem o que Michael Pollak
chama de “memoria subterrdnea”, uma memoria coletiva dos excluidos e
marginalizados, que se opde a memdria coletiva hegemodnica, predominante. Mas, se
daqui ha alguns meses ou até nos préximos dias, algum renomado centro de pesquisas
divulgar uma pesquisa mostrando os graves problemas com relacéo a violéncia que 0s
Jogos Pan-Americanos trouxeram para o Rio de Janeiro, a situacdo pode se modificar.
Nesse caso, uma nova discussdo poderia se iniciar sobre o tema, a memdria subterranea
desse grupo contra Olimpiadas poderia aflorar, abrindo espaco para a memoria coletiva
sobre o assunto ser reorganizada e reconstruida. Essas modificacbes acabam por
demonstrar mais uma vez o conceito dito por Halbwachs sobre a flexibilidade e
mutabilidade das memodrias.

O conflito entre memdarias, a memdria coletiva e a memdria subterranea, povoam
a obra de Michael Pollak, assim como os diferentes modos de viver e conviver com
elas. A convivéncia pode se dar de diferentes formas, seja através da luta pela

predominancia de suas memorias na sociedade, ou até do esquecimento e do siléncio,



palavras presentes no titulo da obra de Pollak, “Memoéria, Esquecimento, Siléncio”,
estudada para essa monografia.

Pollak distingue dois tipos de acontecimentos: os vividos pela coletividade e os
vividos pessoalmente. Como ressaltam Ana Paula Goulart Ribeiro e Daniele
Brasiliense, “esse segundo tipo de memoria nao remete necessariamente a fatos
presenciados diretamente pelos sujeitos, apesar de fazerem igualmente parte das suas
experiéncias” (RIBEIRO & BRASILIENSE, 2007, p. 221).

Isso porque muitas vezes ndo presenciamos certo acontecimento “ao vivo”, mas
conseguimos acompanhéa-lo e nos sentimos ligados a ele seja pela televisdo ou pelos
demais meios de comunicacdo, seja através de pessoas que comentam sobre o assunto
conosco. Acompanhamos as noticias “por tabela”, mas nos sentimos inseridos dentro do
fato como se tivéssemos presenciado tudo com nossos préprios olhos.

Os conflitos e disputas das memdrias também ocorrem a todo o tempo, uma vez

que diferentes memorias lutam por seu “lugar ao sol” na cabega das pessoas.

Memoria é sempre conflituosa, porque seletiva,
resultado de enquadramentos, esquecimentos e
siléncios. As memorias sdo construgdes sociais € ndo
objetos naturais, fatos que possam ser tratados fora da
linguagem que as formulam e as dinamizam
(RIBEIRO & BRASILIENSE, 2007, p. 221)

Alguns bons exemplos dessa luta de memorias sdo descritas por Pollak, em seu
texto Memdria, Esquecimento, Siléncio. Em um capitulo intitulado A memoria em
disputa, ele fala sobre lembrancas individuais ou de minorias (as chamadas memorias
subterraneas), e cita diversos casos. Um deles é com relacdo aos crimes Stalinistas, que
ficaram por anos acobertados e protegidos com a memdria coletiva dominante, que
defendia Stalin e o considerava o “pai dos pobres” na Unidao Soviética, mas que vieram
a tona. Primeiro com a tentativa de Nikita Kruschev quando anunciou os crimes — mas
que ndo surtiu muito efeito — e depois durante a glasnost e perestroika com Gorbachev —
quando enfim, houve mudangas. Com a verdade sobre os crimes stalinistas, as
memorias subterraneas presente nas mentes de vitimas do regime puderam aparecer,
tornando-se assim parte da memdria coletiva dominante e modificando conceitos pré-
estabelecidos.

Outro exemplo €é o de deportados vitimas do nazismo que se mantiveram calados

apos sua libertacdo, apenas repassando a historia de suas vidas para seus descendentes,
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por dificuldade de se adaptarem novamente a vida cotidiana e & memoria coletiva que
estava ao redor deles, e que contrastava muito com suas experiéncias pessoais. Essa
memoria subterrénea estava ligada ao siléncio, e quem sabe, a tentativa de esquecimento
por parte dos deportados, mas caso algum deles resolvesse falar sobre o assunto com a
sociedade, ndo se tem garantias de que haveria alguma mudanca na memdria coletiva,
ou se ele apenas se destacaria do resto dos deportados por ter uma memoria subterranea
e ser 0 Unico a tentar trazé-la & tona. Porque da mesma forma em que o detentor da
memoria precisa estar aberto a falar de suas experiéncias, a sociedade precisa estar

aberta a ouvi-lo e a se modificar.

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel
e o inconfessavel, separa, em nossos exemplos, uma
memoria coletiva subterrdnea da sociedade civil
dominada ou de grupos especificos, de uma meméria
coletiva organizada que resume a imagem que uma
sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e
impor (POLLAK, 1989, p. 8)

Como se pode perceber, “o exercicio da memoria” age por si s6 nas sociedades,
independente de estudiosos desenvolverem teorias sobre ela, ou livros serem publicados
sobre o0 assunto. Isso porque ela faz parte dos costumes e principalmente da condigédo
humana. Mas o fato da memoria ser “independente” ndo significa que ela ndo possa ser
ligada e estudada junto com outras areas do saber, que se utilizam dela e a

complementam, como a Histéria.

2.2 O papel da histéria X o exercicio da memdria: o fato histérico

Para compreender como a histéria e a memdria convivem e se complementam, e
principalmente como surge o conceito de fato histérico, € preciso entender suas
definicbes e seus diferentes papéis no mundo. Se a memdria ja teve seu papel
explicitado no inicio dessa monografia, 0 mesmo ndo ocorreu com a Historia.

Conceito criado pelos gregos, a ‘“historia” significava “testemunho”. Com
significado e objetivos diferentes dos que existem hoje, ela estava muito ligada a
mitologia, e produzia relatos irreais e lendas para explicar os acontecimentos da época.
Segundo Flavia Florentino Marcondes dos Reis (REIS, 2007, p. 12), essa visdo SO veio

a se modificar no século V a.C., através de Herddoto. Utilizando o termo “historia” para

9



designar a busca do conhecimento e a pesquisa como um saber, Herddoto faz com que a
historia valorize mais a acdo humana que a divina e se conscientize de seu proprio
destino.

Essa busca pela verdade e a conscientizacdo de seu poder como ciéncia que
procura interpretar os fatos e processos, fizeram da Historia hoje um campo de estudo

mais cientifico e organizado, onde ndo h& espaco para auséncia de método.

Mais do que a ciéncia que estuda os fatos do passado
ou a ciéncia que estuda os fatos historicos, a Historia
deve ser definida como a ciéncia que estuda o
processo de transformacdo da realidade social. A
partir da idéia de mudanca, a Historia pode mostrar as
diferencas entre o que foi e o que é, simbolizando os
limites e demarcando as fronteiras entre o passado e 0
presente (RIBEIRO, 1995, p. 20)

A historia estuda, portanto, os fatos relevantes que aconteceram na humanidade
em diversos campos e os divide em tempos cronologicamente organizados de forma a
facilitar o estudo e a compreensdo dos acontecimentos e de sua relacdo de causa e
conseqliéncia. Mas como um evento que ocorre se torna fato historico? E qual o papel
da memoria na contribuicdo desse novo fato?

De acordo com Maurice Halbwachs, os termos “historia” e “memoria coletiva”
ndo se confundem, mas se opGem. Segundo ele, a Histdria faz a compilacdo dos fatos
que foram mais importantes de acordo com a memoria dos homens, que no caso, € a
memoria oficial, coletiva. Mas esses fatos historicos, que sdo lidos e ensinados pelos
livros e pelos préprios homens, sé sdo escolhidos e classificados um tempo depois de
ocorrido.

Isso porque, se existem lembrancas e pessoas que conhegam o fato, ndo se torna
necessaria a “criagdo” dessa historia ainda, ja que essa memoria do ocorrido pode estar
em constante mudanca. Mas se as testemunhas que tem certo fato guardado na memoria
desaparecem e ndo houver mais a memoria para servir de casulo para o ocorrido, entdo
0 Unico meio de preservar a narrativa é colocar por escrito, pois, como diz Halbwachs,
“os escritos permanecem, enquanto as palavras e o pensamento morrem.” (Halbwachs,
2008, p. 101) Ao passo em que a memodria ndao se preocupa em imortalizar

acontecimentos, a histéria tem como maior receio o esquecimento.
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Se a condi¢do necessaria para que exista a memoria €
gue o sujeito que lembra, individuo ou grupo, tenha a
sensacdo de que ela remonta a lembrangas de um
movimento continuo, como poderia a historia ser uma
memoria, se hd uma interrupgdo entre a sociedade que
Ié essa historia e 0s grupos de testemunhas ou atores,
outrora, de acontecimentos que nela sdo relatados?
(HALBWACHS, 2008, p. 101)

Com essa frase de Halbwachs, pode-se comecar a pensar nas distin¢des entre a
historia e meméria, a comecar pelo fato de que quando ocorre uma interrupgdo no
tempo e a memdria ja ndo pode ser a guardid dos acontecimentos, a histéria toma seu
lugar como protetora dos fatos, mas deixa um precipicio. Esse precipicio é exatamente a
prova de que ndo ha uma continuidade, e que o arquivamento dos fatos comecara a
ocorrer de outro modo, que ndao o da memaoria. Um modo que coloca o fato em um setor
dentro do passado distante, e ndo mais em um passado tdo proximo que poderia ser
resgatado apenas pelos pensamentos.

Mas as diferencas sdo incontaveis, e ndo param por ai. De acordo com Maurice
Halbwachs, que trata do assunto com um ponto de vista tradicional da historia, a
memoria € continua, € maledvel e possivel de mutaces e adaptacfes, ao passo que a
historia é o registro de algo que ocorreu e que ja passou. A memoria ndo se detém em
um passado longinquo, mas apenas no que esta préximo o suficiente para que esteja
ainda em pensamentos, e ndo no papel. Se ela se esquece de fatos ou personagens, isso
ocorre porque os guardides dessa memoria desapareceram e ndo necessariamente
porque houve uma selecdo dos fatos mais importantes para 0 mundo. Ja a histéria
esquematiza periodos de tempo e os trata como se fossem um todo, porque assim sua
organizacdo e capacidade de detalhamento dos fatos sdo facilitadas. Ela seleciona fatos
e testemunhos, deixando de lado as memédrias subterraneas e recorrendo quase sempre
as memorias oficiais. A memoria se detém no sentimento do grupo e da visdo geral do
que ela guarda. A historia se detém em cada detalhe e faz de cada parte um todo. A
memoria coletiva na verdade sdo varias. S&0 memorias de diferentes grupos e nagoes,
que em alguns pontos podem se unificar, mas que tem pensamentos distintos. A historia
tem divisOes por assuntos e datas, mas € apenas uma.

E necessario, entretanto, atentar para o fato de que a distingdo entre historia e
memoria € mais complexa do que pode parecer a primeira vista. Mesmo que paregam

muito distantes, os limites entre uma e outra nem sempre sdo claros. A memdria
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contribui para a criacdo da historia, e a historia, por sua vez, contribui para a criacdo de

diversas memorias.

Histéria ndo se confunde com memdria. A primeira
revela um saber, enquanto a segunda refere-se a
identidade, a permanéncia ou a recorréncia dos mitos
fundadores. (...) Memoria é conceito, fendmeno
social, enquanto a histéria € uma disciplina, que
pressupde a utilizacdo de teorias, métodos, conceitos e
principalmente, maneiras de interpretar. (BARBOSA,
2007, p. 46)

No mesmo sentido do que foi dito por Marialva Barbosa, Halbwachs afirma que
“A Historia é a compilacdo dos fatos que ocuparam maior lugar na memoria dos
homens” (HALBWACHS, 2008, p. 100). E com a diferenciacdo feita entre Histdria e
Memoria é entdo possivel compreender como um simples fato € alcado a categoria de
“fato historico”.

O primeiro ponto que caracteriza um fato histérico e o diferencia de tudo o que
mais pode ocorrer no mundo, é que ele ndo é suscetivel a repeticdes, ele € Unico. Essa
sua caracteristica se da devido a diferentes fatores responsaveis por criar as condi¢oes
para que ele ocorra. Se ele se refere a um fato politico, a situacdo politica na época, 0s
politicos, talvez a midia, a sociedade e a pressdao exercida sobre os politicos por todos
esses setores da sociedade podem ter sido os responsaveis por darem condicdes para o
tal fato historico ser criado. Se foi um tsunami que assolou um pais da Asia, as
caracteristicas climaticas e até o descuido dos humanos com o meio ambiente pode ser
considerado ponto de partida para aquele fato unico existir. Mas o fato ndo é incluido
automaticamente na hora em que ocorreu nos arquivos da historia. Ele estd em estado
bruto e precisa ser avaliado, lapidado e organizado antes de criangas da proxima geracao
estudarem e lerem sobre ele na escola.

Esse processo de transformacdo do “fato bruto” em “fato historico” ocorre em
varias etapas. A primeira, ja citada nessa monografia, € saber a importancia do fato e se
é pertinente que ele entre para historia. Uma alta do dolar provavelmente ndo é
importante, mas uma alta tdo radical que provoque uma crise sem precedentes no Brasil
provavelmente tera seu lugar na histdria, pois serve tanto de alerta para préximas crises

gue venham a ocorrer, quanto como dado comparativo para 0s proximos patamares que
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o0 dolar venha chegar nos proximos anos. A segunda etapa de transformacao do fato € a
escolha do enquadramento que sera feito dele.

O “enquadramento de memoria”, expressdo criada por Henry Rousso e utilizada
por Michael Pollak, consiste na atribuicdo de determinado foco para a memdria coletiva
e consequentemente para a histéria, que se apodera de certo fato devido a sua
importancia para a sociedade. O enquadramento é importante na medida em que
organiza os discursos de certo grupo de forma que sejam coerentes, disponibilizando
referéncias para os integrantes do grupo e de certa forma delimitando as memdrias que
0s integrantes desse grupo possam vir a ter sobre ele. Ele atua, por exemplo, quando um
jornalista decide fazer uma pesquisa e entrevistas com pessoas ligadas a certo partido
politico. Os responsaveis desse partido pelo enquadramento dado a instituicdo, ou seja,
pela visdo que querem passar do local que defendem, acabam por decidir quem serd o
entrevistado e quem pode ou ndo falar, ja que com tantos integrantes, se um deles falar
algo que ndo se encaixe na visao passada pelo partido, surgira uma nocao de incoeréncia

e inverdade sobre as idéias do partido. 1sso é bem explicado por Michael Pollak:

Na memodria, o trabalho permanente de reinterpretagdo
do passado €é contido por uma exigéncia de
credibilidade que depende da coeréncia dos discursos
sucessivos. Toda organizagdo politica veicula seu
préprio passado e a imagem que ela forjou para si
mesma. Ela ndo pode mudar de direcdo e de imagem
brutalmente a ndo ser sob risco de tensdes dificeis de
dominar, de cisdes e mesmo de seu desaparecimento,
se 0s aderentes ndo puderem mais se reconhecer na
nova imagem, nas novas interpretacdes de seu passado
individual e no de sua organizagdo. O que esta em
jogo na memoéria é também o sentido da identidade
individual e do grupo (POLLAK, 1989, p.10)

Esse poder de enquadramento, no entanto, precisa ser limitado, ja que, de acordo
com Pollak, recusar essa delimitacdo e agir arbitrariamente “significa admitir o reino da
injustiga e da violéncia” (POLLAK, 1989, p. 9).

Ap0s essa pequena explicacdo sobre enquadramento dos fatos, voltamo-nos ao
processo de transformacgdo de um fato em um fato histérico, e como a escolha de um
certo ponto de vista e um enquadramento contribuem com sua criagao:

Uma guerra acontece no Brasil, e hd a visdo dos moradores proximos aos

“campos de batalha”, do governo e de soldados que foram lutar sem terem direito de
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escolha. S&o pontos de vista diferentes sobre 0 mesmo fato, e apenas a vaga para uma
versdo da historia. Em quem acreditar?

Em primeiro lugar, é importante ressaltar que para a construgao da historia e do
fato historico, sdo utilizadas muitas vezes as “memorias oficiais”, coletivas, em vez de
memorias marginais e subterraneas. Embora nem sempre isso ocorra, com exemplos
como a histdria oral dando voz a quem ndo tem voz, ndo se pode negar que as memorias
oficiais possuem invariavelmente maior destaque na construcdo da historia. 1sso ja
contribui para a exclusdo de alguns pontos de vista de pessoas que nao se encaixam nos
padrdes mais aceitos. Os soldados, por exemplo, que estdo com raiva por terem ido lutar
e se posicionam contra o governo e, portanto, contra a “Memoria Coletiva” que ele tenta
— e consegue — impor, terdo seus relatos excluidos, por serem considerados detentores
da chamada “memoria subterranea”. Mas se, subitamente, varios soldados se rebelarem,
se fizerem ouvir, e anunciarem as péssimas condi¢Ges de vida em que permaneceram
durante a guerra, e as torturas que existiram contra prisioneiros, ai sim sua memoria
pode vir a tona, havera uma séria “disputa de memorias” e o fato histérico pode ser
criado em cima de seus relatos.

Mas para existir um fato historico, com recolhimento de relatos e perpetuacéo
das informacBes para a histéria e para 0 mundo, & preciso comegar com um
acontecimento, que como ja foi dito chegard em estado bruto e sera lapidado pelo
jornalismo. Esse acontecimento pode se tornar, ou melhor, pode vir a ser visto por todos
como um fato importante que possivelmente sera alcado a categoria de fato historico.
Ou, se ndo tiver importancia, seréa registrado no momento do ocorrido e logo depois,
quando surgir outro fato mais importante, sera esquecido.

Esse processo, que é o inicio da producdo da memoria historica e coletiva,
comeca, portanto, na midia. Ela, e mais especificamente o jornalismo, sdo os grandes
responsaveis pelo inicio dessa sele¢do e organizagdo, e mesmo que por vezes ajam sem
perceber a importéancia de seu papel, acabam tendo um trabalho fundamental na escolha
das “memorias historicas”. E devido a essa importancia, € sobre essa relacéo entre midia

e memoria que trata o proximo capitulo.
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3. Memoria, midia e arquivo

Durante o0 século XX, e mais precisamente a partir de 1970, vimos o ritmo do
mundo aumentar de forma avassaladora. As cidades crescendo, o homem chegando
cada vez mais longe nos avancgos da ciéncia e a tecnologia se superando a cada instante,
fazendo com que 0 novo se torne obsoleto num piscar dos olhos espantados de cidadéos
do mundo.

Transformacdo é a palavra chave. E os resultados dessas transformacdes
constantes, as respostas do que esta por vir na proxima esquina ou do que possa sair do
ultimo teste feito em laboratérios da NASA, ninguém sabe. O que se V& é que esse
aumento da velocidade, embora venha recheado de beneficios e novidades,
inevitavelmente também traz medo e inseguranca.

As pessoas se sentem com medo do futuro distante, medo do futuro proximo,
medo de esquecer o passado. As populagdes aumentam, o emprego falta, a educacao
publica piora, a seguranca de outrora foi trocada pela violéncia. Tudo isso traz medo. A
lembranca de um passado que parece melhor estd sempre presente e sendo lembrada e
se 0 medo de esquecer “os tempos melhores” ocorre, ¢ hora de comegar a se preocupar
em como guardar essas lembrangas.

Essa inseguranca e fragilidade foi ainda agravada pela virada do milénio,
segundo Bruno Leal Pastor de Carvalho (CARVALHO, 2006, p. 65). Isso porque a
mudanca de milénio traz consigo momentos auto-reflexivos que acabam por demonstrar
0s problemas que o mundo enfrenta e as aparentes pioras que ocorreram em diversos
campos. Uma pesquisa realizada por Georges Duby, e citada por Bruno Carvalho, em
que foi feita uma comparacao entre as pessoas que viveram a passagem do século XX
para 0 XXI e as pessoas que viveram a transicdo do milénio anterior, mostra que o
sentimento que havia na virada dos dois milénios era basicamente 0 mesmo. Era uma
mistura de medo, inseguranca em como resgatar a confianca no futuro e na propria vida,
e expectativa (DUBY Apud CARVALHO, 2006, p. 65).

Existem muitas “chaves” para resolver essa inseguranca e garantir que ndo nos
percamos nesse presente tdo rapido e cheio de mudangas. E a principal delas é a

memoria.

Milhares de pessoas encontram alento nas religides,
novas e antigas. Outras fazem da literatura de auto-
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ajuda um fendmeno de vendas. Isso para nao falar no
crescimento de seitas, no boom de misticismos, na
propagacdo de diferentes formas de ‘comunidades’ e
do sucesso de governos assistencialistas. No entanto,
existe nas ultimas décadas um fendmeno socio-
cultural e politico que vem crescendo a cada ano,
seduzindo a todos que procuram por alguma forma de
protecdo: a meméria. (CARVALHO, 2006, p. 65)

A partir da década de 1980, os discursos de memdria comecaram a se tornar
cada vez mais constantes, na sociedade e na midia. Durante as inimeras guerras e
ditaduras de diversos paises do mundo, guardar a memoria ndo era interessante ja que
apenas demonstrava as atrocidades que vinham sendo cometidas ou escondidas com a
passagem do tempo.

Isso comegou a mudar porque 0S “responsaveis” pelos acontecimentos nessa
época ja ndo estavam vivos ou ndo tinham o poder de antes e as ditaduras e guerras
traumaticas que ndo permitiam comentarios ja eram parte do passado. Além disso, a
rapidez com que os acontecimentos do mundo ocorrem e a inseguranca que ela traz
aticam a curiosidade dos que ndo viveram essa época ou dos que acham importante ter
isso guardado como um guia do que pode ocorrer no futuro. Isso tudo abre uma nova
janela para ver e reconstruir o mundo gue passou e que até entdo permanecia silencioso.

Assim, de acordo com Andreas Huyssen em seu livro Seduzidos pela Memaéria
(HUYSSEN, 2004, p. 13), os discursos de memoria comecaram realmente a se
desenvolver em 1980 impulsionados pelo debate sobre o Holocausto. Esse assunto foi
tema de séries de TV, além de programas com edi¢Bes especiais em seus aniversarios
por diversos anos, e ainda é lembrado hoje. Essa facilidade de voltar ao tema ocorre
guando surgem novos acontecimentos que tem alguma ligacdo com o ocorrido.
Desintegracdo da Unido Soviética, queda do muro de Berlim, massacres na Bdsnia e em
Ruanda. Tudo isso atrai novamente para 0 mundo o tema Holocausto, e 0 que ocorreu
na época. E como um alerta, para o que pode ocorrer quando as pessoas e 0s paises
perdem o controle de suas ideologias e agdes.

Mas h& muitos outros exemplos da propagacdo da memdria no mundo e a
importancia de se guardar o passado. Os muitos museus criados para guardar a memoria
do que quer que seja, a restauracdo de cidades e bairros antigos, os prédios tombados, as
modas antigas que voltam, a onda de camisas de times de futebol retrd, as festas “ploc”,

que tocam musicas dos anos 70, 80 e 90 e atraem uma legido de fas saudosos. 1sso sem
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falar nas novas tecnologias que ddo suporte a criacdo dessas memorias, como as
cameras digitais que permitem que se tirem milhares de fotografias, as cdmeras de video

portéateis, ou até mesmo os telefones celulares.

a obsessiva automusealizacdo através da camera de
video, a literatura memorialistica e confessional, o
crescimento dos romances autobiogréficos e historicos
pos-modernos (...) a difusdo das praticas
memorialisticas nas artes visuais, geralmente usando a
fotografia como suporte, e 0 aumento do numero de
documentarios na televisdo, incluindo, nos Estados
Unidos, um canal totalmente voltado para a historia:
History Channel; (HUYSSEN, 2004, p. 14)

Essa sede de guardar tudo o que ocorre, de resgatar 0 que j& passou e parecia
perdido e, a partir dai, ter mais uma arma para entender e passar pelos obstaculos do
futuro, é o que explica esse aumento da criacdo de memorias. A memoria é vista
atualmente como uma arma e um conforto para as pessoas. E a revolucdo mediatica
contribuiu — e contribui — muito para essa obsessao por ela. As cameras e os telefones
celulares ajudam, os meios de comunicacdo também, mas principalmente o
telejornalismo tem papel fundamental nessa revolucéo.

Ele ndo serve apenas para criar a memaria, mas para transmiti-la e retransmiti-la

sempre que necessario, tornando-se, sem sombra de davida, um lugar de memodria.

3.1 Telejornalismo como lugar de memoria

O telejornalismo estd presente hoje de diversas formas e nos mais diferentes
horarios e canais de televisdo na vida das pessoas. Ha programas mais sérios, programas
mais despojados, programas voltados para a histéria e até canais que sO transmitem
programas de jornalismo. Sdo muitas opc¢des. Mas ndo se pode esquecer que sdo muitas
pessoas de diferentes gostos assistindo, e principalmente, sdo muitos acontecimentos de
diversas areas ocorrendo a todo instante.

Que acontecimentos terdo lugar em quais jornais é decisdo da midia — no caso,
os telejornais. Eles tém a capacidade de definir o que serd noticiado e como sera
noticiado, hierarquizando as noticias de acordo com seu grau de importancia. Eles
escolhem o que ocorreu de mais importante no mundo, e acabam por decidir o que é
mais pertinente para a sociedade, quais sdo as noticias que podem fazer mais diferenca e
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terdo uma repercussao maior. E essa sua atuacdo € possivel devido a sua penetracdo na
sociedade e nas casas de milhares de pessoas. Mas também, e principalmente, ocorre
porque eles (os telejornais) tém poder e uma infra-estrutura por trds que os ajuda a
montar esse quebra-cabecas diario.

Esse poder € resultado de trés caracteristicas inerentes aos meios de
comunicacdo: autoridade, legitimidade e memoria. A infra-estrutura, por outro lado, ndo
estd presente em todos os meios de forma adequada, mas é através dela, e mais
especificamente da existéncia de um arquivo, que a memdria poderd ser guardada e
acessada sempre que necessario. Mas isso sera visto mais adiante.

Voltando para a questdo do poder inerente aos telejornais, € importante atentar
para o fato de que o jornalista é visto como um reprodutor da realidade, uma pessoa que
transmite o que ocorreu sem julgar ou manipular os fatos. A diminui¢do dos relatos
subjetivos, que apresentavam opinides e adjetivacdo constante, foi responsavel por dar
ao jornalismo essa legitimidade. Além disso, soma-se a chegada dos manuais de
redacao, que vieram para padronizar a escrita jornalistica, e com eles o lead.

E mesmo que as noticias ndo sejam dadas sempre da forma desejada, ja que é
impossivel ser completamente imparcial e objetivo, essa sua ‘fama’ lhe confere
legitimidade para falar de qualquer assunto sem ser questionado ou ter sua versao dos
fatos coberta de duvidas. A sociedade acredita na midia, vé o que os telejornais dizem e
transmite para outras pessoas. As pessoas comentam, discutem, véem o desenrolar dos
fatos nos telejornais seguintes. Elas confiam no que o jornalista fala pela televisao, e
principalmente — e que diferencia o telejornalismo dos outros tipos de jornalismo — elas
confiam nas imagens que véem. As imagens estdo ali para provar o que o jornalista esta
dizendo, e ¢ um meio muito eficaz de comprovagdo, j4 que muitos telespectadores “s6
acreditam vendo”, como diz o ditado popular.

Mas essa aceitacdo do jornalismo como divulgador de informacdes confiavel é,
de acordo com Barbie Zelizer (ZELIZER, 2002, p. 13), resultado do préprio
fortalecimento do discurso jornalistico como uma autoridade cultural. Para ela, a
autoridade jornalistica é um caso especifico de autoridade cultural através da qual os
jornalistas determinam o seu direito de apresentar interpretacOes legitimas acerca do
mundo. Essa autoridade jornalistica ocorre tendo como sustentagd0 0S recursos

tecnoldgicos, narrativos e institucionais que os jornalistas tém a disposicdo e que
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servem de base para a divulgacdo do que acontece no mundo sem que sejam
questionados.

A comunidade jornalistica precisa manter coesos 0s seus discursos e suas
memoOrias para continuar a ter essa autoridade, e a0 mesmo tempo tem crédito e

autoridade para se auto-intitular a “dona da verdade”.

0 modo como os jornalistas se atribuiram o poder de
interpretacdo, as maneiras pelas quais certas
interpretacBes difundiram-se através das empresas
noticiosas e 0 modo como 0s reporteres marginalizam
outros grupos que tinham versdes alternativas dos
mesmos eventos sdo revelados pelos seus padrbes de
repeticdo da narrativa. Esses padrfes sugerem que 0s
jornais  funcionam como uma comunidade
interpretativa, como um grupo que se auto-credencia
através de suas narrativas e suas memorias coletivas.
(ZELIZER, 2002, p. 13)

Apo6s entender as duas primeiras razGes que fazem o jornalismo, e mais
especificamente, o telejornalismo ter poder, é hora de compreender o terceiro motivo: a
presenca da memoria.

Podemos dizer que o telejornalismo é um lugar de memdria. E essa expresséo,
criada por Pierre Nora, se refere a acumulagdo de testemunhos, documentos e imagens,
que servem de referéncia no mundo de hoje, onde o presente passa tdo rapido que
guando nos damos conta ja estamos no futuro. Esses lugares de memdria traduzidos em
objetos simbdlicos seriam, para Nora, onde se encontrariam historia e memdria.

A importancia da existéncia desses lugares de memoria reside no fato de que
eles existem quando ja nd3o ha mais uma “memoria espontanea”, quando o mundo esta
tdo acelerado que cada vez mais eventos acontecem e se tornam pretendentes por um
lugar na memoria. Para um desses pretendentes ascender a posicdo de fato histérico e
entrar para a historia — ou para a memoria? — é necessario um simbolismo, um ritual.

Um lugar de memdria que exista para abriga-lo. E claro, na préatica, um arquivo.

O fendbmeno de aceleracdo reduz o presente a algo
cada vez mais volatil e h4 a sensacdo de uma espécie
de unificacdo do que se passa no mundo. A
consequéncia imediata seria a perda da propria
identidade do homem em nome de uma pretensa
igualdade. A sociedade atual, por outro lado, valoriza
o futuro, desacralizando-se, e em funcdo disso cria a
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ilusdo de preservar o passado através da multiplicacao
desses 'lugares de memoria' (BARBOSA, 2007, p. 39)

O telejornalismo, portanto, tem papel fundamental como criador e guardido
dessa memoria. Atua retirando de suas proprias criagdes o que nao deve ser esquecido, e
armazena. E tem como grande trunfo a utilizacdo conjunta de texto e imagens. Enquanto
o0 texto escrito (e falado) confere um carater legitimador e doutrinador a noticia, mais
sério e formal, as imagens, que sdo tdo boas captadoras de lembrangas quanto os
cheiros, 0s sons e as cores, se aproximam mais das pessoas e acabam por ter resultado
eficaz no que se refere a lembranca do que foi mostrado. (BARBOSA, 2007, p. 42)

Mas como o telejornalismo cria essa memdria, como ele lida com ela e como a
utiliza para conseguir mais poder? Como decidir entre tantos fatos que ocorrem a todo o
tempo o que é importante e o que pode ser esquecido?

Para o jornalismo ser um lugar de memdria e conseguir guardar o maximo de
fatos possiveis, ele trabalha com uma ferramenta especifica: a historicizagcdo. Como se
sabe, a historia era a responsavel pelas decisdes do que iria “entrar para a historia”, ¢ o
que iria simplesmente ser apenas mais um fato no mundo. Mas com acontecimentos
novos a cada instante e a midia presente e estruturada, sobra para a historia o papel de
organizar os fatos, e a midia o papel de (tentar) emplacar os acontecimentos como

eventos da maior importancia. A midia tenta historicizar a todo momento.

A historicizagdo jornalistica € um procedimento que
aposta na histéria como uma forma de fortalecer o
discurso de memoria. Quando faz de um evento do
presente, um fato histérico, o discurso jornalistico
forja uma meméria. Temos, portanto, excesso de
memodria e de historia, pois ambos sdo tomados como
um mesmo ato: lembrar, proteger, eternizar
(CARVALHO, 2006, p. 81)

Essa historicizacdo pode ser percebida de diversas maneiras. E s6 abrir um jornal
ou um site, ou até mesmo ouvir o ancora do telejornal falando que aquele piloto de
Férmula 1 fez histdria ao vencer a corrida, ou o investimento de tal empresa entrou para
a historia como o maior dos ultimos tempos. A adjetivacao com “historia” € constante, e
sem ddvida tem como objetivo incluir tais fatos na memoria e impedir que eles sejam
esquecidos devido a enxurrada de acontecimentos que confundem e atormentam a

sociedade. Mas como se sabe, quanto mais uma palavra € dita, mais banalizada se torna
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e com menos valor ela permanece. Assim, a partir do momento em que o jornalismo
tenta emplacar diversas matérias como historicas, ele corre o risco de banalizar o termo
e provocar um efeito contrario.

Alguns exemplos claros de historicizacdo no telejornalismo e mais
especificamente nos telejornais da Rede Globo podem ser vistos nos anexos dessa
monografia (Anexos 1, II, 11l e V). Como n&o é possivel mostrar videos, apresento as
manchetes e 0s trechos das matérias tais como foram faladas pelos ancoras ou repérteres
e se encontram no site de seus respectivos telejornais. Escolhi matérias da Rede Globo
para servirem de exemplo por se tratar de uma empresa que tem grande alcance,
representatividade e importancia.

“Decisdo historica”, “resolugdo considerada historica”, “noite historica”. As
expressdes ligadas a histéria nas matérias presentes nos anexos citados acima néo
existem por mero acaso, e muito menos por se tratarem de clichés ou estilo do
jornalista. Entrando em cada noticia pela tangente sem que as pessoas se déem conta,
elas sdo responsaveis por fazer de cada um desses acontecimentos um pretendente a fato
historico atribuindo um grau de importancia a eles e mostrando que eles sdo Unicos e
gue merecem ser lembrados.

Mas o que querem com isso? Por que é tdo importante fazer dos acontecimentos
do presente um evento que ocorreu no passado? A resposta para isso € 0 medo.

Como ja foi dito, com a velocidade de informacdes nos dias de hoje, €
impossivel absorver tudo o que ocorre. Se uma pessoa fosse ler todos os jornais que
saem por dia em seu pais, ou se entrasse em todos o0s sites de noticias de sua cidade, ou
ainda fosse assistir aos telejornais que passam na televisdo em um dia, ndo conseguiria
absorver tudo o que vé ou Ié. Temos mais informacdo do que nunca a disposicdo de
todos, e nunca antes o tempo foi tdo escasso.

Devido a isso, a acdo do jornalismo em tentar historicizar tudo é esclarecida. Ele
tenta salvar o presente de todas as formas da enxurrada de fatos que cismam em surgir a
cada instante. Ele ndo quer perder nada, nem deixar passar nem um fato que considere
importante e que tenha risco de ser ultrapassado rapidamente. E se as noticias por si s6
ndo sdo capazes de proteger os fatos, a historia é o local ideal para guarda-los, ja que,
para 0 senso comum, ela é o lugar dos registros formais, verdadeiros e imutaveis.

Essa preocupacdo em fazer dos fatos presentes um fato histérico acaba por ser
paradoxal, segundo Bruno Leal de Carvalho (CARVALHO, 2006, p. 79). No mundo de
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hoje, a memoria € valorizada quando se trata de registrar fatos presentes, com medo de
perdé-los, mas o proprio mundo se dita com um ritmo de presentismo que ndo foi feito
para parar no passado, e sim para viver o presente, 0 “aqui e agora”.

O modo do jornalismo mostrar as suas matérias, inserindo adjetivos referentes a
“historia”, ¢ também um catalisador para as pessoas, que quando sdo indagadas sobre
certo assunto e ndo se lembram, se preocuparem ainda mais por estarem perdendo o
passado. Se um fato que ocorreu ha semanas atras e foi divulgado como “histérico” ndo
estd mais tdo forte nas mentes das pessoas, o fato dele ser histérico € um ponto que
acalma, pois se sabe que ele estard guardado, mas também é um ponto que enche as
pessoas de angustia. 1sso porque quando isso ocorre, elas percebem que ndo conseguem
dar conta de tudo e nem ao menos se lembram dos fatos mais importantes que ocorrem
no mundo ao seu redor, ndo se lembram nem dos fatos “histOricos”. O que elas se
esquecem é que a quantidade de fatos ditos historicos hoje e divulgados pelo jornalismo

é tdo grande que se torna dificil para qualquer pessoa se lembrar de todos eles.

Para onde quer gue se olhe, a obsessdo contemporanea
pela memoria nos debates pablicos se choca com um
intenso pénico publico frente ao esquecimento, e
poder-se-ia perfeitamente perguntar qual dos dois vem
em primeiro lugar. E o medo do esquecimento que
dispara o desejo de lembrar ou é, talvez, o contrario?
E possivel que o excesso de memoria nessa cultura
saturada de midia crie uma tal sobrecarga que o
préprio sistema de memorias fique em perigo
constante de implosdo, disparando, portanto, 0 medo
do esquecimento? (HUYSSEN, 2004, p. 19)

Mas ao falar dessa obsessdo pela memoria e do medo de esquecimento surge
uma davida. O mundo tem um excesso de histéria ou de memdoria?

Acredito que por a historia ser um registro mais formal, o jornalismo aposta nela
para guardar as suas memorias, ou melhor, as memdrias do que ocorreu na sociedade e
que foram criadas por ele. A historia é mais confiavel, mais segura e menos passivel de
ser destruida ou esquecida e, por isso, 0 jornalismo luta para que suas histéricas
memorias, pretendentes a um lugar ao sol em um livro de historia, consigam entrar para
esse tdo seleto hall de eventos.

Algumas editorias utilizam com mais assiduidade esses recursos de
historicizagdo. A principal delas é o esporte (Anexos V, VI, VII e VIII). Com

competicdes acirradas e quebras de recordes constantes, entrar para a historia a cada
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semana passou a ser corriqueiro para essa area. Em uma semana determinado nadador
consegue diminuir o tempo de uma prova de 100 metros rasos. E um recorde, ele entra
para a historia como o mais rapido nadador nessa categoria. Mas com treinos fortes e
uma tecnologia cada vez mais avangada, com novas roupas de natacdo e piscinas com a
temperatura adequada, rapidamente esse recorde sera quebrado. E o proximo nadador,
sem sombra de duvida, também entrara para a histéria como o mais rapido, mesmo que
venha a perder esse posto dias depois.

Um outro objetivo da historicizacdo de acontecimentos mostrados pelo
jornalismo é a busca de referéncias no mundo de hoje. O excesso de acontecimentos faz,
como ja& foi dito, com que as pessoas se sintam perdidas e angustiadas. Elas nédo
conseguem se lembrar de tudo o que ocorreu na semana anterior, e mais do que
angustia, tal fato pode trazer frustracdo. Por isso, o jornalismo acaba por museologizar
os fatos do mundo, e mais do que isso, monumentaliza-los, para que venham a ser
permanentes, embora, no fundo, nada seja tdo intocavel assim. (CARVALHO, 2006, p.
85)

Vale lembrar que a historicizacdo do século XX e
XXI se distingue bastante do historicismo positivista
do século XIX. Naquele século, a histéria valorizava
temas restritos, como batalhas, herdis e outros
elementos do politicos. Positivistas famosos como o
alemdo Leopold Ranke entendiam o passado como
uma entidade morta e 0 monumentalizavam para que
fosse um local de adoracdo. J& o movimento de
historicizacdo de hoje monumentaliza o presente para
impedir que ele se transforme em ruinas, para atribuir
sentido a um bombardeamento de acontecimentos que
desorienta e atordoa os sentidos. (CARVALHO, 2006,
p. 80)

Um bom exemplo de historicizacdo, citado por William Bonner em seu recente
livro Jornal Nacional — Modo de Fazer, diz respeito a vitéria de Barack Obama nas
eleicdes para presidente dos Estados Unidos. Segundo o préprio Bonner lembra
(BONNER, 2009, p. 99), a abertura do Jornal Nacional do dia 5 de novembro de 2008
ocorreu com Fatima Bernardes no estudio do jornal falando o seguinte texto, seguido

por ele préprio, que estava nos Estados Unidos cobrindo a eleicao:

- Fatima Bernardes: “Boa noite. Existem dias em que o Jornalismo registra fatos que, no

futuro, serdo contados nos livros — e serdo guardados por geracdes. Nesses dias, 0 que 0
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Jornalismo faz é escrever a historia. E um capitulo da Historia que o Jornal Nacional

comeca a contar, a partir de agora, ao vivo, de Washington, com William Bonner.”

- William Bonner: “Boa noite, Fatima, boa noite a todos. A historia que vamos registrar
hoje afeta os cidaddos da maior poténcia do mundo. Mas nédo so eles. Quem nasceu ou
ndo nos Estados Unidos, quem vive ou ndo aqui, n6s todos somos testemunhas do inicio
desse capitulo historico representado pela escolha de Barack Hussein Obama para a

presidéncia americana.”

Esse exemplo de historicizagcdo, mais do que todos 0s outros citados aqui,
demonstra a consciéncia do telejornalismo — e mais especificamente do Jornal Nacional
— em ser o responsavel por criar fatos historicos e contribuir ativamente para a
construcdo da historia no mundo. O telejornalista, nesse caso, sabe a importancia que
esse fato teve e, antes de qualquer analise feita por historiadores ou estudiosos no
assunto, se langa como o primeiro a anunciar a eleicdo — e com ela a sua importancia —
para 0s curiosos e avidos por historia que o assistem.

Sem ddvida o jornalismo detém material que deve ser utilizado pela historia e
que o transforma em um lugar de memdria, mas 0 que se estd em discussao é o
momento em que esse material é rotulado e utilizado. Matérias sobre a crise de 1929 nos
Estados Unidos, com a quebra da bolsa e todas as consequéncias que isso trouxe, foram
escritas pensando nas informag6es que seriam dadas para as pessoas naquele momento,
e ndo pensando na sua utilizacdo anos depois, como forma de compreender a época que
passou.

Mas esse pensamento de produzir a noticia pensando na sua importancia no
agora pelo visto ja ndo existe da mesma forma, ja que o jornalismo tomou para si a
tarefa de definir — no calor dos acontecimentos — se aquilo € importante o bastante para
entrar para a historia.

Os meios de comunicagdo, neste século, passaram a
ocupar uma posicdo institucional que lhe confere o
direito de produzir enunciados em relacéo a realidade
social aceitos pelo consenso da sociedade como
verdadeiros. A histéria passou a ser aquilo que
aparece nos meios de comunicacdo de massa. S&o eles
que detém o poder de elevar os acontecimentos a
condicdo de histéricos. O que passa ao largo da midia

24



é considerado, pelo conjunto da sociedade, como sem
importancia. (RIBEIRO, 1995, p. 24)

Como atenta Ana Paula Goulart Ribeiro, o jornalismo passa de transmissor de
fatos da sociedade a “testemunha ocular da histéria”. E mais do que isso, torna-se o
detentor da capacidade de definir um fato como histérico. E se essa atitude que ele toma
ja é vista de forma natural pelas pessoas, que léem e absorvem as noticias sem qualquer
questionamento. Isso ndo pode passar despercebido pelos estudiosos da area, que
precisam compreender esse novo papel do jornalismo. Um lugar de memoria, de
historia, que € construido passo a passo, seja pelas noticias dadas com adjetivos
“historicos”, ja adiantando o futuro, como ja visto, seja pela presentificacdo feita e pela
montagem de arquivos preparados para abastecer e contribuir com essa nova atuacgao do

jornalismo, como veremos no topico seguinte.

3.2 Imagens de arquivo como ferramenta de compreenséo da historia

Como ja foi visto anteriormente, o jornalismo atua de modo a criar a partir de
acontecimentos do presente fatos que serdo parte do passado, elevando-os a categoria de
histéricos. Mas o jornalismo também atua de forma contraria, se utilizando de fatos do
passado, que ja estdo nesse hall de fatos histdricos — talvez até incluidos nesse hall por
eles mesmos - para explicar o presente. Como isso acontece? Como uma noticia do
passado contribui para o que ocorre hoje? Como esse passado é organizado de forma a
estar pronto a ser utilizado sempre que preciso? Qual o papel do arquivo nesse
processo?

Quando um motorista alcoolizado bate em outro veiculo e provoca uma morte,
provavelmente aparecera na televisdo como um fato que desperta revolta e indignacéo.
Mas também sera mostrado que esse nao é o primeiro acidente causado por motoristas
alcoolizados, e que ja houve muitas vitimas desse tipo de acidente. Mostrara se houve
vitimas, como foi o desenrolar da situacdo, se o motorista alcoolizado ficou impune,
guantos casos parecidos ocorreram nos ultimos tempos, os métodos que ja foram
utilizados para diminuir a incidéncia desse tipo de acidente, etc.

Uma noticia como essa, que traz com ela outros exemplos passados e parecidos
faz o que chamamos de presentificacdo. Ela traz até o presente noticias que ocorreram

no passado, fazendo com que os telespectadores possam relembrar o que ocorreu e
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tracar um paralelo com a situagdo atual. Essa presentificacdo € utilizada de forma a
contribuir para o entendimento do caso e a analise do que fazer, comparando o que foi
feito nas situagBes anteriores. Também serve para atentar o espectador das
consequéncias de certos atos, e, em casos extremos, relembrar casos que ocorreram que
foram muito chocantes para a humanidade, e que ndo devem de forma alguma ocorrer
novamente. Eles funcionam como um alerta constante feito pela midia, mesmo que nem
sempre surtam efeito da forma que deveriam. Os alertas podem estar presentes, mas
para serem utilizados precisam ser ouvidos, e ouvir cada um deles cabe a cada pessoa
decidir.

Exemplos dessas noticias chocantes que muitas vezes sao utilizadas em
presentificacbes ndo faltam: noticias que resgatam o holocausto, a escraviddo, a segunda
guerra mundial, o muro de Berlim.

Mas além das noticias que sdo transmitidas diariamente na televisdo em diversos
telejornais, ainda ha os programas e as edi¢des especiais, voltados para esses temas do
passado. Basta observar alguns programas do canal fechado Globonews, da Rede
Globo, como o Arquivo N. O nome do programa, por si so, ja diz do que ele se trata e a
que ele se propde. Resgatando fatos historicos e misturando relatos antigos, imagens,
fotos e relatos recentes com andlises do que ocorreu no passado, ele ndo faz nada mais
do que uma presentificacdo. Apresenta 0 que ocorreu no passado e invariavelmente,
produz algum elo com o presente.

Outros programas e canais também tém esse objetivo, sem contar com edicdes
especiais incluidas na programacao, como o Especial de 40 anos da chegada do homem
a Lua, que foi transmitido na Globonews em 2009.

Mas a acdo de resgatar a memoria no telejornalismo também pode se dar de
outras maneiras que ndo a da noticia transmitida pela televisdo. Em 1999, a Rede Globo
criou 0 Memoria Globo, um projeto que tem como objetivo resgatar e guardar a
memoria de diversas areas da Rede Globo e os principais fatos da Humanidade e da
prépria rede de televisdo. Como atentam Ana Paula Goulart Ribeiro e Marialva Barbosa
em seu artigo intitulado Memoria, relatos autobiograficos e identidade institucional, o
projeto Memdria foi criado devido a vontade dos entdo vice-presidentes das
Organizagdes Globo Roberto Irineu Marinho, Jod&o Roberto Marinho e José Roberto
Marinho, de resgatar a historia das principais empresas que compdem as Organizacoes

Globo, além de recuperar a trajetéria dos seus fundadores, Irineu Marinho e Roberto
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Marinho (RIBEIRO & BARBOSA, 2007, p. 109). Dez anos depois de sua criacéo, 0
Memoria Globo serve de abrigo para muitas informac